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Cor e esgrafito’

Em Portugal, conhece-se pouco a dimensao da presenca dos esgrafitos e o significado
deste tipo de superficies arquitecténicas. Os esgrafitos existentes ndo estdo, muitas
vezes, identificados e documentados porque, ainda ndo sao reconhecidos, enquanto
elementos identificativos ou de referéncia patrimonial!

ESGRAFITOS, ESSES DESCONHE-
CIDOS!

Os esgrafitos? sdo um tipo especifi-
co de ornamentagdo arquitecténica
feita com diversos estratos de arga-
massas com composi¢cdes e cores
distintas. Geralmente, sdo conheci-
dos como uma manifestacdo exclu-
siva de certas regides europeias
onde aparecem com alguma profu-
sao e regularidade. Sdo famosos os
esgrafitos renascentistas italianos,
de cidades como Roma, Florenga ou
Pienza, os esgrafitos de Praga, de
Segovia ou de Barcelona.

Em Portugal, conhece pouco a
dimensao da presenca dos esgrafitos
e o significado deste tipo de super-
ficies arquitecténicas. Os esgrafitos
existentes nao estio, muitas vezes,
identificados e documentados (seja
na sua dimensao arquitecténica seja
na urbana) porque, ainda ndo sdo
reconhecidos, enquanto elementos
identificativos ou de referéncia patri-
monial! Felizmente, pouco a pouco,
este contexto nacional® tem vindo a
ser alterado.

Acreditando na importancia da
divulgacdo, gostariamos, com este
artigo, dar a conhecer e sensibili-
zar o leitor para o valor histérico e
artistico deste tipo de revestimen-
tos e, sobretudo, apontar situagdes
de risco que ocorrem neste tipo de
patriménio ornamental e arquitec-
tonico, enfatizando a necessidade
de salvaguardar a sua autenticidade
estética e material, sobretudo quan-
do ocorrem intervengdes planeadas
de reabilitagdo urbana e de restauro
arquitectonico.

Fig. 2 - Igreja de S. Jodo Baptista, Amieira

O ESGRAFITO NO ALENTEJO:
ALGUNS CASOS NOTAVEIS E
BREVE PANORAMA SOBRE A
SUA TECNICA E CORES

Numa pequena divisdo, junto ao
coro alto da Igreja de Nossa Senhora
da Assuncdo, antiga Sé de Elvas,
existe uma decoragdo renascentista
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Fig. 3 - Palicio Ducal, Vila Vigosa

esgrafitada, onde é possivel observar
um curioso contorno mais escuro
das figuras. Conjuntamente com este
risco surge um ponteado escuro nos
limites do desenho. Numa primeira
andlise podiamos interpretar como

uma obra ndo terminada, onde é
visivel, sobre a decoracdo, o ponte-
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ado resultante da transferéncia do
desenho do ornato para a superfi-
cie, pelo processo de estresido. No
entanto, numa observacdo mais aten-
ta, verificamos que estes riscos mais
escuros enfatizam todo o desenho
do ornato, dando mais relevo e con-
traste ao esgrafito, cuja diferenca,

Fig. 4 - Igreja Matriz de Safara, Moura

neste caso, entre o plano de fundo e o
de superficie é muito reduzida. Este
facto permite-nos levantar a hipéte-
se de que este contorno escuro seja
uma opcdo técnica e estilistica, ana-
loga aos exemplos observados em
Mondovi, Piemonte, representativos
das descricoes de Vasari (fig. 1).
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Na Igreja de S. Joao Baptista, junto
ao Castelo, na Amieira, é visivel um
notavel revestimento, no tecto em
abobada, em esgrafito a branco e
negro, de estilo maneirista e inspi-
rado em modelos eruditos. Nestes
esgrafitos, onde os motivos vegeta-
listas predominam, podemos encon-
trar figuras antropomorficas e ani-
mais, que se conjugam, por vezes,
em composi¢des complexas, embo-
ra, mantenham um certo aspecto
ingénuo’. As semelhangas entre os
esgrafitos da Amieira e os da Matriz
do Crato sdo evidentes: a mesma
hierarquia do espacgo e modo de dis-
tribuigdo iconografica, a cor branca e
negra da decoragdo e a existéncia de
figuras idénticas (fig. 2).

O ambiente cultural e artistico
difundido pelo Pago Ducal, em
Vila Vigosa, durante o século XVII
e XVIII pode justificar a qualida-
de artistica e técnica do esgrafi-
tos renascentista que decoram um
pequeno templete existente nos jar-
dins do Palacio. A cipula da peque-
na construcdo estd dividida em
duas linhas de caixotdes dispostos
em circulo, decorados com esgrafi-
tos onde surgem figuras simétricas
de perfil e anjos com atributos.
Cromaticamente toda a composigao
classica tem uma intencionalidade.
Os esgrafitos no interior dos cai-
xotdes foram realizados a branco
e preto: a argamassa de fundo de
cor escura e o motivo decorativo a
branco. As paredes rebocadas, fin-
gindo alvenaria aparelhada, man-
tém a argamassa de cor de areia.
Emoldurando um 6culo na parede,
aparece um esgrafito de motivo
vegetalista de fundo avermelhado.
Esta intencionalidade associada a
qualidade técnica de execucdo e ao
programa iconografico e comunica-
cional faz deste caso um exemplo
de referéncia (fig. 3).
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Um outro caso digno de referén-
cia é a decoragdo dos alcados da
Igreja Matriz de Safara, em Moura,
onde os esgrafitos surgem a par com
trabalhos de estuque e de massa.
A igreja tardo-quinhentista é um
excelente exemplo da arquitectu-
ra erudita maneirista do Alentejo,
cujo léxico transparece com clareza
quer no tragado arquitectonico (que
obedece ao modelo da igreja-salao)
quer na excelente carga ornamental
realizada, em argamassa de cal, com
excepcional mestria. Os esgrafitos e
os estucos (ornatos em massa e em
relevo) surgem em composicdes a
branco e areia com pequenos apon-
tamentos a preto (com argamassa de
cor negra), o que torna esta deco-
racdo ainda mais extraordinaria
pela utilizacdo de mais do que duas
cores. A dimensdo do monumento,
a extensdo da decoracdo, a excelen-
te qualidade técnica de execugdo,
assim como o facto de que a decora-
¢do deste monumento mantém a sua
superficie original (isto é nao estd
coberta de cal e/ou tintas) confir-
mam a necessidade de um projecto
de conservacdo e a implementacdo
urgente de medidas de proteccao
especiais (fig. 4).

Por altimo gostariamos de apresen-
tar um invulgar caso de esgrafitos
existente em Arronches, na Igreja
do Espirito Santo, e que esta a ser
objecto de uma intervencao de con-
servacdo. A decoracdo esgrafitada,
a branco e areia, reveste a totali-
dade das paredes, com motivos
vegetalistas e de grotescos, tradu-
zindo uma clara filiacdo renascen-
tista com qualidade de execugdo. A
singularidade deste caso deve-se,
nao soé ao facto da decoragdo esgra-
fitada ultrapassar o apontamento
decorativo e se estender a toda a
superficie interior, sendo relativa-
mente facil de perceber a coeréncia

Fig. 5 - Igreja do Espirito Santo, Arronnches

de todo o programa decorativo,
mas também, a utilizagdo do esgra-
fito na decoracdo e simulacdo de
pilastras e colunas, fazem este caso
um singular exemplar da técnica
de esgrafitar digno de classificacao.
Embora este espaco tenha sofrido
inameras alteracbes decorativas e
de utilizagdo, o razoavel estado de
conservacao dos esgrafitos, permi-
te-nos, com alguma certeza, afirmar
que s6 seria possivel com a utiliza-
cao de uma técnica decorativa ja
muito testada (fig. 5).

Podemos concluir perante os mui-
tos casos inventariados durante a
nossa pesquisa, sobre os esgrafitos
no Alentejo® e durante o estudo rea-
lizado sobre os esgrafitos em Evora®,
alguns dos quais aqui apresenta-
dos, que a técnica predominante
no Alentejo é a do esgrafito com o
fundo cor de areia. Esta argamassa
sem adicdo de pigmento especifico
ganha contudo intimeras coloragoes
que vao do amarelo ao acastanhado,
passando pelo acinzentado devido
as diversas colora¢bes das areias
locais utilizadas nas argamassas.
Existem, também, no Alentejo,
assim como outras regides, esgra-
fitos que utilizam a argamassa de
fundo de cor cinzenta/negra conse-
guida através da adicao do carvao
ou palha queimada a argamassa. J&
em menor nimero surgem 0s exem-
plos de esgrafitos cujo fundo é ver-
melho conseguido através da adicao
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Fig. 6 - Convento de S. Francisco, Almodévar

de po de tijolo, ou de 6xidos de
ferro, a argamassa. Em alguns casos,
mais raros, mas dignos de referén-
cia pela particularidade da técnica,
surgem dentro do mesmo programa
comunicacional alguns esgrafitos
com argamassas de cores diferentes,
organizando composi¢des com mais
do que duas cores. Quando surge a
terceira cor esta é utilizada para des-
tacar pontualmente um pormenor
ou um aspecto decorativo.

A SUBVERSAO DA TECNICA
Apesar das vicissitudes deste tipo
de revestimento que, por natureza,
funciona como uma camada sacrifi-
cial e portanto ciclicamente renova-
vel, uma das principais conclusoes
da pesquisa por nods realizada tra-
duz-se na dificuldade em encontrar
um esgrafito exterior que nao tenha
sido pintado, isto é, que mantenha o
seu aspecto e apresentagdo original
(fig. 6).

Na maioria dos casos os esgrafi-
tos que persistem foram sujeitos a
acgdes “quase desastrosas” de repa-
ragdo tornando pouco perceptivel
os modos originais de decoracdo
das fachadas afectando, designada-
mente: (i) a qualidade dos rebocos
que simulavam outros materiais
mais nobres; (ii) o jogo cromatico
dos esgrafitos; (iii) a diferenca entre
o plano de fundo e o do ornato;
(iv) os modos de dar mais énfase a
decoracdo e a qualidade do trago.
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Fig. 8 - Rua 5 de Outubro, Evora - depois

Muitas destas acgdes de renovagao
e repintura deturpam e invertem a
imagem do esgrafito (ora inverten-
do a relacdo cromética entre o fundo
e o ornato, ora alterado significati-
vamente as cores da decora¢ao) com
consequéncias na leitura e lingua-
gem do edificio e/ou na imagem
urbana. Este tipo de alteracdes acri-
ticas, muitas resultantes de interven-
¢Oes inexperientes e improvisadas,
tém, por exemplo, transformado sig-
nificativamente a imagem da cidade
histérica de Evora, progressivamen-
te homogeneizada em cidade branca
rematada a amarelo-ocre/cinzento,
desprezando toda a sua riqueza cro-
matica anterior e as ornamentacgdes
originais, mais ou menos ecléticas
(feitas de uma profusdo de ornatos
em massas, de esgrafitos e de fingi-
dos) (figs. 7 e 8).

Reforcando a ideia-conceito de que
qualquer acgdo no patrimoénio deve
basear-se num processo de conhe-
cimento, é urgente alterar esta
“moda” de pintura dos esgrafitos,
voltando a valorizar a autenticidade
da sua matéria e, consequentemen-
te, da propria técnica original dos
esgrafitos.

Perante a dimensdo do fenémeno
adulterador é necessario hoje equa-

cionar os seus impactes, tanto ao
nivel urbano e da sua implicacao
no prejuizo a imagem das cidades
histéricas, como ao nivel do objecto,
nomeadamente da necessidade de
uma efectiva conservacao face a vul-
gata com que hoje actuamos. As per-
das de expressividade nestes orna-
tos, a alteracdo cromatica e a perda
de autenticidade material obrigam
a introducdo de uma nova praxis, i.
e. exigem projectos de conservagao
e restauro (verdadeiramente dignos
dessas designacdes). B

NOTAS

* Com base na comunicacao de titulo “Sgraffito and
Colour” apresentada na Conferéncia Internacional
Colour 2008, realizada em Evora, entre 10 e 12 de
Julho 2008.

20 termo esgrafito provém da palavra latina “exgra-
ffiare” e significa arranhar, esgravatar, esgrafiar (em
italiano “sgraffito”). Podemos, reforcar esta ideia de esgra-
vatar, recorrendo a origem do prefixo “es” que na lingua
portuguesa exprime a ideia de separagdo, afastamento,
extracgdo, que por sua vez provém do latim “ex” - “para
fora”. Neste sentido deve-se aplicar a palavra esgrafito a
técnica decorativa mural que recorre a incisio com um
estilete metdlico, lamina ou outra ponta agucada para
fazer as linhas de um ornato, removendo, posteriormente e
nas partes adjacentes, a camada superficial da argamassa
enquanto esta estd macia de forma a mostrar a coloragio da
argamassa subjacente. O resultado é um expressivo jogo
plastico de claro-escuro e de texturas (baixo-relevo) entre
dois ou mais planos paralelos. Sobre a definicdo do esgrafito
veja-se por exemplo Sofia Salema (2003), p. 194 ou José
Aguiar (2002), p. 248.

3 Sobre a investigacdo do esgrafito, encontraram-se
autores/registos que se debrugaram sobre este tipo
decorativo, tais como: as primeiras descri¢oes e alu-
sdes em tratados, manuais ou registos enciclopédicos
(XIX); os apontamentos de Jodo Barreira e de Joaquim
de Vasconcellos (1909); os estudos arqueologicos (de
Correia Campos (1965)); os estudos antropolégicos
(de Florido Vasconcelos (1966)); a tentativa prelimi-
nar de divulgacdo e inventariacdo de Ménica Braga e
Alexandra Charrua (1993), quando organizaram uma
exposicao sobre estuques e esgrafitos publicando
um roteiro; e mais recentemente, numa dissertagao
de Mestrado, Sofia Salema (2005) dedica-se na sua
investigacdo ao estudo do esgrafito em Evora, contri-
buindo de forma significativa para o conhecimento
desta técnica decorativa. Alargando o campo de
conhecimento sobre o esgrafito e ultrapassando o
limite geogréfico da cidade de Evora, Sofia Salema
estd a desenvolver uma investigacdo no ambito do
seu projecto de doutoramento em arquitectura, em
curso na Faculdade de Arquitectura da Universidade
Técnica de Lisboa, sobre o tema “Conservacao das
superficies arquitecténicas e a imagem urbana: o
estudo dos esgrafitos no Alentejo”, orientado por
José Aguiar e apoiado com uma bolsa da Fundagao
para a Ciéncia e a Tecnologia.
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4 Consulte-se de Patricia Alexandra Monteiro,
(2004), p. 17.

° Tem sido divulgados alguns dos resultados preli-
minares do trabalho de investigagdo desenvolvido
por Sofia Salema no ambito do seu doutoramento em
arquitectura sobre o tema “Conservagdo das superficies
arquitecténicas e a imagem urbana: o estudo dos esgrafitos
no Alentejo”, orientado por José Aguiar e que serd apre-
sentado na Faculdade de Arquitectura da Universidade
Técnica de Lisboa.

¢ Estudo realizado no ambito do trabalho de investi-
gagao de Mestrado por Sofia Salema (2005).

BIIBLIOGRAFIA

AGUIAR, José - Cor e cidade histérica, estudos cromd-
ticos e conservagio do patrimonio. Publicagoes FAUP,
Porto, 2002.

AGUIAR, José - Estudos cromdticos nas intervengoes de
conservagio em centros historicos. Bases para a sua apli-
cagdo a realidade portuguesa. Tese de doutoramento,
Universidade de Evora, Evora, 1999.

BARREIRA, Joao - A Habitagdo em Portugal. In
Notas sobre Portugal, Exposicdo Nacional do Rio de
Janeiro em 1908. Vol. 11, Lisboa: Imprensa Nacional,
1909.

BRAGA, Moénica Couceiro; CHARRUA, Alexandra
Sofia - Estuques e Esgrafitos de Evora. DGEMN, 1992.
CAMPOS, Correia de - Arqueologia Arabe em Portugal.
Lisboa: Edicao do autor, 1965.

ESPANCA, Talio - Inventario Artistico de Portugal,
Concelho de Evora. Vol. 7. Lisboa: ANBA, 1966
MONTEIRO, Patricia Alexandra - ‘A Capela de S.
Joao Batista do Castelo de Amieira do Tejo’, estudo
integrado na monografia sobre o Castelo de Amieira
do Tejo, 2004.

SALEMA, Sofia - ‘A salvaguarda das superficies
arquitectonicas. O exemplo do esgrafitos em Evora’,
in 3° Encontro sobre Conservagido e Reabilitagio de
Edificios. Vol. 1. LNEC, Lisboa, 2003.

SALEMA, Sofia - ‘Cor e esgrafito. Saber ver para
proteger’. In Construcio Magazine. Revista técnico-
cientifica engenharia civil, n.°25, Maio/Junho, 2008.
SALEMA, Sofia - As Superficies Arquitectonicas de
Evora. O Esgrafito: Contributos para a sua Salvaguarda,
dissertacdo de Mestrado, Universidade de Evora,
2005.

VASCONCELLOS, Joaquim de - Arte Decorativa
Portuguesa. In Notas sobre Portugal, Exposicio
Nacional do Rio de Janeiro em 1908. Vol. II. Lisboa:
Imprensa Nacional, 1909, p. 179-208.
VASCONCELOS, Florido de - “‘Consideragdes sobre
o estuque decorativo’. In Boletim do Museu Nacional
de Arte Antiga, n.°2, vol. V. Lisboa, 1966.

SOFIA SALEMA,

CHAIA-UE (Centro de Historia de Arte
e Investigacao Artistica, Universidade
de Evora), Portugal, bolseira de doutora-
mento da FCT (Fundacgao para a Ciéncia

e a Tecnologia), ss.sspg@gmail.com
José Aguiar,

FA-UTL (Faculdade de Arquitectura
da Universidade Técnica de Lisboa),
Portugal, jaguiar@fa.utl.pt




