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COR E ESGRAFITO.
SABER VER PARA PROTEGER

Olhar ndo € fdcil. S6 vemos o que conhecemos, o que adjectivamos”.

INTRODUGAO

Um dos resultados que mais se destacou durante a pesquisa por nds desenvolvida® sobre os
esgrafitos no Alentejo foi o facto de que a maioria dos esgrafitos inventariados terem sido sujeitos
a tantas acgdes de pintura que, hoje, ja ndo é perceptivel o seu aspecto, os seus cromatismos e/
ou as suas texturas originais®. Sendo o esgrafito uma técnica decorativa com reboco a vista, ha
valores da matéria que nao podem ser descurados, tais como a textura ou a cor das argamassas,
pois sdo intrinsecos a natureza deste revestimento mural.

Mesmo quando a actual cultura da conservagao e restauro assume como condigdo sine quanon a
conservagao da matéria enquanto testemunho cultural, verifica-se frequentemente que, no caso
do esgrafito, a intervencgao é feita utilizando critérios da construgao civil e ndo de conservagao.
Infelizmente, continua-se a constatar um desconhecimento sobre como intervir nos esgrafitos,
resultando em intervengdes ditas de “conservagao” ou “recuperagdo” inadequadas, como, por
exemplo, a aplicagao de camadas de pintura sobre estas decoragdes, causando perda dos
testemunhos e valores dos edificios histdricos.

Este artigo pretende sensibilizar todos os intervenientes e o publico em geral para o valor e
para a situagdo de risco deste patrimdnio, enfatizando a necessidade de salvaguardar a sua
autenticidade material. Numa primeira fase do artigo, descreve-se o conceito e a técnica de
execucao do esgrafito, e apresenta-se o panorama dos esgrafitos no Alentejo, ilustrando com casos
em que a cor, a textura e a superficie dos esgrafito nao foi alterada. Posteriormente, procura-se
sensibilizar o piblico expondo alguns dos indmeros casos onde a técnica do esgrafito foi subvertida.
Por fim sistematiza-se um conjunto de recomendagdes que poderdo ajudar na qualificagao das

intervengdes sobre os esgrafitos.

ATECNICA DO ESGRAFITO

0 esgrafito é uma técnica decorativa mural que recorre a incisdo com um estilete metalico ou outra
pontaagucada para fazeras linhas de um ornato, removendo, posteriormente, a camada superficial
daargamassa enquanto esta estd macia de formaa mostrara coloragdo da argamassa subjacente.
0 resultado é um expressivo jogo plastico de claro-escuro e de texturas (baixo-relevo) entre dois
ou mais planos paralelos®.

Usualmente, no esgrafito o primeiro plano é de coloragao branca e textura fina. No(s) plano(s)
subjacente(s), utiliza-se uma argamassa com uma textura mais aspera e colorida. Embora esta
técnica utilize argamassas coloridas, de cromatismo acinzentado através da adi¢ao de carvao ou
palha cozida (Figura 1), de coravermelhada pela utilizagao de tijolo partido (Figura 2), ou de coloragao
amarela/parda através do emprego de diferentes tipos de areia (Figura 3), a cor do esgrafito destaca-
se, sobretudo, pelos efeitos de claro-escuro obtidos pelas diferentes texturas e sombras.

> Figura 1: Igreja de Santa Clara de Sabugueiro, Arraiolos.
> Figura 2: Capela de Nossa Senhora de entre Aguas, Avis.

> Figura 3: Igreja do Espirito Santo, Arronches (Foto de Margarida Donas Botto).
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0 ESGRAFITO NO ALENTEJO: BREVE CRONOLOGIA

Um dos mais antigos esgrafitos aplicados
em revestimentos exteriores de que temos
conhecimento em Portugal é, provavelmente,
o da ermida de S. Bras, em Evora (Figura 4),
cuja datagdo é atribuida, com alguma seguran-
¢a, aos finais do século XV°. A decoragdo em
esgrafito a branco e negro aparece, no cimo
dos paramentos exteriores e dos contrafortes
da galilé, com dois motivos, o espinhado e os
circulos tangentes.

A partir do século XVI, em Portugal, sao ja
numerosas as referéncias, assim como o0s
testemunhos de revestimentos esgrafitados.
Durante muitos séculos entaipado, o Mihrab®
da Igreja Matriz de Mértola foi posto a desco-
berto, em 1953, durante as obras realizadas
pela DGEMN. Na parede que antecede a &rea

poligonal do Mihrab é visivel uma decoragao
com flores de quatro pétalas esgrafitada a
branco e areia, que se estendia e revestia toda
a superficie mural que envolve o altar-mor e o
sacrario quinhentista.

Em Arronches, na Igreja do Espirito Santo, esta
aserobjectodeintervengaoumainvulgardeco-
racao esgrafitada, a branco e areia, revestindo
a totalidade das paredes, com motivos vege-
talistas e de grotescos, traduzindo uma clara
filiacao renascentista de grande qualidade de
execucao e desenho.

Na lgreja de S. Jodo Baptista, no Castelo de
Amieira do Tejo, é visivel um notavel revesti-
mento esgrafitado a branco e negro, de estilo
maneirista’, inspirado em modelos eruditos,
que cobre a totalidade do tecto em abébada,
dividido em caixotdes decorados por grotescos

(Figura 5). As semelhangas entre os esgrafitos

da Amieira e os da Matriz do Crato (Figura 6) so

evidentes®: a mesma hierarquia do espago e
modo de distribui¢doiconografica,a corbranca
e negra da decoragao e a existéncia de figuras
idénticas. Estas figuras hibridas (meio huma-
nas, meio vegetais) também estao presentes na
capela de Nossa Senhora da Redonda®, pelo que
se pressupde que estas composi¢cdes tenham
recorrido as mesmas gravuras'®.

Na arquitectura civil, nos jardins da Quinta da
Amoreira da Torre (perto de Montemor-o-Novo),
existe um curioso testemunho arquitectdénico
designado por Fonte da Rainha. De planta
triangular, formando um templete de trés colu-
nelos, de estilo gético-manuelino, é atribuivel
ao mestre Francisco de Arruda, e revestido
por interessantes esgrafitos a branco e preto
(Figura 7). Tdlio Espancat!data-os do século XVI.

0 programa decorativo acompanha e valoriza a

> Figura 4: Ermida de S. Bras, Evora.
> Figura 5: Igreja de S. Jodo Baptista, Amieira.
> Figura 6: Igreja Matriz do Crato (Foto de Manuel Ribeiro).

> Figura 7: Quinta da Amoreira da Torre, Montemor-o0-Novo (Foto de Margarida Donas Botto).
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forma arquitecténica, e 0s motivos recorrem a
elementos naturalistas, geométricos e simbgé-
licos, que incluem, também, esgrafitadas, as
cruzes de Cristo, Avis e Santiago.

Durante os séculos XVIIl e XIX, no “auge da cultu-
ra urbana, a técnica de esgrafiar € utilizada, de
forma popular ou erudita, por forma a explorar
todas as suas potencialidades comunica-
cionais, para exprimir uma intengao estética
urbana de apresentagao visual e comunicagao
arquitectdnica”*®. Esta cultura urbanaintegrou,
assimilou e adaptou elementos decorativos,
técnicas e praticas de construcdo de épocas
anteriores, (re)aplicando e (relinterpretando
desenhos ja utilizados, como por exemplo o
motivo dos cavalos alados no Palécio dos Con-
des de Soure e na Rua Vitor Pereirado Monte em
Evora, da flor de lis na Rua do Menino Jesus, do

motivo de peixe com enrolamentos na Rua dos

Trés Senhores (Figura 8).

Alguns nicleos urbanos merecem ser destaca-
dos, quer pela quantidade dos esgrafitos quer
pela especificidade ou qualidade artistica, como
é 0 caso de Evora, Elvas, Moura, Montemor-o-
Novo, Juromenha, Monsaraz, Elvas (Figura 9],
Vidigueira, Crato ou Vila Vicosa, onde infeliz-
mente os esgrafitos sdo muitas vezes pouco
conhecidos e valorizados.

VilaVigosa é destacada poralguns historiadores
como possuindo “um dos mais ricos acervos
de pintura mural a fresco e témpera que se
encontram na paisagem artistica portuguesa™?.
0 ambiente, que se inicia no século XVl e tem o
seuauge nos séculos seguintes, pode justificar
a qualidade artistica e técnica dos esgrafitos
que decoram um pequeno templete existente
nos jardins do Palécio. A cipula da pequena

construgdo existente no jardim estd dividida

em duas linhas de caixotdes dispostos em cir-
culo, decorados com esgrafitos renascentistas
(Figura 10).

Noutros ndcleos urbanos mais pequenos,
encontram-se inimeros exemplos de edificios
com pequenos apontamentos decorativos
em esgrafito, geralmente, num friso ou sobre
um vao. Muitos sao de expressao popular e
revestem-se de notavel importancia como tes-
temunhos culturais pois sao, frequentemente,
fruto de interpretagdes, desenvolvimentos
e melhorias locais de temas mais eruditos -
como 0s grotescos, comuns a outras formas
artisticas. Embora, nestes casos de expressao
popular, a tematica vegetalista prevalega, sao
recorrentes, também, os temas geométricos,
como o motivo que interpreta as pétalas de uma
flor, visivel naarquitecturareligiosaem$S. Bento

de Castris (Figura 11), S. Clara do Sabugueiro

> Figura 8: Rua dos Trés Senhores, Evora.

> Figura 9: Igreja Nossa Senhora da Assungao, Elvas.
> Figura 10: Palacio Ducal, Vila Vigosa.

> Figura 11: S. Bento de Castris, Evora.
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(Figura 12), oulgreja Matriz de Juromenha ou de

Safara (Figura 13). Menos vulgar é a composi¢ao
geométrica de circulos que se observa no friso
da Casa da Inquisi¢do, em Monsaraz, recen-
temente restaurada (Figura 14). Estes temas
foram sempre utilizados ao longo do tempo,
tanto em versdes eruditas como populares, ndo
se mostrando caracteristicos de um periodo ou
corrente artistica particular.

Pudemos concluir dos exemplos apresentados,
que estes tém uma caracteristica fulcral, os
esgrafitos surgem tanto em edificios mais mo-
destos, como nos de maior significado arquitec-
ténico, tanto em edificios religiosos como civis,
tanto na periferia como nos centros urbanos.
Pudemos verificar, também, a heterogeneida-

de dos esgrafitos quanto a sua situacao, ora

revestindo toda a superficie, ora em pequenos
apontamentos decorativos; quanto a natureza
dos seus temas, tanto em versdes eruditas
como populares e na utilizagao de materiais e
cores, embora predomine a utilizagdo do esgra-

fito a branco e areia.

A SUBVERSAO DA TECNICA

Uma das principais conclusdes desta pesquisa
traduz-se na dificuldade em encontrar um es-
grafito que ndo tenha sido pintado, isto é, que
mantenha o aspecto original.

Na maioria dos casos os esgrafitos foram sujei-
tos atantas acgdes de pintura que hoje é pouco

perceptivel a decoragdo da fachada (Figura 15),

designadamente a qualidade dos rebocos que
simulavam outros materiais mais nobres, 0 jogo
cromatico dos esgrafitos, a diferenga entre o
plano de fundo e o do ornato, os modos de dar
mais énfase a decoragao e a qualidade do trago
(Figura 16). Muitas destas acges de pintura
deturpam e invertem a imagem do edificio e/
ou do conjunto urbano e tem, por exemplo,
transformado a cidade de Evora numa cidade
branca e ocre, desprezando toda a sua riqueza
cromdtica anterior.

As camadas de pintura escondem a superficie, a
textura e a cor original do esgrafito, resultando
geralmente numa falta de detalhe na decoragao,
anulando as linhas de incisdo e de corte,
assim como a textura da argamassa e alguns

pormenores do desenho do esquema decorativo

> Figura 12: Igreja de Santa Clara de Sabugueiro, Arraiolos.
> Figura 13: Igreja Matriz de Safara, Moura.

> Figura 14: Casa da Inquisicao, Monsaraz.

> Figura 15: Rua do Cardeal, Vidigueira.
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(Figura 17). E importante enfatizar, a este propdsito, que os valores da autenticidade material
adquirem maior peso nas superficies arquitectonicas com reboco a vista, como sdo os esgrafitos,
as juntas de alvenaria aparente, ou os “estucos”.

Reforgcando conceito de que qualquer acgdo no patriménio se baseia no conhecimento, € urgente
alterar esta “moda” de pintura dos esgrafitos e valorizar a autenticidade da matéria e, consequen-
temente, da técnica dos esgrafitos.

Perante a dimensao deste fendmeno é necessario equacionar essa alteragao, tanto ao nivel urbano
e dasuaimplicagdo naimagem da cidade, como ao nivel do objecto, nomeadamente da conservagao
face ao recobrimento com tinta, com a consequente perda de expressividade do ornato, alteragao

cromatica e perda de autenticidade material (Figura 18).

COMO CONSERVAR E/OU RESTAURAR?

0 conhecimento e acompreensao prévia do objecto de intervencdo sdo fundamentais para planear
qualquer actuagao, quer no ambito de um edificio, quer no contexto urbano. A indispensabilidade
de conhecer a priori o objecto é aceite por unanimidade por toda a comunidade cientifica e pelos
profissionais. Nos esgrafitos, este estudo deve incluiruma anélise histérica (documental), material
(arquitectonica) e estética (imagem e significado) tio exaustiva quanto possivel.

Face ao processo de destruigao dos revestimentos arquitecténicos, ao esquecimento das praticas
de reparagdo e manutencao, e consequentemente aimportante perda do patriménio e da compre-

ensao da sua histdria, tecnologia e construgao, podemos reafirmar, das recentes recomendagdes

e estudos®, que é necessaria uma politica de
manutencgao e reparagao, em que o uso dos
materiais tradicionais seja encorajado.
Considerando que, para o observador, oimpacto
de um edificio histérico é, em primeiro lugar,
emocional®, e que este é influenciado pela
aparéncia do revestimento do edificio e tendo
em conta que ja nao &, hoje, questionavel a
necessidade de preservar revestimentos ar-
quitecténicos decorados como os azulejos, a
pintura mural ou a pedra, importa, no caso dos
esgrafitos, salvaguardar a nogdo de autentici-
dade material e de preservacgao das diferentes
camadas. Aautenticidade da matéria tem como
pressuposto o respeito pelo valor histérico do
revestimento, da sua estratificagéo, do seu
aspecto estético, assim como do testemunho
tecnolégico, referente ao modo de produgdo e
de execugao do esgrafito.

Neste sentido, a remog&do das camadas de
pintura que encobrem e alteram os esgrafitos
adquire maiorimportancia, enquanto suporte de
umaintervencao de conservagao. No caso parti-
culardos esgrafitos, o trabalho de conservagao
e restauro (a intervengao) assume algumas
caracteristicas particulares, face a necessidade
dearticular diferentes exigéncias. Porumlado, a
de satisfazerainstancia conservativa do teste-
munho cultural, com todas as implica¢des que
comporta. Por outro, a manutencao do objecto
ou parte deste, de modo a que possa continuara
desenvolverasuafungao, com o beneficio para
a conservacao geral do objecto. E por ultimo,
a necessidade de produzir intervengdes nao
deturpadas em relagdo a imagem do edificio e

do espago urbano em que se insere’s.

> Figura 16: a) Rua Candido dos Reis, Cuba; b) Largo Marques Marialva, Evora.
> Figura 17: Terreiro S. Jodo de Deus, Montemor-o-novo.
> Figura 18: Palacio dos Condes de Soure, Evora.
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Atransposicao destas exigéncias para os esgra-
fitos ndo é todavia simples. A grande diferenca
é a tridimensionalidade do esgrafito, porque a
decoragao ultrapassa a superficie “pintada”. No
esgrafito, a argamassa de fundo é a superficie
mais importante. E aquela que foi cortada,
segundo as linhas do desenho e esgravatada
em certas areas. Sendo o esgrafitoumatécnica
decorativa com caracteristicas de baixo-relevo,
mas que mantém as qualidades intrinsecas de
uma superficie pintada, talvez necessite do
contributo desta duas areas do conhecimento
para a definicdo de solugdes e técnicas de
conservagao e restauro.

Aluz do saberactual, ja nao é justificavel aceitar
intervengdes que optem pela pintura do es-
grafito ou pelo refazer de novo que, na grande
maioria dos casos, sao situa¢des imputaveis,
sobretudo, a inexperiéncia e ao improviso,
tanto operativo coma de projecto. Em Evora,

mesmo apos a intervengao exemplar na rua 5

de Outubro (Figura 19], continuamos a assistir
aacgdes inadequadas, sobretudo de alteragao
dos esgrafitos (Figura 20 e 21), atribuiveis,
em particular: a falta de formacao profissional
especifica dos operadores e projectistas; a
sobrevalorizagdo dos valores econémicos
relativamente aos valores da obra enquanto
testemunho cultural; a ndo valorizagao dos es-
grafitos e a insensibilidade dos intervenientes
neste tipo de patrimédnio.

Este problema deve ser, também, abordado
através da sensibilizagao de todos os opera-
dores e da populagdo em geral, pois o0 éxito das
intervencdes sobre esgrafitos depende ndo s
do conhecimento prévio do objecto e da profun-
didade desse estudo (projecto de conservagao)
como também da cultura dos operadores,
projectistas e dos urbanistas. Consequente-
mente, para uma crescente qualificacdo das
intervencdes nos esgrafitos, é fundamental ndo

s sensibilizar os varios agentes mas, também,

Figura 19: Rua 5 de Outubro, Evora.
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Figura 20: Rua 5 de Outubro, Evora - antes.

exigir a qualificagao de profissionais para as executarem.

Parece oportuno e prioritario, perante o valor patrimonial dos esgrafitos, a sua importancia na
imagem da cidade histérica e a inevitavel valia que a sua preservacao acarreta para o Turismo
cultural, implementar, a curto prazo, um plano de gestdo e monitorizagdo dos esgrafitos e das

outras superficies ornamentadas com cal, assim como um programa de apoio financeiro para a

Salvaguarda das Superficies Arquitectdnicas.
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Figura 21: Rua 5 de Outubro, Evora - depois.
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