CIDADE, MULHER ANDARILHA
E DEMOLICAO

PRATICAS PERFORMATIVAS DE DERIVA
E PENSAMENTO COM OS PES

Rosilandes Martins
Eduardo Lopes

A performance artistica configura-se como uma pratica que desafia e inte-
rage com as fronteiras convencionais da cultura. Ao explorar a cidade como
cendrio, ela destaca a fluidez entre a cria¢do artistica e o ambiente urbano.
.Este artigo busca investigar alguns procedimentos de producao performatica
em espagos ndo convencionais e analisar as dindmicas desta pratica a partir do
trabalho de interven¢do urbana. Através de caminhadas ativas, com reflexio e
criagdo durante o trajeto, entendido como procedimento poético, mapeia-se o
espago e suas transformagdes. Neste ambito, a autora realiza fotoperforman-
ces’, autorretratos®, videos e narrativas durante a circulagdo e vivéncia nos
locais cotidianos, urbanos, piblicos e da natureza. Dentre estes lugares, ruas,
pragas, parques, residéncias, casas abandonadas e construgdes demolidas. As
performances aqui apresentadas foram realizadas em duas cidades: “Porta
verde nimero 3 com parede de azulejos” no Bairro de Alcantara em Lisboa/
Portugal (2024) e “Demoligdo” no centro da cidade de Goiania/Brasil (2021).

Estes trabalhos, realizados entre duas cidades, dois paises e dois con-
tinentes, configura um olhar errante na apreensao sobre reconhecer o corpo
caminhante da autora’, pelos espagos. Sobre a deambulagio nas ruas, o termo
mulher flaneuse (Elkin, 2022; Monnet, 2014, Wilson, 2013) é inspirado no
flaneur francés, que caracteriza o observador urbano, aquele que se perde em
ruas e vielas, encontrando beleza nos detalhes do cotidiano. A observagao é
de que as representagdes dessa figura, sdo predominantemente masculinas:
0 homem que vagueia sem rumo definido, possuindo o direito inato de ir e

5 Fotoperformance é uma prética artistica que combina performance com a fotografia. Como fusdo de midias,
a performance € criada ou encenada com o objetivo de ser fotografada, sendo que a fotografia ndo serve
apenas de registro da agdo, mas se constitui obra de arte autonoma e considerada a obra final.

6 Autorretrato é uma pratica em que a pessoa artista retrata a si, por meio de fotografia, ou da pintura, dese-
nho, escultura, e até literatura, permitindo transmitir uma viso pessoal ou reflexiva de si mesmo e do seu
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vir sem ser notado ou questionado. Com base nessa reflexdo, Elkin (2022)
defende o direito das mulheres de ocupar a cidade, explora-la e apropriar-se
de seus espagos. Ela observa que ha o habito das mulheres transitarem pelas
ruas como se estivessem invadindo, sempre vigilantes e temerosas, conscien-
tes de que a presenca pode ser vista como uma afronta. Se por um lado, este
trabalho reflete sobre o lugar do corpo das mulheres, movendo-o da posicdo a
cle hegemonicamente dedicada — o ambiente privado ou fora da visibilidade.
Por outro lado, nas ruas, ¢ negado as mulheres, o privilégio da invisibilidade.
Pelo raciocinio da autora, os espagos ptiblicos ndo pertencem as mulheres, e
quando sdo ocupados, muito se faz questdo de lembra-las disso.

Consequentemente, este corpo no espago publico, fomenta interacdes
entre arte, politica e poder. Tal como os deslocamentos migratérios, mar-
chas politicas ou as rotinas urbanas diarias, sdo praticas de mobilidade que
carregam consigo historias, crengas e valores coletivos. A autora Solnit (2016)
nos lembra que, para os homens sempre foi mais facil andar pela rua do que
para as mulheres. E se considerar as sociedades que puniam as mulheres por
andarem sozinhas, associando essa conduta a devassidao sexual, pode-se ver
que, nas cidades atuais, a exposi¢do a violéncia ainda serve como argumento
para restringir a liberdade e impedir a presenga delas na esfera publica. Desi-
gualdade e violéncia determinam trajetorias de corpos.

Dando continuidade diante do exposto, as intervenc¢des deste traba-
tho contemplam a pratica inspirada por locais especificos, que exploram o
ambiente por suas caracteristicas e historia. A partir das artes performativas,
a arte ambiental ou espacial - o site specific, se apropria de espagos que se
tornam cénicos pelo uso, mas que tem outras fun¢des no cotidiano. O des-
locamento e jornada nas obras, partem da experiéncia geopoética, que se
preocupa em como perceber e experimentar o espago ao redor, incluindo
a sensibilidade aos detalhes do ambiente fisico, cultural e histérico. Desta
forma, as praticas performativas envolvendo relagdo entre o corpo e a cidade,
propiciam pensar a rua e os locais do cotidiano como espagos de experiéncia,
memoria e afetividade.

Se as praticas estéticas urbanas reconfiguram o ambiente por meio da arte,
este trabalho articula as relagdes entre a no¢ao de performativo e sua poética,
para a transformacdo de potencial em realidade. A poética associa-se ao fluxo
criativo para abranger o ato imaginativo da cria¢do e suas fabricagdes, para
isso, avalia o fazer artistico em seu processo e intencionalidade. Nessa abor-
dagem, ¢ conveniente a no¢ao de poiesis cénica (Dubatti, 2016). Para o autor,
esta ideia seria a construcdo do acontecimento, objeto e processo, organizando
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de acordo, “ha uma poieis produtiva, correspondente as acdes dos artistas,
absolutamente indispensavel a sua individualidade micropoética™ que absorve
e transforma a matéria-forma cotidiana e impde uma forma e matéria diversas.
Produzindo assim, por meio da afeta¢do, um ente poético

A acdo corporal da poiesis funda assim, um espago de alteridade que se
recorta e separa do cotidiano e que ndo preexiste a ele, surge com ela @
cena, que pode ser gerada em qualquer lugar do cronotopo cotidiano, e
ndo apenas em uma sala ou palco, por oposi¢do ou estranhamento as regras
(Dubatti, 2016, p. 49, grifos do autor).

Conforme a citagdo, a desterritorialidade da poiese, por meio do artificio,
monta um mundo com um nivel de natureza metaforica. E esta metafora pode
ser na dimensao ndo-ficcional, isto devido aos acontecimentos de materia-
lidade na cena performativa, na presenca, forma e ritmica. Neste sentido,
a poiese pode ser mimética ou ndo mimética, gerando ou ndo fic¢do. Esta
consideragdo € importante para dar contorno a concepgdo de performance,
em sua epistemologia e paradigmas. Nogdes como concepgdes de mundo, de
arte, articulagdes entre ambas e estatuto da pessoa artista, seriam levadas em
consideragdo, ou seja, “a fun¢do primaria da poiese € fazer um mundo existir,
fazer nascer um novo ente, fazer um acontecimento e um objeto existirem no
mundo” (Dubatti, 2016, p.67). Sendo que a liminaridade (Caballero, 2011)
esta presente de forma consistente, neste processo. Entdo, a poética seria uma
“entidade complexa de trabalho-estrutura-concep¢io” (p. 69). Sendo assim, a
obra performatica concebe a si mesma e as suas relagdes com o conjunto do
que ha no mundo, sociedade, sagrado, linguagem, politica, ciéncia, educagio,
economia e assim por diante.

Interag¢do tatica na dinimica urbana e as relacdoes expansivas

A presenca do corpo, nomeadamente o corpo de uma mulher, nos espa-
¢os publicos implica considerar a experiéncia sensorial e fisica de se estar
na cidade, envolvendo prestar atengdo aos movimentos, gestos e interagoes.
Além da cidade dos carros, a pressa das demandas cotidianas e o medo da
violéncia, hd a dominagdo privada - e masculina do espago publico (Solnit,
2016). A visibilidade e presenga do corpo feminino na urbe, seria uma pratica
vivida e encarnada, uma pessoa ativa que participa da construgdo e reconfigu-
ragdo das percepgdes espaciais. O filosofo Merleau-Ponty (2018) fornece uma
abordagem. na fenomenologia do corpo aue. segundo ele. o corno é o meio
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¢ sempre uma interagao dinamica entre o individuo e o ambiente, mediada por
sentidos, percepedes e agdes. Sob esta perspectiva, apresentamos a primeira
experiéncia performatica.

A performance urbana intitulada “Porta verde numero 3 com parede
de azulejos™ (2024), foi realizada no Bairro de Alcantara, em Lisboa (figura
I). Propde um conflito que tensiona a relagdo entre corpo, lugar escolhido e
a relagdo da autora, enquanto mulher transeunte estrangeira na cidade. Foi
claborado um roteiro performatico, como pré-produgéo, entendido aqui como
o protocolo poético que planeja, organiza e faz previsdes abertas para o acon-
tecimento. Trabalha com abertura de expectativas, improvisagio e mudanca de
rotas durante a realizagdo da performance. Neste procedimento, ha uma relagio
dialética com cada lugar, que apresenta suas particularidades e desafios. O
trabalho em geral, ndo ¢ realizado exatamente como planejado, porque isso
implica em decidir o que fazer no instante em que ocorre cada intervencao,
além de se fazer necessario adaptagdes e incorporar aspectos, tanto fisicos e
temporais, quanto materiais ou sociais do local.

Protocolo poético para Porta verde nitmero 3 com azulejos: Colocar a
camera de video do celular em um tripé do outro lado da rua em que se loca-
liza a porta nimero 3. Durante 10 minutos, relacionar com o véo da porta, o
portal, o baldrame ¢ a porta fechada. Observar o fluxo de transeuntes na rua,
enquanto permanecer na porta. Manter a porta fechada. Se algum morador
abrir a porta para sair de dentro da casa ou chegar, improvisar a permanéncia
na porta enquanto a pessoa atravessa.
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Figura 1- Porta verde nimero 3 com parede de azulejos (2024)
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FFonte: Frames de video. Acervo da autora.

A autora mora em Lisboa desde outubro de 2023, data que chegou do
Brasil. Durante este tempo, circulou de forma constante pelas ruas, observando
a arquitetura, a paisagem e as interagdes, por meio de caminhadas atentas ao
olhar para as paredes, portas, janelas, sacadas, varais, aldrabas. maganetas.
pedras, calgadas, ladeiras, escadas, monumentos. esculturas e ornamentos.
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dos becos da cidade, montando uma camada de cor, textura e historia no
ambiente urbano. Uma pele tatuada de grafismos e ornamentos recobre as
paredes de Lisboa. Ainda na rua da porta, ap6s desligar a cdmera, a autora fez
a notagdo desta narrativa escrita, com as sensagdes recentes do acontecimento:

Porta é passagem, ritual, fronteira, travessia, limiar, portal, admissdo,
iniciagdo, principio, membrana, soleira, portal. Porta é garganta. Espago
do tempo. Brecha de abertura de fala no limiar da entrada. Acesso para
habitar. Estou na porta verde numero 3, da parede de azulejos gastos de
Lisboa em 2024. Atravessei o Atldantico. Atravessei continentes. Na dire¢do
América para Europa. Brasil para Portugal. Aeroporto, migragdo. Meu
corpo em espiral, torcido, complexo e em oposigdes cruza o portico. Ando
pelas ruas desta cidade por varios meses. Tenho desejo de conversar com
essas arquiteturas, paredes, portas, janelas, cal¢adas, ladeiras, escadas,
mirantes, rios, jardins, pedras. Nasci em uma regido do Brasil em que
as pessoas conversavam nas portas. Meu corpo de andarilha faz parada
nesta porta verde ¢ puxa conversa. Passa autocarro, cdo, bicicleta, pes-
soas. Nesta fala, minha voz é o corpo permeavel em carne ¢ pedra. Um
torso perfurado ¢ rasgado pelo mundo. Transpassado. Sou consumida,
impetuosa, desassossegada, buli¢osa, alvorogada. Minha lingua é portu-
guesa, mas a linguagem ¢é derretida. Meus gestos sdo desproporcionados,
exuberantes, variaveis, abruptos, cambiantes e avidos.

Avangando na discussdo, ha uma tensao causada entre o corpo ¢ a
arquitetura com azulejos, escolhida previamente nas caminhadas. Os azule-
jos sdo uma parte intrinseca da paisagem urbana e do imponente patrimonio
historico arquitetonico de Lisboa. Mediante os séculos, os azulejos ajudaram
a moldar a estética da cidade, tornando-se um simbolo visual reconhecivel
internacionalmente. Estes revestimentos ceramicos, decorados com padrdes
variados e muitas vezes complexos, foram introduzidos em Portugal no século
XV, durante as navegagdes, especialmente pelo mundo islamico. O que ¢
identidade hoje, um dia foi estrangeiro. O “conhecimento situado™ (Taylor,
2020) implica transpor a formas disciplinares de conhecer as tradi¢des euro-
céntricas de conhecimento, por meio da arte e da performance e de “estar
com”, caminhar e conversar, como politica da presen¢a (Gumbrecht, 2010),
para reimaginar as praticas disciplinares e a descolonizagdo da produgédo de
conhecimento ¢ epistemologias.

Na porta verde, o tecido vivo do corpo sinuoso e barroco, atrita com os
angulos retos e duros do portal e parede. Paredes de contengdes e limites.

. . ra ] ’ .1
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mofo vivo. O corpo encontra a parede, nas imperfei¢des e impermanéncias,
respondendo para além do contexto fisico dos elementos arquitetonicos, mas
com a dindmica do espago. Durante a a¢do, circularam pela rua, cinco pedes-
tres, duas bicicletas, um onibus, 9 carros e dois cachorros. As agdes no espago
da porta, configura interagdo com o ambiente fisico, mas também molda e
¢ moldado por um conjunto de fatores culturais, sociais e psicoldgicos em
movimento no ambiente, que pedem resposta. Cada local tem uma dinamica
com estimulos proprios e ndo familiares que afetam o corpo e pde em jogo
os codigos comportamentais.

O uso de video e fotografia, facilita e expande as possibilidades na arte
para um lugar determinado. Por conseguinte, a performance para a camera,
emerge da biografia da pessoa performer-fotografa, incorporando sua pesquisa
e memoria. A persona presente fomenta a relagdo entre espago, encenagao,
cotidiano e enquadramento. A efemeridade pode ser vista tanto como reflexo
do cotidiano na qualidade transitoria e passageira da obra, sendo desdobrada
e configurada em imagens. Mesmo com a ideia prévia elaborada, incluindo a
pré-produgdo e a formulagao de conceitos, ¢ durante o ato de presentificar as
agdes e fotografar que a processo se concretiza. Isso porque, enquanto a a¢ao ¢
presentificada para a fotografia, a imaginagdo ¢ ativada e novas imagens podem
emergir na exploragdo do espago, improviso e dngulos de posicionamento.

Ainda cabe destacar o fato de nao ser novidade a relagdo entre corpo e
arquitetura, que desde tempos imemoriais, tem sido concebida para abrigar,
orientar e influenciar o corpo humano. No entanto, o paradigma artistico per-
formatico destaca interagdes simbidticas, com possibilidades de ativagdes pelo
engajamento fisico e o olhar. O corpo, enquanto agente dinimico, influencia
e ¢ influenciado pelo ambiente construido, criando um didlogo continuo que
pode ativar espagos urbanos de maneira temporaria, mas significativa, nos
pardmetros estéticos, criticos, politicos e de poder. Essas a¢des questionam e
reconfiguram o uso e a percep¢do dos locais urbanos.

As paredes nos percursos de subversio do espaco no imaginario
urbano

A mobilidade corporal em “Porta verde nimero 3" desenha um espago men-
tal imaginario na dindmica do corpo em movimento pela cidade e cria espagos
mentais que ampliam as percepgdes, dispara significados referentes a capaci-
dade humana de imaginar, criar e compartilhar representagdes simbolicas que
dio sentido a realidade. Por conseguinte, acessa o capital humano de imagens e
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[...] 0o movimento cénico tem também relagdo com a cogni¢do ¢ memo-
ria humana, possuindo assim capacidades de criar afetos e sensa¢des de
experiéncia. [...] Nao parece muito dificil de observar como ao longo
dos tempos novas dangas (¢ seus movimentos corcograficos) vao também
acompanhando mudangas de época. sociedade ¢ cultura, ficando assim
associadas na memoria a época ou momento em que as experienciamos,
podendo entdo reflectir estados de espirito, sensacdes ¢ afetos de contexto.

Enquanto a vida cotidiana na cidade seria composta de uma série de
praticas repetitivas e rotineiras Certeau (2012), o autor argumenta que essas
praticas. cmbora paregam banais, sdo ricas em significados e potencialidades
poéticas. A performance urbana interage com essas praticas ao inserir ele-
mentos inesperados e disruptivos no cotidiano.

Convém mencionar que, essa relagdo ndo ¢ das mais serenas, na rotina
cotidiana o caminhante segue o fluxo de um texto urbano, preenchendo espa-
cos da interacdo fugaz entre cheios e vazios. “O caminhante toma decisoes,
segue por alguns caminhos e evita outros, cria desvios, percebe percursos
proibidos ou obrigatorios e traga atalhos™ (p. 170). Nesta observacao, esses
espagos tém a produtividade como finalidade, revelando em sua estrutura, a
necessidade de que os lugares sejam transitorios. Ou seja, o escopo da cidade
¢ da rua nao ¢ planejado para estar, mas para transitar. E as paredes se tornam,
na maioria das vezes, contencdo e ostentagdo da propriedade.

Na experiéncia urbana de vida sistematizada, com normas e praticas pré-es-
tabelecidas. o foco principal tenderia a ser a eficiéncia no fluxo de mercadorias
e servicos, criando um ambiente onde as atividades e interacdes sdo colocadas
em categorias definidas. Incluindo aspectos como o trafego, transporte ptblico,
divisdao do espaco urbano e funcdes de diferentes areas da cidade. Com os
impactos da industrializagao e da tecnologia no cotidiano, a privatiza¢ao dos
cspagos publicos, a restricdo pode se manifestar na forma como se define o
transito pela cidade. Essas praticas espaciais, seriain formas de narrativas que
configuram o espaco vivido da cidade e suas dinamicas. A performance urbana
intervencionista se diferencia dessas praticas, como experiencia estética que
busca enxergar, a subjetividade nas ac¢des cotidianas e a criacdo de espagos
que promovam interacoes relacionais. O corpo como ferramenta central, pode
inclusive, nesta provocacdo, desafiar os limites entre arte e vida real.

A segunda performance deste trabalho, com o titulo “Demoli¢ao™ (2021),
foi realizada no centro da cidade de Goiania/Brasil (figura 2). O local escolhido
for um lote aberto com acesso livre pela calcada e com escombros de demo-
licao. no centro da cidade. As paredes continham vestigios da casa antes de
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O local tinha sido ocupado antes da intervengdo, por pessoas em situagdo de
rua e ainda era possivel ver os objetos e vestigios deixados anteriormente por
essas pessoas, que habitaram o lugar temporariamente.

Fonte: FFotos de acervo da autora.

Para este trabalho, a autora escolheu a opgao de cabelos soltos para uma
montagem com alguma visceralidade. E descalga, como na maioria das pro-
dugdes realizadas por ela, para ter aten¢do aos pés, como a parte simbolica
do corpo que caminha no toque do solo e do mundo com o sentido tatil da
percepgdo, preensdo e apreensdo. A autora manteve em mente a referéncia
de uma mulher em situagdo de rua, conhecida na infancia. que era chamada
de “andarilha”, como caracteristica de uma mulher situada as margens e que
recebia das pessoas varios nomes depreciativos. Para esta mulher, ser uma
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andarilha ndo era apenas vagar, mas cra estar consciente das estruturas poli-
ticas que a restringiam, marcavam e demarcavam o seu vagar.

Protocolo poético para Demolicio: No local escolhido do lote aberto
com ruinas. posicionar tripé e cAmera do celular em angulos diferentes ao
longo da agdo. Ter atengdo para movimentos aleatorios que possam surgir
das pilhas de escombros e materiais empilhados, com cuidado para acidentes
ao escorregar, rolar e quebrar. Se apropriar visualmente e corporalmente do
espago. Realizar agdes corporais envolvendo as paredes com as marcas do
tempo da antiga casa. Indumentaria em cor cinza. para fundir com a paisagem.
Ter em mente as historias e memorias que o lugar guardou e perdeu. Ter em
mente uma pessoa na casa sem paredes.

O protocolo poético citado prevé uma agdo planejada, mas nunca fechada,
para ser capturada em fotografias. As a¢des corporais se aliam a cidade como
palco provisorio e cendrio para criar narrativas performativas e explorar o
ambiente de forma cénica. Os objetos dos escombros foram moldados de
forma subjetiva, no contato e presenga do corpo.

Esta forma de intervengio se baseia em estratégias taticas, nas quais a
improvisagdo ¢ a adaptabilidade sdo elementos centrais. No lote, as escolhas
de ritmos. diregdes e a¢des relacionais ou propositivas, sofreram interferéncia
direta do local, devido a imprevisibilidade do ambiente. O risco de contato
com materiais nocivos estava presente, além de restos de material de cons-
trucao pontiagudos e cortantes, arames e pregos enferrujados, cacos de vidro
e restos de alimentos deteriorados. O lugar influenciou no trabalho, por meio
das ruinas. situando o corpo em meio aos escombros. Entre o caos e canteiro
de obras, o espago real continha imperfeigdes, contratempos e inesperados.
O espaco constituido a partir das praticas do lugar, monta as formas como
0s sujeitos o transformam a partir de apropriagdes, ocupagdes e vivéncias.

Relevante dizer que, os espagos fisicos e objetos neles contidos, para
Bachelard (1993), evocam imagens e emogdes. influenciando a mente € a
memoria. Por meio da mobilidade, o corpo explora e interage com diferentes
ambientes, oferecendo estimulos sensoriais e cognitivos. No ato do movi-
mento. ¢ possivel criar mapas mentais, nio apenas geograficos, que ajudam
anavegar e compreender o mundo ao redor. Em “Demoligdo™, com a mobili-
dade e a agdo visceral do corpo perceptivo e atuante entre os restos. permitiu
a descoberta de cendrios e sensacdes. ampliando a compreensio do mundo.
contribuindo para uma visdo complexa da realidade, como fungio artistica.

Neste sentido. o grupo Stalker. cofundado por Francesco Careri, em
Roma. ¢ composto por um coletivo de artistas e necanicadaree ane Ariam
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contemporanea, que contém em si mesmas a dupla esséncia de refugo e
recurso” (Careri, 2017, p. 15). A presenca de corpo nos espacos publicos da
cidade pode ser vista como uma forma de comunicacgao silenciosa, onde o
corpo torna-se um simbolo carregado de significados sociais e politicos. Em
uma disputa pela reconfiguragio do espaco publico.

“Demoli¢do”, ao se apropriar de elementos comuns do cotidiano urbano
de entulhos e cacos de construgdo, estabelece conexdes com a casa derru-
bada, questionando sua fun¢io e oferecendo perspectivas visuais, estéticas
¢ politicas sobre o ambiente. A ocupacio desses €Spacos por um corpo per-
formatico, pode revelar as dinamicas de poder, inclusio e exclusdo. A quem
pertence a cidade? Quem tem o direito de ocupar seus espacos? Essas sdo
questdes que emergem, ao considerar a presenc¢a corporal na urbe. Sendo
que, historicamente, o controle sobre 0 movimento corporal tem sido uma
ferramenta de dominagcio e opressao. As varias formas de segregacio social
e racial exemplificam como a restri¢do da mobilidade pode ser utilizada para
subjugagdo e controle.

A pritica de performer e a arte da presenca na reinvencio do
espago

A experiéncia performatica nos dois trabalhos analisados, se constituiu
por meio da preparagdo em sala de ensaio para a intera¢do dinamica com
0:espago. A pratica de artista performer, de maneira breve e simplificada,
envolveu trés frentes de trabalho:

*  Treinamento Corporal: Envolve técnicas de movimento, vocabu-
lario corporal, qualidade de presenga e capacidade de comunica-
¢d0 ndo-verbal;

*  Improvisagdo: Habilidades para a adaptabilidade e capacidade de
resposta imprevista a0 ambiente e espacos escolhidos;

*  Pensar com os pés: Atua na fusio corpo/pensamento “ensinar o
corpo a pensar” (Varley, 2010).

Diante disso, os aspectos poéticos na criacdo performatica, lidam com
praticas que contribuem para a nocdo de transformacao da pessoa intérprete
em performer, para o centro das discussdes e pesquisas do teatro. Os artis-
tas pedagogos do século XX, entre eles, Stanislavski, Meyerhold, Brecht,
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sc transfigurando, na medida em que o trabalho de atuagdo se aproximou da
arte da performance. A conexdo entre essas areas aparece quando desvincula
das matrizes ficcionais da dramaturgia convencional, para um processo de
transformacdo que se articula na criagdo de “agdes fisicas” (Barba, 2012). Ja
no trabalho sobre “ator-performer e poéticas de si”” Quilici (2015) fala sobre o
corpo como elemento fundamental para a construgao visual e imagética da cena
¢ que “‘a linguagem corporal € mais permedvel as pulsdes, memorias e expe-
riéncias pouco acessiveis a consciéncia” (p. 56). O discurso do corpo poderia
trazer a tona, o que ndo encontra espago na logica linear do discurso verbal.

Corroborando esta ideia, o processo fotografico da fotoperformance
situa-se na fronteira entre realidade e ficcdo, a pessoa performer produz movi-
mentos, agdes e aparéncias corporais que rompem com a normalidade do coti-
diano. Esse processo cria realidades imersas em construcdes ficcionais. Estas
questdes trabalhadas com imagens em processos de criagdo estdo inscritas na
cena contemporanea, entendendo imagem como matéria cénica que resulta
em narrativas ndo lineares, em uma organizagdo que a logica dramatica da
lugar as performatividades (Féral, 2015).

O performativo, uma configuracio para a producio poética

O aumento do engajamento das artes em relagdo ao conteudo social,
politico ou autobiografico, envolve o arco performativo que as artes cénicas
transitaram nas Gltimas décadas. Intervengdes urbanas, site specific, perfor-
mance, teatro documentdrio sdo ideias fomentadas por esta cena. O termo
performance em inglés, pode significar atua¢do, desempenho, rendimento,
mas ele comegou a assumir significados mais especificos nas artes e nas cién-
cias humanas a partir dos anos 50, como ideia capaz de superar a dicotomia
arte/vida. Durante os anos 70, a arte da performance e a hody art exploraram,
de maneiras inesperadas e provocativas, o colapso dos limites entre vida
¢ arte provocado inicialmente pela action painting, a arte conceitual, e os
happenings dos anos 60 (Goldberg, 2006; Carlson, 2009). Isso trouxe, para
o processo de producdo e de recepgdo da arte um significado novo, tanto
no teatro quanto nas artes visuais. Conceitualmente, a arte da performance
¢ complexa, nao apenas porque abriga uma multiplicidade de formas, mas
também porque, enquanto género, tem estado em permanente transformagao
desde o seu surgimento.

Enquanto isso, o teatro vem se perguntando sobre os limites da represen-
tacdo ¢ experimentando na pratica o que poderiam ser essas zonas fronteiri¢as
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de provocagdo cultural. As irrup¢des do real no tecido da representacio ou
a invasdo do real na cena, pode ser percebido como resultado da crise da
representacao na modernidade (Lyotard, 2003) e das grandes narrativas que,
em vez de pontos de vista centrais, fica evidente a polifonia com a pluralidade
de versdes do mundo.

Para refletir a partir da historicidade teatral, o autor Lehmann (2007)
alerta a permeabilidade entre a performance arte e arte teatral, observando que
se tornaram fluidas as fronteiras que separam o teatro das préticas artisticas
que aspiram experiéncia do real. Para o autor, principalmente a partir dos anos
70, ocorreu uma ruptura no modo de fazer e pensar teatro. Ele define o “tea-
tro pés-dramatico como uma tentativa de conceitualizar a arte no sentido de
propor ndo uma representagdo, mas uma experiéncia do real (tempo, espaco,
corpo) que visa ser imediata” (p.223). A expressdo pos-dramatico, se apoia
também em outra caracteristica identificada pelo autor, comum a um amplo
conjunto de produgdes teatrais: a da superagio do drama.

Seguindo neste panorama, Erika Fischer-Lichte (2011) desloca o foco
da relagdo com o drama, citada anteriormente, como aspecto fundamental
de praticas teatrais da contemporaneidade, para a aproximacdo com a per-
formance, assumindo caracteristicas de performatividade. De acordo com
Silvia Fernandes (2011, p.16) “Quanto a performatividade, seria a0 mesmo
tempo uma ferramenta tedrica e um ponto de vista analitico, ja que toda
construgdo da realidade social tem potencial performativo”. Ela reflete “A
performatividade ¢ responsavel por aquilo que torna uma performance tnica
a cada apresentagdo, a teatralidade ¢ o que a faz reconhecivel e significativa
dentro de um quadro de referéncias e c6digos™ (p. 124). Ao recusar a adogdo
de codigos rigidos relacionados a dramaturgia tradicional, como a defini¢do
precisa de personagem e a interpreta¢do de um texto “o performer apresen-
ta-se a0 espectador como um sujeito desejante, que em geral se expressa em
movimentos autobiograficos que escapam a representagio e a organizacdo
simbélica que dominam o fendmeno teatral” (p. 16).

A teatralidade, neste sentido, seria uma operagio cognitiva ou ato perfor-
mativo daquele que faz (ator) e daquele que olha (espectador). A mirada do
atuante e a visada do espectador juntos, geram a teatralidade. A oscilagdo entre
as estruturas simbolicas da teatralidade e os fluxos energéticos da performa-
tividade, € interpretada por Erika Fischer-Lichte (2011) como um equilibrio
precario entre as ordens da presenga e da representagdo. A autora acredita

que as experiéncias do real no teatro podem ser pensadas como préticas de
confrantn entre arte e vida
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nas artes, a partir da qual se desenvolve uma estética do performativo. Entre as
principais caracteristicas do performativo, segundo ela, esta a habilidade para
desestabilizar oposi¢des binarias. Esta mesma autora ainda situa dois pontos
para a virada performativa - identifica uma primeira virada ainda na passagem
do século XIX para o0 XX, com o estabelecimento de estudos teatrais e rituais.
A segunda virada performativa seria a engendrada nas décadas de 1960 e 1970,
com a emergéncia da Performance arte e dos Estudos da performance ou Per-
Jformance Studies de Richard Schechner (2013), que propds e desenvolveu este
campo a partir dos estudos com o antropologo Victor Turner em meados dos
anos 1970. A partir dessa época, a no¢do de performance se tornou central nas
pesquisas, sobretudo em Artes, Antropologia, Educagdo e em varios campos
das ciéncias humanas em processos sociais e culturais amplos.

Na cartografia das experiéncias diversas do performativo, estio o hio-
drama (Cornago, 2005), teatro documentdrio ou documental, teatro autobio-
grdfico, teatro reportagem e docudrama, sdo algumas tentativas de esclarecer
a emergéncia do real a partir de sentidos politicos, sociais, coletivos e indivi-
duais. Estas sao produgdes cénicas, visuais e performativas que se constroem
com materiais, corpos, objetivos reais e/ou cotidianos que expdem tragos
de memorias e projetam uma carga cultural, a partir de relatos, situacdes e
acontecimentos reais.

Este aproveitamento de documentos do real para a produgio performa-
tica, sinaliza como um olhar do teatro sobre a vida das pessoas, tendo como
objetivo, propor um modo de ser na presenca fisica e sensorial, efémera e
imediata. Sdo formas poéticas que trazem condicionantes histdricas, politicas
¢ sociais que tem se revelado meios eficazes de operagao tedrica das praticas
cénicas contemporaneas, para relacionar experimentos de caréter liminar, que
utilizam em sua génese documentos, memérias, autobiografias, depoimentos
e vivéncias das pessoas criadoras.

Por conseguinte, na busca de caminhos para produzir “presenca” na
performance. Ulrich Gumbrecht (2010) propoe reflexdo sobre a producio da
presenga, apontando para a visdo binaria, construida a partir da era moderna,
que estabelece dicotomias entre corpo e mente, construindo uma cultura em
que o pensamento e o conhecimento produzido pelo sujeito, estdo em primeiro
plano. Este autor propde a valorizagao da cultura de presenga, na qual o corpo
¢ sua materialidade tornem-se referéncia. Uma nog¢do fundamental para os
trabalhos analisados neste texto.
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Seguir caminhando

Tendo em vista que a obra de arte contemporénea leva em conta o proprio
fazer, a pessoa artista seria a mediadora que revela os processos de confec¢do
e as condigdes para o acontecimento da obra, em um processo pedagogico. A
tomada de discursos de artistas performers se configura como um dos elemen-
tos para a elucidagdo de suas poéticas, que se organiza em torno da cultura

" e do ensino de arte, visando colocar em evidéncia, formas de construcoes

artisticas atuais.

Como artista cénica, a autora explorou e interagiu com o espago urbano,
coletou imagens, recolheu vestigios e atravessamentos que se configuram
como construtores de narrativas e interagdes. Andarilhar pela cidade contri-
bui para reescrever narrativas impostas, como se fosse um lembrete de que
existe o direito de ocupar, explorar e se perder. As ruas podem ser palcos de
descoberta e autodescoberta, espagos para desafiar convencdes e reivindicar
liberdades. Os recantos da cidade sdo lugares feitos de histérias e vivéncias
que se cruzam e entrelagam, formando um painel de experiéncias e a per-
formance urbana estimula a tomar parte da intricada trama, tecendo enredos
corporais e visuais.

A poética da performance nesta investigagdo, se manifestou na forma
como se lidou com os elementos urbanos — arquitetura, fluxo de pessoas,
ruidos, incomodos — para criar narrativas das cidades, com suas camadas
histéricas e sociais, tanto cenario quanto participante da obra nas imagens
produzidas. O corpo em movimento desempenhou um papel como indutor
destas praticas estéticas performaticas. Por meio das acOes de intervengdes,
disparou-se reflexdes e posicionamentos sobre o espaco urbano, nas criagdes
dindmicas visuais e sensoriais.

As intervengdes promoveram uma compreensio da relacdo com o
ambiente construido (ou demolido), ao reimaginar os espacos urbanos com
um enfoque no corpo e na arquitetura. A convergéncia entre o fazer artistico
deste trabalho e as relagdes expansivas do cotidiano urbano resultam em
uma produ¢@o poética que experimenta a realidade e desafia as fronteiras
entre a arte e a vida. O corpo performatico nas imagens apresentadas, age
como catalisador de reflexao e debate, confrontando questdes de poder ¢
resisténcia. Nesse sentido, a performance instaura um rearranjo de dinamicas,
ao trazer a tona as tensdes latentes nas estruturas sociais, nas experiéncias
individuais. Ao fundir diferentes disciplinas e explorar diversas técnicas, as
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As criagOes descritas, mostram que ao realizar uma obra para lugares e
contextos singulares, sdo obras abertas, constantemente sujeitas a adapta¢des
e alteragoes suscitadas pela especificidade de cada lugar. Até porque, pela |

parte da recepgdo, o espectador nao se configura mais como figura fixa, mas -

este pode ser pensado como uma figura ativa que aciona diferentes significa-

dos para o trabalho, seja na rua, como transeunte ou como fruidor e ativador
da imagem fotografica ou em video. Deste modo, enquanto a experiéncia
urbana € marcada pela organizagdo e categorizagdo das atividades na cidade,

a experiéncia estética performativa busca revelar a subjetividade nas praticas

cotidianas, trazendo a tona uma dimensdo tanto sensivel e emocional, quanto

afetiva e relacional.
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EQUILIBRIO, DIVINO TESORO

Claudia Quiroga

Caiias, el objeto mediador

Desde mis primeros afios de formacién como profesora nacional de
expresion corporal incorporé a la caiia de bambii como objeto de explora-
cion, mediacion, entrenamiento, y, al mismo tiempo, como dispositivo escé-
nico. Una de las principales calidades con las que tifie al movimiento es la
del equilibrio, junto a su liviandad y resistencia. En mi experiencia, muy
necesario para afinarme en la precision, presencia y adecuacion de la energia
para la ejecucion y tiempo de realizacion de las acciones dramaticas. Hoy,
puedo afirmar que su guia es cercana a las practicas de danza Butoh, porque
la combinacion de ambos caudales, me fortalecen para un andar espacial
sensible. La huella kinésica de la cafia aporta un paso certero y minucioso,
de gestualidad simple que permite la espera hacia el momento de expansion.

Las exploraciones con objetos son multiples, desde sus variantes mas
significantes a las mas inertes que se despliegan de una manera insospechada
y nos advierten, en su estallido escénico, de aquello inefable de su mate-
rialidad. Por ello, los objetos se convierten en partner y facilitan funciones
bésicas, la primera es la de apoyo, es decir, son aliados para desarrollar la
seguridad y el soporte territorial y emocional. Por su corporalidad, tienen la
virtud de distraer y concentrar simultdneamente, en la medida en que llevan
la atencion del propio cuerpo al cuerpo del objeto, distraccion que facilita la
desinhibicion, disminuye la tensién que puede provocar la atencion, propia
y de posibles observantes, sobre el propio cuerpo.

La funcién informativa, aporta una importante cantidad de datos percep-
tivos y simbdlicos. Inicialmente, proporciona informacién sobre sus propias
peculiaridades formales, sonoras, olfativas, de ejecucion y traslado, etc. Ade-
mas, los objetos nos informan sobre lo particular de cada persona a través de
las sensaciones producidas por el contacto con nuestro cuerpo y de las reac-
ciones que nos provocan, constituyen en este sentido un medio excepcional
de autoconocimiento. La funcion inductiva despierta reacciones asociativas,
animando los procedimientos imaginativos, llevando a determinadas fases
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