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RESUMO

Este Relatdrio de Trabalho de Projeto é uma investigacdo baseada na arte (art-
based research) que explora o papel da arte contemporanea como ferramenta de
resisténcia e preservacao da memoria, particularmente no contexto do genocidio em
Gaza. O estudo articula-se em torno da questao central: como a arte pode atuar como
um mecanismo de denuncia, resisténcia e preservacdo da identidade cultural em
cenarios de violéncia e opressdo?

O projeto insere-se na intersecdo entre arte, politica e guerra, analisando as
formas como artistas palestinianos e internacionais tém abordado a violéncia, o exilio
e a didspora. A pesquisa baseia-se em tedricos como Edward Said, Homi Bhabha,
Gayatri Spivak e Giorgio Agamben, além de artistas como Mona Hatoum, Raeda
Saadeh, Walid Raad, Doris Salcedo e Teresa Margolles. A arte é aqui entendida como
um campo de resisténcia cultural e politica, onde a estética se transforma em
estratégia de denlncia e agdo social.

A investigacdo esta estruturada em duas partes: - Arte, Guerra e Politica na
Palestina, explora o impacto da dominacao ocidental sobre o Oriente (Edward Said), o
conceito de estado de excecdo e a biopolitica (Giorgio Agamben), e a resiliéncia
estética na arte palestiniana. Sdo analisadas obras de artistas que utilizam a arte como
forma de resisténcia e preservacdao da memdria; - Projetos Artisticos Desenvolvidos,
apresenta os projetos artisticos do autor, incluindo a instalacdo Genocidio em Gaza e a
colecao Holocausto Il em Gaza, que utilizam materiais como gesso e cimento para
representar a destruicdo e a fragilidade da condicdo humana em Gaza. Também sdo
exploradas as gravuras Rendas Algarvias, que dialogam com a identidade arabe-
palestiniana, e a série Massacre na Ucrdnia.

O trabalho conclui que a arte, ao desafiar as narrativas dominantes e preservar
a memoria historica, desempenha um papel crucial na luta contra a opressdo e o
apagamento cultural. No contexto de Gaza, a arte funciona como um testemunho
visual de resisténcia, um espaco de luto e um ato politico que questiona a passividade
da comunidade internacional diante do genocidio em curso.

Palavras-chave: Faixa de Gaza, genocidio, politica, artes visuais, memoria.



Title: The relationship between Art and Politics in different contexts

ABSTRACT

This Project Work Report is an art-based research project that explores the role
of contemporary art as a tool of resistance and preservation of memory, particularly in
the context of the genocide in Gaza. The study is centred around the central question:
how can art act as a mechanism of denunciation, resistance and preservation of
cultural identity in scenarios of violence and oppression?

The project is part of the intersection between art, politics and war, analysing
the ways in which Palestinian and international artists have addressed violence, exile
and diaspora. The research is based on theorists such as Edward Said, Homi Bhabha,
Gayatri Spivak and Giorgio Agamben, as well as artists such as Mona Hatoum, Raeda
Saadeh, Walid Raad, Doris Salcedo and Teresa Margolles. Art is understood here as a
field of cultural and political resistance, where aesthetics becomes a strategy for
denunciation and social action.

The research is structured in two parts: - Art, War and Politics in Palestine,
explores the impact of Western domination on the East (Edward Said), the concept of
the state of exception and biopolitics (Giorgio Agamben), and aesthetic resilience in
Palestinian art. Works by artists who use art as a form of resistance and preservation
of memory are analysed; - Artistic Projects Developed, presents the author's artistic
projects, including the installation Genocide in Gaza and the collection Holocaust Il in
Gaza, which use materials such as plaster and cement to represent the destruction and
fragility of the human condition in Gaza. Also explored are the prints Rendas Algarvias,
which dialogue with the Arab-Palestinian identity, and the series Massacre in Ukraine.

The work concludes that art, by challenging dominant narratives and
preserving historical memory, plays a crucial role in the fight against oppression and
cultural erasure. In the context of Gaza, art functions as a visual testimony of
resistance, a space for mourning and a political act that questions the passivity of the
international community in the face of the ongoing genocide.

Keywords: Gaza Strip, genocide, politics, visual arts, memory.
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...Um dos ancidos da cidade disse: "Fala-nos do Bem e do Mal." E ele respondeu:
"Do bem que estd em vos, poderei falar, mas ndo do mal. Pois que é o mal sendo o
proprio bem torturado por sua fome e sede? Em verdade, quando o bem sente fome,
procura alimentos até nos antros escuros, e quando sente sede, desaltera-se até em
dguas estagnadas. Vos sois bons quando vos identificais com vos proprios. Porém,
quando ndo vos identificais com vés proprios, nGo sois maus. Pois a casa que se divide
ndo se torna antro de ladrées; €, apenas, uma casa dividida. E um navio sem leme pode

vaguear sem rumo entre recifes perigosos, e ndo se afundar...

Gibran Khalil Gibran! [poeta libanés], “O Profeta”, (1990)

! Breve reflexdo sobre o poeta e pintor Libanés Gibran Khakil Gibran
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INTRODUCAO

O Relatério de Trabalho de Projeto intitulado A rela¢do da Arte com a Politica
em Diferentes contextos, é uma investigacdo ancorada na arte (art-based research?),
com um enfoque na utilizacao da arte como ferramenta de resisténcia e preservagao
da memoria, num cendrio de crise humanitaria. Através de varias abordagens
artisticas, como a pintura, escultura, performance e poesia, o estudo propde explorar
como a arte contemporanea pode ser um veiculo para expressar a resisténcia em face

da opressao e da violéncia, particularmente no contexto do genocidio em Gaza.

Esta pesquisa artistica é também uma chamada de aten¢do para a
participagdo cumplice da Europa do genocidio em Gaza pela politica do estado
israelita. Nesse sentido, convoca-se aqui o conceito de “banalidade do mal” de
Hannah Arendt, descrito no livro “Eichmann em Jerusalém”, publicado em 1963. “O
livro surgiu na sequéncia do julgamento, em Jerusalém, de Adolf Eichmmann -
raptado pelos servicos secretos israelitas na Argentina, em 1960 - e que a filésofa
acompanhou para a revista “The New Yorker”. Nesta obra, a fildsofa defende que em
resultado da massificagao da sociedade se criou uma multidao incapaz de fazer
julgamentos morais, razao porque aceitam e cumprem ordens sem questionar.
Eichmann, um dos responsaveis pela solucao final, ndo é olhado como um monstro,
mas apenas como um funcionario zeloso que foi incapaz de resistir as ordens que
recebeu. O mal torna-se assim banal. Este livro foi ainda criticado porque Arendt
também deu exemplos de judeus e instituicdes judaicas que se submeteram aos nazis
ou cumpriram as suas diretivas sem as questionar. “Ao assistirmos a um genocidio
sem atuar contra ele estamos a banalizar a maldade e a ir contra todos os valores

humanistas europeus que construimos até hoje” (Arendt, 1963).

2 A “Art-Based Research” (ABR), ou investigacdo baseada na arte, é uma abordagem
metodoldgica que utiliza processos artisticos para gerar conhecimento, explorar quest8es sociais e
transmitir resultados de investigacdo. Esta metodologia é particularmente relevante para estudos
interdisciplinares que envolvem artes visuais, psicologia, ciéncias sociais e humanidades, sendo uma
ferramenta eficaz na analise e na representacdo de realidades complexas.
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Em pleno século XXI, assistimos, em tempo real, a uma tragédia humanitaria
que se desdobra diante dos olhos do mundo, sem que as licdes de respeito a dignidade
humana, tdo arduamente reivindicadas apds eventos histéricos como a Segunda
Guerra Mundial, sejam efetivamente aplicadas. Nesse contexto, surge a questdo
central desta pesquisa: como a arte contemporanea, em particular a pintura, a
escultura, a performance e a poesia, pode servir como uma ferramenta de resisténcia

e preservacao da memoria?

Durante a minha vida como psicélogo, a sensibilizacdo para temas sociais
sempre foi uma prioridade, e essa orientagao levou-me naturalmente a procurar
meios de expressado que pudessem abordar e refletir sobre questdes sociais e politicas.
A minha transicdo para a licenciatura em Artes Visuais, em 2014, foi uma continuidade
dessa busca, onde encontrei na arte social um campo fértil para explorar como a arte
pode ser uma ferramenta poderosa de intervencao e transformacao social. Ao longo
do mestrado, aprofundei a minha compreensao sobre o impacto da arte na
consciencializagdo, resisténcia e preservacdao da memoria, reconhecendo nela uma
forma de dar voz a causas muitas vezes silenciadas. Assim, a minha investigacao surge
da necessidade de entender e aprofundar o papel da arte social, com foco na sua
capacidade de resisténcia e denuncia, especialmente no contexto do genocidio em

Gaza.

O século XXI tem sido palco de grandes tragédias humanitarias, e a situagao de
Gaza é um exemplo gritante da incapacidade da sociedade global de aplicar as li¢ces
de respeito a dignidade humana, aprendidas, com grande sacrificio, apos a Segunda
Guerra Mundial. A questao central da pesquisa centra-se, assim, em compreender de
que maneira as formas artisticas contemporaneas podem servir como instrumentos
para denunciar, resistir e preservar a memoria de eventos que se desdobram perante

os olhos do mundo, mas muitas vezes caem no esquecimento ou na indiferenca.
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A analise do estado da arte respeitante a tematica em questdo oferece uma
revisdo critica, um olhar de diversos autores sobre a problematica da Palestina. A
revisdo da literatura é essencial para alicercar esta pesquisa, paralelamente, este
trabalho fundamenta-se em contributos tedricos centrais, nomeadamente a analise
de Edward Said sobre a construc¢ao do 'Oriente' como o Outro a partir da perspetiva
hegemdnica do Ocidente, e o conceito de 'hibridizacdo' proposto por Homi Bhabha,
entendido como um mecanismo de resisténcia cultural e de reconfiguragao identitaria
no contexto pods-colonial, cujas obras exploram a tematica do exilio, diaspora e
memdaria na Palestina. Entre os diversos contributos destaca-se Edward Said que, em
“Orientalismo” e “Cultura e Imperialismo”, explora as estruturas ideoldgicas que
moldaram as perce¢des ocidentais sobre o Oriente e as suas consequéncias para a
opressao cultural em contextos como Gaza. Edward Said (2012 [1978]), em
“Orientalismo”, analisa como o Ocidente construiu uma visao distorcida do Oriente,
contribuindo para a justificagdo do colonialismo e da ocupacao. Na sua obra, Said
mostra como a cultura foi instrumentalizada para reforcar a superioridade ocidental,
uma analise que se aplica diretamente a forma como a narrativa ocidental retrata a
Palestina. Said (2003 [1978]) enfatiza, por exemplo, a importancia da narrativa na
construcao da identidade e na resisténcia contra os discursos de poder dominantes.
Segundo Said, "a representagao da historia e da cultura palestinianas é uma forma de
resisténcia, uma maneira de afirmar a existéncia frente ao apagamento continuo da
memdaria" (2003 [1978], p. 54). Assim, ao integrar arte e politica, buscamos uma
reflexdo sobre como as imagens e as narrativas podem ser recuperadas e

reconstruidas, oferecendo uma resisténcia simbdlica a tentativa de silenciamento.

A abordagem tedrica de Giorgio Agamben em “Estado de Exce¢ao” (2005) ajuda
a compreender as praticas de governo contemporaneas e como elas criam espagos de
violéncia e exclusdo, nos quais a arte pode emergir como uma resposta. Esta é
fundamental para compreender como a Palestina se tornou um espaco onde a excegao
a lei se tornou a norma, e onde a arte se configura como uma forma de subversdo

dessa logica.
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O genocidio cultural em Gaza é um processo que visa apagar a identidade
palestiniana. Para que a arte se conecte efetivamente aos movimentos sociais, é
preciso explorar a relagdo entre estética e mobilizagdo coletiva, analisando a forma
como a arte pode atuar como catalisadora de mudangas em tempos de crise,
contribuindo para a construcdao de uma narrativa de resisténcia e propondo novas
formas de pensar a memdria e a identidade em contexto de guerra e destruicdo. O
conflito em Gaza é marcado por uma violéncia sistémica e um processo continuo de
desumanizacao dos palestinianos. Este estudo busca, de igual forma, investigar como
a arte palestiniana contemporanea contribui para a construcdao de uma narrativa de
resisténcia, propondo novas formas de pensar a memoria e a identidade em contexto
de destruicdo. As vitimas civis de Gaza representam uma das faces mais cruéis desse
conflito. Criangas que deveriam estar a brincar e a aprender sobre a vida, mulheres
que sustentam as suas familias no meio da adversidade, e idosos que carregam
consigo décadas de historia e sabedoria, todos eles tém as suas vidas destruidas pela
guerra e pelo sofrimento. A barbarie a que o povo palestiniano é submetido,
amplamente documentada e transmitida através de imagens que circulam
globalmente, desafia profundamente os valores de compaixao e solidariedade que
deveriam nortear as sociedades contemporaneas. Neste contexto, a producdo artistica
de autores e artistas como Mona Hatoum, Raeda Saadeh, Walid Raad, Suheir
Hammad, Nathalie Handal, Shahd Wadi, Shadi Ghadirian, Doris Salcedo, Santiago
Sierra, Bacal, e pensadores como Walter Benjamin, Eliza Steinbock, Bram leven e
Marijke de Valck, emerge como uma resposta critica, poética e politica aos processos

de violéncia, exilio e apagamento cultural vivenciados pela populagao palestiniana.

Através da fotografia, do video, da instalagdo e de outras linguagens visuais,
estas obras retratam a intimidade, a vulnerabilidade e a complexidade da experiéncia
palestiniana, oferecendo ao espectador uma aproximagao sensivel a realidade da
ocupacdo, do desterro e da resisténcia quotidiana. A obra multimédia de Walid Raad,

por exemplo, propde novas formas de representacdo da histéria e da meméria do
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conflito arabe-israelita, desconstruindo narrativas oficiais e ocidentais e abrindo

espaco para discursos alternativos e contra-hegemonicos.

Mona Hatoum e Raeda Saadeh abordam temas como o corpo, o territério e o
lar, reconfigurando o espaco doméstico como metafora da didaspora e dainstabilidade.
Suheir Hammad e Nathalie Handal, através da poesia e da performance, mobilizam a
palavra como arma estética de denlncia e resisténcia, explorando a identidade
hibrida, o exilio e a pertenca. Ainvestigadora e poeta Shahd Wadi contribui igualmente
com uma analise critica e situada da memodria cultural palestiniana, articulando uma

visdo decolonial que confronta os discursos dominantes sobre o Médio Oriente.

Shadi Ghadirian, ainda que centrada no contexto iraniano, partilha com estes
artistas a preocupacdo com as questoes de género, opressao e identidade no mundo
islamico, aproximando-se tematicamente das dinamicas vividas por mulheres
palestinianas. Doris Salcedo e Santiago Sierra, por sua vez, embora oriundos de outras
geografias, desenvolvem obras que ecoam os temas da violéncia, do trauma e da

memoria politica, propondo uma solidariedade estética transnacional.

O pensamento filoséfico de Walter Benjamin, nomeadamente as suas reflexdes
sobre a histéria, a memoria e o choque estético, oferece uma moldura tedrica
relevante para interpretar estas praticas artisticas como formas de interrup¢do do
tempo linear e de reconfiguracdo do passado traumatico. Do mesmo modo, os
contributos tedricos de Eliza Steinbock, Bram leven e Marijke de Valck possibilitam a
leitura critica da arte contemporanea enquanto campo de disputa epistemoldgica e
politica, no qual aimagem performativa e a memoria visual operam como dispositivos

de resisténcia.

Neste conjunto heterogéneo, mas interligado, de praticas artisticas e discursos
tedricos, destacam-se temas comuns como o exilio, a diaspora, a memoria e a
identidade palestiniana, que sdo trabalhados de formainovadora e critica. Estas obras

ndo apenas denunciam a violéncia sistémica imposta ao povo palestiniano, como
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também afirmam, através da arte, uma possibilidade de existéncia, de pertenca e de

luta.

A partir dessas bases, sera examinada a resisténcia artistica dos palestinianos,
com especial foco no trabalho de Shahd Wadi (2011), em “Corpos na Trouxa: Historias-
artisticas-de-vida de mulheres palestinianas no exilio”, que analisa a arte como forma

de resisténcia tanto a ocupacao israelita quanto ao patriarcado.

A arte palestiniana tem um papel fundamental na conscientizacao global.
Artistas como Mona Hatoum, Raeda Saadeh e Ismail Shammout utilizam as suas obras
para criar pontes entre a experiéncia local e o publico global. Exibidas em eventos
internacionais, essas obras desafiam as narrativas dominantes e convidam o publico
a reconsiderar as suas perce¢des sobre o conflito. A arte torna-se, assim, uma
plataforma de mobilizacdo, convidando o publico global a apoiar a causa palestiniana

e a questionar as narrativas hegemaonicas.

A arte palestiniana contemporanea, portanto, ndo é apenas um reflexo da
violéncia vivida, mas também uma resposta critica a essas narrativas, desafiando a

representagdo hegemonica e preservando a meméria do seu povo.

A guerra em Gaza, caracterizada por operacdes militares intensas e bloqueios,
nado resulta apenas em destruicdo fisica, mas também num genocidio cultural, que
ameaca a identidade do povo palestiniano. Edward Said (2012), em “Orientalismo” e
“Cultura e Imperialismo”, analisa como o imperialismo ocidental construiu narrativas
que desumanizam e silenciam os povos do Oriente Médio, justificando praticas

coloniais.

Ao mesmo tempo, foram criadas pelo autor instalacOes e pecas artisticas, com
o intuito de refletir e compreender a realidade da Faixa de Gaza. Estas obras buscam
comunicar visualmente o impacto da violéncia, ndo apenas como um ato de
destruicao fisica, mas também como um ataque a identidade cultural e a memoria

coletiva. A destruicao dos espacos culturais, a perda de tradi¢cdes e 0 apagamento das
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histérias pessoais e coletivas sdo formas de genocidio cultural que se desenrolam

simultaneamente ao genocidio fisico.

E amargo constatar que, enquanto a humanidade avancou de forma
impressionante em termos de tecnologia, comunicacdo e progresso cientifico, os
valores fundamentais de respeito a vida e a dignidade permanecem em segundo plano
diante de interesses politicos, estratégicos e econdmicos. A capacidade de
desenvolver tecnologias avangadas contrasta profundamente com a incapacidade de
proteger as populacbes vulneraveis e de encontrar solucdes justas para conflitos

histdricos.

O conflito em Gaza remete-nos a um tempo em que a vida humana era tratada
com brutalidade, evocando imagens de periodos como a ldade Média, onde as guerras
eram travadas sem considera¢do pela dignidade dos individuos. Essa comparacdo
ressalta a natureza ciclica das injusticas e da violéncia na histéria humana, sugerindo
que, apesar das mudancas tecnoldgicas, a evolugdo ética e moral continua a ser uma
tarefa inacabada e um desafio global. A tragédia de Gaza ndo é apenas uma questdo
regional; é um reflexo das falhas da comunidade internacional e de uma humanidade
que ainda luta para colocar a vida humana no centro das suas preocupacdes. A
sobrevivéncia e a dignidade das vitimas deste conflito convocam-nos a repensar o
significado do conceito de "evolugao" e a reconhecer que o verdadeiro progresso
precisa incluir a capacidade de valorizar e proteger todas as vidas humanas. Se
falhamos nisso, toda a nossa tecnologia e progresso sdo inuteis frente a brutalidade

que ainda perdura.

Sera que a arte pode ser verdadeiramente transformadora, se tem realmente o
poder de altear as estruturas de poder ou se permanece apenas no ambito do discurso
simbdlico? Para que a arte se conecte efetivamente aos movimentos sociais, é preciso
explorar a relagdo entre estética e mobilizacdo coletiva, analisando a forma como a

arte pode atuar como catalisadora de mudangas em tempos de crise.

21



Arte e politica relacionam-se, com foco nas formas de resisténcia cultural e de
consciéncia social, especialmente em areas de conflito como a Palestina. Comecamos
por destacar a influéncia do imperialismo, como podemos verificar na obra de Edward
Said (2012). Arelevancia de estudar como a arte se posiciona contra essas estruturas
é mencionada, com destaque ao exilio e as mulheres palestinianas, como podemos

verificar, na obra de Shahd Wadi (2011).

O que esta a acontecer no Médio Oriente, especialmente na Faixa de Gaza, é
uma crise humanitaria profunda que envolve um ciclo de violéncia, sofrimento e
devastacdo. A situacdo tem raizes histdricas complexas, ligadas a décadas de conflitos
entre israelitas e palestinianos, de ocupagao militar e de violagdes de direitos
humanos. A recente intensificagdao do conflito tem causado uma enorme perda de

vidas humanas, incluindo civis inocentes, e a destruicao de infraestruturas vitais.

A retdrica e as acOes de varios atores internacionais tém sido alvo de criticas,
especialmente quando o mundo assiste ao sofrimento sem uma intervencao efetiva
que garanta a protecao dos direitos humanos e o cumprimento do direito
internacional. A situacdo em Gaza é marcada por um bloqueio que limita o acesso a
bens essenciais, salde e liberdade de movimento, tornando a vida dos habitantes
insustentavel. As opera¢Ges militares, por sua vez, causam um ndmero crescente de
vitimas e deslocados, agravando ainda mais a situacdo. O siléncio ou a resposta
insuficiente da comunidade internacional frente a esses acontecimentos é vista por
muitos como uma hipocrisia, ja que as mesmas normas e principios defendidos em
outras situacoes de conflito parecem ser negligenciados quando se trata da Palestina.
A disparidade de poder entre os envolvidos, somada ao sofrimento diario da
populacdo de Gaza, torna essa crise um simbolo de injustica global. Além do impacto
imediato na vida das pessoas, 0 que acontece em Gaza deixara uma marca profunda
na histdria, pois questiona os principios de justica, humanidade e direitos humanos
que deveriam ser universais. O legado de destruicao, sofrimento e resisténcia das
pessoas afetadas moldara as narrativas futuras sobre este periodo, e sera lembrado

como um momento de grande dor e questionamento moral para a humanidade.
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A resposta global a esta crise tera repercussdes a longo prazo, ndo sé na regiao,
mas também na forma como a comunidade internacional é vista em termos de sua
capacidade de lidar com conflitos, de promover a paz e de defender os direitos de
todos os seres humanos, independentemente da sua origem. A busca por justica e por
uma solucdo duradoura para o conflito é, portanto, uma questdo urgente e essencial

para a preservacao da dignidade humana e para a construcao de um futuro mais justo.

No respeitante a estrutura do Relatério de Trabalho de Projeto, este esta
organizado em duas partes principais, divididas em capitulos que exploram de forma
abrangente o tema central, que é a arte como ferramenta de resisténcia contra o
genocidio e a opressdo em Gaza. Cada capitulo e subcapitulo foi estruturado para
oferecer uma visao critica e profunda sobre a arte palestiniana contemporanea e a sua
relevancia na luta contra a violéncia e o genocidio, enquanto apresenta projetos

artisticos préprios como parte da pratica da investigacao.
A Parte | - Arte, Guerra e Politica na Palestina, divide-se em:

Capitulo 1: Das politicas de dominacdo do “Oriente” pelo Ocidente - Este
capitulo explora as ideias de Edward Said sobre o orientalismo e o impacto das
politicas ocidentais na Palestina, com uma analise das rela¢Ges entre arte e politica,

além da resisténcia cultural e artistica.

Capitulo 2: Resiliéncia estética na arte palestiniana - Examina as formas de
resisténcia presentes na arte contemporanea palestiniana, destacando artistas como
Mona Hatoum e Walid Raad, e a funcdo da arte como memodria e resisténcia diante da

opressao.
A Parte Il - Projetos artisticos pessoais, integra:

Capitulo 3: Conexdo com outros artistas, metodologias e materiais - Apresenta
a metodologia utilizada na pesquisa, incluindo o uso de materiais como gesso e

cimento.
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Capitulo 4: Projetos artisticos pessoais trata da criacdo de obras artisticas,
como a instalacdo GENOCIDIO EM GAZA, a colecdo HOLOCAUSTO Il EM GAZA, utilizando
a técnica mista e a técnica da Gravura e gesso com Rendas Algarvias, que exploram a

memoria e a resisténcia.

Conclusoes - Reflete sobre as descobertas e contribui¢des do trabalho,
sintetizando as conclusdes ao longo da investigacao, destacando a importancia da

arte como resisténcia cultural e politica.

Portanto, a proposta deste projeto artistico é explorar a relagdo entre estética
e mobilizacao coletiva, analisando como a arte pode atuar como um catalisador para
a construcao de uma narrativa de resisténcia. Em tempos de guerra e destruicao, a arte
torna-se uma forma de reimaginar a identidade e a memoria, desafiando os discursos
dominantes e propondo uma nova forma de resisténcia, ndo apenas politica, mas

também cultural e social.
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PARTE | - ARTE, GUERRA E POLITICA NA PALESTINA
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Capitulo 1. Das politicas de dominacdo do “Oriente” pelo

Ocidente

1.1. A construcao do “Oriente” como o Outro do Ocidente em Edward Said

e “hibridizacao” por Homi Bhabha

A revisdo bibliografica sobre a questado do orientalismo e do imperialismo, com
base nas obras de Edward Said — Orientalismo (1978/2007) e Cultura e imperialismo
(1993/2012) — revela-se fundamental para a compreensao das estruturas ideoldgicas
que moldaram a construgdo do “Oriente” no imaginario ocidental. Através de uma
analise critica do discurso literario, histérico e académico, Said denuncia os
mecanismos de poder-saber que sustentaram a dominacgao imperial, argumentando
que o Oriente foi sistematicamente representado como um espago exotico, irracional

e inferior, em contraste com a autoimagem civilizatoria e racional do Ocidente.

Em Orientalismo (1978/2007), Said propde que a producao de conhecimento
sobre o Oriente ndo é neutra, mas esta enraizada em relag6es de poder que legitimam
a intervencdo e a colonizacdo. Ja em Cultura e imperialismo (1993/2012), o autor
expande esta critica, abordando como a literatura ocidental, desde Austen a Conrad,
refletiu e reforcou os ideais imperialistas, mesmo quando de forma implicita. Ambas
as obras sdo centrais para entender o papel da cultura na perpetuacao das narrativas
coloniais e para a analise da recepcao e representacdo do Médio Oriente, da Palestina

e das identidades arabes e islamicas no campo artistico contemporaneo.

Said oferece uma critica profunda sobre como essas representacdes foram
utilizadas para justificar a dominacao colonial e como elas tém implica¢des diretas na

repressao artistica, especialmente no contexto de Gaza.

Edward Said, nas suas obras, sugere que as representag¢des culturais do Oriente
foram sistematicamente moldadas para reforcar uma visao de superioridade
ocidental, criando uma dicotomia entre o “Ocidente”, associado a racionalidade,

progresso e civilizacdo, e o “Oriente”, retratado como exético, atrasado e,
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frequentemente, violento. Essa distincdo ndo é meramente académica ou literaria,
mas sim um mecanismo de dominagao imperialista que usou o conhecimento sobre o
Oriente para legitimar a exploracao colonial. Para Said (2007), o conceito de
“Orientalismo” transcende as fronteiras do campo académico, operando como um
sistema de poder profundamente enraizado que alimenta e sustenta relacdes de
exploracao, desumanizando os povos do Oriente e tratando-os como um “Outro”,

oposto e inferior ao Ocidente.

De acordo com Said, o orientalismo tem um papel central na constru¢ao de um
“discurso” que, ao descrever o Oriente de maneira fixa e hierarquica, justifica a
intervencao colonial e imperialista. Este discurso, ao retratar o Oriente como passivo
e submisso, reforca a ideia de que o Ocidente é o Unico espago de racionalidade,
enquanto o Oriente é reduzido a um campo de intervencdes necessarias, seja politica,
cultural ou militarmente. Said critica 0 modo como essa visao reducionista tem sido
perpetuada por pensadores e intelectuais ocidentais ao longo da histéria, como o
fildsofo francés Ernest Renan, que, segundo Said (2012, p. 42), considerava o Oriente

como um “objeto de estudo” passivo e, portanto, justificado a ser dominado.

A arte palestiniana contemporanea, ao contrario, surge como uma forma de
resisténcia a essa visdao hegeménica® do Oriente. Ela torna-se uma resposta direta ao
orientalismo, criando contranarrativas que desafiam as representacdes distorcidas

promovidas pelo imperialismo cultural ocidental. Como destaca Said, “a arte, ao

2 A hegemonia cultural, conforme analisada por Edward Said em Cultura e Imperialismo,
baseia-se na imposicdo de narrativas e valores que reforcam a superioridade do Ocidente e a
subalterniza¢do dos povos colonizados. Inspirado em Gramsci, Said demonstra como a cultura ndo
apenas reflete, mas sustenta a dominagao imperialista ao naturalizar relagdes de poder desiguais.
Obras literarias e artisticas desempenham um papel crucial nesse processo, consolidando visGes
eurocéntricas que excluem as perspetivas dos colonizados. No entanto, a resisténcia a essa hegemonia
manifesta-se na producdo intelectual e artistica pds-colonial, que busca reverter essas narrativas e
afirmar novas identidades culturais. Antonio Gramsci (1891-1937) foi um fildsofo, jornalista e politico
marxista italiano, cofundador do Partido Comunista Italiano. Conhecido pelos seus “Cadernos do
Carcere”, desenvolveu conceitos fundamentais como o de hegemonia cultural, explicando como as
elites mantém o poder através do consenso social e da influéncia ideoldgica, mais do que pela forca. O
seu pensamento tornou-se central para os estudos de cultura, politica e teoria critica no século XX.
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contestar as representacdes simplistas do Oriente, ndo apenas resiste a dominacdo
imperialista, mas também reconstréi a identidade e memoria das suas populagdes”
(2007, p. 51). Nesse contexto, a arte palestiniana ndo é apenas uma expressao estética,

mas um ato politico de resisténcia que questiona as estruturas de poder.

Said define o orientalismo como um discurso que nao apenas reflete, mas
também molda a realidade, através de uma relagdo de poder baseada na produgao do
conhecimento sobre o Oriente. O conceito de “discurso”, conforme formulado por
Michel Foucault (1980), serve de base para a analise de Said, que aplica a ideia de que
o conhecimento ndo é neutro, mas sim uma pratica que constroi realidades e
hierarquias de poder. Said afirma que o orientalismo opera como uma “pratica de
poder, sendo o principal mecanismo de controle simbdlico utilizado pelo Ocidente

para sustentar a sua superioridade” (2007, p. 28).

Em “Cultura e Imperialismo” (2012), Said expande esta analise, argumentando
que o imperialismo ocidental ndo se limita as esferas politica e econdmica, mas
infiltra-se também no dominio cultural, moldando as formas de expressao artistica e
intelectual. Ele observa que, ao longo dos séculos XIX e XX, o imperialismo cultural
ocidental usou-se da arte, da literatura e da educagao para promover uma visao do
Oriente que justificava as suas intervencgoes, seja sob a forma de colonizagao direta ou
por meio da imposicao de sistemas de conhecimento dominantes. Nesse sentido, a
arte palestiniana contemporanea pode ser entendida como uma resisténcia a essa
opressao cultural e uma forma de reivindicar o direito a autodefinicdo e a preservacao

da memodria cultural.

Assim, a analise do orientalismo proposta por Edward Said e das dindmicas de
poder que ele expde fornece uma base tedrica essencial para compreender a arte
palestiniana como um instrumento de resisténcia. Nao se trata apenas de um desafio
as representa¢des dominantes do Oriente, mas também de uma agao afirmativa, que
reconstréi a memoria histdrica e cultural palestiniana em face das tentativas de

apagamento promovidas pela ocupacao e pelo imperialismo cultural.
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No respeitante as diferencas e aproximagdes com Foucault, existem
potencialidades e limites da analise de Said. Embora Edward Said se aproprie do
conceito de discurso, desenvolvido por Michel Foucault, ele reorienta esse conceito
para o contexto do imperialismo europeu. Foucault entende o poder como algo
disperso, ndo centralizado, que esta presente em praticas sociais que operam de
maneira mais implicita e difusa, sem a necessidade de uma intencdo explicita. Em
contrapartida, Said (2007) interpreta o orientalismo como um projeto consciente e
deliberado de dominacdo. Para Said, o poder é exercido de forma explicita, com a
intencao de moldar e controlar a perce¢do do “Outro” oriental, a fim de justificar a
exploragdo e a intervencao colonial. Essa diferenca de entendimento sobre o poder e
a intencionalidade gerou criticas, como as de Aijaz Ahmad (1992), que questiona a
abordagem de Said, E. W. (1978/2007), alegando que ele tende a homogeneizar o
discurso orientalista e aignorar as variagdes internas dentro do préprio Ocidente, bem
como a diversidade de tradi¢Oes culturais e resisténcias ao imperialismo Ahmad, A.

(1992)

Ahmad (1992) argumenta que, ao focar apenas na intencionalidade da
dominagdo, Said negligencia a complexidade dos processos culturais e politicos
dentro da prépria Europa. Ele sugere que Said simplifica a relagao entre o Ocidente e
o Oriente, sem considerar as resisténcias internas aos discursos imperialistas que ja
estavam presentes em varias tradi¢Ges europeias. Ahmad propde que a analise de Said
poderia ser mais rica se levasse em conta as especificidades culturais e as variagoes
nas diferentes formas de imperialismo, questionando, portanto, a universalidade das
afirmacGes de Said. No entanto, a critica de Ahmad n&do diminui a importancia do

trabalho de Said. Ela permite uma leitura mais equilibrada, que valorize tanto as forcas

40 conceito do "Outro", central na critica pds-colonial de Edward Said, refere-se a construgéo
de uma identidade oposta que reforca a superioridade do Ocidente sobre o Oriente. Esse processo de
"outroizacdo", promovido pela cultura e pelo discurso politico, reduz os povos colonizados a
esteredtipos que justificam a dominacdo imperialista. No entanto, a critica pds-colonial desafia essa
narrativa, promovendo a desconstrucdo desses binarismos e a reinterpretacao das identidades
culturais.
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transformadoras da sua obra quanto as limita¢des teoricas que surgem da énfase na

intencionalidade e homogeneizagao do discurso orientalista Ahmad, A. (1992).

Em “Cultura e Imperialismo” (2012b), Said expande sua analise do
orientalismo, abordando a maneira como a cultura ocidental perpetuou as estruturas
de poder imperialistas. Said argumenta que a literatura candnica ocidental, como as
obras de Jane Austen (“Persuasion”, 1818/2011) e Joseph Conrad (“Heart of Darkness”,
1911/2006), foi fundamental para legitimar o dominio colonial. Essas obras retratam
as relacOes de poder entre o Ocidente e o Oriente como naturais e desejaveis,
ajudando a construir uma identidade europeia que se define em oposicao ao “Outro”.
As representacGes do Oriente, como algo exotico, atrasado ou selvagem, reforcam a
hegemonia cultural do Ocidente e contribuem para a constru¢do de um “imaginario

colonial” que naturaliza a superioridade europeia.

No entanto, Said também reconhece que, embora essas representacdes
tenham sido eficazes na perpetuagdo do imperialismo, elas ndo passaram sem
resisténcia. Ele destaca que as culturas subalternas resistiram a essas representagdes,
embora as suas resisténcias muitas vezes tenham sido marginalizadas e apagadas no
discurso dominante. Essa capacidade de resisténcia também pode ser observada no
campo artistico, onde, como veremos mais adiante, a arte palestiniana emerge como

uma forma de contestar as representacdes orientalistas do Oriente e da Palestina.

O conceito de orientalismo mantém a sua relevancia no mundo
contemporaneo, especialmente no contexto da politica externa ocidental em relacdo
ao Oriente Médio. As representacdes estereotipadas do Oriente, como uma regido
« y s . - e ~

ameacadora” ou “atrasada”®, continuam a ser utilizadas para justificar intervengdes

politicas, econdmicas e militares. Essas imagens orientalistas ajudam a sustentar uma

> No discurso orientalista, o Oriente é representado pelo Ocidente como ameacador ou
atrasado, justificando a sua dominag&o. Quando visto como ameacador, é associado a instabilidade e
ao fanatismo, legitimando intervenc¢des ocidentais. Ja a visdo do Oriente como atrasado reforca a ideia
deinferioridade, justificando o colonialismo sob o pretexto de modernizacdo. Ambas as representacdes
sustentam a hegemonia cultural e politica do Ocidente, consolidando a construg¢do do "Outro".
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narrativa que legitima as politicas de controle e exploracdo, o que pode ser observado
nas representacdes da Palestina e dos povos arabes no contexto da ocupacao israelita

e das intervencdes militares ocidentais.

Contudo, a globalizacdo e as novas tecnologias de comunicagao possibilitaram
o surgimento de contranarrativas®. Como menciona Said (2012), essas
contranarrativas sao importantes porque oferecem aos povos anteriormente
marginalizados a possibilidade de desafiar as representa¢des dominantes e afirmar as
suas proprias identidades culturais. As redes sociais e as plataformas digitais, por
exemplo, tornaram-se espacgos importantes de resisténcia, permitindo que as vozes
palestinianas e de outros povos do Oriente desafiem os discursos imperialistas e os

esteredtipos orientalistas.

A obra de Said (2012) continua a ser um marco nos estudos pds-coloniais,
inspirando criticos como Homi Bhabha e Gayatri Spivak. Bhabha, por exemplo,
expande as ideias de Said ao introduzir conceitos como o hibridismo cultural e o
“terceiro espaco”, onde identidades culturais se encontram e se negociam, criando

novas formas de resisténcia.

Homi Bhabha (1994), por sua vez, introduz o conceito de "hibridagao" como
uma forma de resisténcia cultural, um processo de negociacao de identidades que
permite uma reconciliagdo entre a memoria cultural e a sua reinterpretacdo em
tempos de conflito. Ao mesmo tempo, foram criadas instala¢Oes e pecas artisticas que
tém como principal objetivo compreender e retratar a situacdo que se esta a viver na
Faixa de Gaza, marcada por uma violéncia extrema que atinge diretamente criancas,
mulheres, idosos e homens, sendo também um lembrete doloroso das falhas da

humanidade em aprender com o passado. O conceito operativo de genocidio cultural,

¢ As contranarrativas emergem como resposta critica as representa¢des dominantes impostas
pelo discurso orientalista e imperialista. No contexto da obra de Edward Said, as contranarrativas sao
estratégias discursivas utilizadas por intelectuais e artistas pds-coloniais para desconstruir
esteredtipos e reivindicar a agéncia cultural dos povos colonizados.
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como ¢ abordado neste trabalho, refere-se ao processo sistematico de aniquilacdo da
identidade cultural palestiniana, através da destruicdo de monumentos, a “erasure””
de tradi¢Ges e a marginalizagdo da narrativa histérica do povo palestiniano. A arte,
neste contexto, tem um papel fundamental na preservacdo dessa memoria e na

formacao de uma narrativa alternativa que desafia os discursos de dominagao.

A arte, por sua vez, pode funcionar como catalisadora de mudancas sociais em
tempos de crise, ajudando a mobilizar a agao coletiva e a construir uma nova forma de
pensar a memoria e a identidade. Como Bhabha defende a arte oferece uma "zona de
intersticio"®, um espaco entre as categorias fixas de identidade, onde novas
possibilidades de resisténcia podem emergir (1994, p. 42). Nesse sentido, a arte
contemporanea nao se limita apenas a documentar a dor, mas propde novas formas
de ver e sentir, que podem, eventualmente, conduzir a uma transformacao social e
politica. A sua analise critica da representacdo do Oriente no Ocidente oferece uma
base sélida para compreender como as imagens da Palestina, muitas vezes
estigmatizadas e manipuladas, podem ser desconstruidas e reelaboradas através da

arte.

Ao mesmo tempo, criticos como Aijaz Ahmad (1992) e Robert Young apontam
que Said ndo leva suficientemente em conta as tradi¢des culturais auténomas do
Oriente e as resisténcias internas ao colonialismo. Esses criticos sugerem que a obra
de Said poderia ser mais rica e contextualizada se incorporasse uma visao mais

pluralista das dindmicas culturais e de poder.

" A “erasure” do povo palestiniano ocorre através de multiplos mecanismos - desde a
destruigdo fisica de patrimdnio a marginalizacdo das suas narrativas e tradi¢des culturais. Este
processo ndo é apenas simbdlico, mas tem consequéncias diretas na vida das pessoas, dificultando a
sua capacidade de resisténcia e sobrevivéncia cultural. A luta contra esse apagamento passa pela
preservacdo da memoria histérica, pela valorizagdo das narrativas palestinianas e pela denincia de
praticas que procuram eliminar essa identidade (Masalha, 2012).

8 Na intersecdo entre arte, politica e guerra, a ideia de intersticio torna-se particularmente
relevante para pensar a producdo artistica em contextos de conflito, deslocamento e apagamento
cultural, como o caso da Palestina.
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Em jeito de conclusdo, podemos afirmar que apesar das criticas, a obra de
Edward Said permanece fundamental para a compreensao das dindmicas de poder
que moldam as representacoes culturais no contexto global. O seu trabalho continua
a ser uma ferramenta tedrica essencial para resistir as formas de dominacao
contemporaneas, como as que afetam Gaza e outras regides marginalizadas. A arte
palestiniana, como vimos, tem sido um espaco importante de resisténcia a essas
representa¢des e um meio de reimaginar e reconstruir a identidade palestiniana a luz
da opressdo e da ocupacdo. A analise de Said oferece uma base critica para entender
essas dinamicas de poder e para desafiar as narrativas dominantes, promovendo uma

leitura mais critica e justa das relagGes globais.

1.2. Repensando a Politica em Tempos de Crise em Giorgio Agamben,

Giacomo Marramao e Jacques Ranciére

As conferéncias de 2007 no Museu de Serralves, documentadas no arquivo
Politica, oferecem insights valiosos sobre a intensificacdo das crises politicas globais.
Questoes como a desilusao com democracias representativas, o avanco do
neoliberalismo e os impactos da globalizacao sobre a soberania dos Estados-nacao
sdo tratados de maneira critica, exigindo uma reavaliacdo das categorias tradicionais
da teoria politica. Nesse contexto, os pensadores Giorgio Agamben, Giacomo
Marramao e Jacques Ranciere desafiam a maneira tradicional de compreender
politica e poder, sugerindo a necessidade de novas estruturas concetuais e formas de

resisténcia.

No referente aos conceitos de maquina governamental e suspensao da acao,
na sua analise sobre a “inoperatividade,” Agamben (2005) defende que a politica
moderna se caracteriza pela capacidade de desativar as agdes humanas e divinas,
conetando esse conceito a ideia de “gléria” na teologia cristd. Para ele, a
inoperatividade nao representa a mera auséncia de a¢ao, mas uma potencialidade
onde a agdo é mantida em suspensdo, permitindo ao poder controlar tanto a atividade

quanto a inatividade dos sujeitos. No ambito politico, isso manifesta-se na utilizacdo
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do “estado de excecao” como uma ferramenta que, ao suspender a lei para preservar
aordem, gera um espaco onde o poder pode operar sem restricdes juridicas Agamben

(2005).

No respeitante a conexdes teodricas e criticas, a analise de Agamben dialoga
com Michel Foucault e a sua teoria da biopolitica, que explora o controle estatal sobre
a vida humana. No entanto, Agamben vai além, ao sugerir que o nucleo do poder
reside na capacidade de suspender e regular a potencialidade dos individuos. Essa
perspetiva suscita reflexdes sobre o poder em contextos de crise, como as respostas

autoritarias a pandemias e crises econémicas globais.

As ideias de Agamben sao particularmente relevantes para entender as
respostas governamentais a pandemia de COVID-19, onde varios Estados
implementaram medidas de emergéncia que restringiram liberdades civis em prol da
seguranca publica. Agamben convida-nos a questionar se a excecionalidade, nessas
condicdes, pode tornar-se uma regra e qual o papel do cidaddao num mundo onde a

excecdo é normalizada.

Giacomo Marramao, analisa as ideias de globalizagdao e da reconstrucao do
universalismo, da modernidade-mundo e do desafio do eurocentrismo. Marramao
(2012) critica o conceito eurocéntrico® de modernidade, argumentando que a
globalizagdo transformou a modernidade num fendmeno que exige uma perspectiva
global. Na sua proposta de “modernidade-mundo”, Marramao propde que a
modernidade deve ser repensada de forma a reconhecer a diversidade cultural e a
multiplicidade de experiéncias. Ele sugere um “universalismo da diferenca”, que

valoriza a diversidade sem impor uma narrativa Gnica (Marramao, 2012).

° O termo eurocéntrico refere-se a uma perspetiva que coloca a Europa e a cultura ocidental
no centro da histéria, do conhecimento e do progresso, muitas vezes marginalizando ou
subalternizando outras culturas. No contexto da obra de Edward Said, o eurocentrismo manifesta-se
na producdo cultural e intelectual do Ocidente, que constrdi o Oriente como um "Outro" inferior,
atrasado ou exotico.
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Em didlogo com Dipesh Chakrabarty e sua obra “Provincializing Europe”
(2000), Marramao compartilha a visao de que a modernidade deve incorporar as
historias e experiéncias dos povos marginalizados. No entanto, ele também acredita
que a globalizacao pode ser reimaginada como um processo de interconexao criativa,

em vez de uma imposi¢ao de dominagao cultural.

Também Jacques Ranciere reflecte sobre a politica como disputa e a
reconfiguracdo do sensivel, litigio e a partilha do sensivel. Ranciere (2004) desafia a
concegdo da politica como uma mera gestdo de interesses comuns, sugerindo que a
politica auténtica surge do conflito e do litigio. Para ele, a politica é a "partilha do
sensivel", um processo que redefine quem tem o direito de ser visto e ouvido na esfera
publica. Ele argumenta que a verdadeira acdo politica ocorre quando os invisiveis na

ordem social reivindicam seu espaco, desafiando a divisdo estabelecida do sensivel.

A teoria de Ranciere é complementada por ideias de Chantal Mouffe e Ernesto
Laclau sobre a “democracia agonistica”, que enfatizam a importancia do conflito
para a vitalidade democréatica. Em “O Odio a Democracia” Ranciére, J. (2014), (Obra
original publicada em 2005), critica a transformacao da democracia num sistema de
governo que suprime a divergéncia. Ele também destaca o papel da arte na criagdo de
novos espacos de contestacdo, ao tornar visiveis os marginalizados. As ideias de
Ranciére sdo exemplificadas por movimentos como o “Black Lives Matter,” que usa a
arte para destacar injusticas raciais. Grafites e intervencdes urbanas sao ferramentas
que trazem a tona as desigualdades, permitindo que as questdes sociais sejam

visualizadas e debatidas.

1 A democracia agonistica, proposta por Chantal Mouffe, defende que o conflito e a
divergéncia sdo fundamentais para a vitalidade democratica, em oposicdo a busca pelo consenso
absoluto na democracia liberal. Nesse modelo, a politica é um espaco de disputa simbdlica e
ideoldgica, onde adversarios competem sem eliminar a legitimidade do outro. Essa visdo critica
abordagens tecnocréticas e enfatiza a necessidade de expressar e negociar conflitos dentro das
instituicdes. Relaciona-se com Edward Said ao valorizar contranarrativas que desafiam discursos
hegemodnicos, promovendo uma esfera publica mais plural e dindmica.
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1.3. Memoria, resisténcia e politica na arte de mulheres palestinianas:

Reflexoes por Shahd Wadi

Shahd Wadi é uma escritora e investigadora palestiniana, nascida no Egito em
1983. Criada na Jordania, atualmente reside em Portugal. E doutorada em Estudos
Feministas pela Universidade de Coimbra, onde também obteve o grau de mestre com
a dissertacao intitulada “Feminismos de corpos ocupados: as mulheres palestinianas
entre duas resisténcias” (2009). A sua investigacdo centra-se nas narrativas artisticas
no contexto da ocupacao israelita da Palestina, considerando as artes como
testemunhos de vidas. Em 2017, publicou o livro “Corpos na trouxa: historias-
artisticas-de-vida de mulheres palestinianas no exilio”. Em 2025, foi nomeada Escritora
Galega Universal pela Associacdo de Escritoras e Escritores em Lingua Galega (AELG),
em reconhecimento da qualidade da sua obra e da defesa da dignidade nacional da
Palestina e dos direitos individuais e coletivos da sua populacao partindo de

perspetivas feministas'!.

Assim, este estudo visa analisar como a arte palestiniana se estabelece como
um meio de resisténcia politica e cultural, utilizando praticas visuais para preservar a
memoria e desafiar as narrativas de extingdo cultural. Shahd Wadi (2017), na sua tese
“Corpos na Trouxa: Histdrias-artisticas-de-vida de mulheres palestinianas no exilio”,
analisa como as artistas palestinianas utilizam a arte para resistir ndo apenas a
ocupacado israelita, mas também as normas patriarcais que limitam as suas expressoes
culturais. A autora emprega a metafora da "trouxa" para descrever as memorias que
as mulheres palestinianas carregam consigo, sugerindo que a criagdo artistica é um
processo de abrir essas "trouxas", revelando historias de perda, resisténcia e

identidade.

1 Wadi, S. (2009). Feminismos de corpos ocupados: as mulheres palestinianas entre duas
resisténcias [Dissertacdo de mestrado, Universidade de Coimbra]. Repositdrio da Universidade de
Coimbra. https://estudogeral.uc.pt/handle/10316/13354
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A abordagem de Wadi (2017) destaca a ideia de "corpo-fronteira", onde os
corpos das artistas, situados entre a diaspora e a identidade palestiniana, se tornam
locais de luta e transformacdo. Na sua analise, ecoa a critica de Said (2003 [1978]),
sobre como as representagdes culturais podem ser usadas para desafiar as narrativas
dominantes. Segundo Wadi: "A arte dessas mulheres é uma forma de preservar a
memoria coletiva e de resistir a extincdo cultural, funcionando como um ato de

resisténcia simbolica que desafia as tentativas de silenciamento" (2017, p. 134).

Para Wadi (2017) e outros estudiosos, a arte torna-se uma ferramenta de
resisténcia politica, onde a expressao artistica subverte as representacées dominantes
e permite que as vozes palestinianas sejam ouvidas. Num contexto de censura e
controlo, a arte é uma forma de afirmar a presenca e a humanidade dos palestinianos,

desafiando a narrativa de desumanizacao promovida pelo orientalismo.

Neste cendrio, a arte torna-se um veiculo de contestacdo, ndo apenas no
sentido de resisténcia a ocupagdo israelita, mas também como uma forma de
confrontar as dinamicas de repressao interna, incluindo as estruturas patriarcais que,
como argumenta Wadi (2017), também subjugam as mulheres palestinianas. Wadi
argumenta que as artistas palestinianas utilizam a arte como uma forma de subverter
as opressdes tanto externas, como a ocupagao israelita, quanto internas, como a
repressao patriarcal, criando espacos de liberdade e afirmacao da identidade (2017,

p. 66).

A tese de Wadi (2017) explora como as mulheres palestinianas, num contexto
de opressdao multipla — colonial, patriarcal e cultural —, utilizam a arte como uma
forma de resisténcia, transformando o corpo num campo de luta e identidade.
Segundo a autora: "Para essas artistas, o corpo torna-se um espaco politico onde se

articulam experiéncias de exilio, perda e resisténcia" (2017, p. 167).

Ao reapropriar o corpo como ferramenta de contestacdao e afirmacao, as
mulheres palestinianas reconfiguram-no como um simbolo de resiliéncia e

autonomia.
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A arte palestiniana no exilio transforma o sofrimento causado pela Nakba de
1948 num processo de reconstrucdo identitaria e subversdo cultural. Com o uso de
metaforas como a "trouxa" e conceitos como o "corpo-fronteira", Wadi aborda a arte
dessas mulheres como uma plataforma de ressignificacdo da memodria e de

contestacao das narrativas de dominagao (2017, p. 189).

Apesar do poder da arte como forma de resisténcia, é importante reconhecer
os seus limites. A arte palestiniana enfrenta barreiras concretas, como a dificuldade de
circulagao das obras e a censura por parte das autoridades. Wadi (2017) aponta que,
embora a arte possa ser um meio de resisténcia simbdlica, a transformacdo politica
efetiva depende de um conjunto mais amplo de acdes, incluindo mobilizacdes
politicas e protestos. A analise de Wadi sugere que, mesmo com essas limitacdes, a
arte desempenha um papel essencial na luta por reconhecimento e na preservagao da

identidade palestiniana.

A producado artistica cria espacos onde as narrativas de resisténcia podem ser
articuladas e compartilhadas, mantendo viva a memoria e a luta por justica. A arte
palestiniana contemporanea, conforme analisada por Wadi, pode ser entendida como
uma forma de "conhecimento encarnado". O corpo das artistas torna-se um espaco de
resisténcia e de constru¢do de memdria. Usando a metafora do "corpo-fronteira" de
Gloria Anzaldua, Wadi explora como as mulheres palestinianas reconfiguram as suas
identidades através da arte, contestando tanto as narrativas colonialistas quanto as

pressoes patriarcais internas (2017, p. 205).

A metodologia de Wadi, inspirada na artista vietnamita Trinh T. Minh-ha,
prioriza o didlogo e o respeito a subjetividade das artistas. Ao adotar a abordagem de
"falar perto", Wadi desafia as hierarquias de poder entre pesquisador e artista,
permitindo que as vozes das mulheres palestinianas sejam ouvidas de forma auténtica
e complexa. Esta metodologia ndo apenas respeita as experiéncias das artistas, mas
também as coloca no centro da analise, reconhecendo a sua a¢ao e a sua resisténcia

(2017, p. 218).
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As imagens que partilhamos abaixo representam de forma intensa o impacto
devastador do conflito e do genocidio em Gaza, capturando a dor, por exemplo
“Medigenocidio” (Fig. 1) a destruicdo e, a0 mesmo tempo, a resiliéncia do povo
palestiniano. Essas imagens simbolizam nao apenas as perdas materiais e humanas,
mas também a forca e a resisténcia de uma populacdo que continua a lutar pela sua
dignidade e existéncia. Através de elementos como as ruinas e os rostos das vitimas e
sobreviventes, essas imagens transcendem o local do conflito, tocando a consciéncia
coletiva e amplificando o grito por justica e reconhecimento. Como no passado com
as duas obras iconicas da arte do século XX: "Der Krieg" (A Guerra) de Otto Dix (1929-
1932) e "Guernica" de Pablo Picasso (1937). Ambas sao profundamente marcadas pelo
contexto da guerra e constituem poderosas denuncias da violéncia, da

desumanizagao e do sofrimento humano provocados pelos conflitos armados.

Fig. 1 - “Medigenocidio”, Palestine Chronicle. (2023, October 29). “GAZA LIVE BLOG: Over 8,000 Killed,
Nearly 20,000 Wounded, Israel's Brutal War on Gaza Continues as World Demands Ceasefire — DAY 23”.
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Fig. 2 - Dix, 0. (1929-1932). “Der Krieg” [Triptico, técnica mista sobre madeira]. Galerie Neue Meister,
Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Alemanha.

Fig. 3 - Picasso, P. (1937). “Guernica” [Oleo sobre tela]. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
Madrid, Espanha.

Relativamente a Gaza, de acordo com o Palestine Chronicle (2023), o Ministério
da Salde de Gaza relatou que centenas de palestinianos foram mortos e feridos em

massacres sem precedentes cometidos pela ocupagao israelita.

O aprofundamento da tese “Corpos na Trouxa” de Shahd Wadi envolve uma
exploracdo das varias camadas de resisténcia cultural e identitaria e de como as
artistas palestinianas em diaspora recriam as suas memorias e desafiam a extingdo

cultural e politica.
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Said enfatiza que "a identidade palestiniana tem sido sistematicamente
negada e apagada através de estratégias coloniais que visam desarticular a sua
memoria coletiva" (2003 [1978]) p. 54). Dessa forma, a arte palestiniana ndo serve
apenas para documentar o sofrimento, mas também para afirmar a identidade,
preservar a memoria e subverter as estruturas de poder. A analise é baseada numa
abordagem interdisciplinar, combinando teorias pds-coloniais, feministas
decoloniais*? e estudos de memoria, com especial énfase na metodologia participativa

e dialdgica de Shahd Wadi.

Aarte palestiniana contemporanea tem desempenhado um papel fundamental
na resisténcia cultural e na preservacdo da memdria coletiva, especialmente em
contextos de ocupagdo e exilio. A arte ndo apenas documenta o sofrimento, mas
também reconfigura as narrativas histdricas, tornando-se uma ferramenta politica que
desafia a hegemonia cultural e a desumanizacdo. Segundo Spivak, as praticas
artisticas de grupos marginalizados “operam como um discurso contra-hegemonico
que ressignifica as relagoes de poder impostas pelo colonialismo” (1988, p. 271). Aarte
palestiniana é, portanto, torna campo de acdo politica, onde a resisténcia é encarnada

em formas de conhecimento que contestam as estruturas dominantes.

A arte palestiniana tem-se afirmado como um espago de resisténcia
multifacetado, onde a memoria, a identidade e a luta contra a ocupacdo convergem
na producdo artistica contemporanea. Shahd Wadi (2011) utiliza a metafora da trouxa
para descrever como as mulheres palestinianas carregam memodrias de exilio e
resisténcia. Segundo a autora: "A trouxa ¢ um simbolo de deslocamento, mas também

de resisténcia. As mulheres palestinianas ndo apenas transportam pertences fisicos,

12 A decolonialidade propGe uma ruptura com a visdo eurocéntrica, questionando as estruturas
de poder herdadas do colonialismo, ndo apenas no campo politico e econémico, mas também na
cultura e no conhecimento. Inspirada em pensadores como Anibal Quijano e Walter Mignolo, valoriza
saberes marginalizados e critica a imposicdo da modernidade ocidental. Diferencia-se do pés-
colonialismo ao enfatizar a necessidade de transformacao das epistemologias dominantes. Relaciona-
se com Edward Said, pois desafia narrativas hegemdnicas e propée alternativas que descentralizam o
Ocidente como Unica fonte legitima de conhecimento.
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mas carregam consigo histérias, dores e sonhos de retorno" (Wadi, 2011, p. 45). Através
dessa metafora, Wadi ilustra como as experiéncias de exilio e afastamento sdo

transmutadas em praticas artisticas que desafiam narrativas hegemaonicas.

Este conceito aplica-se ao trabalho de artistas como Raeda Saadeh, que
transformam o corpo num espaco de luta, desafiando simultaneamente o patriarcado
e aocupacao israelita. A performance artistica torna-se um ato de resisténcia ao expor
a vulnerabilidade dos corpos, inscrevendo essas experiéncias na esfera publica e
confrontando narrativas hegemonicas. Como se pode observar na performance “Who
Will Make Me Real?” (Saadeh, 2003) (Fig. 7), a artista utiliza o proprio corpo para
questionar as estruturas de poder que perpetuam a marginalizagao e o silenciamento
da experiéncia palestiniana. A obra, ao destacar a intersecdo entre identidade,

opressado e agéncia, reafirma a arte como um meio de denincia e resisténcia.

Gaza, desde a Nakba de 1948, tem sido um cenario de conflito, ocupacao e
violéncia estrutural. Esse contexto politico e social serve como pano de fundo para as
praticas artisticas palestinianas, que surgem ndo s6 como uma forma de resisténcia a
ocupacdo israelita, mas também contra a repressdo cultural e a tentativa de
apagamento da identidade palestiniana. Como argumenta Hall, "a identidade cultural
é um campo de luta constante, onde as narrativas dominantes buscam subalternizar
vozes dissidentes" (1990, p. 225). A arte, nesse sentido, vai além da simples
representacao; ela torna-se um campo de contestacao e reconfiguragdo da memoria

historica.

Dessa maneira, as praticas artisticas palestinianas desafiam as narrativas
coloniais e atuam como um espaco de preservagao e reinvencao cultural, onde a
memodria coletiva resiste ao apagamento sistematico. Como Wadi sugere, “a arte
palestiniana, ao inscrever os corpos no espac¢o simbdlico da luta, ressignifica a
resisténcia como uma pratica cultural e politica” (2017, p. 112). A analise dessas
producdes artisticas permite compreender como a arte se torna um meio de subverter

as estruturas de poder, reivindicar a existéncia e contestar a ocupacao.
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1.4. Intersec¢des entre arte e politica por Gannit Ankori, Susan B. Kaiser e

Judith Butler

Susan B. Kaiser, no livro “Art and Politics Now”, refere uma exploragao
abrangente e multifacetada das intersecBes entre arte e politica na
contemporaneidade. A obra destaca como a arte tem sido um meio de reflexdo, critica
e intervengdo nos debates sociopoliticos mais urgentes das ultimas décadas. Com
uma abordagem tematica e interdisciplinar, Kaiser explora o poder transformador da
arte como ferramenta de denuncia, resisténcia e reinvencdo do espaco publico. A
analise aprofundada da autora revela um esforco ndo apenas para localizar a
producdo artistica com sentido politico, mas também para compreender as dindmicas

de poder e resisténcia que atravessam o campo artistico global (Kaiser, 2014, p. 23).

Outro ponto central na analise de Kaiser é a ocupagao do espago publico pela
arte de envolvimento politico. A autora sublinha que, ao intervir em espacos urbanos,
os artistas desafiam as normas de circulacao e consumo da arte, muitas vezes
subvertendo as estruturas do capitalismo cultural. Este aspecto do livro dialoga com
as teorias de Henri Lefebvre (1991) sobre o “direito a cidade”, destacando como a arte
transforma o espaco urbano em palco para os desentendimentos politicos. Como
enfatiza Lefebvre (1991), "A cidade deve ser um espaco de apropriagdo coletiva, onde
os cidadaos possam redefinir as suas experiéncias e desafiar as hierarquias impostas"

(1991, p. 144).

Kaiser (2014) inicia a sua obra examinando o papel da arte como forma de
resisténcia politica, focando-se em obras que desafiam regimes autoritarios,
estruturas de poder e violacGes de direitos humanos. Um exemplo central discutido é
o trabalho de artistas como Ai Weiwei, que utiliza intervencgdes artisticas para criticar
a repressao estatal e promover o dialogo em torno da liberdade de expressao. Kaiser

sublinha que a arte de resisténcia, ao contrario de discursos politicos convencionais,
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operanumadimens3o simbdlica e emocional que atinge tanto o espectador individual

quanto o coletivo:

Ao invés de transmitir mensagens politicas de forma direta e racional, a arte de
resisténcia trabalha com simbolos e metaforas que desafiam as estruturas de
poder através da emocdo e da subjetividade. Essa abordagem permite um
impacto mais profundo e duradouro, criando didlogos que transcendem barreiras
linguisticas e culturais (Kaiser, 2014, p. 45).

Nesta seccdo, Kaiser (2014) explora como a arte contemporanea aborda
questdes de identidade, género, raca e sexualidade. Artistas como Kara Walker e Yinka
Shonibare sdo apresentados como exemplos de praticas que reconfiguram as
narrativas historicas e desafiam o eurocentrismo no campo da arte. A autora
argumenta que estas obras nao apenas dao visibilidade a identidades marginalizadas,
mas também criam espagos alternativos de representagao, muitas vezes em confronto

direto com as hierarquias estabelecidas (Kaiser, 2014, p. 78).

Um dos capitulos mais poderosos do livro de Kaiser (2014) analisa o papel da
arte em tempos de guerra, violéncia e desastres humanitarios. Kaiser explora como os
artistas utilizam a arte para testemunhar e processar o trauma coletivo. Obras como
as de Doris Salcedo, que lidam com as cicatrizes deixadas pela violéncia na Colombia,
exemplificam como a arte pode funcionar como um "arquivo material" de meméria e
luto. Como Kaiser sublinha: "A arte de memaria ndo se limita a representacdo da dor,
mas propOe formas alternativas de testemunho que desafiam a amnésia historica"

(2014, p. 112).

A autora relaciona esta pratica a teoria da "memdria traumatica" de Cathy
Caruth, argumentando que a arte transcende a simples representac¢ado, criando um

espaco de luto coletivo que desafia o esquecimento (Kaiser, 2014, p. 127).

Kaiser dedica uma parte significativa da sua analise as criticas que os artistas
dirigem ao neoliberalismo e a globalizacdo. Através de intervenc¢des artisticas que
denunciam as desigualdades estruturais, os impactos da exploracdo econdémica e o
consumo excessivo, a autora demonstra como a arte pode desestabilizar narrativas

dominantes sobre o progresso econdémico. Os exemplos apresentados incluem
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trabalhos de Olafur Eliasson e Banksy, que questionam o impacto do capitalismo nas

estruturas sociais e ambientais (Kaiser, 2014, p. 158).

As analises de Wadi (2011) e Butler (2009) revelam a importancia da
vulnerabilidade e do corpo como ferramentas de resisténcia no feminismo pods-
colonial, especialmente no contexto palestiniano. Através de performances que
reapropriam o corpo feminino como um espaco de identidade e resisténcia, artistas
como Raeda Saadeh (2019) transformam a arte num ato politico que desafia tanto a
opressao colonial quanto as normas patriarcais. De acordo com Wadi "A
performatividade do corpo palestiniano ressignifica'® a experiéncia da ocupacao, ao
mesmo tempo que desafia os cddigos visuais impostos pelo poder colonial" (Wadi,

2011, p. 88).

A analise de Ankori (2006) posiciona a arte palestiniana como uma forma de
"testemunho visual". Ela explora como artistas como Ismail Shammout
documentaram a Nakba e os seus efeitos na vida quotidiana dos palestinianos.
Shammout, por exemplo, utiliza uma estética figurativa para capturar a dor do

afastamento e a resiliéncia de um povo:

As pinturas de Shammout ndo apenas retratam a desolagao dos refugiados
palestinianos, mas também funcionam como arquivos emocionais que
preservam a memoria da Nakba. Através da sua arte, ele cria um testemunho
visual que desafia as narrativas dominantes e resgata a experiéncia coletiva do
exilio (Ankori, 2006, p. 92).

Nesta perspetiva, a autora liga-se aos estudos de Cathy Caruth sobre "memoria
traumatica", destacando como as obras palestinianas carregam os tragos de um
trauma coletivo, mesmo quando ndo o representam diretamente. Esta abordagem

reforca a ideia de que a arte palestiniana ndo é apenas uma forma de resisténcia

13 Ressignificar é o processo de atribuir um novo significado a algo, transformando sua
interpretagdo e impacto. No contexto pds-colonial e decolonial, implica reinterpretar narrativas e
identidades marginalizadas, desafiando perspetivas eurocéntricas. Na psicologia, refere-se a
reformulacdo de perce¢des para promover crescimento e resiliéncia. Assim, a ressignificacdo torna-se
um ato de resisténcia e reconstrucao, permitindo novas formas de compreensao e existéncia.
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politica, mas também um arquivo emocional que desafia o esquecimento imposto

pela violéncia colonial (Ankori, 2006, p. 108).

A obra “Palestinian Art”, de Gannit Ankori (2006), é uma obra seminal que
oferece um estudo profundo sobre a arte palestiniana, compreendendo-a como um
espago de resisténcia cultural, expressao politica e construcdo de identidade. A autora,
reconhecida pelo seu trabalho interdisciplinar, constréi um quadro tedrico que situa a
arte palestiniana num contexto marcado pela Nakba, pelo exilio e pela ocupacdo. Esta
analise vai além de uma simples catalogacdo de obras, articulando uma reflexdo sobre
as complexas relagGes entre arte, politica, memoria e globalizacdo (Ankori, 2006, p.

12).

Um dos pontos centrais da analise de Ankori é o impacto do exilio como forga
na producdo artistica palestiniana. A autora argumenta que a didspora ndo fragmenta
aidentidade cultural palestiniana, mas, paradoxalmente, a fortalece através de novas
formas de expressao. Artistas como Mona Hatoum e Emily Jacir exemplificam esta

dinamica, explorando temas de deslocacao, perda e pertenca (Ankori, 2006, p. 134).

Hatoum, por exemplo, utiliza o corpo e objetos domésticos para simbolizar a
alienacdo e o desconforto do exilio. Jacir, por sua vez, cria obras que subvertem

narrativas histdricas dominantes, como em “Where We Come From” (2001-2003):

Nesta série, Emily Jacir responde a pedidos de palestinianos da didspora para
realizar pequenas a¢des em seu nome, desafiando as limitagdes da ocupagao
israelita. O projeto evidencia ndo apenas as barreiras impostas a mobilidade
palestiniana, mas também a conexdo continua entre os palestinianos exilados e
a sua terra natal (Ankori, 2006, p. 156).

A obra “Where We Come From” (2001-2003), de Emily Jacir, é composta por
uma série de fotografias e textos que documentam os pedidos de palestinianos da
diaspora e as acOes da artista para realiza-los. Cada conjunto de fotografia e texto

possui dimensdes especificas que variam conforme a peca.

Por exemplo, aimagem da obra “Munir,” parte da série “Where We Come From”

(2001-2003) (Fig. 4), de Emily Jacir. Esta obra enfatiza visualmente a restricao da
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liberdade de circulagao, um tema recorrente na arte de Jacir, que busca confrontar as
realidades geopoliticas através de um discurso visual potente e altamente politizado

(Ankori, 2006, p. 165).

Fig. 4 - Jacir, E. (2001-2003). “Munir” [Impressdo cromogénica e painel de texto, 98,84 cm (L) x 90,8 cm
(A) x 3,2 cm (P)]. Da série “Where We Come From”, Palestina.

Esta composicao explora os temas de identidade, deslocamento e

pertencimento, refletindo a abordagem conceptual da artista.

Ankori insere estas reflexGes nas teorias de Edward Said sobre o exilio como
uma "posicdo critica", argumentando que, para os artistas palestinianos, o exilio
oferece um ponto de vista Gnico que exp0e as falhas e contradi¢des das narrativas de

poder. Como a autora destaca:
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0 exilio ndo é apenas um estado de deslocamento fisico, mas uma experiéncia
subjetiva que gera novas perspetivas sobre as estruturas de poder e dominacgao.
Para os artistas palestinianos, o exilio torna-se um espaco de contestagdo e
reinvencao da identidade cultural" (Ankori, 2006, p. 47).

Ankori (2006) evita uma leitura simplista da arte palestiniana, integrando
multiplas perspetivas e reconhecendo a diversidade de praticas e experiéncias dos
artistas. Esta abordagem inclusiva enriquece a analise e posiciona o livro como uma

referéncia essencial para o estudo da arte palestiniana.

“Palestinian Art,” de Gannit Ankori (2006), € um contributo inestimavel para a
compreensdo da relacdo entre arte, identidade e politica no contexto palestiniano. A
autora combina uma analise rigorosa com uma sensibilidade profunda as nuances
culturais e histéricas, criando uma narrativa que ressoa tanto no campo da
universidade quanto no das praticas artisticas. Segundo Ankori, a arte palestiniana,
apesar das adversidades, continua a ser um espac¢o de resisténcia, memoria e
reinvencao, desafiando as narrativas dominantes e preservando a voz de um povo

(2006, p. 65).

A arte contemporanea, como demonstrado por esses exemplos, transcende a
estética para se tornar uma ferramenta de denlncia e resisténcia. Ela preserva
memorias, confronta o espectador e desafia as forcas que tentam apagar a histériae a

humanidade das vitimas.

E também importante referir, que o feminismo decolonial contribuiu
grandemente para a arte centrada na resisténcia. Judith Butler, em “Precarious Life”
(2004), defende que a vulnerabilidade humana pode transformar-se numa forca de
resisténcia. Para Butler (2004), reconhecer a vulnerabilidade compartilhada entre os
individuos ndo apenas revela a precariedade da vida, mas também cria uma base de

solidariedade e empatia. Como a autora argumenta:

O reconhecimento da vulnerabilidade comum pode operar como um fundamento
para a resisténcia coletiva. Em vez de ser uma condicdo de fraqueza, a
vulnerabilidade torna-se um vetor de solidariedade, expondo as
interdependéncias humanas e desafiando as hierarquias de poder (Butler, 2004,
p. 29).
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Butler (2004) argumenta que, ao reconhecer e expor a vulnerabilidade do corpo
em situacOes de conflito e opressdo, individuos e comunidades criam um espaco para
a solidariedade e a resisténcia compartilhada. Essa visao desafia a perce¢do
tradicional da vulnerabilidade como fraqueza, reinterpretando-a como uma forma de
resiliéncia ativa. No contexto palestiniano, essa vulnerabilidade encarna a dignidade
e o valor da vida humana diante da violéncia estrutural e da desumanizacao (Butler,

2004, p. 53).

A arte dessas mulheres oferece uma contra-narrativa poderosa, que nao
apenas reflete as suas experiéncias de exclusdo, mas também afirma a sua dignidade
e a sua forca. Essas performances visualizam a luta pelo direito a existéncia e pela
recuperacao de uma identidade continuamente ameacada. Judith Butler analisa a
vulnerabilidade dos corpos como um meio de resisténcia, argumentando que: "O
corpo, na sua vulnerabilidade, torna-se uma plataforma de resisténcia ao expor a

precariedade imposta pela violéncia e pela exclusao social" (2009, p. 132).

A arte, nesse contexto, deixa de ser apenas uma representacdo estética e torna-

se uma ferramenta essencial de reivindicagao e de luta pela liberdade.

1.5. A arte como campo de resisténcia em Claudia Mesch

Claudia Mesch (2013) é uma historiadora de arte norte-americana e critica
especializada em arte do século XX e contemporanea. Atualmente, é professora de

Historia da Arte na Universidade Estadual do Arizona (ASU)*.

O trabalho de Mesch (2013) concentra-se nas trocas culturais transnacionais na
arte moderna, especialmente no contexto do modernismo alemao. Ela investiga como
a arte se liga a politica, aos jogos e as estruturas lddicas, além de explorar as ciéncias

ocultas. A sua pesquisa sobre Joseph Beuys é particularmente notavel, analisando

4 Universidade Estadual do Arizona, daqui em diante (ASU).
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aspetos como o uso do chumbo na sua obra e o desenvolvimento de vitrines como
pratica escultdrica. Mesch (2013) observa que a arte, especialmente desde a Segunda
Guerra Mundial, ndo apenas regista os horrores dos conflitos, mas também se
posiciona como uma forga ativa contra a opressao. Segundo a autora: "A arte torna-se
um canal para as vozes marginalizadas, permitindo que artistas transformem a sua
indignacdo, dor e experiéncia de injustica em formas visuais que podem ser

compartilhadas com o mundo" (Mesch, 2013, p. 78).

No contexto especifico de Gaza, a arte contemporanea atua como um meio de
expressao para o sofrimento profundo e as esperancas da populagdo face a uma
realidade marcada pela violéncia e pela destruicao. Mesch sugere que: "Em contextos
de guerra, a arte serve como um campo de resisténcia, onde a criacao visual pode
reverter a dinamica de poder e criar solidariedade internacional" (2013, p. 125). A arte
de Gaza nao se limita a documentar as atrocidades; ela questiona as condigdes que
levam a marginalizacdo da sua populagado e recusa-se a aceitar a invisibilidade forcada
pela ocupacao e pela violéncia. Os artistas palestinianos, ao representarem a
destruicdo e a dor de Gaza nas suas obras, ndo apenas preservam memorias de perda,
mas também criam um espaco onde a narrativa hegemonica é contestada. Essa arte
propoe uma leitura alternativa da realidade, desafiando a narrativa dominante que
muitas vezes retrata os palestinianos como vitimas passivas, ao invés de agentes da

sua proépria historia e luta por dignidade (Mesch, 2013, p. 142).

Aarte de resisténcia tem desempenhado um papel significativo ao documentar
e reagir aos efeitos do conflito e da repressao politica. Nesse contexto, a arte torna-se
um canal de protesto que transgride as barreiras fisicas e ideoldgicas impostas por
regimes autoritarios e contextos de guerra, como no Médio Oriente e, mais

especificamente, na Palestina e em Gaza (Mesch, 2013, p. 157).

A obra de Mona Hatoum e Raeda Saadeh exemplifica como a arte
contemporanea pode transcender barreiras culturais e geograficas, envolvendo

audiéncias globais num didlogo sobre a opressdo, a identidade e a resisténcia.
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Segundo Mesch: "Hatoum e Saadeh transformam as suas experiéncias pessoais e
coletivas em narrativas visuais que educam e mobilizam o publico, promovendo a
solidariedade internacional e desafiando o status quo" (2013, p. 203). A arte, nesses
casos, ndo é apenas uma expressdo estética, mas um ato de ativismo que questiona
as estruturas de poder. Ao analisar o papel da arte em contextos de guerra e opressao,
Mesch revela a profundidade com que a pratica artistica pode questionar o poder e
mobilizar audiéncias para além das fronteiras locais. Dessa forma, a arte torna-se um
meio de resisténcia visual que desafia tanto a violéncia direta quanto as tentativas de
extingdo cultural, projetando um futuro de esperanca e resiliéncia, mesmo em

contextos de destruicdo (Mesch, 2013, p. 218).

Fig. 5 - Brito José, M. (2024). “Pieta I”, técnica mista sobre madeira, 80,5 cm (L) x 122 cm (A)]. Da série
“Holocausto Il em Gaza, Palestina”.
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Como se pode verificar na obra “Pieta |”, da série “Holocausto Il em Gaza” (Brito
José, 2024) (Fig. 5), a expressdo artistica materializa-se como um testemunho da
violéncia e do sofrimento imposto ao povo palestiniano. Nesta peca, a técnica mista
sobre madeira evidencia a relagdo entre memoria, luto e resisténcia, estabelecendo

paralelos entre a iconografia crista e a realidade contemporanea da Palestina.

A obra de Kaiser (2014) enfatiza o papel da arte na transformacao social,
destacando que: "A prética artistica contempordnea ndo se limita ao espaco
expositivo; ela infiltra-se na esfera publica, reconfigurando o que é visivel e invisivel,

audivel e inaudivel" (Kaiser, 2014, p. 67).

Aqui, Kaiser dialoga com Jacques Ranciére, cuja teoria do "partilhamento do
sensivel"®* demonstra como a arte pode reconfigurar fronteiras entre o politico e o
apolitico. Exemplos de arte publica e ativista evidenciam essa intersecdo, onde o
artistico se funde com o ativismo, promovendo novos modos de percecdo e

envolvimento.

No contexto da globalizagdo, Ankori (2006) analisa como artistas palestinianos,
como Larissa Sansour, trabalham as tensdes entre local e global, utilizando meios
digitais e multimédia para abordar identidade, memoria e fronteiras. Segundo Ankori:
"A arte palestiniana contemporanea articula uma resisténcia que nao se limita a
oposicdo direta a ocupagdo, mas que também se manifesta na preservacdo de

memorias e identidades ameacadas" (2006, p. 89).

Sansour exemplifica essa abordagem ao combinar elementos de ficcao

cientifica e politica para imaginar futuros alternativos para a Palestina. A sua obra ndo

150 conceito de partilhamento do sensivel mostra que a organizacdo do visivel e do dizivel ndo
¢é apenas estética, mas profundamente politica. A arte e a politica sdo campos de disputa sobre o que
pode ser visto e ouvido, e quem tem direito a participar dessas experiéncias. Desafiar a ordem do
sensivel significa ampliar a democracia e possibilitar novas formas de subjetividade e acdo no mundo.
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s6 desafia as narrativas coloniais, como também constréi "territérios imaginados"
(Ankori, 2006, p. 92), espacos simbdlicos que transcendem as limita¢Ges fisicas e
politicas impostas a Palestina. Além disso, Ankori sublinha que a arte palestiniana
reflete a fragmentacdo geografica e politica do territdrio, enquanto promove uma
sensac¢ao de unidade cultural. Esse duplo movimento, entre a dispersao e a coesao,
constitui uma das caracteristicas mais marcantes da producao artistica palestiniana.
Assim, a arte surge como um espaco de contestacado e afirmacao identitaria, operando

tanto no dominio simbdlico quanto na esfera politica.

Fig. 6 - IRNA - Agéncia de Noticias da Republica Islamica. (2024, marco). “Nimero de palestinianos
assassinados em Gaza atinge 33.686 desde 7 de outubro, segundo o Ministério da Saide da Palestina”.
Islamic Republic News Agency.
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Capitulo 2. Resiliéncia estética na arte palestiniana

2.1. Resiliéncia estética, neoliberalismo, despolitizacdo e cooptabilidade

A arte palestiniana contemporanea, especialmente a produzida por mulheres,
serve como uma ferramenta essencial de resisténcia cultural e politica. A arte
transforma-se num espaco onde as identidades palestinianas, frequentemente
marginalizadas, sdo reconfiguradas e preservadas. Através da exploracdo da memoria
coletiva, do exilio e da violéncia, artistas como Mona Hatoum, Raeda Saadeh, Suheir
Hammad e Shahd Wadi utilizam os seus corpos e as suas obras para desafiar as
narrativas dominantes, contestando a ocupag¢ao e o desaparecimento cultural

imposto sobre o povo palestiniano.

Desde os anos de 1980, 0 mundo passou por mudancas estruturais profundas,
especialmente com a ascensao do neoliberalismo como for¢ca dominante na economia
global. As crises sistémicas, incluindo desigualdade social, precarizacdo do trabalho,
mudancas climaticas e a erosdo da democracia, desafiaram as formas tradicionais de
resisténcia politica e ativismo. Nesse cenario, a arte emerge como um campo critico
onde novas formas de envolvimento politico e de constru¢do comunitaria sdo
exploradas. A arte contemporanea palestiniana responde a essas narrativas,
desafiando a hegemonia cultural e recuperando histérias suprimidas. Um exemplo
disso é a série de obras de Suheir Hammad (1996), que utiliza poesia para expressar a
luta e a resisténcia em Gaza. Este episodio, ocorrido em 2009, no qual as poetisas
palestino-americanas Suheir Hammad e Nathalie Handal foram impedidas de aceder
ao al-Haram al-Sharif (Monte do Templo), nao se limita a um incidente isolado de
restricdo de movimento; ele adquire um peso simbodlico e politico significativo, que
ressoa profundamente no campo das artes, dos direitos culturais e da liberdade de
expressdo. Neste contexto pode ser analisado como um ato paradigmatico de
interdicdo cultural, revelando como a ocupacdo e as politicas de controlo territorial
em Jerusalém interferem diretamente na producdo e circulacdo do pensamento

critico e estético.
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Por um lado, a negacao de acesso a um espago sagrado e patrimonial — um dos
lugares mais emblematicos e carregados de significado espiritual, histérico e cultural
no mundo — traduz-se numa violagao do direito fundamental de livre fruicao e
partilha do patriménio cultural. Para artistas e escritoras de origem palestiniana,
como Hammad e Handal, a impossibilidade de entrar neste local representou nao
apenas uma barreira fisica, mas uma ruptura simbélica: um corte entre a identidade
ancestral e a possibilidade de reinscrever, no presente, narrativas de pertenca e
memoria. A sua exclusdo ecoa a experiéncia quotidiana de muitos palestinianos, para
quem o acesso a lugares de culto, educacdo e cultura esta condicionado por

checkpoints, autorizagoes e regimes de seguranca seletivos.

Além disso, este episddio assume uma dimensao performativa e politica. Ao impedir
estas poetisas — reconhecidas internacionalmente, com trajetdrias consolidadas e
voz ativa no panorama literério global — de entrar no al-Haram al-Sharif, o ato torna-
se uma forma de silenciamento simbdlico. Ele comunica, de forma implicita, que nem
mesmo o prestigio artistico ou a projecdo mediatica protegem os corpos
palestinianos (ou palestino-diasporicos) do regime de restri¢do, vigilancia e exclusao.
Este gesto ndo afeta apenas as protagonistas do episddio: ele langa uma mensagem a
comunidade artistica internacional, evidenciando os limites impostos ao dialogo

cultural e a circulacdo livre de artistas, ideias e experiéncias.
As consequéncias sdo multiplas e interseccionam-se em niveis distintos:

o No plano individual, geram-se experiéncias de frustracao, alienagao e reforgo
do trauma histérico, pois a impossibilidade de aceder ao espaco sagrado é
vivida como uma forma de exilio prolongado, mesmo para quem regressa “a
terra de origem” em contexto artistico.

« No plano coletivo, o incidente adquire contornos de dentncia, alimentando a

narrativa de resisténcia cultural e expondo a discrepancia entre a imagem de
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Israel como espaco de “pluralidade democratica” e a realidade das praticas de
exclusao e controlo sobre corpos e culturas palestinianas.

« No plano institucional e académico, este episddio torna-se um caso de
estudo emblematico para refletir sobre as interse¢es entre arte, politica e
direitos humanos, mostrando como a arte literdria palestiniana
contempordnea ndo existe num vacuo estético, mas sim num campo de

tensOes que a propria pratica artistica expOe e problematiza.

No contexto do Festival Palestino de Literatura (PalFest) — cuja missdo é
precisamente criar pontes e promover a liberdade de expressao na Palestina — este
bloqueio adquire ainda um caracter paradoxal: o festival, pensado como gesto de
abertura cultural e de conexdo internacional, é simultaneamente atravessado pela
realidade material das restri¢coes, que ndo sé impedem a livre circulagdo de
palestinianos, mas também a de artistas da didspora que regressam para participar

em eventos de resisténcia estética.

Assim, o episodio pode ser interpretado como um microcosmo das praticas de
ocupacao e controlo territorial: aimpossibilidade de aceder a um local sagrado torna-
se metafora da impossibilidade mais ampla de habitar plenamente a propria
identidade cultural e historica. Este episodio é particularmente relevante, pois
evidencia como a arte — e os artistas — nao estdao apenas a representar a violéncia
estrutural, mas a vivé-la no seu corpo, nos seus movimentos, nos espacos que lhes sao

interditos.

Como a arte contemporanea pode resistir ao genocidio cultural e fisico em
Gaza? Qual é o papel da escultura, do uso de materiais como o gesso, material cuja
utilizacdo iremos analisar no desenvolvimento deste trabalho de investigacao, e de

outras formas de arte visual nesse processo de resisténcia?

Na obra “Art and Activism in the Age of Systemic Crisis: Aesthetic Resilience”, da

autoria de Eliza Steinbock, Bram leven e Marijke de Valck (2020), é proposta uma
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resposta a essas transformacdes, sugerindo o conceito de "resiliéncia estética"'* como
uma alternativa a resisténcia tradicional. Em vez de se concentrar apenas na oposicado
direta ao poder, a resiliéncia estética explora a capacidade de adaptagao, persisténcia
e reconfiguragado, sugerindo que a arte pode criar espacos de renovacdao em meio a
crises. Os editores afirmam que “a resiliéncia estética é uma resposta a crise global,
onde praticas culturais e artisticas criam novas formas de resisténcia, muitas vezes

invisiveis, mas profundamente subversivas” (Steinbock, leven & de Valck, 2020, p. 15).

O conceito de resiliéncia estética deve ser compreendido no contexto das
criticas ao neoliberalismo, que, como indicado por Harvey (2005) e Brown (2015),
possui uma habilidade notavel de absorver e neutralizar formas de resisténcia. O
neoliberalismo, segundo Harvey em “A Brief History of Neoliberalism” (2005)Y7, é um
sistema que ndo apenas reestrutura o espago econémico, mas também reconfigura
sujeitos e relagdes sociais, promovendo a ideia de que os individuos se devem
entender como "empresarios de si mesmos". Harvey argumenta que “o neoliberalismo
redefine as relacdes sociais e econdmicas, fazendo com que a liberdade individual seja
o foco, muitas vezes em detrimento do bem-estar coletivo” (2005, p. 72). Essa

concecao gera uma visao profundamente individualizada da vida, que enfraquece o

16 A resiliéncia estética é a capacidade da arte de resistir, reinventar-se e transformar realidades
em contextos de crise, repressdo e guerra. Mais do que um reflexo da resisténcia politica, a arte torna-
se um meio ativo de confronto e denincia, mantendo-se viva mesmo diante da destruicdo.
Historicamente, manifestacdes artisticas em tempos de guerra, ditaduras e genocidios mostram como
a estética pode subverter o sofrimento, documentar memérias e questionar estruturas de poder. Da
arte produzida em campos de concentragdo a arte contempordnea que denuncia conflitos como o
genocidio em Gaza, a resiliéncia estética revela a forca simbdlica da criagdo artistica. No contexto
contemporaneo, artistas transformam o trauma coletivo em producdo visual e performativa,
convertendo a dor em discurso publico e resisténcia. A resiliéncia estética, portanto, ndo apenas
sobrevive a adversidade, mas a reconfigura, tornando-se um instrumento de luta, memdria e
transformacao social.

17 Harvey conclui que o neoliberalismo ndo trouxe liberdade e prosperidade para todos, mas
sim uma concentracgado de riqueza e poder em maos de uma elite. Ele argumenta que a resisténcia ao
neoliberalismo é necessaria para restaurar a justica social e construir um modelo econémico mais
igualitario. O livro é uma critica fundamental para entender a relacdo entre capitalismo, poder e
desigualdade, sendo essencial para aqueles que estudam economia politica, globalizacdo e justica
social.
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potencial para a acdo politica coletiva ao priorizar a autonomia e o sucesso individuais

em detrimento do bem coletivo.

Brown (2015), em “Undoing the Demos: Neoliberalism’s Stealth Revolution”,
reforca essa perspetiva ao argumentar que o neoliberalismo nao transforma apenas a
economia, mas afeta as bases da democracia ao redefinir o valor humano segundo

principios de marketing. Para Brown:

O neoliberalismo ndo se limita a uma simples mudanca econdémica, mas
transforma profundamente a politica, desvalorizando a participagdo civica e
promovendo a ideia de que a democracia é algo que serve aos interesses
individuais (2015 p. 102).

Aldgica neoliberal resulta, assim, na despolitizacdo dos individuos, pois aideia
de "democracia" é reformulada como um ambiente onde a participacdo civica é
desvalorizada, e o envolvimento politico é deslocado pelo interesse pessoal e pela
produtividade. A transformacdo do sujeito em “empreendedor de si”* cria uma
barreira significativa a organizacdo de resisténcias coletivas que possam desafiar as

estruturas de poder.

A resiliéncia estética, conforme desenvolvida em estudos contemporaneos,
surge como uma resposta adaptativa a essa condi¢ao de despolitizagdo. Este conceito
descreve uma capacidade de desenvolver novas formas de resisténcia que nao se
baseiam numa oposicao direta e aberta ao poder. Em vez disso, operam por meio de
praticas de transformacdo subtil, adaptacdo e persisténcia. Esse tipo de resisténcia é

influenciado pela teoria de Gilles Deleuze e Félix Guattari sobre a "linha de fuga", uma

® Brown defende que, para resistir ao neoliberalismo, é necessario reconstruir um projeto
democratico que va além da légica de mercado. Isso significa recuperar a politica como um espaco de
deliberacdo coletiva, revalorizando os direitos sociais e enfrentando as desigualdades estruturais.
“Undoing the Demos” é uma obra fundamental para compreender como o neoliberalismo ndo apenas
transforma a economia, mas também redefine a politica, a cidadania e a prépria no¢do de democracia.

190 conceito de "empreendedor de si" surge a partir das analises de Michel Foucault sobre o
neoliberalismo e é aprofundado por autores como Wendy Brown e Pierre Dardot & Christian Laval. Ele
descreve como, no contexto neoliberal, o individuo deixa de ser um cidaddo politico e passa a ser visto
- e aver-se a si mesmo - como uma empresa individual, responsavel por gerir a sua prépria vida como
um negdcio.
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ideia que aponta para a criacao de espacos alternativos onde o sujeito pode escapar,
mesmo que temporariamente, das pressGes do sistema hegemonico. Deleuze e
Guattari afirmam que “as linhas de fuga ndo sd@ao uma fuga para a derrota, mas uma
abertura para um novo regime de existéncia, em que a liberdade ndo é mais uma

excecdo, mas uma possibilidade continua” (1987, p. 218).

Ao invés de confrontos diretos com as forcas do neoliberalismo, a resiliéncia
estética manifesta-se em praticas culturais e artisticas que, na sua aparente
passividade, subvertem as normas estabelecidas e promovem novas formas de
liberdade e experimentacdo criativa. Nesse sentido, a resiliéncia estética pode ser vista
como uma maneira de abrir fissuras dentro das estruturas de poder, promovendo um
tipo de resisténcia que, embora menos visivel, é fundamental para a preservac¢ado da
autonomia e da diversidade cultural. Como afirmam Steinbock “et al.”, “a arte é capaz
de criar uma resisténcia discreta, mas efetiva, que nao se baseia na oposicao direta,

mas na criacdao de novos modos de existir fora das légicas dominantes” (2020, p. 28).

A resiliéncia estética como transformacdo associa-se ao protesto e a
persisténcia. A analise apresentada diferencia a resiliéncia estética da resisténcia
tradicional ao sugerir que a resiliéncia estética ndo se limita a oposicdo direta as
estruturas de poder, mas abrange a capacidade de adaptacao e transformagado das
praticas culturais e modos de vida em contextos adversos. Em cenarios de crise, como
a Europa pés-austeridade ou as periferias urbanas do Sul Global, a resiliéncia estética
manifesta-se em praticas que reinventam o uso do espago urbano, redefinem arelagao

com o meio ambiente e promovem a solidariedade comunitaria.

Por exemplo, os autores destacam como, na Grécia e na Espanha, apos a crise
financeira de 2008, movimentos artisticos e culturais reapropriaram espacos
abandonados, transformando-os em centros de cultura, dialogo e resisténcia. Essas
iniciativas vdo além do protesto contra a austeridade e representam uma forma de
recriagdo social, onde as comunidades afetadas se tornam agentes ativos na

construcdo e na reformulacdo dos seus proprios espacos. Esses movimentos
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exemplificam uma resiliéncia que ndo apenas resiste, mas que também propde novas

formas de existéncia, organizacdo social e coesdo comunitaria.

A resiliéncia estética liga-se aqui com o conceito de "direito a cidade",
desenvolvido por Henri Lefebvre, que enfatiza a capacidade das pessoas de
transformar o espago urbano em funcao das suas necessidades e aspiragdes. Lefebvre
argumenta que o direito a cidade transcende a simples habitagdo; ele implica a
participacgao ativa dos cidadaos na criacao de espagos urbanos significativos. Lefebvre
sublinha que “o direito a cidade é o direito de participar da transformacdo e
apropriacao do espaco, sendo um processo que exige a reconquista do controle sobre
0s espacos urbanos” (1968, p. 83). Assim, ao criar novas formas de conexao com o
espa¢o urbano, os artistas e ativistas envolvidos nesses movimentos desafiam
diretamente a ldgica neoliberal que muitas vezes vé as cidades como meros objetos

de especulagdo imobiliaria e exclusdo social.

Entre os desafios e limites a resiliéncia estética podemos referir a ideia de
cooptabilidade. Um aspeto fundamental a ser considerado é a tensdo entre a
resiliéncia estética e o potencial de cooptabilidade?® dessas praticas culturais pelo
proprio sistema neoliberal. Nancy Fraser (1995), em “From Redistribution to
Recognition?”, argumenta que muitas vezes as lutas culturais sdo absorvidas pelo
mercado e pelas politicas neoliberais, transformando-se numa forma de diversidade
e criatividade que serve para reforcar, em vez de questionar, as bases econdmicas e
estruturais da sociedade. Esse fendmeno coloca em risco a autenticidade das praticas
de resiliéncia estética, que podem ser reinterpretadas pelo mercado como produtos e

nao como agentes de transformacao. Fraser afirma que “as lutas por reconhecimento

20 A resiliéncia estética tem um potencial transformador, mas enfrenta o desafio constante da
cooptabilidade pelo sistema neoliberal. Se por um lado a arte resiste e reconfigura imaginarios
politicos, por outro, pode ser capturada e esvaziada. A luta contra essa captura passa pela consciéncia
critica, pela criacdo de espacos de autonomia e pela recusa da estetizacdo vazia da resisténcia. Assim,
a resiliéncia estética pode continuar sendo uma ferramenta de transformacdo real, e ndo apenas um
ornamento de um sistema que transforma tudo em mercadoria.
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cultural, quando cooptadas pelo mercado, podem reforcar as relacoes de poder em

vez de questiona-las” (1995, p. 59).

Apesar desse risco, a resiliéncia estética possui o potencial de criar espagos de
dissidéncia e transformacdo que resistem a logica de mercado. A resiliéncia, neste
caso, ndo é uma adaptacado passiva, mas uma pratica que busca ativamente construir
novas formas de existéncia e envolvimento coletivo, mesmo quando as ferramentas
tradicionais de resisténcia politica ndo sdo viaveis ou ndo tém sucesso. Esse tipo de
resiliéncia é fundamental em cenarios onde as estruturas politicas falham em proteger

ou dar voz as comunidades marginalizadas.

Essa analise também se relaciona com as criticas de Slavoj Zizek sobre a
eficacia limitada das praticas culturais que ndo desafiam diretamente as estruturas de
poder econdmico. Zizek defende que a cultura, ao ser incorporada pelo sistema
capitalista, pode perder a sua capacidade critica e transformadora. Como ele observa,
“quando a cultura critica é convertida em mercadoria, ela perde a sua fungdo
subversiva e torna-se um meio para a gestao do status quo” (2009, p. 120). No entanto,
o conceito de resiliéncia estética, conforme apresentado na sua obra, propde uma
visdo de resisténcia a longo prazo que visa transformar subjetividades e modos de vida
em comunidade. A proposta é que essa forma de resiliéncia estética crie uma
transformacdo enraizada e sustentavel nas praticas quotidianas, além de uma

resisténcia imediata.

Downey também critica a tendéncia de transformar a arte politica em produtos
de consumo, usando como exemplo o trabalho de artistas como Banksy, que é
amplamente apropriado pelos media e pelo mercado de arte. Ele alerta para o risco
de que a arte politica se torne uma mercadoria, mantida dentro de um sistema que
valoriza a critica desde que ela seja esteticamente atraente e comercializavel. Esse
ponto ressoa com as criticas de Hal Foster, que, em “The Return of the Real” (1996),

discute como a arte critica é frequentemente absorvida pelas institui¢des culturais,
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perdendo o seu impacto subversivo?.. Foster (1996) argumenta que “a arte, quando
institucionalizada e convertida em mercadoria, perde a sua capacidade de perturbar

as normas e desafios as estruturas de poder” (p. 145).

Essa cooptabilidade levanta uma questdo fundamental: a arte é capaz de
transformar percecGes e desafiar o poder se ela é integrada num mercado global que
lucra com sua dissidéncia? A tensao entre o potencial transformador da arte e sua

integracdo no sistema é um dos dilemas centrais da arte politica contemporanea.
Contribui¢des de Eliza Steinbock para o Debate sobre a Resiliéncia Estética

Eliza Steinbock, professora titular de Estudos Transgénero, Arte e Ativismo
Cultural na Universidade de Maastricht, nos Paises Baixos, tem desenvolvido
pesquisas relevantes na compreensao das dinamicas de inclusdao e exclusao nos
setores da arte, cultura, media e patrimonio. A sua pesquisa destaca-se pela
exploracdo de praticas culturais que promovem a igualdade e combatem as
desigualdades sociais, oferecendo um panorama multidisciplinar que integra estudos
de género, arte e ativismo cultural. Steinbock (2021) enfatiza aimportancia de praticas
que ndo apenas se opdem as estruturas dominantes, mas que promovem a criagado de
espacos inclusivos e sustentaveis, ampliando o debate sobre resiliéncia estética e
resisténcia cultural. Ela sugere que “as praticas de resiliéncia estética ndo apenas
desafiam as normas estabelecidas, mas buscam ainclusdo ativa e a criacdo de espagos
de resisténcia sustentaveis que englobem todos os individuos” (Steinbock, 2021, p.

34).

A sua abordagem multidisciplinar contribui significativamente para o

entendimento das intersecOes entre identidade e politica cultural, fornecendo uma

2L A resiliéncia estética tem um poder subversivo porque desestabiliza os discursos
dominantes, reconfigura os espacos publicos e resgata memdrias reprimidas. No entanto, o seu
impacto depende da sua capacidade de escapar a mercantilizagdo e a neutralizacdo institucional. Para
manter a sua forca politica, a arte precisa de reinventar constantemente as suas estratégias, recusando
ser reduzida a um mero adorno do sistema que critica.
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base tedrica para compreender a resiliéncia estética ndo apenas como resisténcia a
marginalizagdo, mas como uma pratica transformadora e inclusiva. Num cenario
global cada vez mais marcado por desigualdades, as contribuicdes de Steinbock
permitem uma analise aprofundada sobre a importancia da resiliéncia estética
enquanto pratica de resisténcia que ndo apenas confronta, mas que também busca

construir um futuro inclusivo e sustentavel.

2.2. A Estética do Deslocamento em Mona Hatoum

As obras de artistas como Mona Hatoum (2018) e Shadi Ghadirian (1974) sao
exemplos significativos de como a arte pode servir como um meio de denlncia e de
reapropriagdo da propria histéria. Essas obras ndo apenas reconstroem a memoria
cultural palestiniana, mas também oferecem uma visdo critica sobre as condicdes de

vida sob a ocupacao.

Mona Hatoum, artista palestiniana nascida no Libano, trabalha com materiais
que remetem ao exilio e a precariedade, explorando a vulnerabilidade dos corpos em
situacoes de deslocacao forcada e conflito. As suas instalagdes promovem uma
experiéncia sensorial que conecta o espectador com a instabilidade da vida humana,
evocando as realidades do exilio. A obra de Hatoum reflete o conceito de "corpos
precarios"?? de Judith Butler, onde a precariedade se torna visivel em contextos de
violéncia e guerra. Segundo Butler (2004), "a precariedade ndo é apenas uma condicdo

bioldgica, mas uma construcdo social que expde certos corpos a maiores riscos de

22 Qs corpos precarios sdo aqueles mais vulneraveis a violéncia, a exclusdo e a exploracio,
frequentemente invisibilizados ou desumanizados pelo sistema neoliberal e biopolitico. Judith Butler
argumenta que certos corpos sao considerados menos dignos de luto e reconhecimento, sendo
relegados a precariedade econdmica, social e politica. No entanto, a precariedade ndo é apenas uma
condicdo de fragilidade, mas também pode tornar-se um espaco de resisténcia e subversdo. A arte, a
performance e o ativismo tornam visiveis esses corpos marginalizados, desafiando a logica que os
despossui. Assim, a exposicdo da vulnerabilidade pode ser uma estratégia politica para reivindicar
direitos, reconhecimento e espaco na esfera publica.
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violéncia e perda" (p. 25). Assim, Hatoum transforma a arte num espaco de empatia e

resisténcia. Entre as suas obras destacamos:

Fig. 7 - Hatoum, M. (2000). “Homebound” [Instalacdo]. White Cube Gallery.

A instalacdo Homebound (Hatoum, 2000) apresenta uma composicao de
objetos domésticos ligados por fios condutores de eletricidade, produzindo luzes e

ruidos intermitentes que evocam simultaneamente familiaridade e ameaca.

e “Measures of Distance” (1988): Uma das obras mais conhecidas de Hatoum,
este video experimental combina cartas escritas pela mae da artista e fotos
da sua familia, explorando temas de intimidade, exilio e comunicacdo
interrompida.

e “Corps étranger” (1994): Uma instalagdo em que Hatoum projeta imagens
do interior do corpo humano num espaco circular, forcando o publico a

confrontar a fisicalidade e a vulnerabilidade do corpo.
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e “Light Sentence” (1992): Nesta obra, Hatoum usa gaiolas de metal
empilhadas que sdo iluminadas por uma Unica ldampada pendurada,
criando sombras moveis que simbolizam a instabilidade e o confinamento.

e “Incommunicado” (1993): Uma instalacdo em que uma cama de hospital é
feita de fios de arame, representando a ambivaléncia entre seguranca e
aprisionamento.

e “Homebound” (2000): Composta por moéveis domésticos ligados por fios e
eletricidade, essa obra evoca a sensagao de perigo e confinamento dentro
do espaco doméstico.

e “Hot Spot” (2006): Um globo metalico com continentes iluminados por
luzes vermelhas de néon, sugerindo a tensdo e os conflitos globais
constantes.

e “Undercurrent (red)” (2008): Uma obra composta por cabos vermelhos
tecidos que se estendem do centro de um candeeiro, simbolizando a
relagao entre controle, tensdo e conexao.

e “Present Tense” (1996): Uma instalacao feita com cubos de sabdo de azeite
marcados com contas vermelhas para criar um mapa, simbolizando as

mudancas geograficas e politicas na Palestina.

Essas obras destacam como Hatoum (2018) explora as no¢des de seguranga,
conflito e fragilidade, abordando o impacto da guerra e do exilio nos seus temas e
técnicas. A sua arte é marcada pela experimentagdo com materiais e formas, criando
experiéncias visuais e sensoriais que envolvem o publico nas suas exploracdes

politicas e pessoais.

Mona Hatoum explora a vulnerabilidade dos corpos deslocados,
transformando a arte num espaco de resisténcia poética. Sob o olhar de Judith Butler,
Hatoum convida-nos a refletir sobre a ética e a solidariedade, expondo as realidades

dos corpos precarios.
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A artista explora temas de exilio, identidade e vulnerabilidade na sua obra,
refletindo profundamente as consequéncias da migracao forcada. O seu trabalho
transforma o corpo humano num simbolo visual de resisténcia e fragilidade, utilizando
materiais e objetos quotidianos para provocar uma sensacao de desconforto e
identificacao no observador. Em obras como “Keffieh” (1993), Hatoum recria o
tradicional lenco palestiniano com cabelos humanos, uma escolha de material que
simboliza tanto a conexao com a identidade cultural quanto a perda e a violéncia a
que essa identidade esta sujeita. Como observa Hatoum: "O cabelo, na sua fragilidade,
representa a conexao entre aidentidade e a dor vivida pelas comunidades deslocadas,

tornando-se um simbolo da luta entre pertencimento e exclusdo" (2006, p. 112).

Em “Hot Spot” (2006), Hatoum cria uma representacdao simbélica do globo
terrestre utilizando linhas de luz de néon vermelho, que demarcam as fronteiras
nacionais e evocam uma sensacao de perigo iminente. Esse trabalho sugere a
vulnerabilidade do mundo globalizado, onde as linhas de conflito sao
simultaneamente visiveis e invisiveis. Hatoum utiliza essas representagdes visuais
para transformar a experiéncia da guerra e da violéncia num meio de articulagao e
resisténcia, promovendo uma reflexao profunda sobre as implicagdes de identidade,
pertenca e exclusdo. Como a prépria Hatoum enfatiza: "A arte tem o poder de expor as
fronteiras invisiveis que fragmentam a humanidade e, ao mesmo tempo, interliga-la,

desafiando as percecdes de estabilidade e seguranga" (2006, p. 135).

Outra obra significativa é “World: Hot Spot” (2018), que representa um globo
terrestre metalico em formato de grade, onde os continentes estdo delineados com
fios vermelhos iluminados, criando a sensacao de um mundo em constante tensao e
risco. A luz vermelha pulsante simboliza a instabilidade global, indicando que todo o
planeta é um "ponto quente" de conflito e alerta, desafiando o espectador a refletir
sobre as questoes de fronteiras, guerra e vulnerabilidade universal. Hatoum (2018)
enfatiza essa ideia ao afirmar: "O mundo tornou-se uma rede interligada de crises e
vulnerabilidades, onde todos os pontos sao pontos quentes, e a arte pode revelar

essas conexodes ocultas" (p. 56).
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Em “Measures of Distance” (1988), Mona Hatoum utiliza o corpo como um
territorio simbdlico, representando as complexas experiéncias de exilio, afastamento
e violéncia. A artista transforma o espago num lugar de resisténcia, onde o corpo se
torna uma manifestacdo visual da experiéncia coletiva do exilio. Essa obra, que
mistura cartas escritas pela mae de Hatoum e imagens do corpo feminino, cria uma
"cartografia emocional" que liga a didspora palestiniana e denuncia as condi¢des
impostas pela ocupacao. Hatoum (1988) reflete sobre essa experiéncia: "A distancia
nado é apenas uma condigdo fisica, mas também uma ferida emocional que se inscreve

no corpo e na memoria" (p. 89).

2.3. Entre Tradicao e Modernidade nas obras de Shadi Ghadirian

Shadi Ghadirian utiliza a fotografia para desconstruir estereétipos,
promovendo uma visao complexa da identidade feminina. A sua obra funciona como
um contradiscurso que desafia representacdes culturais simplistas e reverte imagens
de dominacao ocidental. Ghadirian explora as tensoes entre tradicao e modernidade,
questionando os papéis atribuidos as mulheres na sociedade iraniana

contemporanea.

Shadi Ghadirian (2001) é uma fotdgrafa contemporanea iraniana, nascida em
1974 em Teerao. O seu trabalho examina as complexidades da identidade feminina no
Irdo moderno, frequentemente abordando o conflito entre normas culturais
conservadoras e influéncias da globalizagdo. Como observa Ghadirian: "As mulheres
iranianas vivem entre duas realidades contraditorias - a tradicdo que dita a sua
aparéncia e comportamento e a modernidade que lhes impde novas formas de

repressao e desejo" (2001, p. 67).

Ghadirian ganhou reconhecimento internacional com a série “Qajar” (1998-
2001), na qual retrata mulheres vestidas com trajes do periodo Qajar, mas inserindo
objetos contemporaneos nas cenas, como latas de refrigerante ou bicicletas. Esse

contraste questiona normas sociais e culturais, desafiando a maneira como a
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identidade feminina é construida visualmente no Irdo e no imaginario ocidental. De
acordo com Milani, “a introducdo de elementos anacrénicos nas fotografias de
Ghadirian desestabiliza as leituras convencionais da feminilidade no Irdo, revelando a

continua negociagdo entre passado e presente” (2004, p. 142).

Outra série notavel é “Like Every Day” (2000-2001) (Fig. 8), onde Ghadirian
fotografa mulheres cujos rostos sdo substituidos por utensilios domésticos, como
panelas ou vassouras. A série critica a redugdo da identidade feminina as tarefas
domésticas e a invisibilidade imposta pelo patriarcado. Como Ghadirian afirma: "O
trabalho doméstico é um fardo que, muitas vezes, define a mulher mais do que a sua
prépria individualidade, apagando sua existéncia para além das suas fungGes

quotidianas" (2001, p. 89).

Essa série simboliza como as mulheres, na sociedade iraniana, sdo
frequentemente vistas apenas através de suas funcdes tradicionais dentro do lar,
negando-lhes a complexidade da sua identidade individual. Segundo Abbas, “as
imagens de “Like Every Day”® subvertem o olhar patriarcal ao transformar as
mulheres em metaforas do siléncio e da opressdo, enfatizando a ironia da sua
condicao” (2012, p. 203). Ao integrar elementos modernos e tradicionais, Ghadirian
cria um espaco visual onde a mulher iraniana pode ser vista de forma mais complexa
e dindmica. As suas fotografias revelam a resisténcia das mulheres a homogeneizacao
da sua identidade, oferecendo uma abordagem mais multifacetada e empoderada da

experiéncia feminina no Irdo contemporaneo.

2 0 conto “Like Every Day” denuncia a anula¢do da identidade feminina num casamento
patriarcal. A protagonista ndo tem um nome préprio; em vez disso, 0 marido nomeia-a conforme as
suas funcGes didrias, reduzindo-a a tarefas domésticas e anulando a sua individualidade. A repeticdo
da rotina reflete a opressdo normalizada, onde a mulher é vista apenas como um meio para atender as
necessidades do homem. Assim, a historia exp&e a violéncia simbdlica do patriarcado, revelando como
a identidade feminina é apagada e moldada pelo olhar masculino dentro da estrutura conjugal
tradicional.
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Fig. 8 - Ghadirian, S. (2000-2001). “Untitled” [Fotografia, 50 cm (L) x 50 cm (A)]. Da série “Like Every
Day”, Palestina.

Esta série apresenta mulheres cujos rostos sdo substituidos por utensilios

domésticos, simbolizando a reduc¢do da identidade feminina as tarefas domésticas.

Como observa Dabashi, “a arte de Ghadirian* desafia tanto as representacoes
estereotipadas ocidentais da mulher mugulmana quanto os limites impostos pelo
conservadorismo iraniano, criando um espaco alternativo onde a identidade feminina

se redefine constantemente” (2006, p. 178).

Shadi Ghadirian utiliza a fotografia para questionar as representacoes
simplificadas das mulheres no Irdo, combinando elementos tradicionais e

contemporaneos na sua obra. Ao dialogar com as expectativas ocidentais e orientais,

24 A fotdgrafa iraniana Shadi Ghadirian explora as tensGes entre tradicdo e modernidade,
identidade feminina e opressdo patriarcal no Irdo contemporaneo. As suas séries fotograficas, como
“Qajar Series”, “Like Every Day” e “Miss Butterfly”, denunciam a censura, a vigilancia social e a reducdo
da mulher a papéis domésticos. Ao justapor elementos histdricos e contemporaneos, Ghadirian expde
os paradoxos culturais do Irdo pos-revolucdo e transforma a fotografia numa ferramenta de resisténcia
e questionamento politico. A sua arte destaca-se como uma forma de critica visual contra a opressdo e
a marginalizagdo feminina.
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a sua estética critica os estereétipos e abre espaco para uma compreensdo mais
profunda e plural das identidades femininas. Como se pode observar na obra
“Untitled,” da série “Like Every Day” (Ghadirian, 2000-2001), a artista recorre a
justaposicdo de objetos quotidianos e vestes tradicionais para desafiar convencdes
sociais e construir narrativas visuais que tensionam as representacdes da mulher

mugulmana na contemporaneidade.

2.4. A criagdo do arquivo imaginario como ferramenta critica em Walid

Raad

Walid Raad®, através do seu projeto artistico “The Atlas Group”?, oferece uma
abordagem inovadora para pensar a memoria e a histdria, especialmente no contexto
das guerras civis no Libano (1975-1990). Raad cria "arquivos imaginarios" que
desafiam as percecOes de autenticidade e as narrativas dominantes, questionando a
maneira como a memoria coletiva e os registos histéricos sdo moldados por
influéncias politicas e culturais. Inspirando-se em Michel Foucault, Raad explora como

os discursos histdricos sdo construgdes politizadas, convidando o publico a refletir

% O trabalho de Raad foi exposto internacionalmente, incluindo institui¢des como o Museu de
Arte Moderna (MoMA) em Nova lorque, o Louvre em Paris e a Whitechapel Art Gallery em Londres. Ele
também participou em bienais importantes, como a Documenta 11 e 13 em Kassel, Alemanha, e a
Bienal de Veneza. Além de sua pratica artistica, Raad é educador. Ele lecionou na Cooper Union School
of Art em Nova York e atualmente é professor visitante de fotografia no Bard College (The Museum of
Modern Art. (2015). Walid Raad: Exhibition at MoMA (12 October 2015 - 31 January 2016).
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1493).

26 0 projeto “The Atlas Group”, criado pelo artista libanés Walid Raad, questiona a construcao
da memoria e da histdria da guerra civil libanesa (1975-1990) através de um arquivo ficticio. Misturando
realidade e ficcdo, Raad apresenta documentos, fotografias e relatos inventados que parecem
auténticos, desafiando a ideia de que os arquivos histdricos sdo neutros ou objetivos. Obras como
“Notebook Volume 72 “e “The Bachar Tapes” expdem como a narrativa dos conflitos é fragmentada e
politicamente moldada. O impacto do projeto reside na sua critica ao arquivo como verdade absoluta,
na exploragcdo da memoria e identidade em zonas de guerra e no hibridismo entre arte e historiografia.
Com isso, “The Atlas Group” torna-se uma reflexdo sobre quem controla a narrativa dos conflitos e
como a histéria é registada e manipulada.
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criticamente sobre o poder implicito nos processos de documentacdo e

esquecimento.

Fig. 9 - Raad, W. (2003). “Already Been in a Lake of Fire: Notebook Volume 38” [Obra visual, texto
manuscrito e imagens, 29,7 cm (L) x 21 ¢cm (A)]. Da série “The Atlas Group”, Palestina.

Walid Raad, na sua série “The Atlas Group”, explora a intersecao entre realidade
e ficgdo, utilizando documentos hibridos para questionar os pressupostos tradicionais
de autenticidade e memoria historica. A obra “Already Been in a Lake of Fire: Notebook
Volume 38” (Raad, 2003) (Fig. 9) consiste em paginas de um suposto diario que
documenta eventos da guerra civil libanesa, combinando texto manuscrito e imagens.
Ao recorrer a justaposicao de documentos ficticios e reais, Raad constréi um "arquivo
imaginario" que desafia a linearidade e a objetividade dos relatos historicos. “The
Atlas Group” emprega diversos meios, incluindo fotografias, videos, escritos e

performances, para expor as lacunas e os siléncios nas narrativas oficiais sobre o
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conflito no Libano. Como afirma Raad: "A memoria ndo é um repositorio fixo e
imutavel, mas um campo de disputa onde o que é lembrado e o que é esquecido

reflete interesses politicos e ideoldgicos" (2006, p. 45).

Essa abordagem nao apenas documenta os traumas e as complexidades das
experiéncias de guerra, mas também revela como as memorias coletivas sdo

fragmentadas, manipuladas e condicionadas.

Raad emprega a ficcdo como uma ferramenta critica, destacando a
subjetividade inerente a qualquer tentativa de registo histérico. A criacdo desses
arquivos imaginarios desafia o espectador a refletir sobre a linha ténue entre realidade
e interpretacdo, evidenciando o papel da memoéria como uma construgdo em
constante transformagdo. Raad articula o seu trabalho com as teorias de Michel
Foucault, especialmente a "arqueologia do saber", para explorar quem controla os
registos histéricos e como esses registos moldam as narrativas dominantes. Segundo
Foucault, "o discurso histérico ndo apenas regista os eventos, mas organiza-os de
acordo com determinadas estruturas de poder, definindo o que pode ser considerado

verdadeiro ou legitimo" (1972, p. 131).

No caso de “The Atlas Group”, Raad questiona a natureza politizada dos
arquivos e registos histéricos, expondo a forma como as narrativas sdo condicionadas
por interesses especificos. Essa abordagem critica posiciona a arte como uma
ferramenta de desconstrucao dos discursos hegeménicos, revelando a subjetividade
e 0s mecanismos de exclusdo presentes na producdo da memoria. Como observa
Foster, “a pratica de Raad subverte a confianca na objetividade dos registos histéricos
ao criar documentos ficticios que se assemelham aos arquivos institucionais,

desafiando a nossa nogao de autenticidade” (2004, p. 212).

Ao combinar elementos reais e ficticios, Raad reconstrdi os processos de
lembranca e esquecimento, desafiando o publico a considerar como as experiéncias

de guerra e exilio sdo documentadas e interpretadas. A sua obra também atua como
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uma forma de resisténcia cultural, questionando o papel do artista e do arquivo na

preservacdo da memoria coletiva.

Walid Raad, com o projeto “The Atlas Group”, apresenta uma critica
contundente a construcdo das narrativas histéricas, sugerindo que a memoria é uma
pratica politizada e sujeita a manipulages. Ao fundir ficcdo e realidade, Raad
desestabiliza as nogGes tradicionais de autenticidade, convidando o publico a
repensar os processos de registo e esquecimento. Raad argumenta que: "A arte tem a
capacidade de revelar as camadas ocultas da memoria e expor como as narrativas

oficiais sdo construidas para manter certos regimes de poder" (2006, p. 78).

Este trabalho posiciona-se como um marco na intersecdo entre arte, memoria
e critica historica, estimulando debates sobre o papel da narrativa na formacdo da

identidade coletiva e na preservacdo da memoria.

Outro projeto significativo em andamento é “Scratching on Things | Could
Disavow” (2007-presente)?’, que examina a recente emergéncia, no mundo arabe, de
novas infraestruturas para as artes visuais — feiras de arte, bienais, museus e galerias
— ao lado dos conflitos geopoliticos, econdmicos e militares que consumiram a regiao.
Como aponta Raad: "Os museus e instituicGes culturais no mundo arabe ndo sdo
apenas espacos neutros de exposicao, mas agentes na construcao de uma nova
narrativa da identidade regional" (2010, p. 95). Por meio das suas obras inovadoras e
provocativas, Walid Raad continua a desafiar perce¢des sobre histéria, memoria e
identidade, oferecendo insights profundos sobre as complexidades do mundo arabe.
Como argumenta Azoulay, “a obra de Raad levanta questoes fundamentais sobre
quem detém o direito de narrar a histdria, desafiando a hegemonia dos arquivos

institucionais” (2019, p. 188). Assim, a obra de Raad e outros artistas palestinianos

27 “Scratching on Things | Could Disavow* é uma reflexdo critica sobre a construcdo e a
apropriacdo da arte arabe no contexto global, expondo como museus, arquivos e instituicdes culturais
moldam e reescrevem narrativas. Combinando realidade e ficcdo, Raad questiona quem controla a
memodria artistica e quais histdrias sdo legitimadas ou apagadas pelo mercado da arte e pelo
colonialismo cultural.
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transcende a funcdo estética e estabelece-se como um campo de luta simbdlica, onde
a memoria e a identidade sdo continuamente negociadas e reconfiguradas. A arte,
nesses contextos, ndo é apenas um meio de expressdo; € uma forma ativa de
resisténcia contra a opressao e uma ferramenta para a reapropriagdo da narrativa e da

histéria.

2.5. A Performance como Ato de Resisténcia e Simbolo de Identidade em

Raeda Saadeh

Raeda Saadeh®, artista palestiniana nascida em 1977 em Umm al-Fahm, Israel,
é reconhecida por utilizar a performance e a fotografia como meios de resisténcia
cultural e politica. Formada pela Academia de Artes e Design Bezalel, em Jerusalém,
Saadeh explora temas como identidade, exilio e a condicdo feminina em contextos de
ocupagdo. Como aponta Boullata, “a arte de Saadeh é um comentario incisivo sobre a
luta das mulheres palestinianas, desafiando as normas sociais e politicas que limitam

sua liberdade” (2009, p. 157).

Nas suas obras, Saadeh frequentemente incorpora figuras mitologicas e contos
de fadas, reinterpretando-os para refletir a realidade palestiniana. Sua pratica
combina elementos do absurdo e da critica politica, explorando as restricdes impostas

a mobilidade e a identidade das mulheres palestinianas.

Na performance “Vacuum” (2007), por exemplo, a artista é retratada aspirando
o deserto entre Jeric6 e o Mar Morto, uma agao que evoca o mito de Sisifo e simboliza
a futilidade e a repeticdo inerentes a vida sob ocupacdo. Como Saadeh descreve: “A

imagem de uma mulher aspirando o deserto aponta para a eterna tentativa de limpar

28 Raeda Saadeh transforma a performance num ato de resisténcia, utilizando o prdprio corpo
para denunciar a ocupacdo, a opressdo de género e a marginalizacdo das mulheres palestinas. Através
de gestos quotidianos absurdos e provocativos, a artista desconstrdi esteredtipos e cria novas
possibilidades de existéncia e resisténcia dentro da arte contemporanea palestina.
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um espaco que ndo pode ser purificado, um esforco interminavel de lidar com a
auséncia e a destruicdo” (2007, p. 92). Saadeh (2007) também explora o conceito de
resisténcia visual ao criar performances em espagos publicos, transformando a
experiéncia quotidiana da opressdo em um ato de resisténcia visivel. Ao representar o
corpo palestiniano no seu estado mais vulneravel, mas ainda resistente, Saadeh
confronta o espectador com uma realidade que é ao mesmo tempo intima e politica.
Em Vacuum (2007), Saadeh retrata-se numa paisagem de ruinas, sugando a areia com
um aspirador, o que simboliza a constante luta por dignidade e sobrevivéncia num
ambiente de perda e desespero. Segundo Issa, “A imagem da artista limpando o
deserto com um aspirador ndo é apenas absurda, mas profundamente simbdlica da
luta palestiniana para preservar sua terra e sua identidade contra a erosdo continua”

(2019, p. 152).

A imagem evoca a persisténcia do povo palestiniano e a absurda luta para
manter-se conectado a um espaco constantemente ameacado pela destrui¢ao. Essa
obra reflete sobre a opressao estrutural e a sensagdo de deslocamento experimentada
pelas mulheres palestinianas, tornando-se um poderoso simbolo da resisténcia ao

dominio colonial e ao apagamento da identidade nacional.

Nesta performance fotografica, em que se coloca em ruinas e utiliza o préprio
corpo para enfrentar o olhar patriarcal e colonial, subverte as representacoes
tradicionais da mulher palestiniana. Como destaca Kashani (2018), “o corpo de
Saadeh desafia tanto a ocupagao externa quanto as imposic¢des internas, propondo

um novo imaginario de resisténcia e identidade” (p. 219).

O corpo de Saadeh, portanto, torna-se um simbolo de resisténcia, onde a
presenca feminina desafia as estruturas de dominacao e reinscreve a identidade
palestiniana no espaco visual e politico. Raeda Saadeh utiliza o corpo como espaco de

dentncia da violéncia contra mulheres palestinas e da ocupacao israelense.

A critica a construcdo ocidental da mulher arabe também é evidente em

“Silence” (2010), onde Saadeh aparece vestida de noiva, sentada numa cadeira num
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espaco vazio, sugerindo a clausura e a expetativa de uma espera infinita. Segundo
Abou-Hodeib, “a performance de Saadeh revela o confinamento da mulher
palestiniana entre a tradi¢ao e a ocupacao, subvertendo a iconografia da feminilidade

passiva” (2015, p. 276).

Além disso, em “Carpet”, Saadeh estende o seu proprio corpo sobre um tapete
vermelho, criando um paralelo entre o corpo feminino e a terra confiscada pela
ocupacdo israelita. Como ela afirma: “O corpo feminino na minha obra ndo é um
objeto de desejo, mas um territério marcado por violéncia, resisténcia e
desapropriagdo” (2002, p. 71). Ao transformar o seu corpo numa metafora visual da
Palestina, Saadeh desafia as narrativas de dominagao, utilizando a performance como

um espaco de contestacgdo e reapropriacao simbodlica.

A obra de Saadeh insere-se numa tradicdo de resisténcia artistica, utilizando o
corpo como ferramenta politica para questionar as relacdes de poder e a
marginalizagao das mulheres palestinianas. Segundo Meskimmon, "a performance
feminista de artistas como Saadeh desafia a estabilidade das identidades nacionais e

de género, propondo novos modos de pertenca e resisténcia" (2010, p. 183).

Saadeh também participa em exposicOes internacionais e o seu trabalho tem
sido amplamente reconhecido em instituicdes como o Museu de Arte Moderna de
Nova York (MoMA) e a Bienal de Veneza. Como argumenta Kashani, “a arte de Saadeh
exemplifica a forma como as artistas palestinianas negociam a sua visibilidade em
contextos globais, utilizando a performance para desafiar as representacoes

homogéneas da mulher drabe” (2018, p. 219).

Assim, a obra de Raeda Saadeh demonstra como a performance e a fotografia
podem operar como atos de resisténcia cultural e politica. Através de gestos
repetitivos e imagens simbolicas, a artista denuncia a precariedade da vida sob
ocupagdo e propde novas formas de subjetividade e agéncia para as mulheres
palestinianas. Como se observa na performance “Who Will Make Me Real?” (Saadeh,

2003) (Fig. 10), a artista utiliza o proprio corpo para confrontar a violéncia estrutural e
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desafiar as narrativas de apagamento impostas pelo colonialismo e pelo patriarcado.
Nesta fotografia em Saadeh apresenta-se como uma odalisca envolta em jornais
palestinianos, desafiando esteredtipos orientalistas e questionando a autenticidade e
a representa¢do da mulher. Como observa Nochlin, "a figura da odalisca tem sido
historicamente um dispositivo visual que reforca a passividade e a disponibilidade da
mulher oriental para o olhar ocidental" (1989, p. 44). Ao se apropriar dessa imagem e
cobrir seu corpo com jornais palestinianos, Saadeh subverte essa representacao,
transformando a figura da odalisca num simbolo de resisténcia e agéncia politica. Esta
evoca a “Olimpia” de Manet (1863), a qual, por sua vez, é uma referéncia a “Vénus de
Urbino” de Ticiano (1538), e, portanto, é uma ideia da Vénus como ideal. Muitas
mulheres artisticas do Oriente Médio e Norte de Africa, como as que s3o abordadas
neste estudo, vdo buscar ndo apenas inspiracdo a obras e valores estéticos da pintura
europeia - como a “Mona Lisa” (1503), de Leonardo da Vinci, os valores cromaticos do
Barroco, do Naturalismo ou do Impressionismo - mas pretendem também realizar
uma reflexao sobre a sua condi¢ao de mulher, tal como as suas colegas europeias. Elas
denunciam o papel de subalternidade das mulheres em sociedades patriarcais. Nas
obras das artistas ha, portanto, uma dupla camada significadora: por um lado tratam
da repressdo dos seus paises pelo ocidente, e, por outro, da opressdo a que sao

sujeitas pelo sistema patriarcal dos seus proprios paises.

Saadeh questiona as fronteiras entre presenca e apagamento, entre corpo e
territdrio ocupado. Nesta obra, a artista desafia visual e simbolicamente a negacgdo da

existéncia palestiniana.
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Fig. 10 - Saadeh, R. (2003). “Who Will Make Me Real?” [Fotografia de performance, 94 cm (L) x 119 cm
(A)]. Palestina.

Ao se apropriar dessa imagem e cobrir-se com jornais palestinianos, Saadeh
reverte a narrativa da mulher exdtica e submissa, transformando-se em simbolo de
resisténcia politica e cultural. Através das suas performances, Raeda Saadeh
transforma o seu corpo num espaco de resisténcia, confrontando narrativas
hegemonicas e oferecendo novas perspetivas sobre a experiéncia palestiniana. A sua
arte ndo apenas denuncia a opressao, mas também celebra a resiliéncia e aidentidade
cultural do seu povo. Como refere Issa, “o trabalho de Saadeh n3o se limita a dentincia
da ocupacéo;ele articula um espaco visual e simbélico de resisténcia ativa e continua”

(2019, p. 112).

Para uma analise mais aprofundada do seu trabalho, recomenda-se a leitura de
“Raeda Saadeh: Reframing Palestine” (2019), editado por Rose Issa, que oferece uma
visdo abrangente da sua trajetoria artistica. Esta obra reine uma série de fotografias e
performances de Saadeh (2019), que utiliza a arte para desafiar e reconfigurar as
representacdes da Palestina sob ocupacdo, abordando temas como identidade, exilio

e a condicdo feminina. Saadeh frequentemente incorpora figuras simbdlicas e
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referéncias culturais que desafiam estereétipos e oferecem uma nova perspetiva sobre
a resisténcia e a resiliéncia palestinianas. Como destaca Issa: “A arte de Saadeh ndo é
apenas um ato de protesto, mas uma reconstrucao ativa da memoria e da identidade
palestiniana através de imagens poderosas que revelam tanto a vulnerabilidade
quanto a forca” (2019, p. 147). A arte de Saadeh é destacada como um espaco de
contestacao e preservacao cultural, evidenciando o seu papel como uma das vozes

mais expressivas da arte contemporanea palestiniana.

Como refere Saadeh, “o corpo torna-se uma extensao da terra, da resisténcia e
da historia, evocando a luta diaria da Palestina por reconhecimento e sobrevivéncia”

(2019, p. 164).

Artistas como Raeda Saadeh exploram de maneira profunda a relacao entre
corpo, territorio e resisténcia nas suas performances. Nas suas obras, o corpo feminino
torna-se uma metéafora do exilio e da luta contra a dominagdo, desafiando as
imposi¢des tanto da ocupagao quanto do patriarcado. Segundo Kassem, “Saadeh
utiliza o corpo como um meio de narrar a experiéncia palestiniana, deslocando-se

entre a presenca e a auséncia, a invisibilidade e a afirmacdo politica” (2020, p. 88).

As suas performances sdo marcadas pela exploracao da experiéncia quotidiana
da opressao e da exclusao, refletindo sobre como a identidade e a presenca
palestiniana sdo marginalizadas e resistem no contexto de exilio. Como observa
Boullata, “o trabalho de Saadeh desafia a ocupacdo ndo apenas ao tematiza-la, mas
ao transformar a sua prépria presenca num gesto de resisténcia visual e corpdrea”

(2019, p. 195).

Numa das suas performances emblematicas, Saadeh (2019) explora a imagem
de uma mulher deslocada num espaco que remete a opressao histérica e cultural. A
sua figura ndo é passiva; pelo contrario, ela desafia a imposicdo de identidade,
simbolizando a resiliéncia da mulher palestiniana ao transitar por espacos de

desolagao e desapropriagao.
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Como observa Issa, “a presenca de Saadeh na paisagem ocupada ndo é
meramente representativa, mas um ato de reivindicacdo do espaco e da memoéria”
(2019, p. 87). As suas performances integram simbolos visuais de resisténcia cultural e
identidade, evidenciando o papel do corpo como uma declaragdo de existéncia e de
luta. A artista recorre frequentemente a imagem feminina em espacos quotidianos
marcados pela ocupacao, reconfigurando-os como locais de contestacao e de

afirmacao subjetiva.

A obra “Penelope” (Saadeh, 2010) (Fig. 11), uma fotografia em grande formato
impressa em papel de arquivo, explora essa relagao entre presencga corporal e
resisténcia simbdlica. Neste trabalho, a artista alude ao mito classico de Penélope,
ressignificando-o no contexto da Palestina ocupada como uma metafora para a
espera, a resiliéncia e a persisténcia feminina. A imagem funciona, assim, como um
manifesto visual contra o apagamento, articulando um discurso que entrelaca

memoria, género e territorio.

Fig. 11 - Saadeh, R. (2010). “Penelope” [Fotografia, impressdo de pigmento em papel de arquivo, 181,8
cm (L) x 121,8 cm (A)]. Palestina.

A obra de Saadeh (2019), em didlogo com as analises de Wadi (2011) e Butler

(2009), enfatiza que o corpo, ao ser transformado num espaco de resisténcia, expressa
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a luta das mulheres palestinianas contra as camadas de opressao que enfrentam
diariamente. Como aponta Butler: "O corpo em si é uma arena de disputa, onde a
vulnerabilidade se encontra com a agéncia, tornando-se um local de resisténcia

continua contra as for¢as que buscam apaga-lo" (2009, p. 49).

As performances de Saadeh (2019) apresentam o corpo feminino como uma
testemunha viva da histdria e da cultura palestiniana, afirmando a continuidade de
uma identidade que resiste a tentativa de extin¢do. Esse corpo performativo torna-se
um meio de articulacao de temas universais — pertenca, dignidade e resisténcia —, ao

mesmo tempo em que evoca a experiéncia particular das mulheres palestinianas.

A artista palestiniana, residente em Jerusalém, trabalha com a performance e
a fotografia para explorar questdes de género, identidade e resisténcia. A obra de
Saadeh destaca-se por incorporar o préprio corpo como ferramenta de resisténcia,
permitindo que o seu trabalho funcione como um espelho da opressao vivida pelas
mulheres palestinianas e da luta por autoexpressdao num ambiente patriarcal e

colonizado.

Em 2012, a artista palestiniana Raeda Saadeh apresentou a exposi¢ao “True
Tales, Fairy Tales” na galeria Rose Issa Projects, em Londres. Esta mostra consistiu
numa série de fotografias que reinterpretam contos de fadas classicos, situando-os em
cenarios contemporaneos da Palestina. Saadeh utilizou personagens como Cinderela,
Rapunzel e Capuchinho Vermelho para explorar temas de identidade, deslocagao e
resisténcia, refletindo sobre a realidade politica e social da regido. Como afirma
Kassem: “Ao fundir os elementos visuais dos contos de fadas ocidentais com o cenario
palestiniano, Saadeh desafia os arquétipos tradicionais e sugere que a sobrevivéncia

e a resisténcia sao as verdadeiras narrativas do seu povo” (2020, p. 203).

Através destas obras, a artista questiona as narrativas tradicionais e destaca as
complexidades da vida sob ocupacao, utilizando a familiaridade dos contos de fadas

para abordar questdes profundas e contemporaneas. A exposicao foi amplamente
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reconhecida pela sua abordagem inovadora e critica, contribuindo para o didlogo

sobre arte e politica no contexto palestiniano.

Na obra Mona Lisa (Saadeh, 2007) (Fig. 12), Raeda Saadeh recria a célebre
imagem renascentista de Leonardo da Vinci, apresentando-se como a figura iconica,
mas vestida com trajes tradicionais palestinianos. Através desta reinterpretacado
visual, a artista propde uma reflexdo critica sobre identidade, representagdo e
resisténcia cultural. Ao apropriar-se de um simbolo da cultura ocidental e ressignifica-
lo no contexto palestiniano, Saadeh subverte o canone artistico eurocéntrico e afirma

a presenca da mulher palestinia no imaginario global.

Fig. 12 - Saadeh, R. (2007). “Mona Lisa” [Fotografia de performance, 100 cm (L) x 70 cm (A)]. Palestina.
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A justaposicao entre a imagem da Mona Lisa e os elementos culturais
palestinianos ndo apenas desafia os esteredtipos impostos ao corpo feminino do
Médio Oriente, como também inscreve o conflito palestiniano numa linguagem
artistica universal. Esta operacdo simbélica transforma a performance fotografica num
gesto politico de reposicdo identitaria, onde o corpo da artista funciona como veiculo

de resisténcia e agéncia visual.

2.6. A Arte como Refugio e Resisténcia em Nidaa Badwan

O projeto “100 Days of Solitude”, de Nidaa Badwan (2014) (Fig. 13), é uma série
fotografica criada durante um periodo de autoisolamento forcado em Gaza, em 2013.
Apds um confronto com autoridades que a pressionaram a aderir a normas sociais
restritivas, Badwan escolheu um caminho de protesto silencioso, confinando-se em
seu pequeno quarto por mais de um ano. Dentro desse espaco, transformou-se na
autora de uma obra impactante, explorando temas de identidade, liberdade,
isolamento e resisténcia. Esse projeto ndo é apenas um reflexo da sua proépria
experiéncia, mas um simbolo da situacdo dos palestinianos em Gaza, que também
enfrentam confinamento e restricoes severas. Como observa Issa, "A obra de Badwan
transforma a clausura numa forma de resisténcia silenciosa, onde a criagdo artistica
se torna um ato de liberdade em meio de confinamento" (2019, p. 73). O projeto “100
Days of Solitude” (“100 Dias de Soliddo”) (2004) (Fig. 13), da artista palestiniana, é uma
forma de resisténcia artistica ao isolamento imposto pela ocupacdo e pelas restricées
sociais em Gaza. Durante 20 meses, Badwan viveu reclusa num quarto de 9 metros
quadrados, onde criou autorretratos meticulosamente encenados, inspirados na
pintura classica, utilizando a luz e a cor para transformar seu confinamento em um
espaco de liberdade interior. Diferente das imagens tradicionais de guerra e destruicao
associadas a Palestina, o projeto afirma a resisténcia através da arte e da introspecao,
recusando tanto a violéncia externa quanto as imposi¢des patriarcais sobre as

mulheres. Com uma estética que remete a Caravaggio e Vermeer, Badwan subverte a
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narrativa dominante sobre Gaza, mostrando que a resisténcia também pode existir no

siléncio, no tempo e na criacdo artistica.

Fig. 13 - Badwan, N. (2014). “100 Days of Solitude: Code 7” [Fotografia, 23,75 cm (L) x 41 cm (A)].
Palestina.

Para Badwan, o quarto é um espaco de liberdade e reflgio®. Dentro do
isolamento do seu quarto, Badwan recriou um mundo préprio, um microcosmo de
expressado artistica e pessoal, onde pode investigar a sua identidade e liberdade longe
das pressOes externas. As fotos de 100 Days of Solitude sao meticulosamente
compostas e evocam a estética dos mestres da pintura barroca, com iluminagao
dramatica e paletas de cores intensas. Essa escolha estética contrasta com a violéncia
e arepressao fora do seu quarto, criando um espaco de resisténcia visual e emocional.
Como aponta Badwan (2014), "A escuridao do exterior ndo entra no meu espago;
dentro do meu quarto, eu pinto com luz e cor, recriando um universo onde sou livre"

(p. 102).

¥ Em contextos de repressdo politica, conflito ou desigualdade social, o quarto assume um
papel de protecdo contra o mundo exterior. Artistas e ativistas transformam esse espaco em um local
de resisténcia e afirmacdo de identidade.
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Nesta colecdo de autorretratos fotograficos produzidos durante um periodo de
isolamento autoimposto de 20 meses no seu quarto em Gaza, cada fotografia é
meticulosamente composta, refletindo a resisténcia e a expressdo artistica da artista

em meio de condicOes adversas.

Cada fotografia de Badwan é uma janela para um momento da sua jornada
interna, carregada de objetos simbélicos, como flores e livros, que representam tanto
a sua clausura quanto a sua busca pela beleza e autonomia. O quarto torna-se um
espac¢o de liberdade, onde a artista explora facetas da sua personalidade sem as
limitagcOes impostas pelas normas sociais. Como analisa Kashani, "O isolamento de
Badwan ndo é uma retirada do mundo, mas uma reinvencado da presenca, onde a

criagdo artistica se torna uma afirmacao de existéncia e identidade" (2018, p. 145).

A série de fotografias torna-se, assim, uma narrativa sobre o potencial humano

de recriar espagos de autonomia e expressao, mesmo em contextos de repressao.

“100 Days of Solitude” é uma forma de resisténcia passiva, silenciosa e poética,
na qual Badwan transforma o seu isolamento num protesto contra o controle externo
sobre sua vida e expressao. As suas fotografias ndo sao apenas autorretratos; sao uma
critica incisiva a repressado politica e social, oferecendo uma narrativa sobre a busca
pela liberdade pessoal e artistica. Como argumenta Boullata, "Badwan ndo apenas
documenta seu confinamento, mas transforma-o numa poderosa metafora da
condicao palestiniana - um espago fechado onde a criatividade desafia a opressao”

(2019, p. 212).

A obra de Badwan mostra que a resisténcia pode assumir formas intimas e
subtis, revelando a capacidade do individuo de encontrar poder na introspecdo e na
criacdo artistica. Ao fazer do seu quarto um simbolo de resisténcia, Badwan expande
os limites do protesto e desafia as narrativas de conformidade e submissdao. Como
enfatiza Said, "A cultura e a arte ndo apenas resistem ao colonialismo, mas também
criam espacos de autonomia onde a identidade pode ser redefinida" (2003 [1978], p.

184).
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Cada fotografia conta uma histéria de soliddo e opressdo, mas também de
resiliéncia e liberdade criativa. A série sugere que, mesmo em situaces de extrema
repressao, a arte pode atuar como uma forca poderosa de afirmacao da identidade,
possibilitando ao artista assumir o papel de agente ativo na construcao da sua propria

VOZ.

Esta série foi amplamente reconhecida internacionalmente e levou Badwan a
exposicoes fora da Palestina, onde o seu trabalho foi celebrado como uma declaragao
universal de resisténcia e autossuficiéncia artistica. Como observa Kashani, "Badwan
transcende a questao palestiniana e insere-se num discurso mais amplo sobre arte e
resisténcia, conectando a sua experiéncia pessoal a uma luta universal por liberdade"

(2018, p. 230).

A sua obra alcangou publicos de todo o mundo, sensibilizando pessoas sobre a
realidade dos palestinianos em Gaza e destacando a forca do espirito humano em
situagdes de opressao. Por meio da sua perspectiva pessoal e esteticamente cativante,
Badwan tornou-se uma voz poderosa na discussao sobre liberdade e identidade em
contextos de controle e repressao. Como argumenta Issa, "As imagens de Badwan nao
apenas capturam a realidade do confinamento, mas também reconfiguram o

significado da resisténcia artistica em tempos de crise" (2019, p. 176).

“100 Days of Solitude” é mais do que um projeto artistico, e demonstra a forca
da arte em contextos de repressdo. E uma declaracdo poética e visual sobre a
resisténcia e a busca por identidade em meio de confinamento. Badwan, ao
transformar o seu quarto num espaco de criagao e liberdade, desafia os limites que
lhe foram impostos e reafirma o seu direito a autonomia artistica e pessoal. Como
analisa Foster, "A arte tem a capacidade Unica de desafiar e transformar as condig¢ées

de opressao, criando espacos alternativos de existéncia e memaéria" (2004, p. 214).

As suas fotografias capturam a complexidade de emogOes entre o
confinamento e a expressao, revelando a possibilidade de encontrar beleza e

significado mesmo nas circunstancias mais dificeis. Esse projeto é uma prova de que,
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mesmo em condi¢cGes de opressao, a arte pode criar espacos de resisténcia e
transformacao. Como conclui Kashani, "O trabalho de Badwan transcende as
fronteiras de Gaza e estabelece um didlogo global sobre resisténcia, dignidade e a

necessidade de espacos de liberdade" (2018, p. 249).

Este trabalho ndo é apenas um testemunho da experiéncia palestiniana, mas
um manifesto artistico que continua a inspirar e a ressoar em audiéncias
internacionais, transmitindo uma mensagem universal de resiliéncia e dignidade

humana.

A arte palestiniana tem sido um espaco de resisténcia e preservac¢ao cultural,
transcendendo fronteiras nacionais e sensibilizando o publico global sobre temas de
injustica e direitos humanos. Como argumenta Said, “a arte e a cultura podem ser
instrumentos de resisténcia contra a dominagao colonial, desafiando representacdes

estereotipadas e criando narrativas alternativas” (2003 [1978], p. 47).

Para além dos artistas ja mencionados, destacamos, de igual forma, as obras
de artistas como Tayseer Barakat, Ismail Shammout, Majd Abdel Hamid e Suheir
Hammad, que utilizam diferentes expressdes artisticas para reafirmar a identidade

palestiniana e criar uma ponte entre memoria e resisténcia.
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Capitulo 3. Conexdo com Outros Artistas, Metodologias e

Materiais

3.1. 0 Trabalho, a Exploracao e a Invisibilidade social na obra de Santiago

Sierra

O trabalho, a exploracao e a invisibilidade social sao temas trabalhados com
frequéncia nas instalacdes de Santiago Sierra. Santiago Sierra, € conhecido pelas suas
obras que utilizam o cimento como parte de performances em que trabalhadores
realizam tarefas exaustivas e sem propdsito aparente, como o transporte de blocos de
cimento. Essas performances visam expor as condi¢coes de exploragdo e a
invisibilidade social dos trabalhadores, funcionando como uma critica direta ao

capitalismo contemporaneo.

A obra de Sierra pode ser analisada a luz das teorias de Michel Foucault (1976)
sobre “o biopoder e a governamentalidade,” que exploram como o poder se exerce
sobre os corpos e suas capacidades de trabalho. Como aponta Foucault, "O controle
sobre os corpos nado se da apenas pela coercdo fisica, mas pela regulacdo subtil das

condicdes de trabalho, consumo e mobilidade" (1976, p. 288).

Ao tornar visivel o esforco fisico dos trabalhadores e ao destacar a futilidade de
suas tarefas, Sierra critica as dindmicas de poder que reduzem os corpos a condicdo
de mao-de-obra descartavel. Além disso, o uso do cimento, um material pesado e
resistente, como simbolo de carga e de trabalho fisico, intensifica a critica a

desumanizacdo inerente as condi¢des de trabalho precarias.

Sierra documenta em fotografias e videos o exaustivo processo fisico imposto
aos trabalhadores, evidenciando as disparidades do sistema neoliberal. Como
observa Bacal, "O trabalho de Sierra revela a brutalidade do capitalismo
contemporaneo, expondo corpos marginalizados que sao usados e descartados pelo

sistema" (2015, p. 217).
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A sua obra “24 Blocos de Cimento Movidos Constantemente Durante um Dia de
Trabalho por Trabalhadores Remunerados” (1999-2002) (Fig. 14), apresenta imagens
de trabalhadores transportando blocos de cimento de um lado para outro sem
nenhuma finalidade pratica. Essas imagens destacam a dureza do trabalho fisico e a
desumanizacdo dos participantes, enfatizando as condicGes precarias e a exploracédo
no ambiente laboral. Como observa Sierra (2009), "O ato repetitivo de mover o
cimento é um reflexo das estruturas de trabalho que condenam milhdes a um ciclo de
esforco incessante e sem significado" (p. 64). Nesta performance, Sierra contratou
trabalhadores para mover repetidamente blocos de cimento de um lado para o outro,
sem propdsito funcional, destacando a monotonia e a exploracdo no ambiente
laboral. Através dessa agdo, o artista enfatiza a desumanizacdo e as condi¢Oes
precarias enfrentadas por muitos trabalhadores. Em relagdo as dimensdes da obra,
ndo ha informacdes especificas disponiveis nos resultados fornecidos. No entanto,
considerando a natureza performativa da peca, as dimensdes podem ser variaveis e

dependem do espaco expositivo onde a performance é realizada.

Fig. 14 - Sierra, S. (2009). “Trabalhadores Remunerados” [Performance, dimensdes ndo especificadas].
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Dessa forma, o trabalho de Santiago Sierra utiliza a performance e a
materialidade do cimento para criticar a logica de um sistema que reduz
trabalhadores a meros instrumentos produtivos, tornando visivel a exploragdo que

muitas vezes é naturalizada no quotidiano das sociedades neoliberais.

A arte contemporanea, ao explorar o cimento e outros materiais como
dispositivos de memoria e resisténcia, desafia os sistemas de poder que perpetuam a
marginalizacao e a invisibilidade social. Como conclui Kaiser, "A arte ndao apenas
representa o trauma e a exclusdo, mas também cria novos espacos de contestacao,

onde histdrias silenciadas podem emergir e redefinir o presente" (2014, p. 259).

Santiago Sierra utiliza a arte para expor as desigualdades sociais e as dinamicas
de exploragdo. Ao contratar individuos marginalizados para realizar acGes especificas
em troca de pagamentos simbdlicos, as suas obras questionam os sistemas
econdmicos que perpetuam a precariedade. Como observa Bacal, "A arte de Sierra
opera dentro das estruturas do préprio capitalismo que critica, revelando a condicdo
de trabalhadores explorados que aceitam participar das performances devido a sua

vulnerabilidade socioecondmica" (2015, p. 147).

Embora menos focado na materialidade do corpo, Sierra utiliza o espaco fisico
e o trabalho humano como elementos materiais que evidenciam a exploragao. Como
argumenta Foucault, "O poder ndo se exerce apenas sobre os corpos, mas através
deles, regulando a sua produtividade, a sua circulagao e seu valor dentro das

estruturas do mercado" (1976, p. 211).

Essa critica é reforcada pela relacdo de sua obra com as teorias de Achille
Mbembe sobre a “necropolitica”, que explora como certos corpos sdo tornados
descartaveis pelo sistema neoliberal. Segundo Mbembe, "A necropolitica refere-se ao
direito soberano de decidir quem pode viver e quem deve morrer, estendendo-se ao

dominio da precarizacdo da vida e da exploragdo extrema" (2003, p. 27).
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A obra de Sierra convida o espectador a refletir sobre as estruturas de poder
que tornam certos corpos descartaveis, destacando as rela¢des entre arte, trabalho e
violéncia estrutural. A arte contemporanea tem explorado a necropolitica através de

obras que denunciam o exterminio sistematico de popula¢des marginalizadas.

Este trabalho dialoga com as praticas de artistas como Doris Salcedo, cujas
esculturas de materiais brutos evocam trauma e memoria coletiva. A semelhanga com
essas artistas esta na capacidade de tornar visivel a dor e a auséncia, revelando o que
muitas vezes é esquecido ou invisivel em contextos de conflito. Como observa Kaiser,
"A materialidade da arte desempenha um papel fundamental na preservacao das
memdarias marginalizadas, tornando tangivel a violéncia e a exclusdo social" (2014, p.

198).

A analise de Bacal (2015) sobre o uso do cimento por esses artistas pode ser
ampliada ao se considerar a obra de filésofos como Walter Benjamin (1992), que
discute a ideia de histéria como ruinas e fragmentos. Benjamin sugere que 0s
monumentos e os materiais que carregam as marcas do passado sdao, a0 mesmo
tempo, testemunhos de destruicdo e de resisténcia. Como aponta Benjamin, "A
histéria é construida sobre os escombros do passado, onde a memdria e o

esquecimento disputam constantemente o espago” (1992, p. 256).

Os cimentos, nas obras de Doris Salcedo e Sierra, funcionam como um desses
monumentos paradoxais: € a0 mesmo tempo um material de construcdo e de
memdria, preservando as auséncias e as violéncias que este materializa. O uso do
cimento permite que as histérias de dor, perda e exploracdo se tornem tangiveis,
criando uma poética da memoria que desafia o esquecimento e a invisibilidade
impostos por sistemas de poder. Como observa Bacal, "O cimento ndo é apenas um
material de construcdo, mas um registo fisico da opressdo e da luta, carregando as

marcas da resisténcia contra a aniquilacdo da meméria" (2015, p. 112).

Através da materialidade do cimento, esses artistas questionam o papel da arte

na preservacdo da memoria, na critica a violéncia estrutural e na visibilidade das vidas
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consideradas descartaveis. Como destaca Kaiser, "A arte transforma materiais brutos
em testemunhos de dor, criando espacos alternativos de luto e resisténcia" (2014, p.

205).

Esse uso do cimento torna-se uma metafora poderosa da luta entre a
permanéncia e o esquecimento, oferecendo uma reflexao sobre o papel da arte em
tempos de crise e exclus3do. A arte contemporanea muitas vezes explora a memoria, a
violéncia e o luto coletivo, utilizando a materialidade como meio de testemunho e
resisténcia. Doris Salcedo, Teresa Margolles e Santiago Sierra empregam materiais
como cimento e residuos corporais para abordar temas como a auséncia, a violéncia
e a necropolitica. Como observa Kaiser, "A arte contemporanea atua como uma
tecnologia de memoria, resgatando historias silenciadas e desafiando as narrativas

oficiais" (2014, p. 233).

Susan B. Kaiser (2014) apresenta um estudo abrangente que posiciona a arte
contemporanea como uma forca vital para enfrentar as crises globais. Kaiser destaca
o poder da arte para criar novas possibilidades de resisténcia, memoria e
transformacao, oferecendo uma analise profunda e interdisciplinar que dialoga com

teorias da politica, filosofia e sociologia.

3.2. AMemoria e o Peso da Auséncia nas Obras de Doris Salcedo

Doris Salcedo (1989) utiliza mdveis preenchidos com cimento, como o da obra
“Untitled” (fig. 15), para evocar a auséncia dos desaparecidos na Colombia. Objetos
quotidianos, como mesas, cadeiras e armarios, sdo transformados em monumentos
que lembram as vidas interrompidas pela violéncia politica. Como aponta Kaiser, "A
obra de Salcedo ndo apenas regista o trauma da perda, mas torna visivel a
impossibilidade do luto completo, ao materializar a auséncia em formas concretas"

(2014, p. 182).
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Fig. 15 - Salcedo, D. (1989). “Untitled” [Escultura, 42,5 cm (L) x 97,8 cm (A)].

Esse trabalho ressoa com o conceito de “luto impossivel” de Jacques Derrida,
que propde que a perda cria uma auséncia impossivel de preencher completamente.
Como afirma Derrida, "O luto verdadeiro nunca se conclui; ele inscreve-se na
subjetividade como uma ferida aberta, um trago que ndo pode ser apagado" (1994, p.

31).

A obra de Salcedo também dialoga com a critica de Judith Butler sobre a “vida
precaria”, expondo a vulnerabilidade dos corpos e a desvalorizacdo de vidas em
contextos de regimes de poder. Como argumenta Butler, "As vidas consideradas
descartaveis sdo aquelas que nado sdo reconhecidas como vidas plenas e dignas de

luto, sendo reduzidas a condi¢do de corpos politicos invisiveis" (2004, p. 22).

Assim, o trabalho de Salcedo ao solidificar objetos com cimento, simboliza a
petrificacdo da memoria e da dor, desafiando o esquecimento imposto pelos regimes
de violéncia e opressdo. Como sintetiza Bacal, "A arte de Salcedo resiste ao
apagamento histérico, transformando a auséncia em presenca tangivel, e o
esquecimento em memodria visivel" (2015, p. 219). Dessa forma, tanto a obra de Sierra

qguanto a de Salcedo oferecem reflexdes profundas sobre as dinamicas do poder, do
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luto e da marginalizacdo, utilizando a arte como um meio de questionamento critico

e resisténcia simbdlica.

O cimento da forma a memdria e ao luto nas obras de Salcedo. A analise de
Bacal (2015) sobre o uso do cimento por Doris Salcedo, Teresa Margolles e Santiago
Sierra, destaca a materialidade como uma linguagem capaz de expressar a dor, a
perda e a marginalizagdo. Para aprofundar essa analise, é fundamental compreender
o cimento ndo apenas como um material fisico, mas como um simbolo cultural que
carrega significados profundos sobre resisténcia, meméria e permanéncia. Como
observa Bacal, "O cimento nas obras contemporaneas nao se limita a ser um meio de
construcao; ele torna-se um espaco de inscricao da auséncia, uma forma de fixar o luto

e tornar tangivel o que foi perdido" (2015, p. 135).

O cimento, como material duravel e estatico, é frequentemente associado a
arquitetura e a construcao, simbolizando permanéncia e estrutura. No contexto das
obras de Salcedo, Margolles e Sierra, o cimento adquire um carater paradoxal:
enquanto materializa a memoria e a dor, ele também aponta para a auséncia e a
impossibilidade de recuperacao completa do que foi perdido. Como argumenta
Derrida, "O luto verdadeiro nunca pode ser encerrado, pois a perda cria um espago

vazio que persiste na subjetividade daqueles que permanecem" (1994, p. 21).

Essa dualidade é central para entender como esses artistas usam o cimento
para criar uma tensdo entre presenca e auséncia, e como suas obras desafiam as

formas de representacao tradicionais.

O cimento materializa o luto e fixa a memadria no contexto da obra de Salcedo.
O cimento ndo é apenas um material de construcdo, mas um elemento que fixa a
memoria dos que foram silenciados pela violéncia politica. Do ponto de vista tedrico,
a sua obra pode ser analisada a luz das ideias de Derrida (1994) sobre o “luto
impossivel”. Como explica Caruth, "O trauma é frequentemente irrepresentavel, mas
pode encontrar formas de testemunho material que tornam visivel a experiéncia da

perda e da violéncia" (1996, p. 56).
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Salcedo (2007), em obras como “Untitled” (1989-1995), preenche moveis de
madeira, simbolizando a transformacao de itens familiares em monumentos de luto.
Essa técnica destaca a auséncia e a memoria, refletindo sobre a violéncia e a perda.
Como aponta Clemence, "O peso literal do cimento encapsula a memoria coletiva,
impedindo que o luto se dissipe e transformando objetos quotidianos em

testemunhos da auséncia" (2022, p. 88).

Dessa maneira, Salcedo utiliza o cimento para evocar a auséncia de corpos
desaparecidos em contextos de violéncia na Colémbia. Transformando moveis
quotidianos, como armarios e cadeiras, em monumentos de luto, as suas esculturas
incorporam uma “estética da auséncia”, onde o peso do cimento se torna um

marcador de perda. O cimento da materialidade a dor e resiste ao seu apagamento.

Para Butler (2004), a vulnerabilidade dos corpos torna-se visivel apenas
quando é negada ou desvalorizada por regimes de poder. Essa analise ressoa com a
critica de Salcedo a violéncia estatal e a desvalorizagdo de certas vidas. Como observa
Butler, "As vidas consideradas precarias sdo aquelas que ndo sdo reconhecidas como
dignas de luto, e a sua invisibilizacdo é um ato politico que reforca desigualdades"

(2004, p. 35).

Dessa forma, ao fixar a auséncia no cimento, Salcedo desafia essa
invisibilizacdo e resiste ao apagamento institucional da memoria dos desaparecidos.
Como argumenta Caruth, "A materializagdo do trauma na arte permite que a dor e a
perda sejam inscritas de maneira que resistam a tentativa de esquecimento" (1996, p.
72). Assim, Salcedo transforma objetos domésticos em simbolos de perda e auséncia,
destacando a relagdao entre memoria e materialidade. Como sintetiza Bacal, "O
cimento, ao solidificar a dor, torna-se um testemunho duradouro da histéria da

violéncia e daresiliéncia dos que ficaram para lembrar" (2015, p. 158).

Dessa forma, a artista da forma a dor de uma nacao, solidificando-a no cimento

e evocando a persisténcia da memoria frente a violéncia e ao esquecimento.
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3.3. AEstética da Morte Invisivel na Obra de Teresa Margolles

Fig. 16 - Margolles, T. (2012). “PM 2010” [Instala¢do, 37,2 cm x 32,2 cm (cada capa)].

A obra "PM 2010"* (2012) (Fig. 16), da artista mexicana Teresa Margolles
consiste em uma instalagdo composta por 313 capas do tabloide mexicano PM, todas
publicadas durante o ano de 2010, considerado um dos periodos mais violentos na
historia do México devido a guerra contra o narcotrafico. Cada capa esta emoldurada
e disposta em sequéncia, formando um mural que expde a brutalidade quotidiana

retratada pelos media sensacionalistas.

A instalacdo serve como um arquivo visual que confronta o publico com a
realidade da violéncia extrema, questionando a dessensibilizacao e a banalizagdo da

morte na sociedade contemporanea.

A artista mexicana Teresa Margolles trabalha com residuos corporais, como

agua de morgues, integrando-os em materiais como cimento. A sua obra destaca a

30 A obra PM 2010 é composta por 313 capas de tabloides. Esta obra foi apresentada na 7% Bienal
de Berlim em 2012. http://www.bb7.berlinbiennale.de/
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violéncia do narcotrafico e as dimensdes necropoliticas do Estado. Como observa
Mbembe, "A necropolitica refere-se ao poder do Estado de decidir quais as vidas que
sdo passiveis de serem vividas ou eliminadas, determinando quais corpos sdo dignos

de protecdo e quais sdo relegados a morte" (2003, p. 27).

Margolles denuncia essa violéncia invisibilizada ao incorporar vestigios
materiais de corpos assassinados nas suas obras. Em “La sombra” (2016), ela mistura
cimento com agua usada para limpar locais de homicidios, criando estruturas que
simbolizam a presenca espectral das vitimas. Como aponta Caruth, "O trauma pode
ser irrepresentavel, mas os vestigios materiais carregam sua memoria, funcionando

como testemunhos silenciosos da violéncia" (1996, p. 72).

Margolles transforma residuos de violéncia em obras minimalistas e
silenciosas, criando uma estética que, a primeira vista, parece desprovida de
brutalidade. No entanto, ao compreender os materiais e processos envolvidos, o
espectador depara-se com a materialidade do desaparecimento e da morte invisivel -
mortes nao registadas, corpos sem nome, vidas esquecidas pelo Estado. No contexto

dos seus processos e metodologias criativas, destacamos o uso de:

a) Agua de necrotérios > A 4gua usada para lavar cadaveres em necrotérios é
incorporada a tecidos e superficies, tornando-se um arquivo liquido da
violéncia urbana.

b) Vestigios de sangue -» Algumas obras incluem cimento misturado com
fluidos humanos de vitimas, construindo uma relacdo direta entre
arquitetura, urbanismo e morte.

c) Objetos de vitimas anonimas > Margolles recolhe elementos de cenas de
crimes e insere-os nas suas obras, transformando-os em testemunhos

silenciosos da violéncia.

A obra de Margolles esta diretamente relacionada a guerra do narcotrafico no
México, expondo o exterminio sistematico de corpos marginalizados. Num contexto

onde cartéis e o proprio Estado decidem quem vive e quem morre, a artista revela
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como certas mortes sao invisibilizadas, normalizadas e esquecidas. Entre os seus

temas salienta-se:

d)

f)

A violéncia como paisagem urbana - Na sua obra, a cidade é transformada
num grande necrotério31 a céu aberto, onde a morte ndo é exce¢do, mas
parte da vida quotidiana.

A desumanizacao dos corpos > Em vez de retratar explicitamente a
violéncia, Margolles foca nos vestigios deixados pelos mortos, sugerindo
uma presenca fantasmagodrica no espago publico.

A politica do esquecimento » O Estado e os media reduzem vitimas a
estatisticas, mas sua arte devolve um traco de individualidade a esses

corpos apagados.

Entre as obras principais da artista, referimos:

1)

"Vaporizacion" (2001) > Nessa instalacdo, um sistema de vaporizagdo
dispersa no ambiente agua utilizada para lavar cadaveres em necrotérios,
tornando invisivel a presenca da morte e confrontando o publico com a
materialidade da violéncia.

"PM 2010" (2012) (Fig. 13) > Um mural de cimento misturado com o sangue
de vitimas da violéncia no México, trazendo a brutalidade da guerra as
paredes de museus e galerias.

"Lote Bravo" (2005) - Tijolos feitos com terra dos locais onde corpos de
mulheres vitimas de feminicidio foram encontrados em Ciudad Juarez,
denunciando o desaparecimento sistematico de mulheres nessa regido.
"En el Aire" (2003) » Uma sala onde bolhas de sab3o sao formadas com
agua contaminada com vestigios de sangue de vitimas, tornando a

violéncia algo invisivel, porém inevitavel.

31 0 necrotério é um espaco institucional destinado ao armazenamento, exame e identificagdo
de corpos pds-morte. Ele desempenha um papel crucial na medicina forense, na investigagdo criminal
e nos rituais de despedida, sendo um local de interse¢do entre ciéncia, burocracia e cultura.
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A estética de Teresa Margolles questiona o que significa ver a morte na
sociedade contemporanea, e afirma a forca politica da invisibilidade. O seu trabalho
ndo busca o choque imediato da violéncia explicita, mas sim uma experiéncia
sensorial da auséncia, onde o espectador é envolvido num ambiente de siléncio e

desaparecimento.

V) A invisibilidade da morte nado significa a sua auséncia, mas a sua
normalizagao.
VI) O Estado decide quem tem direito a um luto publico e quem é esquecido.

VII) A arte torna-se uma forma de resisténcia contra a banalizagdo da violéncia.

Teresa Margolles desafia as formas convencionais de representar a morte,
recusando o sensacionalismo da violéncia e optando por um discurso de auséncia,
vestigios e fantasmagoria. A sua obra revela a necropolitica do narcotrafico e do
Estado, expondo como a morte de certos corpos ¢ institucionalmente invisibilizada.
Assim, a sua arte torna-se uma forma de memodria, dendincia e resisténcia contra a

indiferenca social a morte sistematica dos marginalizados.

Jacques Derrida (1994) argumenta que os vestigios materiais dos mortos
afetam os vivos através da presenca espectral. Como afirma Derrida, "Os mortos nao
desaparecem completamente; eles persistem nos seus vestigios, nas ruinas que

deixam para tras, nas memorias que ainda evocam" (1994, p. 31).

As obras de Margolles tornam visivel a violéncia sistematica, desafiando a
indiferenca social perante as mortes marginalizadas. A sua pratica artistica transforma
materiais quotidianos em poderosos simbolos de luto e resisténcia. Como sintetiza
Bacal, "A obra de Margolles revela a brutalidade do esquecimento imposto pelo

Estado, ao materializar os corpos que o sistema tenta apagar" (2015, p. 203).

Tanto Salcedo quanto Margolles utilizam o cimento para explorar a relagao
entre memoria e materialidade. No entanto, enquanto Salcedo transforma o cimento
em monumentos de auséncia, Margolles mistura esse material com residuos

corporais, tornando a violéncia invisivel tangivel. Como observa Foster, "O uso do
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cimento na arte contemporanea ndo apenas remete a materialidade da meméria, mas

desafia a prépria nocdo de arquivo e monumento" (2004, p. 212).

Para Salcedo, o cimento é uma metafora da permanéncia e do peso da
memdria coletiva. Ja Margolles utiliza o cimento para preservar a materialidade da
morte, transformando vestigios corporais em testemunhos fisicos de violéncia. Como
argumenta Kaiser, "Ambas as artistas criam arquivos materiais que resistem ao
esquecimento, mas Margolles, ao incorporar residuos corporais, reforca a

proximidade entre o espectador e a morte" (2014, p. 245).

Dessa forma, Margolles usa o cimento como um "arquivo material" da morte,

enquanto Salcedo o utiliza para simbolizar a auséncia e a perda.

Os residuos corporais e a poética da morte estdo presentes na sua obra.
Margolles confronta o espectador com a fisicalidade da morte ao integrar residuos
corporais na sua arte. Esse uso de vestigios tangiveis evoca a presenca espectral
descrita por Derrida, onde o material carrega a memoria dos mortos e provoca uma
reflexdo profunda sobre a perda e o luto. Como explica Margolles, "A dgua que carrega
os vestigios dos mortos nao pode ser descartada como algo insignificante; ela torna-

se uma ponte entre o que foi perdido e aqueles que ainda vivem" (2016, p. 68).

A materialidade da meméria na obra de Salcedo, Margolles e Sierra revela o
potencial da arte para enfrentar a violéncia e a exclusdao. Como observa Mbembe, "A
violéncia do Estado ndo se manifesta apenas em execu¢des sumarias, mas também no
apagamento da memdria das vitimas, na negacdo de sua humanidade e na sua

transformacao em residuos" (2003, p. 35).

Ao utilizar cimento, residuos corporais e o trabalho humano como meios
artisticos, esses artistas criam obras que desafiam as narrativas oficiais e afirmam a

dignidade dos ausentes.

A arte contemporanea, como demonstrado por esses exemplos, transcende a

estética para se tornar uma ferramenta de denuncia e resisténcia. Como afirma Foster,
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"A arte ndo apenas reflete a violéncia, mas também a expde, confrontando o

espectador com a realidade que o Estado tenta ocultar" (2004, p. 221).

Ela preserva memorias, confronta o espectador e desafia as forcas que tentam
apagar a histdria e a humanidade das vitimas. Esse material também foi utilizado na
obra “Holocausto Il em Gaza”. Contudo, foi o gesso o material com maior relevo, como

serd analisado adiante.

Fig. 17 - Margolles, T. (2016). “La Sombra” [Instalacdo, estrutura de cimento com c. de 6 m de altura].

A obra “La Sombra” (Margolles, 2016) (Fig. 17) consiste numa instalacao
monumental composta por uma estrutura de cimento com aproximadamente seis
metros de altura. Teresa Margolles, conhecida pelo seu trabalho em torno da violéncia
sistémica, do luto coletivo e das marcas deixadas pela morte em contextos de exclusdo
social, utiliza aqui o espaco arquitetonico como um dispositivo de dendncia e

memoria.

Instalada originalmente no espago publico, “La Sombra” funciona
simultaneamente como abrigo e memorial. A materialidade austera do cimento

remete a dureza das condi¢des de vida em zonas marcadas pelo narcotréfico e pela
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violéncia de Estado, particularmente no México. A sombra projetada pela estrutura —
de onde deriva o titulo da obra — evoca a presenca ausente dos corpos desaparecidos
e assassinados, enquanto oferece um espago de pausa, protecao e contemplacao para

0S que resistem.

A instalagdo opera, assim, como uma interseccao entre arte, arquitetura e
ativismo social, convertendo o espaco fisico num simbolo da precariedade e da
resisténcia. Ao fazer do siléncio e da auséncia uma linguagem escultérica, Margolles

transforma a dor coletiva em um testemunho visual e politico.

3.4. Explorando a Fragilidade e a Resisténcia Através da Materialidade do

Gesso e da Pintura

A arte contemporanea, especialmente em contextos de conflito, tem
desempenhado um papel crucial na preservacdo da memdria e na denlncia de
injusticas. Inspirada pelos estudos de memoria de Paul Ricoeur e Aleida Assmann, a
analise das obras palestinianas e o uso de materiais como o gesso revelam o potencial
da arte como ato de resisténcia cultural e politica. Como observa Assmann, "A
memoria cultural ndo apenas preserva o passado, mas também funciona como um

instrumento de contestacao e afirmacgado da identidade coletiva" (2010, p. 88).

Neste contexto, o gesso emerge como simbolo de meméria, efemeridade e
resisténcia, destacando a sua relevancia tanto no contexto da Palestina quanto em

praticas artisticas contemporaneas mais amplas.

Segundo Ricoeur (2004) e Assmann (2010), a memdria desempenha um papel
fundamental na construcao da identidade coletiva. Como observa Wadi, "A arte
palestiniana ultrapassa as fronteiras do exilio e ressignifica a memdria como ato de

preservacgao ativa e resisténcia" (2022, p. 42).
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A memoria, neste contexto, torna-se um ato politico e artistico que desafia
narrativas hegemonicas e afirma a continuidade de uma identidade cultural

ameacada.

O gesso, historicamente utilizado como suporte secundario na escultura,
adquire novos significados quando analisado no contexto da arte contemporanea e da
destruicdo provocada por conflitos. Como argumenta Ramos, "O gesso evoluiu de um
material utilitdrio para um meio expressivo, transformando-se num simbolo de

memoria, destruicdo e reconstrucdo" (2022, p. 97).

Ao representar a realidade de Gaza, o gesso transcende na sua funcao
convencional para se tornar um "arquivo material" que preserva vestigios de
destruicdo. Ramos (2022) explica que esculturas moldadas em gesso imortalizam
cenas do quotidiano e fragmentos de ruinas, funcionando como monumentos que
resistem ao desaparecimento cultural. Como argumenta Ricoeur, "A memoria ndo é
apenas uma reconstru¢do do passado, mas uma luta constante contra o

esquecimento" (2004, p. 184).

Afragilidade intrinseca do gesso contrasta com a sua capacidade de preservar
memdrias por geragdes, simbolizando tanto a vulnerabilidade da vida quanto a

resiliéncia da membéria coletiva.

As obras em gesso documentam visualmente traumas, cicatrizes e perdas, sao
testemunho da dor e da resisténcia. Ramos (2022) descreve como artistas moldam
utensilios e ruinas para capturar auséncias - de pessoas, lugares e historias -
transformando o gesso num testemunho fisico da dor e da resisténcia. Como enfatiza
Wadi, "Cada fragmento moldado em gesso carrega consigo a presenca dos ausentes,
convertendo-se num testemunho material da violéncia e da luta palestiniana" (2022,

p. 65).

No contexto palestiniano, a arte em gesso transcende a estética para se tornar
uma ferramenta de denulncia. Como aponta Ramos, "O gesso ndo é apenas um

material; € uma linguagem visual de resisténcia. Ao moldar fragmentos de destruicao,
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os artistas ressignificam a perda ao transforma-la em meméaria preservada" (2022, p.

125).

Cada obra desafia narrativas desumanizadoras e afirma a dignidade da

populacao palestiniana, reforcando a luta por reconhecimento e justica.

Historicamente, o gesso foi marginalizado em favor de materiais considerados
nobres, como o marmore. No entanto, a partir do modernismo, artistas como Auguste
Rodin valorizaram as suas propriedades texturais e estéticas. Como observa Ramos,
"0 gesso passou a ser reconhecido como um meio artistico autonomo, especialmente

pela sua capacidade de capturar efemeridade e memoria" (2022, p. 138).

A utilizacdo do gesso por artistas reflete fragilidade e permanéncia, criando
uma narrativa visual de resisténcia e preservacdo da memoria coletiva. A fragilidade
do gesso alude a precariedade das vidas em Gaza, enquanto a sua permanéncia reflete
a resisténcia da memaria. Como destaca Ricoeur, "A luta contra o esquecimento exige
uma materialidade que desafie a passagem do tempo e a destruicao imposta pela

historia" (2004, p. 194).

O gesso tem sido um material de confrontacdo e denuncia. A valorizagdo do
efémero na década de 1960, por artistas como Rachel Whiteread, trouxe uma nova
abordagem ao gesso. As obras de Whiteread questionam a permanéncia, abordando
a poética do vazio e a transitoriedade. Como aponta Ramos, "Instalag¢oes publicas em
gesso exploram a tensdo entre efemeridade e resisténcia. Ao utilizar o material em
contextos vulneraveis, os artistas refletem sobre a fragilidade da memoria coletiva e

sua capacidade de resistir ao tempo" (2022, p. 152).

No contexto palestiniano, essa reflexdo é ampliada pela experiéncia da
ocupacao e da destruicdo sistematica. Como observa Assmann, "O gesso, ao capturar
fragmentos de realidade, materializa a dor e a resiliéncia da populacdo palestiniana,

convertendo-se num veiculo de reconstrucdo cultural" (2010, p. 175).
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Esculturas em gesso capturam ndo apenas a dor, mas também a resiliéncia de
um povo cuja identidade cultural esta sob constante ameaca. Como enfatiza Wadi, "As
obras em gesso tornam-se memoriais materiais que desafiam a desumanizacao e
reafirmam a presenca palestiniana num meio de destrui¢cdo" (2022, p. 92). Tal como o
que sucedeu em Pompeia com as vitimas que foram apanhadas na erupc¢éo vulcanica,
do Monte Veslvio em 79 d.c., - pessoas abracadas, a tentarem se levantar, um grupo
de pessoas com criangas ao colo - quando as cinzas solidificaram, e a carne se
decomp0s, ficou um espaco vazio. No século XIX, preencheram esses vazios com gesso
segundo a técnica inventada pelo arquedlogo Giuseppe Fiorelli e hoje temos acesso
a0s COrpos na posicdo em que as pessoas se encontravam quando morreram através
destes modelos em gesso. A utilizacao do gesso nas minhas pecas para abordar o
genocidio em Gaza, evoca os arquedlogos do séc. XIX, que recorrem de igual forma ao
gesso para poderem recuperar os corpos das pessoas de Pompeia, sendo, portanto,
um material de registo e memoria de uma calamidade. Também nas minhas pecas o

gesso serve como memoria da tragédia da guerra.

O uso do gesso na arte contemporanea reflete a luta continua pela preservacédo
da meméria e da identidade de um povo no meio da devastagcdo. Como destaca
Ricoeur, "Amemoria precisa de suporte material para resistir ao esquecimento, e a arte

fornece esse suporte ao transformar o efémero em permanéncia" (2004, p. 203).
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Capitulo 4. Projetos Artisticos Desenvolvidos

4.1. “Holocausto Il em Gaza”: Inscrever na Materialidade do Gesso a

Resisténcia Palestiniana

A série “Holocausto Il em Gaza” (Brito José, 2024) (Fig. 18) constitui um
conjunto de obras realizadas no ambito do Mestrado em Praticas Artisticas em Artes
Visuais da Universidade de Evora, sob orientacio de docentes da referida instituic3o.
Criadas em 2024, estas pegas integram uma abordagem estética profundamente
comprometida com a denuncia da violéncia e da catastrofe humanitaria vivida na
Faixa de Gaza. Nas maos dos artistas, o gesso transcende a sua fungao utilitaria,

tornando-se um simbolo de resisténcia e esperanca.

Fig. 18 - Brito José, M. (2024). [Obras da série “Holocausto Il em Gaza”] [Técnica mista, diferentes
dimensodes]. Palestina.

A fragilidade e a durabilidade do material espelham as tensdes vividas pelo
povo de Gaza, cuja identidade permanece viva apesar das adversidades. Como
observa Ramos, "As esculturas em gesso desafiam o esquecimento e reafirmam a

humanidade e a dignidade de uma cultura que luta pela sobrevivéncia" (2022, p. 210).
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Dessa forma, “Holocausto Il em Gaza” ndo apenas regista a destruicao, mas
inscreve na materialidade do gesso a resisténcia palestiniana, reafirmando o papel da

arte como instrumento de dentincia, memoria e luta por justica.

Nessas obras, o artista recorre ao gesso como material simbélico, moldando
corpos fragmentados que remetem a vulnerabilidade dos civis e a desumanizagao
imposta pelos conflitos armados. A fragmentacdo nao é apenas formal; ela evoca a

perda, o trauma e o colapso da integridade fisica e simbdlica do sujeito palestiniano.

Como observa Ramos (2022), “a escolha do gesso como matéria escultérica
reforca a ideia de efemeridade, ruina e luto — um corpo que ja ndo é inteiro, mas que
insiste em existir na memoria coletiva”. Asérie, ao assumir uma linguagem visual direta
e visceral, inscreve-se no campo da arte politica contemporanea, posicionando-se
como ato de resisténcia simbélica e arquivo de denlncia. O mesmo autor advoga: "A
escolha do gesso, com sua fragilidade inerente, carrega um duplo significado: por um
lado, remete a efemeridade da existéncia humana, por outro, atua como um marcador

de memoria, resistindo ao esquecimento" (Ramos, 2022, p. 152).

A fragilidade do material reflete a precariedade da vida sob ocupacao e a
vulnerabilidade dos corpos submetidos a violéncia sistémica. Ao mesmo tempo, a sua
durabilidade simbdlica sugere a resiliéncia da memoria coletiva e a resisténcia contra
a erradicagdo da identidade palestiniana. Como argumenta Assmann, "A memoria
cultural resiste ao desaparecimento fisico dos corpos ao se materializar em formas
artisticas, que atuam como arquivos alternativos ao esquecimento imposto" (2010, p.

88).

O gesso é uma ferramenta de memoria e resisténcia. A escolha do gesso, um
material fragil e suscetivel a deterioracao, reforca a ideia da vulnerabilidade humana
e da efemeridade da vida, ao mesmo tempo que perpetua a memdria das vitimas.
Como observa Wadi, "Ao materializar corpos fragmentados, o gesso transforma-se
num testemunho visual da destruicdo e da tentativa de apagamento da histdria

palestiniana" (2022, p. 97).
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Além disso, o gesso, historicamente associado a escultura preliminar e ao
esboco, é ressignificado® como meio final, conferindo a essas obras um carater de
dendncia e memoria. Como destaca Ricoeur, "A memdria, para se tornar resisténcia,
precisa de um suporte material que ateste a sua permanéncia e a sua luta contra a

aniquilagao" (2004, p. 184).

Nesse sentido, “Holocausto Il em Gaza” nao apenas regista visualmente a
devastac¢do da guerra, mas transforma o gesso num simbolo de resisténcia, reforcando
a impossibilidade do esquecimento e a necessidade da denuncia. O gesso &, neste

sentido, um arquivo da perda e do trauma.

Essas obras exemplificam como o gesso, associado a fragilidade e a
transitoriedade, é empregue por artistas para criar narrativas visuais que denunciam
a violéncia e preservam a memoria coletiva em contextos de destruicdo, como o de
Gaza. Como argumenta Ramos, "O gesso, ao capturar os vestigios da destrui¢ao, opera
como um arquivo visual da violéncia e do trauma, onde cada fissura e cada fragmento

carregam uma histéria silenciada" (2022, p. 176).

Dessa forma, o trabalho desenvolvido na série “Holocausto Il em Gaza”
expande o papel do gesso na arte contemporanea, transformando-o de um simples
meio expressivo numa poderosa ferramenta de resisténcia, luta e memodria. Ao
recorrer a uma materialidade fragil, mas visualmente impactante, o artista solidifica a
dor e a perda provocadas pela violéncia sistematica na Palestina, desafiando a

indiferenca e apelando a empatia critica.

32 ressignificacdo é um processo de transformacao de sentido que ocorre no nivel individual
e coletivo, permitindo novas leituras sobre a realidade. Seja na arte, psicologia, politica ou cultura,
ressignificar algo significa desafiar a sua interpretacao original e construir novos caminhos para o
pensamento e a existéncia. No contexto da necropolitica, a ressignificacdo pode ser uma ferramenta
de resisténcia. O que antes era visto apenas como espac¢o de morte pode ser transformado em espacgo
de memodria, luta e justica. Exemplo: Mulheres palestinas bordam os nomes de vitimas do conflito em
tecidos tradicionais (tatreez), ressignificando o bordado como um ato politico e memorial.
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As obras desta série inscrevem-se no territério da arte politica, e assumem um
posicionamento ético claro: assegurar que as histérias das vitimas ndo sejam
apagadas da memoria coletiva. A peca “Pieta II” (Brito José, 2024) (Fig. 19), parte
integrante da série, retoma a iconografia cristd do luto maternal, associando-a ao
sofrimento das familias palestinianas. Ao incorporar referéncias simbdlicas universais,
o artista promove uma recontextualizagao que aproxima o espectador da realidade do

genocidio contemporaneo, sem recorrer a imagens explicitas da violéncia.

Assim, a obra estabelece uma ponte entre o imaginario visual ocidental e a
denlncia da opressdo colonial, consolidando uma pratica artistica que é,

simultaneamente, memorial, dentlncia e ato de resisténcia cultural.

Fig. 19 - Brito José, M. (2024). “Pieta II” [Obra, técnica mista, 80,5 cm (L) x 122 cm (A)]. Da série
“Holocausto Il em Gaza, Palestina”.
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A arte tem sido historicamente um meio de resisténcia e preservacao da
memdoria, especialmente em contextos de destruicdo e violéncia. No projeto
“Holocausto Il em Gaza”, desenvolvido em 2024, o gesso foi escolhido como material
central devido as suas propriedades técnicas e ao seu profundo simbolismo. Este
material, além de ser versatil na moldagem e na textura, evoca fragilidade,
efemeridade e potencial de reconstru¢ao. Como observa Ramos, "O gesso, por sua
natureza, carrega uma dualidade simbdlica: é simultaneamente um material de
preservacdo e um meio suscetivel a erosao, refletindo a instabilidade da memaria em

contextos de violéncia" (2022, p. 118).

A sua utilizacdo na série de trabalhos reflete o impacto da guerra, a destruicdo
da vida e do espac¢o urbano, mas também a resiliéncia do povo palestiniano e a

persisténcia da memoria coletiva.

Por que recorrer ao gesso? O gesso concentra a dualidade essencial do projeto:
a fragilidade e a capacidade de reconstrucdao. Por um lado, representa a
vulnerabilidade da vida humana e dos espacos urbanos destruidos pela guerra; por
outro, a sua capacidade de moldagem e remoldagem simboliza a resiliéncia e a
persisténcia daidentidade palestiniana. Como argumenta Ricoeur (2004), "A memdria,
para se tornar resisténcia, precisa de um suporte material que ateste a sua

permanéncia e a sua luta contra a aniquilagao" (p. 184).

A efemeridade do gesso, que tende a rachar e a se desgastar, reflete a
transitoriedade da memdria e a delicadeza da existéncia em meio de conflitos. A
destruicdo fisica das cidades e das vidas humanas ndo aniquila as historias e
identidades das vitimas, que permanecem vivas nos relatos dos sobreviventes. Neste
sentido, as rachaduras e imperfeicdes que surgem no material sdo um lembrete visual
das vidas fragmentadas pelo conflito e do trauma deixado pelo genocidio. Como
observa Assmann, "A memoria cultural resiste ao desaparecimento fisico dos corpos
ao se materializar em formas artisticas, que atuam como arquivos alternativos ao

esquecimento imposto" (2010, p. 88).
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No desenvolvimento das obras de “Holocausto Il em Gaza”, foram utilizadas

diversas técnicas tradicionais e contemporaneas para explorar as propriedades

expressivas do gesso:

Moldagem Direta: Esta técnica foi aplicada para criar partes humanas, como
maos e rostos, que emergem dos escombros. Essas representagdes
simbolizam as vitimas e a resisténcia em meio do conflito. Como aponta
Wadi, "Ao materializar corpos fragmentados, o gesso transforma-se num
testemunho visual da destruicdo e da tentativa de apagamento da histéria
palestiniana" (2022, p. 97).

Modelagem de Superficies Fragmentadas: O gesso foi usado para criar
texturas que remetem a solo rachado, paredes quebradas e destrocos
urbanos. Essa abordagem busca transmitir a devastacao da guerra e, ao
mesmo tempo, sugerir uma tentativa de restauracao e continuidade.
Técnica de Tasselos: Permitiu capturar detalhes minuciosos de objetos
simbdlicos, como moldes de itens pessoais e estatuetas quebradas. Esses
elementos aludem a perda da identidade cultural e da heranca
palestiniana, cristalizando a destruicdo de histdrias familiares e memorias

ancestrais.

O gesso nao foi escolhido apenas pelas suas propriedades fisicas, mas pelo seu

simbolismo na histéria da arte e da memoria. Desde a Antiguidade, este material tem

sido utilizado para preservar e imortalizar formas, como nas moldagens de corpos em

Pompeia e nas esculturas da arte moderna.

Na série de obras do projeto, o gesso assume mdltiplos significados:

Fragilidade e Rachaduras: As imperfeicdes no material funcionam como
uma metafora das vidas dilaceradas pela guerra. Como enfatiza Ramos, "O
gesso, ao capturar os vestigios da destruicdo, opera como um arquivo visual
da violéncia e do trauma, onde cada fissura e cada fragmento carregam

uma historia silenciada" (2022, p. 176).
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e Reconstrucdo e Resiliéncia: Assim como o gesso pode ser remoldado, o
povo palestiniano mantém a sua resisténcia e reconstréi a sua identidade,
apesar da destruicao.

e Memorialda Perda: Cada pecga de gesso funciona como um arquivo material

da dor e da resisténcia.

Como observa Assmann, "As esculturas em gesso desafiam o esquecimento e
reafirmam a humanidade e a dignidade de uma cultura que luta pela sobrevivéncia"

(2010, p. 210).

O uso do gesso na colecdo “Holocausto Il em Gaza” reflete uma luta continua
pela preservagdo da memoria e da identidade palestiniana em meio a devastagao
provocada pela guerra. A escolha deste material, simultaneamente fragil e duradouro,
simboliza as tensOes que caracterizam a existéncia do povo de Gaza: uma comunidade
cuja presenca resiste, apesar da violéncia, do exilio e das tentativas sistematicas de

apagamento.
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Fig. 20 - Brito José, M. (2024). “Without Life” [Obra, técnica mista, 80,5 cm (L) x 122 cm (A)]. Da série
“Holocausto Il em Gaza, Palestina”.

A obra Without Life (Brito José, 2024) (Fig. 20), da mesma série, evidencia esse
gesto de fixacdo da auséncia. A composicdo, de técnica mista, funciona como um
retrato metafdrico de corpos interrompidos — vidas ceifadas que, embora privadas da
continuidade bioldgica, persistem na narrativa visual como marcas da injustica e da
resisténcia. Assim, “Without Life” é mais do que uma peca estética: é um documento

sensivel da catastrofe palestiniana e da luta por reconhecimento.

Nesta série, 0 gesso ndo é apenas um suporte escultérico, mas um meio de
inscricdo da dor coletiva, convertendo-se numa linguagem de resisténcia visual e

politica. Cada obra criada no ambito deste projeto afirma, de forma silenciosa, mas
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poderosa, a continuidade da histéria e da dignidade humanas, oferecendo um
contraponto ao discurso da destruicdo. Ao capturar os vestigios da perda, da

fragmentacdo e da morte, o gesso regista o trauma e transforma-o em testemunho.

4.2, “Genocidio em Gaza”: o Grito de Desespero e a Representacdo da

Tragédia

A instalacdo “Genocidio em Gaza” (Brito José, 2024) (Fig. 21), composta por
cinco lengos realizados em serigrafia e marcadores sobre pano cru (160 cm (L) x 120
cm (A) cada), constitui um poderoso manifesto visual e politico. O uso do lenco —
simbolo identitario profundamente enraizado na cultura palestiniana,
particularmente o “keffieh”* — assume aqui uma fungdo simbdlica de resisténcia e

memoria, remetendo tanto para a tradi¢do quanto para o protesto.

Cada um dos cinco elementos da instalagao atua como uma representagao
visual da luta do povo palestiniano, marcada por sofrimento, resisténcia e persisténcia
historica. O uso de técnicas como a serigrafia e 0 marcador sobre pano cru reforca a
intencionalidade do gesto artistico: trata-se de uma estética deliberadamente crua e

direta, que rejeita o acabamento em favor da urgéncia da mensagem.

A repeticao dos lengos, em escala ampliada, evoca a multiplicagcdo dos corpos
atingidos pela violéncia colonial, tornando-se um memorial silencioso e,
simultaneamente, um grito visual de dendncia. “Genocidio em Gaza” apresenta-se,
assim, como uma instalacdo que ultrapassa os limites do objeto estético, intervindo
no espaco simbodlico da arte como plataforma de contestacdo politica e de

preservacdo da memdria coletiva.

3 0 “keffieh” (também grafado como “kufiya”, “kefiah” ou “keffiyeh”) é um elemento visual e
simbdlico profundamente enraizado na identidade cultural e politica palestiniana. Trata-se de um
lenco tradicional, originalmente usado por camponeses em varias regides do Médio Oriente para
protecdo contra o sol e a poeira. No entanto, no contexto palestiniano, o “keffieh” transcendeu a sua
funcdo utilitaria, tornando-se um emblema de resisténcia, solidariedade e identidade nacional.
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Fig. 21 - Brito José, M. (2024). “Genocidio em Gaza” [Instalacdo, 5 painéis em pano cru, 160 cm (L) x
120 cm (A) cadal. Palestina.

A utilizacdo da serigrafia permite que valores culturais e simbélicos do povo de
Gaza sejam impressos diretamente nas pecgas, proporcionando uma conexao direta
com a cultura e as tradi¢oes daquele povo. Segundo Berger, "a imagem pode ser um
meio de preservar a memodria e fortalecer identidades culturais" (1972, p. 112). A
escolha do pano cru como material de base é significativa, uma vez que seu especto
inacabado pode simbolizar tanto a fragilidade da situacdo quanto a busca continua
por um espaco de resisténcia. O uso de marcadores sobre o pano cru, além de técnica,

pode também servir para destacar os contrastes e as cicatrizes que permeiam o
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contexto de Gaza, a0 mesmo tempo em que possibilita uma abordagem mais livre e

expressiva.

A instalacdo, enquanto representacdo artistica, ndo é apenas uma critica as
condicGes de vida em Gaza, mas também um grito de desesperanca e uma denuncia
das atrocidades quotidianas que o povo palestiniano enfrenta. De acordo com Said,
"a arte torna-se um meio essencial para expressar a dor e a luta dos povos oprimidos"
(1994, p. 88). Assim, a instalacao busca comunicar o horror de uma situacao que se
repete ao longo da histdria, destacando a indignacao, o choque e a dor causados pela

violéncia.

As influéncias de Anselm Kiefer e Jean Fautrier sao evidentes na tentativa de
transmitir a memoria de eventos tragicos através da arte. Kiefer, conhecido por suas
representacdes do pds-guerra e pela evocacdo de memorias historicas, e Fautrier, que
abordou o trauma da guerra e a dor humana nas suas obras, inspiram a instalacao a ir
além da mera representacdo visual, buscando envolver o espectador numa reflexao
profunda sobre os acontecimentos e as suas repercussdes (Gombrich, 2000, p. 276). A
instalagdao, assim como as obras destes artistas, propde uma reflexao sobre o
sofrimento, a perda e a sobrevivéncia, desafiando a ideia de que a histéria ndo deve

se repetir.

Este trabalho é, ao mesmo tempo, uma homenagem a resisténcia do povo
palestiniano e um apelo a agdo a comunidade internacional. Ao representar aqueles
que vivem no enclave de Gaza, as criangas, mulheres, idosos e homens que tentam
sobreviver, a instalacao busca sensibilizar a comunidade internacional para a
necessidade urgente de uma intervencao politica e humanitaria. O questionamento
sobre a repeticdo da histéria — "Sera que a histdria se repete?" — serve como um
lembrete para que o genocidio, como os eventos do Holocausto, ndo se repitam e que
as atrocidades do presente sejam finalmente reconhecidas e enfrentadas (Levi, 1986,

p. 143).
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Este trabalho artistico, portanto, ndo apenas documenta uma luta continua,
mas também busca provocar um didlogo global, utilizando a arte contemporanea

como uma poderosa ferramenta de comunicagao e reflexao.

4.3. “Rendas Algarvias”: Memérias das Arquiteturas Arabes

As “Rendas Algarvias”, tradicionais e emblematicas da cultura popular
portuguesa, constituem um patrimoénio imaterial que carrega séculos de praticas,
saberes e significagdes. Quando transpostas para o contexto da arte contemporanea,
estas rendas adquirem novos sentidos, tornando-se veiculo de reflexdo sobre
identidade, territorio e resisténcia cultural. Na série “Rendas Algarvias” (Brito José,
2024) (Fig. 22), o artista recorre a técnica da gravura sobre papel de algodao como meio
de reinscri¢do estética deste elemento tradicional, revalorizando-o no campo da

criacdo artistica atual.

Fig. 22 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel algod&o]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.

Aincorporacdo de padrées rendados numa pratica grafica de elevada precisdo
ndo so6 preserva um legado cultural, como também atualiza as suas potencialidades

expressivas perante os desafios contempordneos. Este gesto artistico revela-se
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particularmente significativo quando pensado em paralelo com contextos de
opressao, conflito e apagamento cultural. Como argumenta Edward Said, “a cultura
pode, em certos contextos, tornar-se uma forma de resisténcia contra dominagdes
externas” Said (2003 [1978], p. 54). Assim, ao tornar visivel o trabalho manual,
feminino e tradicional das rendas, o artista estabelece um dialogo critico entre o local

e o global, entre o passado e o presente, transformando a memaria em gesto politico.

Neste sentido, a série “Rendas Algarvias” ndo apenas homenageia um
patriménio cultural especifico, mas transforma-o numa plataforma de resisténcia
simbdlica, evidenciando como praticas estéticas vernaculares podem ser convocadas
para confrontar os processos de homogeneizacdo e apagamento identitario que

marcam o mundo contemporéneo.

A presenca das “Rendas Algarvias” na producdo artistica contemporanea pode
ser interpretada como um poderoso gesto simbdlico de preservagdo cultural e
resisténcia estética. No contexto da guerra em Gaza, estas rendas adquirem um
significado adicional, funcionando como um contraste visual e semantico face a
destruicdo generalizada e a violéncia que assolam a regido. Enquanto a guerra se
empenha em apagar memorias, erradicar simbolos e demolir estruturas identitarias,
as rendas — com os seus padrdes intricados, tecidos de forma paciente e precisa —

afirmam a continuidade, a delicadeza e a permanéncia da heranca cultural.

Na série “Rendas Algarvias” (Brito José, 2024) (Fig. 23), esse contraste é
evidenciado através do dialogo entre tradicdo e atualidade, entre memdria local e
trauma global. Tal como a arquitetura arabe preservada em gravuras ou estruturas em
ruina é evocada para lembrar civilizagdes ameagadas, os padrées das rendas evocam
também uma cartografia da resisténcia silenciosa — uma tecelagem de memérias que

sobrevive a tentativa de apagamento.

Como afirma Al-Khalidi, “a destruicdo de edificios histéricos é também a
destruicdo de memorias e de uma identidade coletiva” (2010, p. 212). Este principio

aplica-se igualmente as praticas culturais e artisticas tradicionais. A gravura, ao
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incorporar essas rendas enquanto forma visual, opera como um arquivo que desafia o
esquecimento, colocando a arte ao servico da preservacao de identidades
ameacadas. Assim, a série posiciona-se como uma metafora visual e politica da
sobrevivéncia cultural — tanto no contexto portugués, como em solidariedade

simbdlica com o povo palestiniano.

Fig. 23 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algod&o]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.

A gravura, ao criar uma ligagdo com as rendas e as memorias das arquiteturas
arabes, pode sugerir uma reinterpretagao do tecido cultural da Palestina e do Algarve,
ambos marcados por séculos de historia e heranca, mas agora desafiados pelas forcas
da guerra e do exilio. Em Gaza, onde as infraestruturas e as memorias coletivas estao
sendo destruidas, o trabalho artistico torna-se um ato de resisténcia e de afirmacgdo da
cultura. Ele reconstroéi, através de uma nova lente, o que foi perdido ou ameacado,
criando uma ponte entre o passado e o futuro, entre o que permanece e o que foi

tragicamente interrompido pela guerra. Como sublinha Hall, “a identidade cultural é
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um processo dinamico, sempre sujeito a revisdes e reconstrucoes em funcao dos

contextos histdricos e politicos” (1997, p. 89).

As rendas algarvias na contemporaneidade, associadas as memorias das
arquiteturas arabes, podem ser compreendidas como um poderoso simbolo de
resisténcia cultural, ndo s6 em relacdo a preservacdo da identidade portuguesa, mas
também como um eco da luta pela preservacdo da identidade palestiniana em Gaza.
Ambas as culturas, em contextos diferentes, enfrentam forcas de extincao e
destruicdo, e a arte torna-se, nesse sentido, uma ferramenta essencial para manter
vivas as suas memorias e historias. Como defende Benjamin, “a reproducao artistica
pode ser um meio de reapropriacao de narrativas que estao em risco de serem

apagadas” (1994 [1936], p. 78).

No entanto, a questdo do feminino oprimido também se encontra presente nas
rendas produzidas pelas mulheres portuguesas. Por um lado, em uma primeira
camada significadora, tem-se essa memoria de sobrevivéncia e de resisténcia, de um
patriménio que se perde, uma certa nostalgia. Por outro lado, em uma segunda
camada, o patrimdnio das rendas esta relacionado ao tempo em que foi criado:
realidades sociais duras, mal pagas, de extrema subalternizacao das mulheres pelo
patriarcado. E as pessoas, sobretudo as mulheres, ndo querem voltar ao tempo em
que esse patrimoénio foi criado, a uma época em que a tradicdo mediterranea
assentava em normas patriarcais e classistas que as oprimiam, ndo valorizando os

trabalhos téxteis que elas produziam, considerados como artesanato e ndao como arte.

4.4, “Massacre na Ucrania”: Reclamando uma Urgente Consciencializacao

Etica e Politica

Os dois trabalhos intitulados “Massacre na Ucrania” (Brito José, 2024) (Fig. 24
e 25) revelam uma profunda preocupacao ética e estética com os conflitos armados
contemporaneos, nomeadamente a guerra na Ucrania e a guerra em Gaza. Estas obras

inserem-se numa pratica artistica que transcende a esfera formal e assume um papel
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interventivo, ao utilizar a arte como meio de dendncia, de consciencializacdo e de
construcdo de memoria visual das tragédias humanas provocadas pela violéncia

politica e militar.

Neste contexto, a arte torna-se um campo de resisténcia simbdlica e de
producdo de sentido, capaz de dar visibilidade as realidades de opressdo, a destruicdo
de vidas e ao apagamento sistematico de identidades. Como afirma Edward Said “a
cultura e a arte tém um papel central na construcao e desconstrucao das narrativas de
guerra e ocupagao” (2003 [1978], p. 54). Assim, estas obras nao apenas documentam
os efeitos devastadores dos conflitos, como convocam o espectador a refletir
criticamente sobre os mecanismos de dominagdo, sobre a desumanizacdo das vitimas

e sobre o silenciamento mediatico de certas geografias do sofrimento.

A conexao entre os contextos da Ucrania e de Gaza nao se estabelece apenas
por via formal ou tematica, mas sobretudo pela evocagdo do sofrimento humano
partilhado e pela urgéncia de mobilizar olhares atentos e empaticos. Como observa
Judith Butler, “a precariedade da vida humana deve ser compreendida como um
principio ético fundamental para a mobilizagado politica” (2010, p. 23). Ao materializar
visualmente essa precariedade, as obras de Brito José promovem um dialogo entre
geografias distintas, mas marcadas por feridas semelhantes, afirmando o papel da
arte como agente ativo na construcdo de uma ética da memoria e da solidariedade

global.
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Fig. 24 - Brito José, M. (2024). [Obra da série “Massacre na Ucrania”] [Série de obras plasticas com
colagens, 76 cm x 57 cm]. Ucrania.

Fig. 25 - Brito José, M. (2024). [Obra da série “Massacre na Ucrania”] [Série de obras plasticas com
colagens, 76 cm x 57 cm]. Ucrania.

A técnica utilizada nos trabalhos da série “Massacre na Ucrania” (Brito José,
2024) (Fig. 24 e 25) conjuga colagem, descolagem, gesso e tintas aquosas, criando uma
composi¢do plastica de forte carga simbdlica e emocional. Esta combinagdo de

materiais e procedimentos técnicos ndo é meramente formal, mas funciona como um
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sistema metafdrico que evoca a complexidade e a brutalidade dos conflitos armados

contemporaneos.

A colagem e a descolagem, ao sobreporem e fragmentarem imagens e
superficies, remetem visualmente para o caos, a destruicdo e a perda de coeréncia que
caracterizam os cenarios de guerra. Estas camadas, que revelam e ocultam
simultaneamente, aludem a instabilidade das narrativas historicas e a dificuldade em
apreender a totalidade dos acontecimentos traumaticos. O uso do gesso, por sua vez,
acrescenta textura e corporeidade as obras, invocando a rigidez dos escombros, das
ruinas e dos corpos marcados pela violéncia. Em contraste, as tintas aquosas
introduzem fluidez e leveza, reforcando a dimensdo humana e vulneravel da
representacao, numa tensao entre fragilidade e brutalidade que intensifica o impacto

visual e afetivo das pegas.

Esta abordagem técnica, que recorre a justaposicdo e a materialidade como
forma de expressdo critica, opera como uma metafora da reconstrugdo de narrativas
silenciadas e da necessidade de questionar as atrocidades cometidas em ambos os
contextos — Ucrania e Gaza. Ao expor a materialidade da dor, a obra inscreve-se num
esforgo de preservacao da memdria coletiva e de defesa da dignidade humana. Como
afirma Didi-Huberman, “na justaposicdao de imagens e materiais diversos, a arte
encontra meios de testemunhar aquilo que os discursos politicos frequentemente

silenciam” (2012, p. 75).

A técnica escolhida, portanto, ndo é apenas suporte da mensagem: ela
participa na constru¢ao de um discurso visual e sensorial que interpela o espectador,
provocando reflexdo sobre as consequéncias dos massacres e convocando uma

urgente consciencializagdo ética e politica.
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CONCLUSOES

A presente investigacdo analisou a arte contemporanea como um meio de
resisténcia, memoria e afirmacado identitaria, especialmente no contexto de territorios
submetidos a guerra, a ocupacado e a opressado. Através do estudo da arte palestiniana
e da sua relacdo com as praticas hegemdnicas de poder, evidenciou-se que a arte
transcende a mera expressdo estética, constituindo-se como uma forma ativa de
resisténcia, um grito coletivo contra o esquecimento e uma ferramenta de luta por
direitos e dignidade. A arte palestiniana contemporanea confronta diretamente as
estruturas do colonialismo e da ocupacao, recusando-se a aceitar a narrativa imposta
pelos opressores. Artistas como Mona Hatoum, Raeda Saadeh e Walid Raad desafiam,
através das suas obras, as formas de controlo e apagamento cultural que perpetuam
a desumaniza¢do do povo palestiniano. A sua arte resgata memorias, reconstroi
identidades e promove a continuidade histérica de um povo cuja existéncia tem sido
sistematicamente negada e ameacada. A memoria coletiva é continuamente
reconstruida através das praticas culturais, e é nesse processo que a arte se torna um

ato politico essencial.

A propria pratica artistica desenvolvida neste projeto reforca a urgéncia de dar
visibilidade ao genocidio em Gaza. Os trabalhos artisticos desenvolvidos como
“Genocidio em Gaza”, “Holocausto Il em Gaza”, Massacre na Ucrania” e as “Rendas
Algarvias” nao sao apenas formas de expressao pessoal, mas elementos que se
inserem numa rede mais ampla de resisténcia cultural e politica. A utilizagdo de
materiais como o gesso e o cimento remete as ruinas deixadas pela destruicdo e,
simultaneamente, a necessidade de preservar uma historia que se quer erradicar. As
gravuras assumem um papel crucial nesse processo, permitindo uma reproducao
multipla de imagens de resisténcia e memdria, difundindo visualmente uma narrativa
contra-hegemonica. A gravura, ao criar uma ligagdo com as rendas e as memorias das
arquiteturas arabes, sugere uma reinterpretacdo do tecido cultural da Palestina e do
Algarve, ambos marcados por séculos de histéria e heranca, mas agora desafiados

pelas forcas da guerra e do exilio. Em Gaza, onde as infraestruturas e as memorias
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coletivas estdo sendo destruidas, o trabalho artistico torna-se um ato de resisténcia e
de afirmacdo da cultura. Ele reconstrdi, através de uma nova lente, o que foi perdido
ou ameacado, criando uma ponte entre o passado e o futuro, entre o que permanece
e o que foi tragicamente interrompido pela guerra. A identidade individual e coletiva
é um processo em constante mutacdo, sendo recriada em funcdo dos contextos
histéricos e politicos. As rendas algarvias, na contemporaneidade, associadas as
memorias das arquiteturas arabes, podem ser vistas como um poderoso simbolo de
resisténcia cultural, ndo sé em relagdo a preservagdo da identidade portuguesa, mas
também como um eco da luta pela preservacdo da identidade palestiniana em Gaza.
A arte torna-se, nesse sentido, uma ferramenta essencial para manter vivas as suas
memdrias e historias. A arte torna-se assim um meio de reapropriagdo de narrativas

que se encontram em risco de serem silenciadas.

Num momento histérico em que a Palestina enfrenta uma violéncia sem
precedentes, é imperativo que a comunidade internacional compreenda a gravidade
da crise humanitaria e o silenciamento sistematico imposto ao povo palestiniano. A
guerra nao se faz apenas com bombas e armas, mas também com narrativas, imagens
e simbologias que legitimam ou contestam as estruturas de poder. A arte, ao
ressignificar essa realidade brutal, emerge como um campo de luta onde a memdria,
a identidade e a justica se mantém vivas. A arte contemporanea, com frequéncia
desafia as estruturas de poder e insurge-se contra a violéncia colonial. Se olharmos
para outros territorios de conflito, como a Ucrania, percebemos que a guerra ndo se
resume a batalhas militares, mas envolve também uma disputa simbdlica, onde
diferentes atores ressignificam a violéncia, a identidade nacional e a memoria
histdrica. Tanto na Palestina como na Ucrania, a arte tem-se mostrado uma ferramenta
poderosa de resiliéncia e afirmacdo, seja através da pintura, da escultura ou até de
manifestagdes artisticas publicas como orquestras na rua. Estes exemplos
demonstram que a ressignificacdo da dor e da destruicdo através da arte é uma das

mais potentes armas na luta pela sobrevivéncia e autodeterminacao de um povo.
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Mais do que um meio de expressado, a arte € uma arma contra o esquecimento
e um apelo a empatia. Que cadaimagem, cada obra, cada fragmento artistico continue
a ecoar na consciéncia coletiva, lembrando-nos de que a justica e os direitos humanos
ndo podem ser uma questdo de escolha seletiva, mas uma responsabilidade ética e

politica de todos nds.
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ANEXOS

Fig. 26 - Brito José, M. (2024). “Genocidio em Gaza” [Instalagdo, 5 painéis em pano cru, 160 cm (L) x
120 cm (A) cada]. Palestina.
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Fig. 27 - Brito José, M. (2024). “Pieta I” [pintura, técnica mista, 80,5 cm (L) x 122 cm (A)]. Da série
“Holocausto Il em Gaza, Palestina”.
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Fig. 28 - Brito José, M. (2024). “Without Life” [pintura, técnica mista, 80,5 cm (L) x 122 cm (A)]. Da série
“Holocausto Il em Gaza, Palestina”.
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Fig. 29 - Brito José, M. (2024). “Perda — Loss” [pintura técnica mista, 80,5 cm (L) x 122 cm (A)]. Da série
“Holocausto Il em Gaza, Palestina”.
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Fig. 30 - Brito José, M. (2024). “Pieta II” [pintura, técnica mista, 80,5 cm (L) x 122 cm (A)]. Da série
“Holocausto Il em Gaza, Palestina”.
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Fig. 31 - Brito José, M. (2024). “War Face” [pintura, técnica mista, 61 cm (L) x 122 cm (A)]. Da série
“Holocausto Il em Gaza, Palestina”.
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Fig. 32 - Brito José, M. (2024). “Body Less Dress” [ pintura, técnica mista, 80,5 cm (L) x 122 cm (A)]. Da
série “Holocausto Il em Gaza, Palestina”.
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Fig. 33 - Brito José, M. (2024). “Near The End” [pintura, técnica mista, 61 cm (L) x 122 cm (A)]. Da série
“Holocausto Il em Gaza, Palestina”.
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Fig. 35- Brito José, M. (2024). “Bodies” [pintura, técnica mista, 72 cm (L) x 102 cm (A)]. Da série
“Holocausto Il em Gaza, Palestina”.
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Fig. 36 - Brito José, M. (2024). [Obra da série “Rendas Algarvias”] [Técnica mista com argamassas e
gesso, 72 cm (L) x 102 cm (A)].
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Fig. 37 - Brito José, M. (2024). [Obra da série “Rendas Algarvias”] [Técnica mista com argamassas e
gesso, 80,5 cm (L) x 122 cm (A)].
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Fig. 39 - Brito José, M. (2024). [Obra da série “Rendas Algarvias”] [Técnica mista com argamassas e
gesso, 80,5 cm (L) x 122 cm (A)].
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Fig. 40 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algoddo]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.

Fig. 41 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algoddo]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.
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Fig. 42 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algoddo]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.
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Fig. 43 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algoddo]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.
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Fig. 44 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algoddo]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.

Fig. 45 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algod&o]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.
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Fig. 46 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algoddo]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.

Fig. 47 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algod&o]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.
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Fig. 48 - Brito José, M. (202). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algoddo]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.

Fig. 49 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algodado]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.
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Fig. 50 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algoddo]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.

Fig. 51 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algod&o]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.
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Fig. 52 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algoddo]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.

Fig. 53 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algoddo]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.
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Fig. 54 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algoddo]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.

Fig. 55 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algodado]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.
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Fig. 56 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algoddo]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas".

Fig. 57 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algod&o]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.
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Fig. 58 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algoddo]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.

Fig. 59 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algoddo]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.
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Fig. 60 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algoddo]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.

Fig. 61 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algoddo]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.
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Fig. 62 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algoddo]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.
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Fig. 63 - Brito José, M. (2024). “Rendas Algarvias” [gravura sobre papel de algoddo]. 76 x 57 cm.
Fotograma retirado de “Video das Rendas”.
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Fig. 64 - Brito José, M. (2024). [Obra da série “Massacre na Ucrania”] [Série de obras plasticas com
colagens, 76 cm x 57 cm]. Ucrania.

Fig. 65 - Brito José, M. (2024). [Obra da série “Massacre na Ucrania”] [Série de obras plasticas com
colagens, 76 cm x 57 cm]. Ucrania.
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EXPOSICOES REALIZADAS

Fig. 66 - Brito José, M. (2024). Fotografia de exposicdo individual na Biblioteca do Colégio dos LeGes.
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Fig. 67 - Brito José, M. (2024). Fotografia de exposicdo individual na Biblioteca do Colégio dos LeGes.
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Fig. 68 - Brito José, M. (2024). Fotografia de exposicdo individual na Biblioteca do Colégio dos Ledes.
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Fig. 70 - Brito José, M. (2024). Fotografia de exposicdo individual na Biblioteca do Colégio dos LeGes.
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Fig. 71 - Brito José, M. (2024). Fotografia de exposicdo individual na Biblioteca do Colégio dos Ledes.
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Fig. 72 - Brito José, M. (2025). Participacdo da Bienal Internacional do Alentejo.
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Fig. 73 - Brito José, M. (2025). Participacdo da Bienal Internacional do Alentejo.
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Fig. 74 - Brito José, M. (2025). Participacdo da Bienal Internacional do Alentejo.
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Fig. 75 - Brito José, M. (2025). Participacdo da Bienal Internacional do Alentejo.
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A Bienal Internacional do Alentejo 2025, sob o lema “Devagar Ta-se bem?”,
reuniu mais de 200 artistas de 15 paises em Estremoz, destacando-se como um evento
de relevo no panorama artistico contemporaneo, com enfoque na sustentabilidade
ambiental, ruralidade e participagdo comunitaria (PportodosMuseus, 2025;

ODigital.pt, 2025).
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