A CIDADE DE

EVORA

BOLETIM

DE CULTURA
DA CAMARA
MUNICIPAL
DE EVORA

Editor

Camara Municipal de Evora

Diretor

Carlos Pinto de S5a
Presidente da Camara Municipal de Evora



v Bolenm A Lidade de tvora esta indexado no Catilogo LATINDEX

Equipa de Coordenacio

Miguel Pedro (coordenacin)
Jorge Lopes

Conselho Editorial

Antédnio Carlos Silva
Artur Goulart
Augusto Santos Fitas
Aurora Carapinha
Miguel Pedro

Jorge Lopes

Conselho Cientifico

Abilio Dias Fernandes
André Miguel Carneiro
Andreia Rosa

Anténia Fialho Conde
Antonio Candido Franco

Moaria de Fatima Nunes
Paulo Simbes Rodrigues
Pedro Guilherme

Design grafico, paginagio
llustragdo de capa

Impressio
Tiragem
Depdsito Legal
ISSN

Evora
Periodicidade

Chefe de Divisdo de Cultura e Patriménio da C.M.E.
C.M.E. / Divisdo de Cultura e Patriménio

Arguedlogo

Historiador de Arte

Professor Universitario (Reformada)

Arquiteta Paisagista / Universidade de Evora

Chefe de Divisio de Cultura e Patriménio da C.M.E.
C.M.E. / Divisdo de Cultura e Patrimdnic

Ex-Presidente da C.M.E, / Docente Universitrio (Reformado)
Arquedlogo / Universidade de Evora

Universidade de Evora

Universidade de Evora / Dep. Histéria - ECS / CIDEHUS
Escritor e Professor do Ensino Pablico

(Universidade de Evora / IHC - polo da U.E.)

Universidade de Evora / IHC - polo da U.E. / IN2PAST
Historiador de Arte / Universidade de Evora

Universidade de Evora / Cepartamento de Arquitetura / CHAIA

Ra\ves - Design de Comunicagao;
Harpia, pormenor de fresco do jardim das Casas Pintadas, Evora

Sociedade Instrutiva Regional Ebarense - Grafica Eborense
500 Exemplares

24621/88

0871-1992

novembro 2023

Anual

Endereco: Boletim A Cidade de Evora / Cimara Municipal de Evora - Divisao de Cultura e Patrimdnio
Praca do Sertdric 7004-506 Evora / Tel: 266 777 000 / E-mail; nucleodedocumentacao@cm-evora.pt

ANTUNES

DA SILVA
CENTENARIO

DO NASCIMENTO
(1921-1997)

ARQUEOLOGIA

HISTORIA
DA ARTE
TECNICAS

11
13

22

36

50

68

102

128

142

158

indice

Carlos Pinto de 5a
Editorial

Artur Goulart de Melo Borges
Boletim “A Cidade de Evora”

Fernando Luis Gameiro / Maria da Conceigao Pires

Armando Antunes da Silva.
Alentejo, sempre!

Maria Jodo Pereira Marques
Antunes da Silva, olhos molhados na paisagem

As Termas Romanas da Praca de Sertorio, Evora.
Trés décadas de avancos e recuos

Qrlanda Silva

Meméoria de um percurso conhecido.
A vida e obra de Henrique Leonor Pina (1930-2018):
{contributo para a sua biografia)

Roséria Leal
Patriménio Arqueolédgico.
Divulgacio, Fruicao, Conservacio

Débora Fortunato
A conservacio de pinturas de Dordic Gomes:
o aglomerado de particulas como suporte artistico

Manuel F, S, Patrocinio

“Inventar 0 Mundo”: Os painéis de Chinciserie
da Universidade de Evora e a cultura decorativa
ca. 1750

Maonica Braga / Alexandra Charrua
Anénimos e llustres Estucadores



HISTORIA
DA ARTE
TECNICAS

PATRIMONIO
CULTURAL
€ IMATERIAL

PATRIMONIO
HISTORICO,
ARQUITETONICO
E URBANISTICO

186

200

220

232

264

286

302

324

332

Rafael Francisco Serra Cabeca dos Reis

Contributo para o conhecimento dos Orgios
de Aristide Cavaillé-Coll em Portugal:

D. Maria Luisa Holstein e o Orgio

da Igreja do Espirito Santo de Evora

Ricardo de Morais Sarmento

Azulejos do Mosteiro de Santa Ménica.
Estudo pictérico, simbdlico e cronolégico

Beatriz Correia

A marca grafica e identidade visual
do Municipio de Evora

Carmen Almeida
Os Sons que vém da Rua...

Estalagens, pousadas e masicos itinerantes

em meados do séc. XIX em Evora MISCELANEA

Maria da Conceicao Rodrigues

Viagem Presidencial de Oscar Carmona
a Evora em 1933: Anélise histérica

do filme que a documenta

Marco Miguel Rocha

Dinis Miranda.
Breves notas biograficas

Rui Arimateia

Tulio Espanca e A Cidade de Evora (1942-1993).
A sua importancia para a preservacio,

estudo e divulgacio de uma identidade cultural

Francisco Bilou

A fundacdo filipina da matriz de Campo Maior
(1584)

Francisco Branco de Brito / Jodo Soares
Pedro Guilherme / Sofia Salema

Malagueira antes da Malagueira.
O contexto e os processos anteriores a 1977
que deram origem ao bairro

344

366

380
398

414

436

443

448

454

475
476
477

Gustavo Silva Val-Flores / Ricardo de Morais Sarmento
Da Triade de Vitrivio 4 simulagao digital:

o Colégio do Espirito Santo entre 1551 a 1606.
Uma proposta de diacronia virtual.

Jose Antonio Carnerero de la Faz

La Portada manuelina del Ayuntamiento
de Olivenza y su posible procedencia de la
vecina iglesia de Santa Maria Magdalena

Marco Miguel Rocha
Os Moinhos do Alto de Sao Bento (Evora)

Susana Nogueira

Capelas funerdrias de Sao Francisco:
alguns casos e personagens

Carmen Almeida

Atrds dos tempos vém tempos

e outros tempos hdo-de vir...

O Paco Real de Evora e as suas
transformacées nos Ultimos 140 anos

Manuel J. C. Branco
Trilogia Toponimica de Evora

Marcial Rodrigues
Afonso de Carvalho no Grupo Pro-Evora
e no jornal O Giraldo

Marcial Rodrigues
Anténio Sérgio em Evora

Orlanda Silva / Marco Miguel Rocha

Boletim «A Cidade de Evora»:
indices da Il Série: Autores/Titulos

Objetivos do Boletim A Cidade de Evora
Estrutura do Boletim A Cidade de Evora

Normas de Publicagao



“Inventar o Mundo”
Os painéis de Chinoiserie da Universidade de Evora
e a cultura decorativa ca. 1750

Sinopse

O Colégio do Espirito Santo, onde se fundou em 1559 a Universidade de
Evora, tem conhecido crescente atengado critica quanto a sua evolugdo ar-
quiteténica e decorativa, sobretudo os azulejos do séc. XVIII e seus temas.
E intencdo destacar um desses temas, as vistas da China ou chinoiserie, cor-
rente e recriagdo original ca, 1750, resultando da cultura visual da época e
compondo-se sobre modelos que chegaram a Portugal em célebres albuns
de gravuras, em circunstancias que a seguir se apresentam.

Palavras-chave: Universidade de Evora; Azulejaria decorada; Chinoiserie; Cultura visual;
Recegdo cultural.

Abstract

The Colégio do Espirito Santo, where the University of Evora was found-
ed in 1559, has known an increasing attention regarding architectural and
decorative critique and especially the 18" Century tiles. It is intended to
highlight one of its themes: the views of China or chinoiserie, a trend and
original recreation circa 1750, resulting from the visual culture of the time
by composing itseif on models that arrived in Portugal in famous albums of
engravings, in circumstances presented below.

Keywords: University of Evora: Decorated tilery; Chinoiserie; Visual culture; Cuitural
reception.

Introducao

.

O programa de azulejos da Universidade de Evora é “dos melhores
e mais diversificados conjuntos profanos da primeira metade do século
XVIII do sul do pais”, estando “praticamente integros” (CAMARA, 1999,
p. 115). Exibe temas e figuras que se sabem terem sido retirados dos
ilbuns ilustrados que animavam a cultura visual da época, apropriando-
_se assim ‘encomendantes e iconégrafos (...) de um enorme reperto-
rio disponivel” e “longa tradigdo erudita” (MANGUCCI, 2020, p. 13}.




Surgindo num edificio destinado a escola, esta decoragao privilegiava
sobretudo temas das Humanidades, sobressaindo o Humanismo biblico
e teolégico a par dos Filésofos e Poetas que declamavam a “retdrica” e
“poética aristotélica” (MANGUCCI, 2020, p. 33). Em contraste, no Atrio
de entrada da Universidade que antecede o Patio dos Estudos Gerais,
aparecem painéis com outras inesperadas representa¢bes que vieram a
ser chamadas de chinoiserie (CORREIA, 2014; ver também: CAMARA,
1999, p. 125; CAMARA, 2005, pp. 163-164). O tema, inédito no Alen-
tejo, ndo era estranho &s correntes artisticas que mostravam a atracao
do exdtico e a “capacidade de nos maravilharmos” em gosto que gran-
jeou difusio no Barroco e Rococd (CURVELO 2014, p. 15). Datando
ja ca. 1750, ha informacdo que o seu lugar original foi antes uma sala
proxima e nao o Atrio; em geral, os azulejos acompanharam o préprio
crescimento do edificio (MENDEIROS, 1959, p. 71; ESPANCA, 1959,
pp- 161-162)

Figura 1
Colégio do Espirito Santo
(Evora) - Sala das
Eclogas Virgilianas:
cendrio bucélico

com figura adormecida
(detalhe de painell.
Fotografa do autor,

A obra que se abre

A Universidade de Evora materializou-se como Colégio do Espirito
Santo ao longo da década de 1550, tendo sido, como se sabe, desde logo
confiada 3 Companhia de Jesus por D. Henrique de Avis, Principe, de-
pois Arcebispo de Evora em 1540 e Cardeal em 1545 (MENDEIROS,
1959, pp. 59-62; POLONIA, 2009, pp. 49-79)°. Restou, do tempo, a pro-
cura de uma geometria sem lastro, na disposigdo quadrada “pura’ dos
pitios ou nas arcarias de volta perfeita, concebendo-se funcionalidades

Comentava, também, Monsenhor Mendeiros, apresentando os azulejos
da Universidade, que as suas diversas tipologias cénicas eram precisa-
mente atribuiveis & “inspiragdo em cartoes nérdicos da Europa, quigd
holandeses, para serem traduzidos nas fdbricas de azulejos de Lisboa”,

o que se comprovaria assim ser (MENDEIROS, 2002, p. 31)*.

2 Designando inicialmente “quinquilharias” vérias ou exdticas, o termo chinesices” veio
a ser usado por Santos Simbes para descrever, do antigo Palacete Pombal a R, das
Janelas Verdes {Lisboa). depais residéncia do armador José Anténio Pereira, as repre-
sentacdes em paingis de 1804 entretanto levados para o Palacio do Sobralinho na
periferia vila-franquense, conforme ja estudado (CORREIA, 2014, p. 111; MANGUCCI,
1 nov. 2020; MANGUCCI, 1998}.

3 Descrevia-o Monsenhor Mendeiros como um: “Principe da Renascenga (..}, doutissimo
nas linguas (..}, ne Matemdtica que aprendeu do grande Pedro Nunes: na Arquitectura,
cuios conhecimentos ¢ levaram a debuxar alguns monumentas que ergueu” (IMENDEIRQOS,

1 Jnaugurando estudos, referira-se Santos Simdes aos azulejos celegiais num primeiro

artigo (SIMOES, 1945), que Monsenhor Mendeiros citou na sua também primeira
apreciacao aos azulejos (MENDEIROS, 1959). O papel dos modelos europeus para de-
coragdo de igrejas setecentistas portuguesas seria depois destacado por Robert Smith

[SMITH, 1973L op. cit., p. 591




sem decoracdo e em ficies comum as restantes obras que se diligencia-
vam cidade. Anténio Alvares, “Cavaleiro fidalgo”, dirigia entio “a obra
do Colégio”, coadjuvado por Manuel Pires?.

Na génese do Estilo-Chido portugués, as obras que surgiam na cidade
evidenciavam-se no ensejo em considerar 0 mundo (ou a cidade) como
um lugar grandiosamente austero. No Colégio aparece porém um pre-
sumivel indicio decorativo do tempo, precisamente um revestimento de
azulejos de fundo branco e bandas verdes cruzadas, distribuidos pelas pa-
redes do antigo Refeitério e também diante da Fonte do Lavabo, de 1596,
que o antecede a seguir ao Patio da Cisterna (ESPANCA, 1959, pp. 166-
-167; ver também: LOBO, 2009, pp. 25-35; MANGUCCI, 2020, pp. 79-ss.).

Em fases seguintes, a medida que o Colégio do Espirito Santo au-
mentava espagos, prolongando-se os corredores por novos pavilhdes er-
guidos ao longo de XVII, em fomento dos Reitores de Seiscentos como
o Padre Manuel da Silva, incrementava-se a sua ornamentagio, pois a
edificacdo integrou mais artistas decoradores. Entre 1680-1700, arranja-
va-se a Sala de Atos ou Aula Magna colegial, com estuques e azulejos de
padrdes policromos; e a Sala de Belas-Artes recebia o seu teto pintado
(ESPANCA 1959, p. 162, p. 170; LOBO, 2009, pp. 57-58; MANGUCCI,
2020, pp. 175-ss., p. 203)%.

4 Referem-se os privilégios que D. Henrique recebeu, para estes programas, na Chance-
laria do Rei D. Sebastido, seu sobrinho, onde se menciohavam também os arquitetos:
Antonio Alvares e Manuel Pires, este encarregue da lgreja de Santo Aniao e depois
Mestre das Obras no Alentejo (VITERBO, 1988 [1904], pp. 308-309). Na cidade, es-
tavam em labor a lgreja do Espiritc Santo e os Conventos de Santa Catarina e Santa
de Helena do Monte Calvario, ou somente do Colvdrio (ESPANCA, 1959, pp. 175-176;
MENDEIRQS, 2002, p. 27; PATROCINIO, 2020, pp. 277-278). Alvares estava igual-
mente autorizade por Alvard de 1559 a solicitar “trabalhadores” (VITERBO, 1988
[1899], pp. 492-493). A empreitada da Universidade, rapidamente, inaugurava-se no
1° de Novembro desse mesmo ano.

O teto teve tematica centrada na Virgem, evocando a sapientia de tradicdo humanista.
Reparando-se a derruida cobertura centendria, j@ que a Sala de Belas-Artes corres-
pondia a Livraria estabetecida em 1602, finalizava-se em 1708 o seu teto decorado,
que seria descrito por Manuel Fialho como "o céu do ceu” {apud LOBO, 2009, p. 59}
Noe azulejos da Sala dos Atos, reconhecem-se prototipos decorativos das Oinastias
Magul e Safdvida que enguadraram, em meados do séc. XVII, revestimento de azule-
jos nos frontais de altar das igrejas de Goa no padrao policromo que também chegaria
ac Reino (CURVELO, 2012, pp. 339-344. Para programas azulejares de outros colé-
gios, particularmente jesuitas, ver: SIMOES e DUARTE, 2007},

cipal, com o andar
re e Portal joanino.
tograha do autor.

Nas primeiras decadas de XV1li, sendo NOtorio 0 fOMmMeENto regio, par-
ticularmente de D. Jodo V (reg. 1706-1750), definiu-se claramente como
momento dulico a drea do Cruzeiro®. E arranjava-se o andar nobre da
fachada, dotado de janelas com frontdo erudito. Nas salas deste andar
aparecem, ca.1720-1725, os primeiros azulejos azuis-brancos da Univer-
sidade, com cenas de cagada ou simplesmente com festdes e grinaldas’.
Resultou deste ciclo o Portal monumental, desenho de Manuel Rodrigues,
que, sem desequilibrios, suportando a herdldica dos Jesuitas, reforgava
simbolismos com a dupla colunata alta de capitéis toscanos, na mesma
ordem de colunas que D. Henrique ordenara, talvez trazendo reafirmagao
ao propésito de cumprimento da missdo a que se destinava a instituigao.

Situado na intersecgio do Corredor da Tdbua, que parie do Noviciado (atual Reitoria).
com os recentes acréscimos, o chamado Cruzeiro ou Octogono, definindo uma torre
inscrita. recebe em 1726 a decoracao dos Quatro Elementos segundo Empeddcles -
Ar, Agua, Terra e Fogo. Cada elemento terd painel proprio. com atribuicao a Nicolau de
Freitas. vindo de Lisboa e com trabalho em Santo-Antdo-o-Nove. O arranjo do Cruzeiro
foi feito a expensas do Padre Antonio Franco, eminente jesuita, conforme contou o
proprio {apud MENDEIROS, 1959, p. 71; MENDEIROS, 2002, pp. 191-ss5.. LGBO, 2009,
p. 60: MANGUCCI, 2020, pp. 168-ss.; MANGUCCI, 2015: MECO. 1989, pp. 232-234).
7 Tratavam-se dos aposentos de D. Jose, irmao dito “natural’ de D. Jodo V. futuro
Doutor em Teologia e célebre Arcebispo de Braga onde foi mecenas {LOBC, 2009,
p. 58). De ca. 1725, data pois a frontaria da Sala dos Atos, ou Aula Magna colegial
[MANGUCCI 2020, pp. 264; CAMARA, 1999, p. 116

o~



Seguir-se-ia a principal campa
nha de programas azulejares para
as Salas colegiais. Assim, atraves
sando o Portal quem por ai acede
ao Colégio, “depois de se extasiar
na contemplacido da surpreendente
fachada’, ndo deixaria de “admirar
a intuicdo pedagigica dos silhares
de azulejos” correspondentes ao
auge decorativo do Colégio (MEN-
DEIROS, 1959, p. 63). Os mode-
los do Norte e os seus éalbuns
cruzavam-se como fontes para a
“encenacdo do quotidiano” que se
poderia doravante encontrar nestas
representacdes (CAMARA, 2005,
pp- 141-ss.). Eram ja os afamados
padrdes origindrios dos Paises
Baixos, das fabricas de Amster
dao e Delft, ¢ que as oficinas de
Lisboa fabricavam agora (MECO,
1989, pp. 67-68; pp. 214-215)8.
As campanhas, ji da década de
1740, seriam asseguradas por Va-
lentim de Almeida, de Lisboa, em
parceria com Sebastido Gomes
Ferreira (seu genro), realizando-se Atrio do Pitio dos Estudos Gerais
0 “extenso programa iconogrdfico (Colégio do Espinto Santol
realizado (...) das salas de au- Detalhe do painel no acesso
las (...), entre os anos de 1744 e & Sala da Portaria, com cronograma.
1749 (MANGUCCI, 2020, p. 245). Fotografa: Carla Fernandes

Figura 3

3 Atribuem-se a estrangeiros, como Jan van Cort, os azulejos seiscentista do Paldcio
dos Marqueses de Fronteira (ca. 1678}, ou Cornelis van der Kloet, na lgreja dos Cardais
(1687}, em Lishoa (MECO, id., ibid). No Palacio dos Margueses de Fronteira arquite-
tura e decoracido hao-de compor, ja em XVII, um “discurso de triunfo® (MANGUCCI,
2020, p. 153} A mitologia e a alegoria serdo privilegiadas, com base no De Rerum
Naturg, nas Metomorfoses de Ovidio ou na fconoiogia de Cesare Ripa [ALMEIDA. 1997,
p. 187 MANGUCCI, 2020, pp. 35-55., pp. 52-53 e pp. 153-156; RODRIGUES 2014).

Figurs 4 - Atrio do Patio dos Estudos Gerais
okgio do Espirito Santol
Chinoiserie (Painel I), vista lateral.

WFotograna do autor

Figura 42 -Atrio do Patio dos Estudos Gerais

iColégio do Espirito Santof:
Chinoiserie {Painel [}, vista frontal.

Fotografia: Carla Fernandes.

O grande mundo

De entre as vistas possiveis, os azulejos faziam figurar a Antiguidade
biblica, a Antiguidade greco-romana, e vistas de modernas cidades com
baluartes, além das imagens orientais no atrio de entrada que os visitan-
tes primeiro encontram, e com que Valentim de Almeida terminaria o
seu programa, em “silhares de azulejos azuis e brancos mostrando temas
chineses” (MENDEIROS, 2002, p. 31). Valentim de Almeida era de res
to “célebre pintor de paises’, isto é paisagista e desenhador de povos e
costumes, especializado também em chinoiserie (MECO 1996, vol. 1,
pp. 680-681; MANGUCCI 2020, p. 264-267; MANGUCCI, 2014; MAN-
GUCCI E DUARTE, 1999; MANGUCCI, 2020, p. 263-ss.)’. Dos temas
distribuidos pela decoragio das Salas de aula, passava-se para a inven-
¢do aparentemente espontinea do mundo, representado em :b&.mmw.mzm
fluviais, barcos e chineses a pescar mas também figuras femininas ociden-
tais”, mas retiradas inteiramente de compéndios grificos que mostravam
tais distantes partes (CORREIA, 2014, p. 116).

? £ exemplo, nomeadamente, o que realizou para s vaos das Escadarias do Mosteiro
de S. Vicente de Fora, em Lisboa. e nos registos da Quinta da Piedade (Vila-Franca
de Xira), segundo estudos mencionados atras (MANGUCCI, 2014, p. 137).



Veio compédr-se o conjunto de chinoiserie da entrada do Colégio do
Espirito Santo por cinco painéis (I-V), dos quais quatro sido segmen-
tos, e o principal (Painel IV) abre-se em pano continuo ao longo do
paramento nascente, quase na verdade & imagem de um biombo. Estes
painéis, 2 semelhanga do que sucede nas Salas de aula, estdo colocados
segundo a sequéncia dos ponteiros do relégio Apesar da indicacdo de
terem vindo de outro espaco proximo, inserem-se sem dificuldade a
extensdo de paredes e vios entre as portas que comunicam com o Atrio.

O eixo compositivo dos Painéis I, II, IV e V coincide com a figura-
¢do central de um largo rio, cujo desenho, muito idéntico ao que se
conhece para a reproducio da natureza no proprio desenvolvimento
da pintura da época, ajuda a fixar planos de representagdo, por ve-
zes por via da incidéncia em diagonal. No plano dianteiro dispdem-se
personagens, com detalhes, em movimento ou com interagdo, origi-
nando episédios com cenas galantes e em que se observa sempre uma
figura feminina ladeada de pagens. E uma cena que se repete cinco
vezes ao longo dos painéis e a diversidade, e exotismo da indumentdria
como das formas, indica a intengdo de mostrar um “imagindrio feliz”
com gentes de “vestudrio flutuante, cabelo com rabicho” e “variantes
de chapéu cénico” (CAMARA, 2014, p. 130) [Figuras 4a, 6 e 7a).

No arranque dos primeiros planos, tende a concentrar-se ainda a
representacio de vegetagdo, tendencialmente ribeirinha mas também
com alguma fauna, sendo que se assinala a “forte presen¢a de drvores” e

Figura & - Atrio do Patio dos Estudos Gerais (Cclégio do Espirito Santo):
Chinoiserie (Painel Il), com detalhe galante, apontamentos aquaticos e vista de arquiteturas,
relevos e embarcacao inspirada nos barcos sampan. Fotografa: Carla Fernandes.

j_.......pt-._........-_-_l-.___.l_-_l.- ll’..v‘vE _-_.-_i_.m.ri_‘__l
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Figura & Atrio do Patio dos Estudos Gerais (Colégio do Espirito Santo):
Chinoiserie (Painel Ill), cena de transporte mercantil. Fotografa: Carla Fernandes.

arbustos (CAMARA, 2014, p. 129). O sinuoso rio ocupa o plano central,
com insercio de cenas piscatorias e planos de fundo ocupados com ar
quiteturas (muralhas, palcios e torres de andares ressaltados e cobertura
de bordas reviradas), com o desenho de montanhas, e pontualmente
com o desenho discreto de pontes arqueadas - igualmente inspiradas
em formas chinesas e em que “a natureza vai crescendo, cercando e
envolvendo uma arquitetura efémera” (CAMARA, id., ibid.).

O Painel III interrompe a continuidade da presenca fluvial e introduz
uma cena mercantil, com a acomodacdo de bens sobre o dorso de um ca-
melus bactrianus, possivelmente alusiva as Rotas da Seda. A figura do co-
merciante-condutor tem tranca, sobressaindo do seu chapéu de trés bicos.

Estas imagens da China apresentam uma civilizagdo, como num re-
trato mas, tal como acentua simbolicamente a presen¢a da figuragao de
pontes, denota-se quase um apelo & passagem imediata para a diferente
realidade. A representacdo paisagista, abrindo-se a natureza bem como
mostrando cidades outras, indica igualmente um momento de fronteira
em que a cena rompe decididamente o efeito enclausurador das paredes
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Atrio do Patio dos Estudos Gerais
Chinoiserie {Painel V), em extensio total.

e oferece uma ampla janela visual; neste sentido, hd uma certa dimensio
majestosa no maior dos painéis do presente Atrio, com comprimento
que ultrapassa os cinco metros.

Se o propésito do restante programa azulejar da Universidade ofere
ce poucas duvidas, dirigindo-se a cultura religiosa e humanistica, qual
afinal a intengdo subjacente a colocacido destas outras vistas? Aludiria
Monsenhor Mendeiros, a este respeito, a questio da memdria no seu re-
pertorio explicativo, e que a inspiragio teria vindo dos que, tendo sido
professores jesuitas e “alunos da Universidade, missionaram no Oriente”
(MENDEIROS, 2002, p. 31).

Figura 7a
Atrio do Pitio

dos Estudos Gerais
(Cotégio do Espirito Santo):
Chinoiserie (Painel IV),
detalhe da cena inicial
com cena galante,
arquiteturas e barco
tradicional comprido

ou sampan pajang.
Fotografia: Carla Fernandes.

Com efeito, o dtrio, mesmo tendo fun¢do imediata de entrada, sim-
bolizava igualmente lugar de partida para o mundo. Coincidentemente,
a chinoiserie evocava o sentido da viagem e reproduzia dlbuns de dese-
nhos e gravuras que tinham a viagem e as vistas das terras longinquas
como seu tema. Caso da obra do Jesuita Jean-Baptiste du Halde (1674-
-1743): Descricdo Geogrdfica, Histérica, da China e Tartdria, encomenda
de Luis XIV e contendo também cartografia atualizada. Mais influente
seria a Noticia da Embaixada da Companhia das Indias Orientais ao
Grande Imperador da China, relato de Johann Nieuhof (1618-1672), su-
cessivamente traduzida e reeditada, com ilustragdes sempre asseguradas
por célebres gravadores, como Wenceslas Hollar (BENEZIT 1999, vol. 7,
pp. 133-134; BENEZIT 1999, vol. 10, p. 710).

Figura &
HOLLAR, Wenceslas - A planta
do cha [Consult, & dez. 2018],

figura incluida na edi¢do inglesa
de Johannes Niuehof, traduzida
como: An Embassy from

the East-India Company

(Londres: John Ogihvy, 166%]
rmagem dispanivel em: hitpsdwww
ngv.vic.gov.au/explorescollection

Swiork /328987, Dominic pobli




ralava esta Noticra da missao diplomatica dos oficiais neerlandeses,
que, em delegagdo, foram recebidos na Cidade Vermelha pelo Impera-
dor Shunzhin, da nova Dinastia Qing, em 1656, interessado em reabrir
a China ao comércio estrangeiro (JACOBSON 1993, pp. 20-ss.; STAN-
DAERT 2005, pp. 255-256; CURVELO 2014, pp. 23-24)', De outras
missdes dos Paises Baixos que tiveram posteridade, contam-se as arma-
das chefiadas por Balthasar Bort (1626-1684) e Pieter van Hoorn, en-
viado de Guilherme III de Orange (reg. 1689-1702). Olfert Dapper, sem
sair da Europa, escreveu a partir de notas de ambas as viagens o seu
Atlas Chinensis (ca. 1670), juntando-lhe gravuras conjeturais {STAN-
DAERT 2005, pp. 254-255)11,

Foram estas imagens que passaram para a pintura francesa, nascendo
a chinoiserie como tal, por via de Watteau (1684-1721), Jean-Antoine de
la Fraisse (1680-1739), ou Francois Boucher (1703-1770), inaugurando-
-se a arte e os gostos de XVIII (CORREIA, 2014, p. 113). Dai passou
para a arte portuguesa, ndo s6 pela vinda do pintor Jean-Baptiste
Pillement (1728-1808) como registando-se, a este respeito, a aquisicio
de um dlbum de Boucher: Reccueil de figures chinoises para a Fabrica do
Rato (CORREIA, 2014, p. 118; MANGUCCI, 2014, p. 133; ver também:
SMITH, 1973).

18 A obra de Nieuhof & uma das que mais estdo na base dos modelos usados por
Valentim de Almeida, a par de Du Halde, Exemplo. na Quinta do Sobralinho, para
onde se levaram os painéis do Palacio Pombal, os modelos para registos da fiagdo
da seda, de vistas maritimas e da tipica embarcag3o festiva "em forma de dragdo” ou
langzhou; algumas destas imagens seriam compiladas por Charles-Nicholas Cochin na
sua Histoire Générale des Voyages (174%), com um exemplar, segundo Anténio Celso
Mangucci, na Biblioteca Publica de Evora {(MANGUCCI, 1998, pp. 142-145).

1 Ca 1600, Jan Huygen van Linschoten seguiu para a india, deixande no seu fine-

rarium aponiamento dos lugares onde entdo estavam os Portugueses. As ilus-

tracdes de gentes e indumentarias, e ainda espécies vegetais, eram de Baptista
van Deutecum. Qutros célebres viajantes foram os Padres Adam Schall von Bell

(1591-1666). e Johann Grueber, seu colaborador. Estando em Pequim, Grueber fai

chamado a Roma em 1661 e contornando um blogueic maritdmo, acompanhado de

Albert Dorville, voltou pelo interior da Asia. Aproveitando as notas destes Padres.

0 jesuita e orientalista alemdo Athanasius Kircher carmpde Ching Monumentis (1667),

igualmente conjetural & com inevitiveis imagens fantasiosas (WYSS-GIACOSA, 2012).

A presenca da chinoiserie e suas representagoes, inserindo-se em ”ﬁ:sm
no ambito cultural a que se referem a atitudes de uma época, mmm_swr.r
no contexto do Colégio de Evora, uma diferenciagdo quanto ao proposi-
to pedagdgico do restante programa por se aproximar mais de um senti-
do ludico mas, ndo menos, por exprimir o arrebatamento patente, e que
certos elementos figurativos, a imagem do rio ou a ponte, amwxmi trans-
parecer. Mantém-se de resto objetivos figurativos em que a chinoiserie
se desenvolveu, indissocidveis das vivéncias e sociabilidades. As repre-
sentacdes orientais, tendo resultado de redescobertas e alargamento da
escala de vivéncias apds a reabertura da China ao mundo, assinalam por
outra parte modos de contato global e assumem wm:m_am_..:m a sua m_:m.:-
dade de registo histérico ainda que mostrado através de imagens recria-
das, convergindo na inspiragio visual para os azulejos portugueses’?. o

12 avera similaridades entre o arrebatamento estético e o religioso, "in terms of the
presence of an awareness of the sacred or the holy” (KING, 1987 p. 284). Sendo
afinal 0 Mundo era entendido como criagdo divina (e dai o simbolismo do concei-
to de theatrum mundi), definiu Rudolf Otte. em inicios do séc. XX, “"lhe essence of
religious awareness as awe, a unique blend of fear and foscination before the divine”

(apud KING, id., ibid.).
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