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RESUMO

Esta tese tem como objetivo analisar e discutir até que ponto estaria o ensino superior
de musica dentro das universidades, formatado tal como € atualmente, sendo reflexo da
integracdo da musica com a propria sociedade do século XXI, a partir de dois estudos de
caso: do Departamento de Musica da Escola de Artes da Universidade de Evora, em Portugal,
e da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias, no Brasil. Por meio
da analise histérica e comparativa a respeito de documentos publicos, legislacao local e
registros historicos dos cursos de graduagdo em musica dessas instituigdes, buscou-se
compreender como as politicas publicas, as mudangas sociais € as iniciativas institucionais
impactaram suas estruturas curriculares e os respectivos planos de estudos. Além disso, a
investigacao reflete sobre os desafios e as fronteiras do ensino de musica no século XXI,
observando as possiveis transformagdes impulsionadas pela interconectividade moderna e os
contextos locais, apontando o planejamento estratégico alinhado as politicas publicas estatais
e internas, das proprias institui¢des, como esteira para a superagdo dos desafios propostos e
criagdo de resolugdes benéficas a toda a sociedade.

Palavras-chave: sociedade; musica; universidade; ensino superior; gestao académica



ABSTRACT

Challenges of Higher Education in Music through the 21st Century: Cases from the
Universidade de Evora and the Universidade Federal de Goias

The aim of this thesis is to analyze and discuss the extent to which higher education in
music through two universities, structured as nowadays, is a reflection of the integration of
music with society itself in the 21st Century, based on those two cases: the Music
Department of the School of Arts of the Universidade de Evora, in Portugal, and the School
of Music and Performing Arts of the Universidade Federal de Goias, in Brazil. Using
historical and comparative analysis of public documents, local legislation and historical
information of undergraduation in music at those institutions, this present study proposed to
understand how public policies, social changes and institutional initiatives may have
impacted their curricular structures and respective study plans. In addition, the research
reflects on the challenges and the boundaries of teaching music in the 21st Century, looking
at to the possible transformations driven by modern interconnectivity and local contexts,
pointing to strategic planning aligned with state and internal public policies, of those
institutions themselves, as a stepping stone to overcoming the proposed challenges and
creating resolutions beneficial to society as a whole.

Keywords: society; music; university; higher education; academic management
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INTRODUCAO

Plenamente inserida e integrada a sociedade atual, a musica perpassa a vida do
homem antes mesmo do seu nascimento e estara presente em cada etapa seguinte, a sua volta.
Ela ¢ executada nas escolas de ensino basico por professores, por criangas brincando, como
trilha sonora de filmes, novelas, séries, nas igrejas, nas pragas, nas festas populares, presente
nas maiores e mais conhecidas salas de concerto do mundo, também nas menores,
desconhecidas, ora como fazer informal, ludico, despretensioso, ora com toda a formalidade e
pompa prescritas pelos seus criadores.

No fim do século XX, com a popularizagdo dos computadores pessoais e da Internet,
e em seguida com os celulares, a musica passou a ter um meio pelo qual praticamente se
materializaria. Nao apenas ouve-se musica, mas ¢ possivel escolher quando, onde, e que tipo
de musica sera ouvida. Sua produgdo e composicao pode tornar-se automatizada, por meio de
aplicativos, e ela propria pode ser rapidamente popularizada através das redes sociais e
plataformas de midia e streaming. Se antes as salas de concertos cheias representavam a
popularidade de algum intérprete ou compositor e, depois, a producdo e vendagem de seus
discos, agora o numero de visualizagdes e audi¢des nas plataformas sociais e de streaming
ndo apenas representam um novo marco para a popularidade, como ainda geram recursos
financeiros para os seus detentores. Compositores, grupos musicais, bandas, profissionais ou
amadores, podem ser mundialmente conhecidos muitas vezes sem nem mesmo “sair de casa”.

Toda essa efervescéncia aponta caminhos possiveis para a misica em sua relagdo com
a sociedade, embora muitos dos meios tradicionais permaneg¢am: os conservatorios, as salas
de concerto, os prestigiados selos de gravagao, os intérpretes especializados, o proprio ensino
de musica, formal ou informal, basico ou superior, como no caso das universidades. Mesmo
em cada tradicdo preservada, transformacdes e influéncias da vida interconectada,
caracteristica do século XXI, podem ser percebidas. Embora a musica seja objeto de estudo
no meio académico das universidades, ¢, ao mesmo tempo, arte, cultura e humanidade.

O continuo contato com o ambiente universitario dos cursos de graduagdo em musica
na Escola de Musica ¢ Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias (EMAC/UFQG),
atuando em instancias administrativas e académicas nos ultimos vinte anos, foi, certamente,
importante fator que despertou esta investigacdo. Ao observar alunos que ingressam e se
formam, professores sendo contratados enquanto outros se aposentam, e a propria dindmica
da instituicdo de ensino, ampliando os instrumentos musicais ofertados e criando novos

cursos, comecei a questionar quais processos, a nivel de gestdo, estariam envolvidos e quais
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as motivagdes para estes movimentos no decorrer do tempo, suscitando interesse por maior
aprofundamento.

Quais seriam, entdo, as fronteiras e desafios presentes no século XXI para o ensino
superior de musica dentro das universidades, € no contexto de mudangas na relagdao da
sociedade com a propria musica? Fruto de parte destas indagacdes, o artigo intitulado A
Licenciatura em Musica na Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de
Goias: o percurso dos Projetos Pedagogicos de Curso, legisla¢do e sociedade (Carvalho &
Lopes, 2023) tratou de levantar os muitos projetos pedagogicos de curso de graduagdao em
musica produzidos pela UFG, ou documentos equivalentes, a fim de se estabelecer a relagao
entre as acdes tomadas no decorrer do tempo e a propria sociedade.

Na inten¢do de vislumbrar um cendrio mais completo para o desenvolvimento desta
pesquisa, tornou-se necessario recorrer a outra institui¢do, também de ensino de musica em
nivel universitario, mas em um contexto diferente. A Universidade de Evora (UE), por meio
do Departamento de Musica da Escola de Artes, destacou-se por certas semelhangas com a
UFG, uma vez que ¢ institui¢ao publica de ensino superior, possui consolidados cursos de
graduacdo em musica e estd localizada fora dos maiores centros urbanos do pais onde se
encontra. Por outro lado, o contexto social em que ambas estdo inseridas ¢ completamente
diverso. Encontrando-se separadas pelo Atlantico, a Universidade Federal de Goiés na cidade
de Goiania, no Brasil, e a Universidade de Evora na cidade de Evora, em Portugal,
mostraram-se adequadas para a continuidade da investigacao proposta.

A Universidade Federal de Goias ¢ uma instituicdo publica de ensino sem fins
lucrativos, sediada em Goiania, capital do estado de Goias, no centro do Brasil, que oferece
atualmente 104 cursos de graduagdo presenciais para mais de 22 mil estudantes, e 78 cursos
de pods-graduagdo stricto sensu - mestrados e doutorados - para outros 4 mil e duzentos
alunos, conforme UFG (2024). Trata-se da maior instituicdo de ensino da regido
Centro-Oeste brasileira em nimero de cursos de graduacdo e de estudantes. Dentre suas
muitas unidades académicas, a Escola de Musica e Artes Cénicas promove formacao
académica nas areas de Musica (bacharelado e licenciatura), Musica Popular, Musicoterapia,
Teatro e Direcdo de Arte. A EMAC, a época Conservatorio de Musica, foi também uma das
cinco unidades que se juntaram a fim de fundar a UFG em 1960, juntamente com a Faculdade
de Direito, Escola de Farmacia e Odontologia, Escola de Engenharia e Faculdade de
Medicina.

Idealizada, por D. Jodo III e concretizada pelo Cardeal D. Henrique como ideia da

segunda universidade em Portugal, a Universidade de Evora foi criada em abril de 1559, com
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a anuéncia do Papa Paulo IV, e inaugurada em novembro do mesmo ano. Duzentos anos
depois, em 1759, a universidade teve suas atividades encerradas em consequéncia da
expulsdo e banimento dos jesuitas. Mais de duzentos anos depois, a reabertura de suas
atividades deu-se por decreto do ministro da educacao nacional, professor Jos¢ Veiga Simao,
em 1973 e as aulas recomecaram em novembro de 1975. E o Departamento de Musica da
Escola de Artes da Universidade de Evora que promove formagdo musical em nivel de
graduagdo, Licenciatura em Musica, e pds-graduacdo em nivel de mestrado e doutorado.
Segundo Evora (2024), atualmente a UE oferece 41 licenciaturas, incluindo mestrados
integrados, 65 cursos de mestrado e 31 cursos de doutorado, atendendo a 8.444 estudantes,
dos quais 1.351 sdo estrangeiros, possuindo corpo docente de 724 professores € corpo nao
docente de 467 pessoas.

A partir da andlise historica, documental e de gestdo académica dos cursos de
graduagdo em musica ofertados pela UFG e UE, desde sua criagdo até os dias de hoje,
objetivou-se discutir até que ponto estaria o ensino superior de musica dentro das
universidades, formatado tal como ¢ atualmente, sendo reflexo da integracdo da musica com
a propria sociedade do século XXI. Parte-se do pressuposto de que o ensino de musica nas
universidades nao se constroi isoladamente, mas em constante dialogo com os contextos
historicos, sociais, politicos e culturais que o rodeiam. A formag¢ao musical superior ¢, assim,
simultaneamente influenciada pelas transformagdes da sociedade e também capaz de
influencid-la, ao produzir conhecimento, formar agentes culturais e propor respostas as
demandas contemporaneas. Ao longo deste trabalho, procura-se demonstrar como essa
relagdo ¢ dindmica, ndo linear, e atravessada por disputas de sentidos, politicas educacionais,
tradicdes estéticas e pressdes institucionais. Nesse sentido, a analise ndo busca apenas
descrever estruturas curriculares ou trajetorias institucionais, mas compreender como essas
estruturas traduzem — ou tensionam — os valores, desafios e contradigdes da sociedade em que
estdo inseridas.

Por ambicioso e complexo que era, outros alvos foram tragados para cumprir tal
finalidade: analisar o percurso historico-ideologico da musica com énfase em sua relagdo com
a sociedade; elucidar como se deu o surgimento da instituicdo universidade, a questao da
educacdo formal e o ensino superior de musica nesse contexto; investigar o contexto do
surgimento das atuais EMAC/UFG e o Departamento de Musica da UE, além das
caracteristicas locais do ensino de musica em nivel de graduagdo, a criagdo dos cursos,
modificagdes estruturais e curriculares; relacionar quais as possiveis influéncias sociais

estariam provocando as transformagdes ocorridas em ambas, a fim de perceber como a
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relagdo universidade-sociedade influencia o ensino superior de musica; e, finalmente, apontar
os desafios e fronteiras da drea de musica dentro das universidades no século XXI.

Tendo em vista cada uma das metas tragadas, esta pesquisa estruturou-se comegando
pela discussdo sobre o percurso historico do ensino de musica na sociedade desde a
Antiguidade, em paralelo a propria musica como obra humana e a histéria das universidades
a partir do século XII. Enquanto os pesquisadores Burney (2010), Fubini (1997), Cardoso
(2010), Massin e Massin (1997) foram as principais referéncias tratando-se da historia geral
da musica, Manacorda (2000), Aranha (2020) o foram para a historia geral da educacao,
Fonterrada (2008) para a historia da educagdao musical, ao passo que Verger (1999 e 2001),
Le Goff (2003 e 2016), Ridder-Symoens (1992 e 1996) e Riiegg (2004 e 2011) contribuiram
para tragar a origem das universidades no mundo e suas transformagdes no tempo.

Na contextualizag¢do histérica que se fez necessaria na primeira parte deste trabalho,
muito mais do que narrativas, buscou-se demonstrar o inevitavel paralelismo entre duas
histérias, a do ensino de musica e da propria musica, em meio a sociedade. Duas historias em
analise preliminar, visto que foi possivel constatar tratar-se, na verdade, de uma so, o
casamento entre a musica e a sociedade que a produz e frui. O trajeto desta andlise foi
dividido em duas partes, devido a amplitude dos temas abordados. Comega no capitulo 1, que
trata da propria musica, sociedade e do ensino superior, indo da Idade Antiga ao século XV,
com destaque especial para o surgimento das universidades. A seguir, no capitulo 2, a
discussdo em torno da triade musica, sociedade e universidades é retomada estabelecendo-se
um paralelismo entre as estéticas musicais de cada periodo histérico a partir do século XVI
at¢ o fim do século XX, e o ensino da propria musica dentro e fora das universidades,
incluindo o surgimento dos conservatorios e a formagao de suas tradigdes.

A escolha de iniciar o trabalho com esse percurso historico fundamenta-se na
necessidade de compreender os processos que antecederam e moldaram o formato atual do
ensino superior de musica nas universidades. Os capitulos 1 e 2 ndo sdo apenas descritivos,
mas cumprem a fun¢do de identificar continuidades e rupturas na relagdo entre musica,
universidade e sociedade ao longo do tempo. Por meio deles, buscou-se mapear os principais
marcos ideoldgicos, filosoficos, estéticos e institucionais que influenciaram a presenca, ou
auséncia, da musica no espago universitario, bem como compreender os contextos que
favoreceram o surgimento de modelos paralelos, como os conservatorios.

Essa base historica permite, nos capitulos 3 e 4, interpretar com maior profundidade
as decisOes curriculares, as tensdes entre tradigdo e inovagdo e os desafios enfrentados pelas

instituigdes contemporaneas na tentativa de equilibrar formacao artistica, demandas sociais e
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politicas publicas. Assim, os capitulos iniciais fornecem os alicerces conceituais ¢
cronologicos que sustentam a andlise comparativa entre a Universidade Federal de Goias e a
Universidade de Evora. Permitem também identificar como transformagdes tecnologicas,
sociais e culturais impactaram — e ainda impactam — o modo como a musica ¢ ensinada,
legitimada e institucionalizada no ensino superior.

No terceiro capitulo ¢ pormenorizada a histdria da Universidade Federal de Goids e da
Universidade de Evora, e também detalhado o percurso da musica, enquanto area de estudo,
dentro delas. Para tal, sdo analisados documentos e publicagdes que descrevem a criacao e
reformulacdo dos cursos, estruturas curriculares, objetivos e justificativas. Apesar das
institui¢des possuirem programas de pos-graduacdo, ¢ importante destacar que a anélise aqui
promovida concentra-se apenas nos cursos de graduacdo em musica de ambas, o primeiro
ciclo em Portugal. Neste capitulo, a analise dos documentos ¢ descritiva e comparativa,
sempre em relacdo as publicacdes anteriores, mas restrita ao ambito da institui¢ao geradora
dos registros, sem que haja comparagio entre a UFG e a UE neste momento.

No contexto da UFG, as Resolucdes que aprovam os projetos pedagdgicos de curso
(PPC) sao publicadas no Diario Oficial da Unido (DOU) e tratam-se da principal fonte das
informacodes historicas curriculares buscadas. Foi necessario delimitar uma faixa temporal
para analise, tendo em vista a indisponibilidade de fontes detalhadas que datam da criagdo
dos cursos superiores de musica do entdo Conservatorio Goiano de Musica, fundado em
1956. Apesar de ter-se encontrado documento que autoriza o funcionamento do curso
superior de musica em 1958, Brasil (1958), ndo houve acesso aos projetos detalhados dos
cursos da época, razdo pela qual optou-se por analisar PPCs criados a partir de 1987 até os
dias de hoje. Ademais, tais documentos sdo bastante amplos e detalhados, por conta da
legislacao brasileira, concentrando em um unico lugar informagdes relevantes como objetivo
do curso, justificativas da criagdo ou modificagdes, estrutura curricular, carga horaria, dentre
outras.

Concernente a UE, também sdo publicados no Didrio da Republica (DR) os
Despachos, Deliberagdes ¢ Avisos que tratam da criagdo dos cursos de graduagdo de suas
modificagdes curriculares, sendo esta a principal fonte documental para esta andlise.
Contudo, uma vez que os documentos publicados no DR em Portugal sdo concisos, sem
abordar aspectos como objetivos do curso e justificativas para as mudancas implementadas,
fez-se necessario recorrer aos documentos publicados pela Agéncia de Avaliagdo e
Acreditagdo do Ensino Superior (A3ES), e pela propria UE, relativos as avaliagdes dos

respectivos cursos, a fim de complementar a analise. Quanto a delimitagao temporal, comeca
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em 1996 com a criagio da primeira Licenciatura em Musica da Universidade de Evora e
termina com a analise do Gltimo documento publicado de reformulagao curricular, em 2021.

Por sua vez, no quarto e ultimo capitulo, o tema central sdo as fronteiras e desafios do
ensino de musica no século XXI para as universidades, em nivel geral, e para a UFG e UE,
em nivel especifico. As indaga¢des iniciais sdo problematizadas e discutidas através da
analise dos movimentos institucionais, no que tange aos cursos de graduacdo em musica de
ambas, na expectativa de compreender como as institui¢des caminharam até agora, adaptando
seus programas de ensino e curriculo aos anseios da sociedade, as questdes das politicas
publicas para a educacdo e ainda aos proprios desejos enquanto instituicdo composta por
entes que respiram musica. Finalmente, apresenta-se um panorama do que se vislumbra para
o amanha, detalhando oportunidades latentes para o continuo exercicio de absorc¢ao e resposta
as provocacdes internas, da propria instituicdo, e externas, da sociedade, seja por meio da
cultura ou das politicas de Estado.

A abordagem desta investigacdo ¢ qualitativa, apropriada quando se deseja explorar
significados, compreender contextos e interpretar documentos, narrativas e fendmenos que
ndo podem ser quantificados de forma objetiva, para Minayo (2014). A combinagdo de
metodologias histdricas, estudo de caso e andlise comparativa ¢ utilizada para abordar os
diferentes aspectos do tema. Na analise da historia do ensino de musica e do surgimento das
universidades até o fim do século XX, adotou-se uma metodologia histdrica, baseada na
revisdo de literatura e em fontes secundarias, como livros especializados em historia,
universidades e educacdo musical, conforme Gil (2008). Essa abordagem permitiu a
constru¢do de uma linha do tempo fundamentada, visando compreender como o ensino
musical se desenvolveu em relagdo as mudangas sociais e institucionais ao longo dos séculos.
A escolha dessa metodologia baseou-se na necessidade de contextualizar a trajetdria do
ensino musical desde o surgimento das universidades e a relevancia histérica dessa trajetéria
para a analise contemporanea.

O estudo de caso e a analise documental foram os métodos empregados para tragar o
percurso historico dos cursos de musica no contexto da Universidade Federal de Goias e da
Universidade de Evora. Para Yin (2015), o estudo de caso é adequado para explorar
fenomenos complexos dentro de seus contextos reais, e, nesse sentido, os cursos de musica
foram analisados por meio de documentos publicos e histdricos dessas instituigdes, além da
comparagdo entre seus documentos curriculares. Foram analisados, no caso da UFG, os
Projetos Pedagogicos de Curso (PPCs) publicados entre 1987 e 2022, além de resolugdes

internas e legislagdes educacionais brasileiras correlatas. No caso da Universidade de Evora,
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foram considerados os despachos publicados no Diario da Republica desde 1996, além de
documentos oficiais produzidos pela A3ES e pela propria universidade, como os relatorios de
autoavaliacdo e os planos de estudos atualizados. Esses materiais foram selecionados com
base em sua relevancia institucional e em sua capacidade de revelar transformacdes
curriculares, organizacionais € sociais no ensino superior de musica.

A fim de comparar as duas instituicdes no que tange as politicas publicas estatais e
quanto as influéncias da sociedade na criagdo e modificagdo dos cursos de musica propostos,
adotou-se abordagem comparativa e a analise de conteido dos documentos e legislagdes
relevantes. A analise de conteudo foi realizada com base em categorias tematicas construidas
a partir de uma leitura exploratoria inicial dos documentos, conforme orientagdo
metodolégica de Bardin (2016). As categorias emergentes incluiram: (1) objetivos e
justificativas da criacdo ou reformulacao dos cursos; (2) estrutura curricular e organizagao
pedagogica; (3) insercdo sociocultural e regional nos curriculos; e (4) discursos sobre
inovacdo, identidade institucional e formacdo docente. A interpretacdo dos dados buscou
considerar tanto os aspectos explicitos nos documentos quanto os contextos implicitos de
cada sistema educacional.

A anélise comparativa foi utilizada para identificar as convergéncias e divergéncias
nas politicas publicas e nas influéncias sociais em ambos o0s contextos nacionais,
contribuindo para a compreensao do impacto das politicas educacionais na criagdo e evolucao
dos cursos de musica, método adequado para este fim, cita Bardin (2016). Essa comparacao
foi orientada por principios da histéria da educagao comparada, campo consolidado tanto no
Brasil quanto em Portugal, permitindo identificar continuidades e rupturas na rela¢do entre
universidade, sociedade e ensino musical. O foco esteve ndo apenas nas semelhancas
estruturais, mas também nas singularidades dos processos de transformagdo e nos diferentes
sentidos atribuidos a formagao musical superior em cada pais.

Finalmente, considerando a fun¢do social das universidades como promotoras de
conhecimento, cultura e desenvolvimento, o tema tratado aqui ¢ de suma importancia. Ao
investigar a integracdo do ensino superior de musica nas universidades, busca-se entender
ndo apenas a trajetdria historica, mas também como essa integragao reflete as necessidades e
valores da sociedade contemporanea. Além disso, evidencia-se um vasto campo ainda a ser
explorado, que se apresenta como um terreno fértil para inovagdes que atendam as demandas
da sociedade. As universidades, como espagos de formacao e pesquisa, t€ém a possibilidade de
oferecer respostas benéficas a sociedade por meio da musica, promovendo transformagoes

que ultrapassam o ambito académico e impactam diretamente o bem-estar social e cultural.
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1 — Musica, sociedade e o ensino superior: da Antiguidade ao século XV

O estudo da musica em relagao a sociedade e ao ensino revela um rico panorama de
interagdes culturais e educacionais ao longo da histéria. Este capitulo tem como objetivo
tragar uma linha do tempo preliminar que destaca essas interagdes desde a Antiguidade' até o
século XII, quando do surgimento das universidades e, a seguir, delas até o século XV. Neste
contexto, a musica ndo era apenas uma forma de arte, mas também um veiculo crucial para a
transmissao de conhecimento, valores e normas sociais.

A importancia da musica nas sociedades antigas ¢ evidente nas diversas civilizagdes
que integraram praticas musicais em rituais religiosos, celebragdes comunitérias e sistemas
educativos. Na Grécia Antiga, a musica era considerada uma disciplina essencial para o
desenvolvimento moral e intelectual dos cidadaos. Filésofos como Platdo e Aristoteles
discutiram amplamente o papel da musica na educacao, atribuindo-lhe uma fun¢do formativa
tanto no carater quanto na alma.

Na Idade Média, o contexto social e educativo da musica se transformou
significativamente. Com a ascensao do cristianismo, a musica sacra tornou-se predominante,
desempenhando um papel central nas liturgias e na vida monastica. Os mosteiros e catedrais
emergiram como os principais centros de aprendizado musical, onde monges e clérigos se
dedicavam a transcricdo e ao ensino do canto gregoriano, uma pratica que ndo apenas
preservou a heranga musical, mas também promoveu a uniformidade liturgica através da
Europa.

Nesse sentido, o foco estara em analisar as dindmicas entre a musica ¢ a sociedade,
abrangendo as fungdes sociais da musica, os métodos de ensino e as instituigdes que
contribuiram para a disseminagdo do conhecimento musical, além de relatar aspectos da
educacdo formal da sociedade deste periodo. A seguir, serdo discutidos o contexto social a
partir do século XII, focando nas transformac¢des que culminaram no surgimento das
universidades, a descri¢ao das universidades medievais que, embora inicialmente focadas em
disciplinas como teologia, filosofia e direito, estabeleceram as bases para uma estrutura

educativa formal, e o ensino de musica neste contexto social.

' A Antiguidade, ou Idade Antiga, refere-se ao periodo da histéria que abrange desde o surgimento das

primeiras civilizagdes, como as do Egito e da Mesopotamia, até a queda do Império Romano do Ocidente em
476 d.C., Funari (2001).
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1.1 A musica, a sociedade e o ensino: contexto historico até o século XII

A musica estd profundamente integrada a sociedade, acompanhando o ser humano
desde antes do nascimento e permanecendo presente em cada etapa de sua vida. Ela se
manifesta em diversos contextos, tanto em espagos escolares, nos quais criangas e professores
fazem uso ludico e educativo, quanto nas trilhas sonoras de filmes, novelas e séries, igrejas,
pracas e festas populares. Ela ocupa tanto as grandes e renomadas salas de concerto quanto
pequenos espagos desconhecidos, adaptando-se a diferentes ocasides, ora de maneira

informal e despretensiosa, ora com toda a formalidade e pompa prescritas por seus criadores.

Cardoso (2010: 35) cita:

“Toda a musica ndo ¢ sendo de homens e para homens: a metafora da musica divina,
como também a das esferas, ndo faz mais que explicar, no ser humano, a
necessidade do som artisticamente organizado. (...) A verdade ¢ que o homem que
se descobriu a si mesmo e se definiu desde o espelho da Antiguidade cléssica, é o
mesmo que vive de afectos, ou paixdes da alma, e que organiza o seu pensamento
enquanto persegue a luz total. E em todos estes momentos da humana historia, a
musica, na senda de Orfeu, foi presenca constante e criadora.”

1.1.1 A Idade Antiga

A musica, sendo uma das formas mais antigas de expressao artistica, tem suas raizes
nas primeiras sociedades humanas. Ela era utilizada para celebragdes, rituais religiosos,
expressdo de emogdes e comunicacdo de histdrias. Ela ainda servia como um meio para
coesdo social e para estabelecer uma identidade cultural. Seja como um meio de contar
historias e transmitir conhecimentos e tradigdes de uma geracao para a outra, ou nos rituais
religiosos e espirituais para facilitar a conexao com o divino ou com 0s espiritos ancestrais,
podemos categoriza-la como “culto”, fazendo referéncia a Benjamin (1994), quando se refere
aos dois polos que estariam presentes na arte/musica de todas as eras - o “culto” e a
“exposi¢ao” - em uma abordagem simbolica e outra abordagem racionalista. Para Carvalho
(2012), a musica como estrutura simbolica/culto € preponderante desde a remota Antiguidade
at¢ os primodrdios da Renascenca, deixando residuos no periodo em que a Sociedade
Ocidental floresceu como tal, a partir da fusdo de varias culturas: a Idade Média. Ja nos
periodos que abrangem desde meados do séc. XV até o tempo presente, a musica passou a ser
abordada predominantemente a partir de seu “valor de exposicao”.

Quanto as caracteristicas da educacdo na Antiguidade, Manacorda (2000) destaca que

o Egito ¢ reconhecido como o ber¢co da cultura e instrugdo, influenciando civilizagdes
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posteriores, incluindo gregos e romanos, sendo avancada em conhecimentos de geometria,
astronomia, matematica, essenciais para a agricultura e agrimensura. A instru¢do formal era
reservada as classes dominantes, com foco na formagdo politica e no exercicio do poder,
enquanto a maioria aprendia habilidades praticas no trabalho. Conforme documentos egipcios
encontrados, era enfatizada a moral e os comportamentos adequados ao poder, mais do que as
técnicas culturais de ler, escrever e calcular.

Porém, foi na sociedade grega que a arte, incluindo a musica, ganhou novos
significados. Na Grécia Antiga, a educagao tinha como objetivo formar cidaddos completos,
capazes de contribuir para a vida publica e privada. Esse sistema educativo abrangia tanto o
desenvolvimento fisico quanto o intelectual e moral dos individuos. Manacorda (2000)
aponta que a educacdo grega pode ser dividida em vérias fases, comegando pela educacao
homérica, que era essencialmente pratica e militar, voltada para a formagdo de guerreiros e
lideres. Com o tempo, especialmente durante o periodo cléssico, a educagdo se tornou mais
estruturada, abrangendo diversas disciplinas que visavam ao desenvolvimento integral do ser
humano.

De acordo com Tomas (2005), a musica desempenhava um papel de extrema
importancia na sociedade grega antiga, pois suas conexdes com outros campos do
conhecimento transcendiam o conceito comum a ela atribuido. O autor destaca que o estudo
da musica na Grécia antiga incluia também a poesia, a danca e a gindstica, pois essas areas,
embora percebidas como distintas atualmente, eram consideradas interligadas e equivalentes,
sugerindo que a musica assumia multiplas fung¢des, incluindo o entretenimento, a dimensao
ético-cognitiva, a adoragdo as divindades e a participagdo no processo educacional e civico.
Ele aponta ainda que Platdo via a musica em duas vertentes complementares: como um
instrumento educacional, capaz de proporcionar harmonia e equilibrio a alma, e como um
conceito, um instrumento do pensamento e do conhecimento.

As conexdes sociais da musica ultrapassavam os limites de uma éarea especifica. Para
Fubini (1997), a abundancia de mitos que relacionavam a poesia a musica, desde o mito de
Orfeu até os de Apolo, Marsias, Dioniso, entre outros, testemunha o papel primordial
desempenhado pela musica, inclusive em conexdo com a religido, a cosmogonia ¢ a vida
social. Todavia, durante o periodo homérico essa arte parece ter perdido seu carater
terapéutico-religioso, adquirindo em seu lugar uma dimensdo predominantemente hedonista.
Essa tendéncia ¢ evidenciada na obra A Odisséia, atribuida a Homero, que retrata a figura de
um musico profissional que cantava apenas para o deleite daqueles que o ouviam, sem

qualquer outro proposito.
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Também ¢ neste contexto que diferentes filésofos discorrem sobre o conceito de
“arte”, tais como Platdo (428-348 a.C.), Aristoteles (384-322 a.C.) e Plotino (205-270 a.C.),
dividindo-a de acordo com sua finalidade, necessidade ou ainda a agdo envolvida para
realizar a atividade. De acordo com Chaui (1999: 317), a obra “As nupcias de Mercurio e
Filologia™, escrita pelo historiador romano Varrao, “oferece a classificagao que perdurara do
século II d.C. ao século XV, dividindo as artes em liberais (ou dignas do homem livre) e
servis ou mecanicas (proprias do trabalhador manual)”. As chamadas artes mecanicas
estavam associadas a oficios que envolviam trabalho manual, incluindo atividades como
escultura, pintura, agricultura, medicina e artesanato, entre outros. Em contrapartida, as artes
liberais eram voltadas para o conhecimento mais intelectual e erudito, incluindo disciplinas
como gramatica, retdrica, logica, aritmética, geometria, astronomia e musica.

A inclusdo da musica neste conjunto de disciplinas remonta a Pitagoras, no século VI
a.C., que buscava compreender a musica em termos de suas relacdes matematicas, ao inveés
de simplesmente como um fendmeno auditivo. Semelhante a astronomia, a descoberta de
Pitagoras enfatiza que os sons, suas escalas, harmonias, ritmos e até mesmo a criagdo de
instrumentos musicais estavam submetidos as leis fisicas da acustica e aos principios da
matematica. Além disso, ¢ relevante destacar que os antigos gregos acreditavam no poder da
musica para educar a alma, assim como a ginastica era vista como a forma de educar o corpo.

A relevancia da musica e da formacdo musical é evidente em diversos textos
filosoficos da época, como na obra "A Republica", de Platdo, na qual ele enfatiza o papel da
musica na formagdo dos guardides, discutindo profundamente a conexao da musica com a
manutencdo do ethos grego, qual seja, o carater ou disposi¢do moral, atitudes e habitos de um
individuo. Ele especifica quais instrumentos devem ser utilizados e quais devem ser evitados,
quais modos musicais sdo mais apropriados, ¢ também aborda tépicos como harmonia, ritmo
e a relacdo entre musica e poesia. Platdo argumenta que a musica esta intrinsecamente ligada
a construcao do cardter. De acordo com os principios gregos, o bom carater ¢ consequéncia
do equilibrio e da moderagdo. Nesse sentido, Platdo discute os comportamentos que devem
ser evitados e as virtudes que devem ser incentivadas na formagdo dos guardides em seu
conceito ideal de cidade. A musica, portanto, ¢ responsavel por educar a alma e estimular a
simplicidade entre os cidadaos.

A educacdo em Roma foi fortemente influenciada pela cultura grega, especialmente
apos a conquista da Grécia. Inicialmente, a educagdo romana era doméstica, centrada na
figura do pater familias, que era responsavel pela instrugdo moral e civica dos filhos. No

entanto, com o tempo, a educagdo formal comecgou a ser oferecida por escravos e libertos
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gregos, que traziam consigo a erudicdo e a cultura helénica. As artes liberais também eram
fundamentais na educagdo romana, mas com uma adaptacdo as necessidades praticas da
sociedade romana. A educagdo musical, embora ndo tdo central quanto na Grécia, fazia parte
do curriculo das elites romanas. A musica era ensinada como parte das artes liberais e estava
associada a outras disciplinas como a retorica e a filosofia. Os romanos valorizavam a musica
como um meio de educacao moral ¢ civica, bem como uma forma de entretenimento e culto
religioso, menciona Fubini (1997).

Embora a pratica musical romana tenha sido fortemente influenciada pela cultura
grega, destaca Fonterrada (2008), ela desenvolveu caracteristicas proprias, incluindo um forte
elemento de virtuosismo. A musica em Roma passou a incorporar elementos grandiosos e
virtuosisticos, afastando-se da simplicidade da pratica musical grega e adquirindo uma feigao
quase "sinfonica". Esta transformacao refletiu-se em grupos instrumentais imensos € em
cantores que utilizavam técnicas virtuosisticas, semelhantes as dos modernos artistas dos
séculos XVIII, XIX e XX. Em Roma, a vida musical era intensa e o prazer pela pratica
musical se espalhou, resultando em um numero considerdvel de escolas de musica e danga

frequentadas pelos filhos dos patriarcas. Sobre o contexto romano,

“No final da Antiguidade. sob a influéncia dos neoplatonicos e dos neopitagoricos,
a antiga estética musical se impds, aos poucos, tentando continuar as especulagdes
acustico-matematicas dos predecessores gregos, o estudo das relagcdes misteriosas
entre numeros e sons, a que ndo correspondia, no entanto, a pratica artistica,
permanecendo no terreno teodrico especulativo. As ideias de Platdo continuavam a
exercer influéncia, relacionando musica e magia. A falta de materiais sobreviventes
impede que se penetre no mundo musical romano, tdo afastado das concepcdes
atuais e cuja linguagem musical ¢ totalmente estranha ao homem contemporaneo.”
Fonterrada (2008: 30)

1.1.2 A Idade Média até o século XII

O fim da Idade Antiga e o inicio da Idade Média ¢ marcado por uma série de
transformagdes profundas no cenario politico, social, econdomico e cultural da Europa. O
evento mais emblemadtico dessa transi¢do ¢ a queda do Império Romano do Ocidente em 476
d.C., simbolizando o colapso da estrutura politica centralizada que havia dominado grande
parte da Europa por séculos. A queda de Roma foi seguida por um periodo de fragmentacdo e
instabilidade, caracterizado pela formag¢ao de diversos reinos germanicos que se

estabeleceram nas antigas provincias romanas. Conforme explica Manacorda (2000), o
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colapso do Império Romano do Ocidente resultou em uma fragmentacdo politica que se
manifestou na formacao de diversos reinos romano-barbaricos. Esses reinos trouxeram uma
nova divisdo de tarefas sociais, onde as populagdes romanizadas geralmente assumiram
posigdes subalternas como produtores, enquanto os novos governantes barbaros assumiram as
tarefas politico-militares, gerando uma sociedade dissociada, na qual as responsabilidades do
poder eram separadas entre a administragdo cultural e o dominio militar.

A ascensao da Igreja Catolica durante esse periodo de fragmentagao foi fundamental
para a manutencdo da coesdo social e cultural, a partir de sua estrutura organizacional dupla -
o clero secular nas cidades e o clero regular nos mosteiros - tornando-se o principal agente na
preservacdo e transmissdo do conhecimento. Os mosteiros, em particular, tornaram-se centros
de aprendizado e copia de manuscritos, desempenhando um papel crucial na preservacao da
cultura classica e na educacdo dos clérigos. Além disso, a Igreja comecou a regular a
educagdo através de decretos e concilios, como o Concilio de Trento, que reforcavam a
importancia das escolas episcopais e paroquiais para a formagao do clero e, eventualmente,
para a educagdo das criancas laicas, como aponta Burney (2010). A Igreja ndo apenas
assumiu a responsabilidade pela educagdo, mas também integrou a cultura cldssica com a
doutrina crista, criando um novo modelo educacional. As escolas cristas, particularmente
aquelas ligadas aos mosteiros e as catedrais, tornaram-se os principais locais de aprendizado,
nas quais a educacdo era vista como um meio de promover a fé cristd e de formar uma nova
elite clerical e administrativa. Essa integragdo de educacgdo e religido foi essencial para a
coesao cultural do periodo.

Fubini (1997) complementa essa analise ao destacar que a musica, enquanto disciplina
do quadrivium, manteve sua relevancia através dos tratados de Boécio, que sintetizavam as
teorias musicais da antiguidade e serviram como base para o ensino musical durante a Idade
Média. Apesar da musica desempenhar um papel metafisico no desenvolvimento dos gregos,
ela era considerada uma disciplina matemadtica. Desde os tempos de Pitagoras, a musica
estava associada ao movimento dos planetas, resultando na teoria das esferas, que estabelecia
uma correspondéncia numérica entre as escalas musicais € o movimento planetario. Essa
perfeicao numérica previsivel e constante era vista pelos gregos como a méxima expressao da
perfeicao natural.

Agostinho (354-430 d.C.), bispo de Hipona, escreveu o tratado "De Musica", no qual
reconhecia a musica como resultado da razdo e da aplicagdo matematica, seguindo os
principios pitagdricos, todavia, explorando a relagdo entre a musica e a alma, destacando a

importincia da musica para a experiéncia religiosa e espiritual. Ele via a mlsica como um
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meio de elevar a alma e aproximar-se de Deus, considerando-a ligada a poesia. Em seu
tratado, aborda o ritmo, a melodia, o metro, o verso e os modos de composicdo musical,
refletindo uma tendéncia neoplatonica que buscava regular a moralidade por meio da musica.

Além de Agostinho, outros filosofos medievais, como Boécio (480-524), Cassiodoro
(490-581) e Isidoro de Sevilha (560-636), também escreveram tratados sobre musica, todos
com forte influéncia neoplatdnica e neopitagorica, mas adaptados aos principios cristaos.
Esses escritos marcam o fim da antiga ciéncia musical do Ocidente e ddo inicio a teoria e a
ciéncia musical medieval, cita Massin e Massin (1997).

Boécio atuou como uma ponte entre a Antiguidade Cléassica e a Idade Média,
traduzindo e comentando obras filosoficas gregas, principalmente de Aristoteles e Platdo,
para o latim, atuando no periodo em que o Império Romano do ocidente ja havia caido e a
Europa passava por significativas mudangas politicas e culturais. No inicio do século VI
escreveu a obra “De institutione musica”, classificando a musica em trés categorias: mundana
(a harmonia do universo), humana (a harmonia do corpo e da alma) e instrumental (a musica
audivel, abordando a musica como ciéncia matematica e filosofica, alinhada com os
principios pitagdricos que associavam nimeros € propor¢oes a harmonia universal. De acordo
com Castanheira (2009), a influéncia imediata dos estudos de Boécio foi limitada, devido ao
contexto turbulento da transicdo do Império Romano para as estruturas politicas medievais.
No entanto, sua obra foi preservada pelos monges nos mosteiros e tornou-se uma referéncia
essencial durante a redescoberta do conhecimento classico a partir do século XII, como sera
abordado no préximo topico.

E preciso considerar que estamos nos atendo a musica ocidental, cuja matriz esta na
musica grega antiga e na musica judaica, conforme Cardoso (2010: 11): “Aquela, porque
inscrita na corrente cultural que, via Roma, conformou o pensamento e arte do Ocidente; esta,
porque integrou a heranga biblica do Cristianismo; e ambas assumidas como pilares culturais
da civilizacdo ocidental”. Partindo desse pressuposto, o autor discorre sobre a musica na
“época medieval” abordando o canto cristdo, o canto gregoriano, a polifonia culta, todos estes
documentados basicamente sob a égide da igreja cristd, e o trovadorismo, considerando a
musica profana em oposicao a musica sacra, ja no inicio do século XI. A ligacao entre poesia
medieval e musica ¢ mais uma vez destacada, tendo em vista a necessidade do componente
musical e, normalmente, de um instrumento acompanhante para o fazer poético. Cardoso
(2010: 29) menciona ainda que, no século XIII e XIV, o desenvolvimento da escrita musical,

3

ja praticada desde pelo menos o século XI, foi “um passo definitivo para a fixagdo

documental da musica no Ocidente e consequentemente para a sua historia”.
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Retomando o transcurso temporal exposto, a Igreja Catolica era a principal instituicao
de ensino e poder, na qual a musica desempenhava proeminente papel, considera Fubini
(1997). O canto gregoriano era usado para celebrar a missa e outros rituais religiosos € os
monges dedicavam varias horas por dia ao canto e ao ensino/aprendizagem. As scholae
cantorum, criadas pelo Papa Gregorio no final do século VI, desempenharam um papel
fundamental nesse contexto, onde criangas com habilidades vocais eram treinadas para suprir
as necessidades musicais das igrejas. Nas escolas monasticas e catedrais, institutos
precursores das universidades que surgiram a seguir, a musica era uma das sete artes liberais
ensinadas, juntamente com a gramatica, a retdrica, a logica, a aritmética, a geometria ¢ a
astronomia. Os alunos aprendiam a ler e a escrever musica, bem como a tocar instrumentos.

A partir do século XI, com a introdug@o das notagdes musicais por Guido d'Arezzo,
houve uma verdadeira revolu¢ao na pratica musical. Guido propds métodos simplificados de
divisdo do monocoérdio e de ensino dos modos musicais, que eram mais diretamente
aplicaveis ao canto e a polifonia que emergiam na época. A invencdo de Guido permitiu que
cada mosteiro ou igreja tivesse seu proprio coro capaz de cantar ndo apenas o repertorio
tradicional, mas também novas composi¢des, marcando uma significativa evolucao na
educacao musical.

Nos castelos e cortes, os menestréis e trovadores entretinham a nobreza com cangoes
e historias. Alguns destes musicos viajavam de corte em corte, espalhando noticias e
transmitindo a cultura de um lugar para outro. Enquanto os jograis eram artistas itinerantes
que apresentavam cangdes, contos e fabulas para o povo comum, muitas vezes na praga do
mercado ou em eventos publicos, os trovadores, por outro lado, eram geralmente de origem
nobre e suas can¢des de amor cortés eram muitas vezes realizadas nas cortes, mas também se
tornaram populares entre as pessoas comuns.

Fonterrada (2008) aponta que, embora a maioria da musica preservada seja de
natureza litirgica, havia também uma rica tradicdo de musica profana, especialmente ligada a
cultura cortesd e a arte da cavalaria. O ensino da musica secular, similar ao da musica
religiosa, seguia um modelo mestre-aprendiz, onde o conhecimento musical era transmitido
de forma pratica e direta. Essa dualidade no ensino musical refletia a importancia da musica
tanto como um meio de devogdo religiosa quanto como uma forma de entretenimento e
expressdo cultural na sociedade medieval .Para além dos templos e castelos, em meio ao
povo, a musica desempenhava um papel fundamental nas festividades e celebragdes, nos

casamentos, festas de colheita, feiras e festivais religiosos. Estas ocasides eram
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frequentemente animadas por musicos itinerantes, que tocavam uma variedade de
instrumentos e cantavam cangdes populares.

No ambito do trabalho, as “can¢des de trabalho” ajudavam a sincronizar o esforco em
tarefas como a colheita, a moagem de graos ou a constru¢ao. Havia cangdes usadas para
acalmar as criangas, enquanto outras melodias eram usadas para marcar as diferentes horas do
dia ou do ano, aborda Massin e Massin (1997). E importante ressaltar que a miisica na Idade
M¢édia era basicamente transmitida de forma oral. A escrita musical, que surge por volta do
século IX e continua a se desenvolver, era usada principalmente em contextos religiosos e
educativos, e estava longe da maioria das pessoas. Estas aprendiam simplesmente ouvindo e

imitando.

1.2 Do surgimento das universidades ao século XV

1.2.1 Historia preliminar

Nas esferas da demografia, economia e estruturas sociais, menciona Verger (2001),
mudangas profundas ocorreram por volta do ano mil, ou até¢ mesmo desde o século X, embora
haja debates sobre sua magnitude. No entanto, no ambito da cultura e educagao, parece que
houve um atraso consideravel, e foi apenas nas ultimas décadas do século XI que mudangas
substanciais comecaram a ocorrer. Manacorda (2000) relata que durante o século VI, a
cultura classica desapareceu quase completamente, exceto em poucos centros isolados de
conservagdo. O ensino e a educagdo passaram por um periodo de grande deterioragdo, com a
maioria dos jovens, mesmo os que tinham estudado letras, optando por ir para mosteiros ou
voltando para suas propriedades. A conversdo dos barbaros ao cristianismo também nao
implicou em um renascimento cultural imediato, e a cultura cléssica foi relegada a um papel
meramente instrumental, servindo principalmente para calcular as estacdes e as horas da
liturgia. Corroborando, Fonterrada (2008) aborda que a disseminagdo do conhecimento era
limitada e concentrada principalmente nos mosteiros e catedrais, retardando o avango
educacional e cultural até que as universidades surgissem no século XII.

Havia um contexto favoravel para o desenvolvimento da vida intelectual em tudo que
precede o século XII, como argumenta Le Goff (2003). O desenvolvimento agricola,
desenvolvimento urbano e o retorno a economia monetaria foram fatos que surgiram apos
longos séculos de economia-natureza da Alta Idade Média. Neste contexto, ja nos séculos XII

e XIII, os que se dedicavam aos estudos e a cultura podiam legitimamente querer tirar
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proveito de seu trabalho, como os outros trabalhadores (camponeses, artesaos, mercadores),
para subir na hierarquia dos status sociais.

Indo além do desenvolvimento agricola, do crescimento das cidades e do florescer
econdmico, a movimentagao de pessoas e ideias era possivel pela melhor estrutura de vias e
pontes ¢ devido as mudangas geograficas: “Esse crescimento também permitiu uma maior
mobilidade geografica dos homens e das ideias, ampliando o espaco ocupado pelos ocidentais
e facilitando sua circulagdo (...) No fim do século XI o Ocidente torna-se expansivo,
conquistador ou mesmo imperialista”, Verger (2001: 24). Citando algumas das mudancas
geograficas que influenciaram na vida intelectual ocidental, temos os normandos na Pulia
Bizantina e na Sicilia 4rabe, os muculmanos rechacados pouco a pouco para fora da
Peninsula Ibérica, a cristianizagdo das populacdes eslavas e escandinavas, o controle da
navega¢do mediterranea por parte dos mercadores italianos, dentre outros.

Outrossim, a reforma da igreja também conhecida como ‘“gregoriana”a partir da
primeira metade do século XI, gerou profundo impacto em ao menos trés dimensdes: no clero
secular, no mundo mondstico e na centralizacdo eclesiastica, aponta Le Goff (2016). Na
reforma do clero secular e na valorizacao de seu papel pastoral, especialmente entre bispos,
conegos e pardquias, principalmente as rurais, embora possivelmente menos acessivel aos
reformadores em alguns casos, o que implicava uma necessidade de mais clérigos instruidos
que, por sua vez, demandava uma énfase na educag¢do formal nas escolas e na disseminagdo
controlada da mensagem religiosa, especialmente através da pregagdo e do direito candnico,
abrindo novos campos para a reflexdo e acao dos clérigos instruidos.

Quanto as consequéncias no campo monastico e regular, levou a fragmentacdo das
tradi¢des beneditina e clunisiana, que estavam centradas na liturgia e fortemente ligadas as
estruturas feudais da sociedade. Sob a influéncia dos ideais reformadores, surgiram duas
correntes divergentes no mundo mondstico: uma mais ascética e penitencial, que pregava a
retirada do mundo e a manutengdo das formas tradicionais da cultura monastica (como a
Cartuxa e Cister); e outra que enfatizava o uso dos ideais da vida comunitaria para a
evangelizagdo dos leigos, como evidenciado pelas congregagdes de conegos regulares no
século XII e as ordens mendicantes no século XIII, pontua Le Goff (2016). A reforma
também fortaleceu a centralizacdao eclesiastica, aumentando o poder papal e transformando
Roma em uma verdadeira capital eclesiastica, com a Curia servindo como um centro cultural
de onde clérigos de diversas origens se reuniam. Isso levou os papas dos séculos XII e XIII a

confiar em auxiliares educados e obedientes, preferindo recrutar letrados das melhores
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escolas e promovendo o desenvolvimento de instituigdes como universidades e ordens
mendicantes que enfatizavam disciplinas académicas.
Nesta sociedade, forcas tradicionais antes prestigiosas mas agora em declinio,

coabitavam com novos poderes. Verger (2001: 28, 29) cita:

"Do lado das forgas tradicionais, o Império. Duramente abalado por seu
afrontamento com o papado, no tempo da querela das investiduras (1075-1122), o
Império reencontra seu esplendor no tempo de Frederico Barba-Roxa (1152-1190),
mas decai completamente no século XIII. (...) A autoridade politica da aristocracia
guerreira dos donos da terra diminui diante da multiplicacdo das franquias
camponesas, do desenvolvimento das cidades e do “movimento comunal”, do
renascimento enfim do poder dos principes.”

Manacorda (2000) destaca que o periodo carolingio foi marcado por esforgos
significativos para a renovagdo educacional e cultural. A criagdo das escolas palatinas e
monasticas por Carlos Magno visava a formagao de uma elite intelectual que pudesse apoiar a
administracdo do reino. Essas escolas ofereciam uma educacdo baseada nos trivium e
quadrivium, garantindo que os futuros administradores e clérigos tivessem uma solida
formag¢do em gramatica, retorica, logica, aritmética, geometria, musica e astronomia. Esse
curriculo abrangente era crucial para formar individuos capazes de lidar com as complexas
necessidades administrativas e juridicas do periodo.

Frequentemente, com o suporte varidvel da Igreja e baseando-se em um nascente
sentimento de identidade nacional, o principe estabelece seu dominio sobre um extenso
territério e novas necessidades formativas surgem. Seu sucesso ndo se deve apenas ao seu
reconhecido prestigio religioso e poderio militar, mas também a sua habilidade em
administrar o territério, coletar impostos, aplicar a justica, € assegurar a paz € a seguranga.
Para atingir esses objetivos, ¢ crucial que ele conte ndo s6 com auxiliares leais, mas também
com uma equipe de individuos qualificados, familiarizados com praticas administrativas, a
arte da escrita, e os complexos principios do direito. E essencial que ele possua eruditos que
possam buscar na Biblia, no direito romano ou na filosofia grega as bases teodricas para
legitimar suas reivindicagdes ao poder soberano. Portanto, a necessidade se estende a
académicos e instituicdes de ensino que sejam capazes de preparar tais individuos,
parafraseando Verger (2001).

Em diversas regidoes, como na Inglaterra, Sicilia e Franca, despontavam as cortes
principescas. A emergéncia - ou renascimento - das cortes principescas, claramente
diferenciadas das bésicas "mesnies" senhoriais (conjuntos de moradores dos castelos),

representa uma novidade no cenério europeu do século XII. Com a formacao da corte (curia),
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vieram os cortesdos (curiais) e, concomitantemente, surgiram as regras, os codigos de
conduta e os valores morais Unicos ao estilo de vida cortesdo, os quais coletivamente
estabeleceram o conceito de “cortesia” (curialitas). Tais cortes aglutinavam diversas fungdes,
como a de representar a familia do principe, servindo ao rei e exercendo poder politico, ao
passo que também fascinavam os demais, o povo, € até outros principados.

Para atender as demandas deste meio, os “homens de saber” tinham entdo seu lugar.

Verger (2001: 161) menciona:

“Para fazé-los funcionar, eram necessarios clérigos e escreventes que fossem
homens instruidos, conhecedores tanto da lingua erudita (o latim), quanto dos
artificios da retorica, as sutilezas da dialética, os principios do Direito.
Frequentemente ainda polivalentes, envolvendo-se, segundo as circunstancias com a
administracdo, a justica, as finangas e até mesmo com a organizacdo militar, os
clérigos do circulo real, simultaneamente curiais e officiales, eram ao mesmo tempo
secretarios, inquisidores, embaixadores; eles viajavam entre a corte e as provincias,
entre a residéncia de seu mestre ¢ a dos principes estrangeiros.”

Para além do exercicio do saber em si, as cortes representavam uma esperanca de
enriquecimento e promoc¢ao social. Para eles, essa via também se apresentava como uma
oportunidade para obtencdo de reconhecimento politico e para a validacdo de suas
habilidades intelectuais empregadas em prol do bem coletivo. De modo mais direto, ela
oferecia o encanto das viagens, das novas amizades e experiéncias, do intercambio com
outros eruditos e da descoberta de manuscritos até entdo desconhecidos, destaca
Ridder-Symoens (1992).

Neste contexto, em relagdo as escolas do clero secular, inicialmente, o bispo ou o
paroco nas paroquias, desempenhava o papel de mestre, mas rapidamente delegaram essa
responsabilidade a um scholasticus ou magischola. Este cargo ganhou prestigio ao longo do
tempo, a ponto de o magischola ascender a posigdes mais altas dentro da Igreja, passando,
por meio de uma forma de investidura, a responsabilidade de ensinar para um sucessor,

conhecido como proscholus. Ademais,

“Ap6s o ano 1000, com a interrupgdo das ultimas incursdes de novos barbaros, com
a progressiva reabertura do trafego no Mediterraneo, com a reconciliagdo do poder
papal e imperial, transferindo o império aos germanos (translatio Imperi ad
Germanos), com o surgimento dos novos centros urbanos que, especialmente na
Italia, se subtraem ao poder feudal e se organizam em forma de comuna, verifica-se
também um grande despertar de toda atividade cultural e educativa.” Manacorda
(2000:142,143)
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E preciso ressaltar que, durante a era feudal, tornou-se um fendmeno tipico a pratica
do magischola comercializar a licenca para ensinar, conhecida como licentia docendi, o que
levou a cobranga de ensino aos estudantes por aqueles que obtinham tal licenga. A visdo de
que o conhecimento, sendo um presente divino, ndo deveria ser comercializado era
amplamente defendida por renomados académicos e reiterada em decretos papais: o
conhecimento, embora baseado nas artes liberais, estava enraizado na doutrina crista e
alcangava seu apice na teologia, conforme pontua Aranha (2020). No entanto, continuava a
ser vendido. Investiduras e simonias caracterizavam a educacao em uma sociedade e Igreja de
moldes feudais, embora a comercializagdo do saber ja sinalizasse o despontar de uma nova
forma de sociedade secular.

Em paralelo aos centros de saber, outro processo se manifestava como
desenvolvimento da ideia de ensino aprendizagem: as corporagdes de artes e oficios. Estas
eram associagOes de profissionais que buscavam regular a pratica e a aprendizagem de oficios
especificos dentro de uma cidade ou localidade. A aprendizagem nesse contexto era
eminentemente pratica, baseada no modelo de mestre-aprendiz, onde o conhecimento era
transmitido de maneira direta através do trabalho. A relagdo mestre-aprendiz garantia que o
conhecimento e as habilidades fossem passados adiante, preparando a proxima geracao de

artesdos e comerciantes. Manacorda (2000, p.162) descreve:

“Aqui, ndo hé separagdo entre o trabalhar e o aprender; uma coisa € também a outra,
de acordo com as -caracteristicas imutaveis de toda formagdo através de
aprendizagem, propria, em todos os tempos e lugares, a quaisquer atividades
imediatamente produtivas. Os adolescentes aprendem ndo num lugar separado do
lugar de trabalho dos adultos. Nao ¢ uma escola do trabalho, pois o proprio trabalho
¢ escola; somente se vao acrescentando a eles os aspectos intelectuais.”

De modo geral, na formacao profissional, observa-se uma maior subordinacdo do
aprendiz ao seu mentor do que nas universidades, que posteriormente se tornaram conhecidas
por este termo por exceléncia. Nessas instituicdes, como sera observado, os professores
dependem mais dos seus alunos. Contudo, dentro dessas antigas estruturas educacionais,
surge um desafio inédito: no processo de aprendizado de uma profissdo, cujo método de
ensino ja foi esbogado, existe claramente, além da dimensdo pratica, uma faceta tedrica
envolvendo o entendimento dos materiais basicos, os critérios para seu processamento, oS
instrumentos, entre outros. No entanto, esse saber estava embutido no "segredo da arte" e ndo
era sistematicamente organizado ou conectado a um conhecimento mais amplo. Manacorda

(2000, p. 167) destaca: “De todas as artes “manuais” (keirourgikéi), somente a “cirurgia”
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médica e a “cirurgia” arquitetonica, isto ¢, a medicina e a arquitetura, vieram a transformar-se
em ciéncias e deram origem a redagdo de numerosos tratados e a discussao sobre as relagdes
entre ciéncia e produgdo”. Controlado pelas corporagdes de artes e oficios, torna-se
tradicional o aprendizado da oficina artesanal, criado por lei em 1381 e abolido, também por
lei, em 1814, na Inglaterra, por exemplo.

Voltemos a apresentacdo de atores importantes no cendrio historico e social até o
século XII, quais sejam, a igreja, os principes com suas cortes € os “homens de saber”. Estes
ultimos buscavam seu reconhecimento entre a igreja e os principes sem, contudo, alcangcarem
sucesso nessa empreitada até entdo. Este sentimento, munido de todo o contexto da época, vai
reforcar o surgimento das universidades como estruturas de poder, aponta Ridder-Symoens
(1992). Este tema sera retomado mais adiante, agora, todavia, convém destacar aspectos do
que era ensinado nos centros do saber até o surgimento das universidades.

Quanto ao ensino, a partir do século VI, com o fechamento das ultimas escolas
municipais de estilo antigo na Galia, na Espanha e, por fim, na Itdlia, quase ndo restaram
instituicdes de ensino no Ocidente, a excecdo daquelas sob a gestdo direta da Igreja. Desde o
Concilio de Vaison em 529, enfatizou-se constantemente que era obrigagcdo de cada bispo e
também dos sacerdotes das pardquias mais importantes estabelecer e dirigir, pessoalmente ou
por meio de um clérigo qualificado, uma escola dedicada a formagdo dos futuros clérigos,
assim como a educagdo de todos os jovens que fossem encaminhados por seus pais, com 0
objetivo de obterem um certo conhecimento das letras.

Ja no século VII, Verger (2001: 31) menciona que “os estabelecimentos monasticos,
ao menos os mais importantes, foram normalmente dotados de uma escola, de uma biblioteca,
de um atelié de copias de manuscritos (scriptorium)”, e nas ilhas britanicas, Neustria,
Austrasia e na Germania ocidental se encontravam as principais escolas mondsticas entre os
séculos VIII e IX. No que se refere ao programa de estudos, o ensino gramatical do latim e a
propria gramatica preparavam o aluno para a leitura das sagradas escrituras, enquanto a quase
totalidade dos saberes ditos profanos, heranga da cultura greco-romana, como a retdrica,
filosofia, historia, ciéncias, direito e medicina, eram deixados de lado.

A partir dai, ja no século XI, nota-se grande mudanca na estrutura das institui¢cdes de
ensino. Inicialmente, as escolas se multiplicaram e, com elas, os alunos e mestres. Ademais,
houve uma melhora nos métodos de trabalho intelectual, além de um alargamento do campo
dos saberes, revalorizando disciplinas negligenciadas a partir da redescoberta de textos. Outra
mudanca importante deu-se no inicio das escolas instaladas nos “burgos” e nas “cidades”, e

nao mais nos mosteiros (que eram quase sempre rurais).
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No século XII, a escola catedral - urbana - se destacava como a institui¢ao
educacional mais emblematica. Contudo, outras escolas comecaram a surgir, tanto nas
cidades episcopais quanto em cidades e vilarejos de "menor importancia". Essas novas
instituigdes incluiam escolas capitulares associadas a um capitulo local de conegos regulares,
escolas privadas fundadas por professores independentes e tutorias pessoais em familias da
nobreza. Apesar de todas essas escolas serem entidades da Igreja, elas ndo seguiam mais um
unico modelo institucional e muitas vezes operavam de forma auténoma em relacdo a
autoridade eclesiastica.

Tendo por base a autobiografia de Abelardo em Paris e nas cidades vizinhas, Verger
(2001) trata do inicio da escola parisiense e elucida mais detalhadamente os componentes
estudados. Cita que os curriculos iniciais lembravam os das escolas do inicio da Idade Média,
abordando o trivium, quadrivium e estudos biblicos. Contudo, na pratica, ocorreram
significativas mudangas; especificamente em Paris, as disciplinas do quadrivium - aritmética,
geometria, astronomia, musica - eram frequentemente deixadas de lado. Dentro do trivium, a
dialética, entdo conhecida como légica, recebia uma énfase particular, dominando sobre a
retorica e relegando a gramatica um papel secundario. Para os educadores de Paris, o foco da
educagdo passava a ser primordialmente o estudo das artes da linguagem e os fundamentos do
pensamento logico, essenciais para o entendimento de todas as outras areas, incluindo os
estudos religiosos, que evoluiram de meros comentarios sobre os textos sagrados para se
tornarem "teologia".

Os métodos e os conteudos do ensino continuaram se transformando a ponto de, no
fim do século XII, serem elaborados programas de estudo e classificacdes das ciéncias
bastante complexos, prenunciando os programas das primeiras universidades, conforme
Ridder-Symoens (1992). Mesmo com a revitalizacdo das artes liberais e o éxito nas areas do
Direito, Medicina e Filosofia, no século XII, a Teologia manteve-se como a principal
disciplina, sendo o 4&pice da cultura académica. Contudo, essa area também experimentou
transformagdes importantes em termos de métodos e perspectivas. Diferentemente de outros
campos, nao ocorreram descobertas de novos textos, e a Biblia permanecia como a unica base
para o estudo. No entanto, a maneira de explorar os estudos teoldgicos nas escolas das
cidades era notavelmente distinta. Se anteriormente, nos mosteiros, um sélido conhecimento
gramatical era considerado suficiente para interpretar os textos sagrados, nas areas urbanas, a
influéncia das escolas de artes, especialmente nos estudos de ldgica ou do quadrivium,

propiciou uma abordagem inovadora na andlise dos textos biblicos, levantando questdes e
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desafios que a exegese monastica tradicional havia negligenciado. Estas indagacdes passaram
a ser o foco central do ensino.

Ademais, os professores e alunos das escolas urbanas ndo eram monges dedicados ao
isolamento, a peniténcia e a oracdo, mas individuos seculares ou, no minimo, conegos que
interagiam com os leigos, alinhados com as diretrizes dos reformadores do papado e do
episcopado, muitas vezes envolvidos em tarefas pastorais por periodos variados. Portanto,
seus estudos inevitavelmente refletiam esse contexto mais amplo e concreto.

Os estudos nas areas de direito, medicina e teologia seguiam se aprofundando e

gerando novos saberes. Como descrito por Verger (2001: 153),

“Atras de uns e outros estavam homens (...) Os contemporaneos tomaram
consciéncia disto e tiveram as palavras para designar estes recém chegados na cena
social: clerici litterati, magistri ou mais precisamente, segundo a especialidade de
cada um, philosophi para os que estudavam as artes liberais e a filosofia natural,
theologi para os exegetas e os mestres das sentengas, jurisperiti, causidici, doctores
legum para os juristas, physici ou medici enfim para os médicos.”

Destas nomenclaturas, philosophi foi a que mais passou a representar os homens de
saber, o mundo das escolas, os intelectuais. Apos décadas de expansdo escolar e de
atualizacdo do conhecimento, a questdo da posi¢cdo e da fungdo dos mestres transformou-se
em um dilema tanto politico quanto social.

Outros impasses se apresentavam a partir do crescimento das escolas urbanas e o seu
consequente impacto social e politico no fim do século XII. Nas principais cidades escolares,
como Paris e Bolonha, surgiam as primeiras medidas de suporte aos estudantes, a fim de
evitar altas excessivas nos aluguéis e até expulsdes arbitrarias, ao passo que em cidades
menores, como Chartres e Laon, havia relatos de dificuldades quanto a moradia e acesso aos
livros, por exemplo. Nesse sentido, Le Goff (2003) cita ainda os primeiros incidentes graves
de confrontos entre membros da comunidade escolar de um lado, e a populagdo da cidade e
os oficiais de justica do outro, com todas as consequéncias legais que isso poderia acarretar.

Quanto aos curriculos e pretensdo de certa autonomia, as tradugdes de textos
importantes na Sicilia e Espanha finalmente estavam acessiveis em Montpellier, Paris e
Oxford. Com temas abrangendo desde astronomia, geometria, sumas médicas, até obras
filosoficas de Aristoteles, tratavam-se de verdadeiros sistemas filoséficos e cientificos sem
nenhuma referéncia ao cristianismo. Como mencionado por Verger (2001: 181), “Tornava-se
dificil dedicar-se a seu estudo no contexto tradicional das escolas catedrais ou canonicais

feitas para o estudo das disciplinas religiosas ou das matérias preparatorias do trivium”. No
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contexto das escolas urbanas do século XII, a necessidade de curriculos mais flexiveis e de
uma maior liberdade intelectual reflete uma mudanga significativa na educagdo e na
sociedade da época. A demanda por uma abordagem mais autdbnoma na pratica do ensino
evidencia um movimento rumo ao reconhecimento da importancia da inovag¢dao e do
questionamento critico, contrapondo-se ao controle rigido e a autoridade das institui¢des
eclesidsticas, que até entdo dominavam o cendrio educacional. Ainda assim, era necessario
alcangar um equilibrio entre o desejo de alguns de explorar os novos e cativantes
conhecimentos que continuavam a emergir das tradugdes de Toledo e Palermo, e a intengao
de outros de preservar a disseminacao desses saberes dentro dos limites intelectuais e
institucionais que asseguravam a unidade da sociedade crista.

No que tange ao impacto politico, uma nova economia de poderes, tanto leigos quanto
eclesiasticos, instala-se na virada do século XII e XIII, afirma Le Goff (2003). O declinio do
poderio local (dos senhores feudais, bispos e grandes abades, cidades de comuna) ante aos
poderes universais (o papado, as monarquias nacionais e principados), transformava a Europa
renovando o apogeu do poderio da igreja, mas em parceria com os principes, € ambos
buscando legitimacao ideoldgica e competéncias técnicas de que precisavam nos “homens de
saber”. Estes, desejosos de sacudir a tutela dos poderes locais tradicionais, sobretudo no
contexto das escolas catedrais, cooperaram com aqueles para constituir novas instituigdes
educativas. Verger (2001: 184) sugere que “sem a acgdo dos principes ¢ dos Papas, a passagem
das escolas do século XII as universidades que vao ocupar a dianteira da cena no século XIII
teria provavelmente sido impossivel”.

A transformagdo das escolas do século XII em universidades nao ocorreu de maneira
tranquila ou como resultado direto e automatico do crescimento urbano e intelectual da
época. Este processo, que afetou apenas algumas escolas, deve ser compreendido dentro de
um contexto de tensdes sociais, politicas e intelectuais que caracterizavam a sociedade
medieval daquele periodo. Essas tensdes e inquietagdes fornecem um pano de fundo crucial
para entender a intensidade dos conflitos que essa transi¢cdo por vezes gerou, assim como a

vibrante vida académica que emergiu nas novas instituigdes educativas.
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1.2.2 As universidades medievais

Marcada pela evolugdo da economia mercantil e pela emergéncia das cidades como
centros de poder e cultura, esta sociedade testemunha o surgimento de um novo processo no
ensino, com o aparecimento dos mestres livres que, sendo clérigos ou leigos, ensinam
inclusive outros leigos. A formag¢do de comunas, que sdo essencialmente associagdes
autonomas de cidaddos que governam as cidades, criou um ambiente propicio para o
desenvolvimento de novas formas de instrugao.

A concessdo da licentia docendo pelo magischola representava uma autorizacao
formal para ensinar, evidenciando um sistema de certificagdo e controle sobre quem poderia
transmitir conhecimentos. O fato de muitos desses mestres escolherem lecionar fora das
escolas episcopais, € até mesmo fora dos muros da cidade, revela uma estratégia para escapar
das restricdes e da competicdo mais intensa dentro das areas urbanas. Isso ndo apenas
ampliou o acesso a educacdo para uma popula¢do mais ampla, mas também atendeu as
demandas culturais e educacionais das novas classes sociais emergentes, que buscavam
conhecimento e habilidades relevantes para o contexto mercantil e comunal, elucida
Ridder-Symoens (1992).

A partir dessa vibracdo tanto intelectual quanto material nas cidades, e paralelamente
a expansao das escolas urbanas, testemunhamos no final do século XII o surgimento das
Universidades medievais. Estas instituicdes, contando com o suporte tanto de entidades
seculares quanto do papado e adotando um método educacional focado na oralidade, no
debate critico e no pensamento analitico, desencadearam a criagdo de géneros literarios e
modos de pensar que tiveram um papel crucial na moldagem de diversos aspectos da vida
medieval. Isso inclui desde a cultura, exemplificada pelo planejamento arquitetonico das
catedrais, até a esfera politica, contribuindo para o desenvolvimento de fundamentos teoricos
que apoiam a consolidag@o e o poder da monarquia, bem como a manutengdo da autoridade
espiritual da Igreja.

Esta entidade, que se distingue significativamente da universidade moderna, ora era
formada por um agrupamento de faculdades numa cidade especifica, ora por um coletivo de
estudantes e professores engajados em processos educacionais € na acumulagdo de
conhecimento nos locais de aprendizado. A terminologia mais apropriada para nomear esses
espacos educativos era "Studium Generale". Para Le Goff (2003), a universidade se
consolidava através da congregacao de pessoas vindas de diferentes regides, que se juntavam

e participavam de atividades educacionais em cidades que serviam como polos de atragao
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académica. Este conjunto de individuos, unidos pelo propdsito comum da busca pelo saber,
eram denominados “universitas”.

No ambito do renascimento urbano, as universidades emergiram como marcos de
prestigio para as cidades, simbolizando a emancipacdo do conhecimento das maos do clero e
marcando o inicio da redescoberta do direito romano. Originarias dos centros culturais da
Europa ocidental, destacam-se como pioneiras as universidades de Bolonha e Paris. Verger
(2001) menciona que enquanto a Universidade de Paris era uma federagdo de mestres e de
escolas autobnomas inicialmente centradas no ensino de Teologia, em Bolonha desenvolveu-se
uma “universidade de estudantes” voltada para o ensino de Direito. Estas institui¢des
mantiveram o método pedagdgico das escolas anteriores, porém com adaptacdes especificas.
O método escoléstico, adotado nas universidades, ndo apenas focava na transmissdo de
conhecimento, mas também promovia um constante exercicio pratico, integrando-se assim ao
cotidiano cultural da sociedade medieval.

A relevancia destes centros de aprendizado na consolidagdo do papel do intelectual na
sociedade medieval ¢ evidente em dois aspectos principais. Primeiramente, a formalizacio
das universidades facilitou a organizacdo de estudantes e professores em corporagdes
dedicadas a defesa de seus interesses comuns. Em segundo lugar, o respaldo oferecido por
autoridades laicas e religiosas fortalecia a posi¢do desses eruditos, fornecendo fundamentos
para a legitimacdo dos poderes dessas autoridades. Esse apoio reflete uma caracteristica
marcante da Baixa Idade Média nos centros urbanos: a tendéncia de agrupamento por
profissdo em corporagdes visando a protecao mutua.

J& no século XIII, o erudito medieval havia conquistado seu espago na sociedade
urbana, com um nimero crescente de professores e alunos vinculados a essas institui¢cdes de
ensino, evidenciando a necessidade de organizacdes que salvaguardassem seus interesses.
Essa unido em defesa de objetivos comuns, embora ndo exclusiva dos intelectuais, era inédita
no contexto educacional da época, conforme Verger (2001). As associagdes estudantis
desempenhavam um papel crucial ndo apenas no fomento de praticas e métodos intelectuais,
mas também na prote¢do de seus membros contra eventuais adversidades urbanas.

A partir do surgimento das primeiras universidades em Bolonha, Paris, Oxford e
Cambridge, apesar das inumeras discussdes quanto a esta ordem, Manacorda (2000: 147)

refor¢a o rapido desenvolvimento deste modelo de institui¢do de ensino por toda a Europa:

“Variada e complexa ¢ a historia das origens de cada universidade (no fim da Idade
Meédia atingiam, na Europa ocidental, o nimero aproximado de oitenta). O poder
papal e imperial (ou régio), que inicialmente interveio para regulamenta-las, em
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seguida tomou a iniciativa de cria-las, como em Salamanca, Roma, Napoles, Viena,
Praga, Cracévia etc., com dotagdes proprias.”

Em Oxford, as escolas locais privadas nas areas de Artes, Teologia e Direito cresciam
em importancia e, desde as décadas de 1220-1230, atingiram certo nivel de autonomia
permitindo designa-las como universidade. Seguiam o modelo de Paris, tanto no aspecto de
orientagdo institucional, tratando-se de uma federagdo de escolas, ou seja, uma “universidade
de mestres”, quanto a sua orientagdo intelectual, com forte desenvolvimento da faculdade de
Artes, dominada pelo ensino do aristotelismo/dialética e a filosofia natural, destaca Verger
(2001). Entre as faculdades superiores, destacava-se a de Teologia, também o ensino de
Direito tanto civil quanto canonico e, mais modesto, o ensino de Medicina ao longo do
século XIII.

A partir dai, conforme Ridder-Symoens (1992), vérias universidades foram
estabelecidas: a Universidade de Salamanca, na Espanha; a de Montpellier, na Franca; a de
Padua e a de Napoles, na Italia; a de Toulouse, na Franga; a de Al Mustansiriya, no Iraque; a
de Siena, na Italia; a de Valladolid, na Espanha; a de Roma, na Italia; a de Sorbonne em Paris,
na Franga; a de Murcia, na Espanha; a de Coimbra em Lisboa, Portugal; e a de Madri, na
Espanha. Hé4 alguns aspectos interessantes na formacdo de universidades do séculos XII e
XIII, como o surgimento de universidades relativamente proximas umas as outras devido as
disputas internas ou externas que se davam, seja entre professores e professores, alunos e
professores ou mesmo em relag@o a institui¢do em si, por questdes ideoldgicas ou praticas de
ensino. Quando a cisdo ndo podia ser contornada, parte dos professores e/ou alunos se
deslocava para as proximidades e criavam outras instituigdes de ensino, nos padrdes
desejados. A proximidade entre as universidades de Bolonha e Padua na Italia, Oxford e
Cambridge na Inglaterra, Montpellier e Toulouse na Franga, Salamanca e Valladolid na
Espanha, sdo alguns destes possiveis exemplos.

Em se tratando da Peninsula Ibérica, Verger (2001) aponta que a narrativa das
universidades pioneiras destaca o papel significativo do empenho politico dos monarcas. De
fato, foi a partir de suas agdes, independentemente do apoio das cidades ou da Igreja e
seguindo um modelo testado na regido da Reconquista, que todos os studia generalia da
regido surgiram na Idade Média. No caso da universidade portuguesa fundada em Lisboa em
1290, foi criada por iniciativa do rei Diniz I em Portugal e, depois, homologada pelo Papa por
meio de uma bula de confirmagdo. Neste contexto, o principe atuava como o provedor dos

privilégios das universidades, bem como o garantidor de sua autonomia. Ele tinha a
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responsabilidade de assegurar recursos financeiros para a nova institui¢do, recorrendo aos
fundos da Igreja e das cidades, sem os quais as fundacdes universitarias ndo conseguiriam
prosperar.

Entre 1200 e 1300, as universidades possuiam um carater universalista, com destaque
para Bolonha e Paris, que atraiam estudantes de todas as regides da Europa e até de locais
mais distantes. No entanto, a partir de 1300, conflitos internos na Igreja, como a disputa pelo
reconhecimento do legitimo papa, além de outros desafios envolvendo bispos e autoridades
eclesiasticas, tornaram as longas viagens em busca de educagdo ndo apenas complicadas, mas
também perigosas. Além disso, o surgimento de novas universidades por toda a Europa
contribuiu para uma mudanca, fazendo com que estas instituigdes passassem a atender
publicos mais locais e especificos.

A partir do século XIV, ocorreu uma expansao das universidades por toda a Europa,
resultando na criagdo de diversas institui¢des de ensino superior. Entre as universidades
estabelecidas nesse periodo, conforme Ridder-Symoens (1992), estdo: Lérida na Espanha,
Roma na Italia, Avignon e Orléans na Franca, Perugia e Florenga na Itdlia, Grenoble na
Franca, Pisa na Italia, Praga na Republica Tcheca, Pavia na Italia, Jagiellonian em Cracévia,
Pol6nia, Viena na Austria, Heidelberg na Alemanha e Ferrara na Itélia.

Na Europa Central, incluindo paises como Alemanha e Polonia, havia uma forte
presenga aristocratica que retardou a fundag¢do de universidades, devido ao temor de
alteragdes sociais indesejadas ou resisténcia a influéncia estrangeira. A primeira universidade
dessa regiao surgiu em Praga, no ano de 1348, seguida por algumas na Alemanha a partir de
1386. Contudo, por serem menores € menos apegadas ao tradicionalismo, essas novas
instituicdes académicas foram caracterizadas por uma maior liberalidade de pensamento,
estando mais abertas a mudangas e, um pouco mais a frente, consideradas de vanguarda.

No século XV, a expansdao continuou e surgiram outras universidades, como
Wurzburg e Leipzig na Alemanha, St. Andrews na Escocia, Turim na Itdlia, Rostock na
Alemanha, Louvain na Bélgica, Poitiers, Caen e Bordeaux na Franca, Glasgow na Escoécia,
Copenhague na Dinamarca, Santiago de Compostela na Espanha, entre muitas outras ao
longo dos séculos seguintes. No século seguinte era fundada a Universidade de Evora,
destaca Ridder-Symoens (1996), a segunda universidade em Portugal, objeto de analise do
quarto capitulo deste trabalho.

Havia trés campos bem distintos de ensino: artes liberais, como base para o ensino
superior, medicina e jurisprudéncia, que inicialmente abarcava apenas o direito romano ou

civil e, depois, também o direito eclesidstico. Mais tarde, por solicitagao particular de
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Inocéncio III no inicio do século XIII e ensinada pelos dominicanos, foi acrescentada a
teologia como campo de estudo, menciona Manacorda (2000). Os programas de estudos, ou
seja, a lista de autoridades comentadas, de Direito, Teologia e Medicina, continuaram no
século XIII praticamente os mesmos do século anterior, respectivamente: os dois Corpus
juris, a Biblia e as Sentences de Pierre Lombard, e o ars Medicine (o conjunto dos manuais
salertnitanos).

Le Goff (2003) relata que a maioria dos estudantes e mestres das faculdades
superiores comegaram suas trajetorias académicas pela faculdade de Artes e, por isso, faz-se
necessaria uma abordagem sobre os programas de ensino, exames e graus nesta fase inicial
das universidades, para posterior verificacio das influéncias ainda vividas nas rotinas
universitarias dos nossos dias.

As faculdades de artes desempenharam, por muito tempo, um papel introdutério na
educagdo, ndo se diferenciando significativamente das escolas de gramatica, suas contrapartes
menores. Essas faculdades eram vistas como uma extensao do ensino medieval, servindo
possivelmente como alicerce para todas as outras areas de estudo; o foco e ponto alto dessas
instituigdes era a "filosofia", seja a filosofia relacionada a natureza, como a fisica e as
ciéncias naturais, seja a filosofia voltada para o estudo do ser humano, caso das ciéncias
morais. Segundo Quintiliano, na antiguidade cléssica, era por meio das artes que se alcangava
o conhecimento cientifico. Assim, nas universidades da Idade Média, as artes provavelmente
funcionavam como uma via de acesso aos saberes emergentes, particularmente por meio da
redescoberta das obras de Aristoteles.

Ao abordar os programas da faculdade de Artes, Verger (2001) aponta que estes,
como nas escolas do século XII, inicialmente compunham-se das disciplinas tradicionais do
trivium - gramatica, retérica, logica - e do quadrivium - aritmética, geometria, musica e
astronomia, embora a logica/dialética fosse privilegiada, colocando a gramatica, e
acessoriamente a retorica, como indispensaveis. As demais disciplinas eram estudadas de
forma elementar pela maioria dos universitarios. O triunfo da dialética culminou com a
irrup¢do macica da Filosofia pouco tempo depois. Em Paris, eram obrigatorios apenas o
Organon de Aristoteles e as Institutiones grammatica de Prisciano, ao passo no ano de 1215
foi proibido ensinar os textos da filosofia natural, que tratam de Fisica e Metafisica, também
de Aristételes, apesar da pratica da leitura particular dos mesmos, proibi¢do esta que nao
existia em outras universidades, como Oxford ou Napoles. Porém, nas décadas seguintes essa
posi¢do se abrandou e houve clara transformacao no programa de estudos. Em 1230 estes

textos ja eram lidos publicamente e em 1255 um estatuto da faculdade de Artes de Paris
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listava os ensinamentos oficiais que os mestres deviam obrigatoriamente oferecer, Verger
(2001: 216):

“a retorica, os “filosofos” e o quadrivium desapareceram completamente; em
contrapartida, ao lado do Organon ¢ de Prisciano ¢ de algumas obras menores de
logica e de gramatica, figura a partir de entdo praticamente todo o “novo
Aristoteles™: a Fisica, a Metafisica, o livro Dos Animais e a maioria dos pequenos
tratados de filosofia natural (parva naturalia) completados pelo tratado Da Alma e a
Etica; faltava apenas a Politica, ainda ndo traduzida em latim. Este programa de
estudo ndo mudaria mais até o século XIV e mesmo, em seus aspectos essenciais,
até o fim da Idade Média.”

Evidentemente este programa de ensino ndo era exatamente o mesmo em todas as
universidades. Os documentos de Oxford ndo sdo explicitos, mas sugerem que a influéncia do
aristotelismo era um pouco menor, j& que a metafisica ndo era abordada, enquanto o
quadrivium e os trabalhos de Boécio mantinham sua relevancia, conforme Ridder-Symoens
(1992). Similarmente, em Toulouse, os estatutos da faculdade de Artes (por volta de 1300)
colocavam a filosofia natural de Aristdteles no final do curriculo, tratada apenas como
“leituras extraordinarias”.

Quanto ao calendario académico, observa-se que os estudantes enfrentavam uma
rotina intensa, com um calendario académico que comecava em outubro e se estendia até a
Péscoa para o primeiro ciclo de cursos, o “grande ordindrio”. Os exames eram geralmente
realizados na Quaresma, seguidos por um periodo de cursos mais breve, o “pequeno
ordinario”, que durava até julho, embora alguns bacharéis s6 concluissem suas atividades em
agosto. Setembro era reservado para férias.

Em relacdo ao tempo de estudos, Verger (2001: 273) relata:

“Os estudantes das faculdades de Artes eram muito jovens e seus mestres eram
provavelmente pouco mais velhos do que eles, pois os estatutos fixavam em vinte
anos completos a idade de acesso ao mestrado. Os estudos de Artes duravam
normalmente, ao que se sabe, cinco a seis anos em Paris, provavelmente um pouco
mais em Oxford. Sabe-se que as faculdades superiores eram mais exigentes (até
quinze anos para o doutorado em Teologia).”

Por fim, quanto aos graus académicos no percurso dentro das universidades, os
diplomas representavam a dupla vocag¢do da universidade de entdo, ortodoxia doutrinal e
utilidade social, e através deles se refor¢ava a autonomia universitaria e a garantia da
ortodoxia dos ensinamentos. Outorgada pelo chanceler, a licenciatura havia sido instituida no
século XII pelo papado. Porém, depois de muitos embates no contexto das universidades, os
mestres instituiram a norma pela qual s6 seria outorgada depois de um exame dos candidatos

por uma banca de mestres, presidida pelo chanceler. Neste exame o candidato era avaliado
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quanto a sua idoneidade (nascimento legitimo e vida correta) e sua ciéncia, respondendo de
forma vitoriosa a uma disputa publica.

Para garantir autonomia na matéria dos titulos, a universidade criou outros exames e
diplomas: o bacharelado, titulo dado pelos mestres aos seus estudantes mais avancados
depois de um exame simples, para que tivessem o direito de apresentarem leituras cursivas e
responderem nas disputas comuns. Ja a licenciatura marcava o fim do curso. Depois de ter
cumprido todas as obrigagdes, o estudante passava pela banca de mestres e o chanceler
publicava os resultados. Fazendo referéncia ao mestrado e doutorado da época, Verger (2001:

275) cita:

“Com sua licenciatura em maos, o candidato podia enfim enfrentar, se desejasse,
imediata ou posteriormente, as provas do mestrado de artes (ou do doutorado das
faculdades superiores). De fato, ndo se tratava mais realmente de um exame diante
de uma banca mas de atos solenes (disputa e leitura inaugurais, arenga de aparato)
diante da faculdade reunida, atos pelos quais o novo licenciado, apresentado por seu
mestre (magister presentans), entrava oficialmente na corporagdo dos mestres
regentes de Artes (ou de qualquer outra faculdade) da universidade de Paris e era
habilitado a dar aulas comuns e a participar, por sua vez, de bancas de exames.”

Na era medieval, a maior parte dos alunos das universidades ndo completava os graus
académicos, visto que o processo era extenso e desafiador. Em vez disso, muitos estudavam
areas especificas para desempenhar fungdes na igreja ou na aristocracia. O método de ensino
predominante era oral, baseado em palestras e debates, e os livros manuscritos eram escassos
e caros. Curiosamente, at¢ mesmo individuos cegos ou analfabetos podiam matricular-se
nessas instituicdes. Os professores se baseavam em textos e escritos amplamente aceitos, que
eram transmitidos aos estudantes.

Quanto ao contexto de desenvolvimento das universidades, explora Ridder-Symoens
(1992), apesar de desafios que se seguiram como guerras, epidemias ¢ o Grande Cisma, que
levaram a saida de muitos estudantes estrangeiros, a Universidade de Paris ainda contava com
cerca de quatro mil estudantes, com a maioria inscritos na faculdade de artes. As grandes
universidades provinciais francesas, como Angers, Orléans, Toulouse, Montpellier e
Avignon, primariamente focadas em estudos juridicos, atraiam entre quinhentos a mil
estudantes cada. Na Inglaterra, apds a superagao da Grande Peste de 1348, a Universidade de
Oxford ndo s6 recuperou seu numero de estudantes como também continuou a expandir,
alcancando cerca de mil e setecentos estudantes durante o século XV. Cambridge, por sua

vez, chegava a ter mil e trezentos estudantes. Quanto aos paises do Mediterraneo, estima-se
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que Bolonha tinha cerca de trés mil estudantes e Padua, destacando-se no século XV,
aproximadamente mil estudantes - Verger (1999).

O caso da Alemanha foi um destaque a parte. Verger (1999: 95) comenta:

“Nesse pais, onde a institui¢do universitaria ndo se implantou antes do final do
século XIV, assiste-se (...) a um crescimento mais ou menos continuo. No total, de
1385 até o inicio do século XVI, aproximadamente 250.000 estudantes
matricularam-se nas universidades imperiais; (...) o nimero médio de matriculas
anuais foi decuplicado em pouco menos de um século (de 300 para 3000). Ainda
que a grande maioria dos estudantes nao ultrapassasse o estagio da faculdade de
artes e que muitos deles sequer obtivessem os diplomas, houve certamente uma
multiplica¢@o dos homens de saber no seio da sociedade alema.”

Apobs o florescimento das universidades, observa-se uma fase de desafios e certa
apatia nos séculos XIV e XV. O grande niimero de universidades inauguradas nem sempre
representava o seu sucesso, ¢ muitas das que eram abertas ndo permaneciam em
funcionamento por muito tempo, seja por problemas financeiros ou por falta de apoio do
papado ou dos principes. Outros dilemas estavam relacionados aos baixo efetivo de alunos e

mestres, bem como ao nivel do ensino local, como menciona Verger (1999: 90):

“Houve alguns verdadeiros sucessos entre as universidades novas (Praga, Cracdvia,
Louvain, Cologne, Caen), mas muitas, especialmente na Peninsula Ibérica,
permaneceram muito modestas, tanto no tocante aos efetivos quanto no que diz
respeito ao nivel de ensino. No Império, algumas universidades se resumiam no
essencial as suas faculdades de artes, e as faculdades superiores ficavam nelas
frequentemente esqueléticas.”

Neste periodo, o contexto europeu estava em transformagdo, com a sociedade
comecando a se orientar mais fortemente em dire¢do a questdes de governanga, direito, e
ordem social, em parte como resposta aos desafios surgidos apds a peste negra e as crises
politicas e econdmicas. Isso se reflete na importancia crescente dada as faculdades de direito,
que passaram a desempenhar um papel central na formagao dos administradores, legisladores,
e juristas que seriam fundamentais na constru¢do dos Estados modernos. O direito, com suas
divisdes em direito civil e direito canonico, estava no coracao das discussoes sobre a natureza
do poder, da justica e da governanga, tornando-se um campo de estudo essencial para a
estruturagao das sociedades europeias.

Por outro lado, as faculdades de teologia eram frequentemente monopolizadas pelas
ordens religiosas e as faculdades de medicina eram quase inexistentes nas novas fundagdes
universitarias. Quanto a teologia, indicava a manuten¢do do controle eclesiastico sobre a

educagdo superior em 4areas consideradas vitais para a preservagdo da ortodoxia e da
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autoridade da Igreja. Isso também aponta para a importadncia continua da religido e da
teologia na vida cotidiana e no pensamento intelectual europeu, mesmo em um periodo de
gradual secularizagdo de outras areas do conhecimento. No o tange a relativa escassez de
faculdades de medicina, pode ser atribuida a varios fatores, incluindo a complexidade de
organizar o ensino pratico necessario para a formag¢ao médica e ao fato da medicina, durante
a Idade Média, ainda estar fortemente ligada a praticas tradicionais e a influéncias da filosofia
natural, ndo tendo alcancado o mesmo grau de institucionalizagdo académica de outras
disciplinas.

Para Ridder-Symoens (1992), em relacao as faculdades de artes, especialmente nos
paises do norte da Europa, assumiram um papel de destaque, servindo ndo apenas como a
base da educagdo universitaria, mas também como um campo para o desenvolvimento do
pensamento critico, l6gica, e filosofia. O foco nas artes liberais preparava o terreno para o
surgimento do humanismo renascentista, com sua €nfase no retorno aos textos classicos e no
desenvolvimento do pensamento individual. Outrossim, a crescente ado¢do do humanismo
como veia ideologica, uma corrente de pensamento que enfatizava o retorno aos classicos
greco-romanos, a redescoberta de textos antigos, como os de Platdo, e uma renovacao da
retorica e da abordagem religiosa, com énfase na analise direta dos textos biblicos, para além
de novas abordagens pedagogicas e de valorizagdo da individualidade do alunado,
representou uma ruptura com o modelo educacional anterior, mais centrado na escolastica,
que dominava o ensino universitario desde a sua fundacao.

A crescente separagdo, ao longo do século XV, entre a tradicdo cultural medieval,
ainda presente nas universidades, e as novas aspiracdes culturais e intelectuais, foi
evidenciada por criticas severas a escolastica, suscitando o surgimento de novos tipos de
instituicdes de ensino. Tais mudangas refletiam um descontentamento com o modelo
educacional vigente e a buscavam por alternativas que estivessem mais alinhadas com os
ideais humanistas. Porém, apesar das criticas e das mudangas no panorama intelectual, as
universidades tradicionais ndo perderam sua relevancia social e politica. Pelo contrério, a
valoriza¢do dos graus universitarios e a mengao sistematica a eles em documentos diversos,
como aponta Verger (1999), sdo indicativos da continuidade do prestigio e da importancia das
mesmas. [sso sugere que, embora tenha havido uma busca por novos caminhos no ensino e na
producdo do conhecimento, as estruturas e as credenciais estabelecidas pelas universidades

mantiveram-se como elementos centrais na sociedade.
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1.2.3 Universidades, experiéncia social e outras instituicoes de ensino

A sociedade, no final da Idade Média, se estruturava a partir de relagcdes sociais muito
mais do que pelo individualismo, experiéncia também observada dentro das universidades. A
sociabilidade universitaria estava relacionada ao pertencer a uma comunidade, seja pela
fruicdo dos temas comuns, seja pela defesa coletiva dos mesmos privilégios, inclusive através
de greves, quando necessario. Nesse contexto, dentro das universidades estavam as entidades

de tamanho reduzido: a escola, a faculdade e a “nacao”. Verger (1999: 101) relata:

“A escola, por vezes, assimilada a uma societas constituida pelo mestre e seus
estudantes, poderia ser uma dessas unidades. A faculdade, que reagrupava os
estudantes da mesma disciplina, e mais, ainda, a "na¢do" onde se reuniam os
compatriotas e que assegurava nao apenas a responsabilidade administrativa dos
recém-ingressados, mas as distragdes comuns, o enquadramento religioso e a ajuda
caridosa, deviam desempenhar um-papel ainda mais importante.”

Aqui ¢ preciso destacar o papel pioneiro que as ordens mendicantes - uma inovacao
na vida religiosa no inicio do século XIII, como parte de um movimento de reforma mais
amplo dentro do cristianismo - tiveram na criagdo de novos institutos de ensino e na forma de
abordagem pedagogica, conforme relata Le Goff (2003). Ao contrario dos monges
monasticos tradicionais, que viviam em mosteiros isolados dedicando-se a oragdo e ao
trabalho manual em comunidades fechadas, os membros das ordens mendicantes
(mendicantes vem de "mendigar") adotaram um estilo de vida itinerante e comprometeram-se
com a pregacdo, o ensino € o ministério direto aos pobres e necessitados nas areas urbanas
em crescimento.

As duas ordens mendicantes mais conhecidas sdo os Franciscanos, fundados por Sao
Francisco de Assis, e os Dominicanos, fundados por Sdo Domingos de Gusmao. Ambos os
fundadores buscavam retornar a uma simplicidade evangélica, enfatizando a pobreza, a
humildade e o servico direto a comunidade, em contraste com a riqueza € o poder
acumulados por muitas instituigdes eclesidsticas da época. Os Franciscanos focavam
especialmente na imitacdo da vida e da humildade de Cristo, vivendo de esmolas e
trabalhando diretamente com os pobres. Eles também tinham um profundo respeito pela
natureza, refletindo a paixao de Francisco por todas as criaturas. Os Dominicanos, por outro
lado, colocavam uma énfase particular na educagdo e na pregacdo como meios para combater
heresias e promover a fé ortodoxa. Eles se dedicavam ao estudo teoldgico e a criagdo de

escolas e universidades para formar pregadores e tedlogos eficazes.
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Além dos Franciscanos € Dominicanos, houve outras ordens mendicantes como 0s
Carmelitas e os Agostinianos, cada uma com suas proprias regras e focos de ministério, mas
todas compartilhando o compromisso com a pobreza e o servigo ativo a sociedade, de tal
forma que desempenharam um papel fundamental na transformacdo da educacdo e da
pedagogia na Europa Medieval, agindo de maneira complementar e, em alguns aspectos,
pioneira em relacdo as universidades tradicionais da época. Esse impacto ¢ evidenciado tanto
pela sua abordagem inovadora ao ensino quanto pela adogdo de novas disciplinas ¢ métodos

pedagdgicos. Verger (1999: 104) pontua:

“(...) essas ordens foram efetivamente dotadas de redes coerentes de studia
conventuais destinados especialmente aos jovens membros que houvessem
manifestado reais aptiddes para o estudo (...) Eles comecavam a frequentar o sudium
de gramatica, depois eram enviados por seus superiores para os das artes (para a
logica), de filosofia natural, de Santa Escritura, de teologia. (...) Instalados em
cidades universitarias como Paris ou Oxford e integrados as faculdades de teologia
locais, os mais importantes desses studia, qualificados de studia generalia das
ordens, tinham a possibilidade de receber estudantes de todas as provincias da
ordem de poder e conferir a eles ndo somente o titulo conventual de "leitor", mas
verdadeiros diplomas universitarios de licenciados e mestres em teologia. Apesar
disso, a rede escolar dos Mendicantes era fundamentalmente autdénoma, distinta
daquela das universidade.”

As ordens mendicantes desempenharam um papel fundamental na transformacao da
educagdo e da pedagogia na Europa Medieval, agindo de maneira complementar e, em alguns
aspectos, pioneira em relagdo as universidades tradicionais da época. Esse impacto ¢
evidenciado tanto pela sua abordagem inovadora ao ensino quanto pela adog¢do de novas
disciplinas e métodos pedagdgicos. Além de expandir o curriculo, experimentaram novas
formas de ensino, que iam além da memorizacdo e da repeti¢ao. Eles enfatizaram a
importancia do debate, da discussdo critica e da aplicagdo pratica do conhecimento, métodos
que influenciariam profundamente o desenvolvimento da pedagogia universitria mais a
frente.

Outrossim, o colégio surge como institui¢do de ensino diferenciada. Com finalidade
aparentemente ambigua - teoricamente local de abrigo para estudantes pobres, embora muitas
vezes reservado aos parentes e compatriotas do fundador que, por sua vez, eram principes ou
oficiais reais de alto escaldo - os colégios medievais progressivamente se tornaram locais de
ensino concorrentes at¢ mesmo das universidades. Ridder-Symoens (1992) faz referéncia aos
primeiros colégios em Paris e Oxford no século XIII, com aumento em grande nimero no
século seguinte e posterior declinio, provavelmente devido a saturacdo. Ainda assim, o autor

aponta que no século XV existiam doze colégios em Paris, trés em Oxford e cinco em
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Cambridge. Também houve sucesso desta instituicdo nos paises mediterraneos e Peninsula
Ibérica, ao passo que nas novas universidades alemas e Europa central, nem tanto. Alguns
colégios notaveis: colégio Sao Clemente, em Bolonha; colégio da Sorbonne; colégios das
universidades de Avignon e Montpellier; colégio New College em Winchester.

As universidades tinham a necessidade de estabelecer um controle sobre seus
membros para preservar o status e os privilégios da comunidade académica. Questdes
relacionadas ao comportamento dos estudantes na cidade, incluindo abusos e brigas, eram
frequentes. Fato € que, ainda que ndo houvesse aulas formais ou um conjunto definido de
professores, os colégios contribuiam significativamente para a formagao de seus estudantes.
Isso se dava pela convivéncia didria em um ambiente interno rigorosamente disciplinado,
pela gestdo compartilhada entre os proprios estudantes bolsistas e pela promocdo de
interacdes fraternas, seja em atividades intelectuais ou em projetos conjuntos. Muitos desses
estabelecimentos possuiam bibliotecas desde cedo, enriquecendo ainda mais a experiéncia
educacional. Essas caracteristicas propiciavam o desenvolvimento de um forte senso de
comunidade entre aqueles que tinham a oportunidade de ingressar nesses colégios, onde
muitos permaneciam por varios anos.

Para Le Goff (2016), os colégios, embora cada vez mais se tornassem centros
atraentes para a elite estudantil universitaria, comegaram a desafiar alguns dos principios
fundamentais que formavam a base da educacdo universitaria medieval. Introduzindo regras
rigorosas € um controle mais estrito sobre o curriculo dos estudantes, essas instituicoes
limitavam a liberdade académica que antes era caracteristica das universidades. Além disso,
ao invés de seguir o universalismo que marcava a universidade tradicional, cada colégio
estabelecia suas proprias normas, permitindo que figuras externas a vida universitaria, como
fundadores e administradores, tivessem um papel ativo na gestdo. Esta mudanga ndo apenas
diferenciava os colégios das universidades em termos de estrutura e filosofia educacional,
mas também os aproximava de outros tipos de institui¢cdes de ensino que comecaram a surgir
no final da Idade Média, as quais ofereciam formas alternativas de educagdo para aqueles que
buscavam conhecimento fora do ambiente universitario tradicional, muitas vezes em resposta
as limitagdes ou ao formalismo excessivo das universidades.

Todavia, os precursores do colégio “interno” moderno foram os Irmdos da Vida
Comum nos Paises Baixos, os conegos de Windesheim e o humanismo crescente na Italia do
Norte, principalmente através do pedagogo Guarino Guarini de Verona (1374-1460), relata

Verger (1999: 106):
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“Denunciando, de uma s6 vez, o orgulho dos doutores da universidade e os abusos
do clero responsavel por todas as mazelas do tempo (nods estamos em plena crise do
Grande Cisma), Irmaos e conegos haviam se estabelecido em comunidades que
associavam vida ativa e vida contemplativa. A titulo de vida ativa, eles se
atribuiram desde logo como vocag¢do, entre outras, a abertura de escolas, para uso
das criancgas, nas quais, submetidas a uma estrita disciplina e a um enquadramento
religioso atento, estas seriam instruidas nas bases da gramatica ¢ da logica.”

Pode-se reconhecer que os Irmdos da Vida Comum foram responsaveis por varias
inovagdes no campo da educagdo, destacando-se especialmente pela introdu¢ao de um
sistema de classes com niveis de dificuldade progressivos. Em contraste com os métodos
anteriores, que se baseavam em grande parte na repeticdo, este novo sistema permitia que os
estudantes avangassem através de materiais cada vez mais desafiadores conforme cresciam e
se desenvolviam academicamente. Esta abordagem tornou-se amplamente adotada durante o
século XVI.

Na Itidlia do Norte, pedagogos como Guarino Guarini de Verona criavam o

contubernium humanista:

“Pensionato ndo universitario, pago, (...) dispensava aos alunos um ensino derivado
daquele das antigas escolas de gramatica, mas enriquecido por contribui¢des novas:
ali, os classicos eram detidamente estudados por si mesmos, compreendidos neles
os retoricos, os poetas e os historiadores; o grego, que Guarino dominava
perfeitamente (...), ndo era negligenciado. Por outro lado, dava-se maior énfase ao
desabrochar da personalidade do aluno; os exercicios fisicos alternavam-se com os
exercicios religiosos, o mestre tomava cuidado pessoal de cada um e velava por seu
equilibrio fisico e moral.” Verger (1999: 107)

Ambos, as escolas fundadas nos Paises Baixos e o0 movimento humanista na Italia do
Norte, além de algumas outras instituigdes que surgiam em Veneza no século XV, indicavam
uma transformacdo significativa na paisagem educacional da época, refletindo uma busca por
modelos de ensino que fossem mais adaptaveis as necessidades individuais dos estudantes e
que oferecessem uma formacdo mais alinhada com as demandas praticas e intelectuais
emergentes da sociedade. Ao mesmo tempo, essa transformagao sugere um questionamento
mais amplo sobre o propdsito e a abordagem da educacdo superior, abrindo caminho para
inovagdes pedagogicas que poderiam responder melhor as expectativas de uma nova geragao
de académicos e profissionais.

Ainda sob o aspecto das novas instituigdes de ensino e suas inovagdes, Aranha (2020)
faz mencdo a nova inclinagdo ao ensino pratico. A Europa passava por transformagoes
sociais, econOmicas e culturais profundas e, visando atender as necessidades praticas e

profissionais, novas abordagens pedagdgicas refletiam a demanda crescente por educagdo
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especializada, adaptada aos contextos comerciais ¢ legais. Alguns exemplos apontados: na
Italia, os mestres de abaco das cidades comerciais, que ensinavam a aritmética comercial aos
futuros mercadores e as primeiras escolas de cirurgia, de carater pratico, dentro das
dependéncias de certas faculdades de medicina; na Inglaterra, os "Inns of Court" e os "Inns of
Chancery" eram associagdes profissionais que desempenhavam papel de formar futuros
juizes e advogados na Common Law, direito consuetudindrio unificado aplicado nos tribunais
ingleses. Quanto a pluralidade do que era ensinado e de quem ensinava, Manacorda (2000:

174) aponta:

“Mestres autonomos, mestres com proscholus, mestres associados em
“cooperativas”, mestre capitalistas que assalariam outro mestre, mestres pagos por
corporagdes, mestres pagos pelas comunas: nesta variedade de relagdes juridicas,
estamos perante a escola de uma sociedade mercantil que, quase totalmente livre da
ingeréncia da Igreja e do império, vende sua ciéncia, renova-a e revoluciona os
métodos de ensino.”

1.2.4 Misica, sociedade e universidade

Na Idade Média, o conceito de "universidade" era visto com grande prestigio, devido
a importancia atribuida a educagao pela sociedade da época. Segundo Minogue (1981), os
homens medievais viam a universidade da mesma forma que um artesdo pobre considera uma
crianga talentosa, pela qual ele faz sacrificios para a educacdo, deixando recursos para as
universidades com a mesma generosidade com que doavam para as imensas catedrais goticas
da Europa. Eles eram impressionados pelo mistério do conhecimento contido nos livros, pois,
para os nao letrados, cada livro guardava o encanto do segredo.

Conforme os topicos ja abordados aqui, as primeiras universidades em Bolonha, Paris
e Oxford - e a seguir as demais - ofereciam cursos que integravam a musica como parte de
um estudo mais amplo, as artes liberais. Nesse contexto, era predominantemente tedrica e
focada em aspectos matematicos e filosoficos, em linha com a abordagem medieval de
entender a harmonia e as proporgdes universais. Enquanto o trivium - gramatica, logica e
retérica - lidava com a comunicagdo verbal e o se fazer entender, cada uma das disciplinas do
quadrivium - aritmética, geometria, musica e astronomia - consideradas de menor
importancia neste momento, apontava como o mundo poderia ser entendido a partir da
matematica, dos nimeros: a aritmética era considerada o estudo dos nimeros € o mundo

abstrato, os niimeros em si; a geometria, o estudo dos numeros no espaco; a musica (ou
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harmonia), o estudo dos nimeros em relagao ao tempo; e a astronomia, o estudo dos numeros
que governam o movimento dos corpos celestes no espago e no tempo. A concepcdo dessas
disciplinas como um modo de entender o mundo através da matemadtica pode ser atribuida a
filosofos da Grécia Antiga, como Platdo e, mais tarde, a pensadores medievais como Boécio.
No que diz respeito a Boécio - Anicio Manlio Severino Boécio, filosofo, estadista e
tedrico romano que viveu aproximadamente entre 477 e 524 d.C. - desempenhou um papel
crucial na incorporacdo da musica no curriculo universitario do século XII, gracas ao seu
tratado "De institutione musica", que foi amplamente utilizado e lhe rendeu o titulo de
tradutor da musica grega para a escolastica, fornecendo um fundamento tedrico e sistematico
para seu estudo. Castanheira (2009) sugere que, embora houvesse outras obras sobre musica
na Idade Média, como o tratado de Santo Agostinho, o ultimo livro de "De nuptiis
Philologiae et Mercurii" de Marciano Capela, e os escritos de Macrobio e Censorino, entre
outros, nenhum deles ofereceu uma descricao tdo detalhada do sistema musical da Grécia
Antiga ou aplicou tanto rigor ao analisar as propor¢des numéricas que regem a musica. Sua

grande influéncia para o ensino das artes liberais no século XII pode ser observada a seguir:

“A relagdo do que era estudado no século XII pode ser conferida facilmente. Em
1141, Thierry de Chartres fez uma compilacdo dos textos e dos autores que utilizava
como base para suas aulas das sete artes. Para a Gramatica, textos de Donato e de
Prisciano; para a Retorica, Cicero, Severiano ¢ Martianus Capella; a Dialética
analisava Porfirio, Aristoteles, Boécio e um anénimo; a Aritmética era trabalhada
através de Boécio, Martianus Capella e um andnimo; a Musica, através de Boécio; a
Geometria com textos de Abelardo, Isidoro de Sevilha, Frontino, Columelle,
Gerberto, Boécio, Gerlard e outros andénimos, e a Astronomia, com Hygino e
Ptolomeu.” Castanheira (2009: 8)

Sua abordagem segue a mesma linha de pensamento de Pitdgoras, que considerava a
musica como uma teoria matematica mas, assim como outros estudiosos medievais,
acreditava que a musica contribuia para a elevagdo espiritual. Enquanto outros tratados ja
abordavam a musica em suas diversas especificidades, como melodia, ritmo, harmonia e
instrumentos, o tratado de Boécio ¢ ainda mais detalhado. Nele, o filésofo explora a musica e
sua relagdo com a matematica, a teoria dos sons (aspectos acusticos € harmdnicos), questdes
relacionadas a audi¢do, performance musical, educacdo musical, relagdes intervalares,
formagdo de tetracordes, consonancia e dissonancia, bem como o prazer de ouvir musica, e
tudo isso a partir de quatro etapas fundamentais: identificar a necessidade de gerenciar os

elementos essenciais da musica; converter esses elementos em quantidades, tornando possivel
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seu conhecimento efetivo; desenvolver um sistema quantitativo baseado em principios de
aritmética; e implementar esse sistema nos sons musicais.

Para isso, Boécio divide seu tratado em trés partes: musica mundana (a musica
celestial), musica humana (a musica que habita os seres humanos) e musica constituta in
instrumentis (a musica produzida por instrumentos musicais). No entanto, ele ¢ enfatico ao
afirmar a prevaléncia da teoria musical em relagdo & musica executada. Para Castanheira
(2009), Boécio defende que um musico nao ¢ simplesmente alguém que toca um instrumento
ou compde cangdes, mas sim aquele que domina e aplica os principios tedricos da disciplina
musical. O estudo racional ¢ considerado mais importante do que a performance musical em
si, ¢ ndo depende necessariamente dela. E somente por meio da razio que se adquire a
habilidade para discernir o que € apropriado € o que ndo ¢ na musica, podendo identificar
boas e mas influéncias musicais e exercer controle sobre elas. Observa-se, assim, que havia
uma distingdo entre os musicos praticantes ¢ aqueles que se dedicavam a escrever ou
compreender a teoria musical. Mas como esse tratado escrito no século VI se tornou
referéncia para o ensino da musica no inicio das universidades? Entender essa questdo ¢
importante para seguirmos o percurso do ensino de musica também dentro das universidades,
a partir do século XII.

Fubini (1997) aponta que ndo ha evidéncia de que a obra "De institutione musica"
teve alguma importancia para os contemporianeos de Boécio. No século VI, assim como
vimos no surgimento das universidades muitos séculos depois, o foco estava posto sob a
gramatica, retorica e dialética, em oposicdo ao pouco espago para as disciplinas do
quadrivium. As artes liberais ndo recebiam destaque na educagao até o século VIII, ao passo
que o plano educacional correspondia ao aplicado nas escolas anglo-saxas e, depois, levados
ao continente, correspondendo ao estudo da liturgia, escrita, canto, calculo do tempo e leitura.
Os estudos musicais estavam, quase todos, voltados para o canto, memorizado e praticado
como parte da liturgia, sem marcacao rigorosa de tempo e linha melddica.

Somente a partir da era carolingia, séculos VIII e IX, com Carlos Magno e seus
sucessores, a educacdo volta a ganhar destaque com as escolas episcopais e monasticas, como
ja abordado. Neste processo houve o ressurgimento das sete artes liberais e a redescoberta e
valorizacdo da filosofia grega, momento de também valorizagdo dos textos de Boécio. A
tradi¢do do ensino da musica a partir dos estudos do canto estava estabelecida e, apesar das
ideias de Boécio ndo abordarem a pratica dos cantos e sua classificacdo em tonalidades e
modos, suas nogdes quantitativas poderiam auxiliar na compreensao e memorizagao do ritmo

e da melodia, sugere Castanheira (2009). A partir do momento em que a abordagem
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quantitativa de Boécio foi aceita, ela comegou a ser incorporada gradualmente em tratados
musicais do século X, nos quais se buscava integrar dois elementos: o repertdrio de cangdes
ainda em uso e a nova abordagem do quadrivium, na qual a musica deveria ser compreendida
e controlada pelo intelecto através de uma perspectiva numérica.

Por outro lado, os tratados da era Carolingia e da Baixa Idade Média eram mais
praticos do que os tratados da época cldssica, pds-classica ou dos primeiros tempos do
cristianismo. Burney (2010) elucida que embora Boécio fosse respeitado e suas contribuigdes
matematicas para a musica continuassem sendo usadas na constru¢do de escalas e na
especulacdo sobre intervalos e consonancias, seus escritos ndo eram uteis para resolver
problemas imediatos de notacdo, leitura, classificacdo e interpretacio do cantochdo,
improvisagdo e composicdo de organum e outras formas primitivas de polifonia. Guido de
Arezzo, em seu “Micrologus” (c. 1025-1028), atribui a Boécio a exposicdo dos quocientes
numéricos dos intervalos, mas depois apresenta um método mais facil para aprender a mesma
escala diatonica, baseada na razao de 9:8, além de se afastar da teoria grega ao construir uma
escala ndo baseada no tetracorde e propor nova série de modos.

A maioria dos tratados musicais refletia uma abordagem pratica de ensino, com
autores que prestavam homenagem a Boécio no inicio, mas depois se dedicavam a assuntos
mais prementes, explora Fubini (1997). O ensino era frequentemente realizado por meio de
versos ou didlogos entre um aluno ansioso por conhecimento e um mestre onisciente. A
memorizagdo era enfatizada, com o auxilio de tdbuas e diagramas como auxiliares visuais de
memoria. Os estudantes aprendiam a cantar intervalos, memorizar cantos e, posteriormente,
ler partituras. Um dos componentes essenciais do curriculo era o sistema de oito modos, ou
tons, como eram chamados pelos autores medievais.

Alguns tratados eram direcionados aos estudantes que desejavam ingressar no clero.
Mosteiros e escolas ligadas as igrejas-catedrais eram institui¢des religiosas e de ensino. Os
mosteiros enfatizavam a educagcdo musical pratica, enquanto as escolas das catedrais se
concentravam mais nos estudos especulativos e foram, estas, que desde o inicio do século
XIII prepararam os estudantes para o ingresso nas universidades.

Paralelamente, a musica profana também estava impregnada pela pratica, desde a
¢poca da educacao secular dos cavaleiros. A arte da cavalaria incluia a criacao de versos ¢

canto, além de tocar instrumentos. Fonterrada (2008: 39) considera:

“Os tocadores de flauta e lira, e outros musicos e cantores seculares, exercitavam a
invocagdo das prazeres por meio de suas produgdes artisticas, melodias e
composi¢des. As caracteristicas do aprendizado da musica profana
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assemelhavam-se ao da musica religiosa, cabendo a um mestre a transmissdo de
conhecimentos ao aprendiz.”

Fatores como o surgimento e pratica da polifonia, o desenvolvimento da
notacao/escrita musical e a criagdo de novos instrumentos, a musica secular, especialmente
nas cortes dos nobres, alids, o proprio fortalecimento desta nobreza frente ao clero e o inicio
da pratica de se encomendar e patrocinar musica, apontavam um efervescente momento
social que, tempos depois, foi chamado de Renascimento.

Antes, ainda durante o século XIV, menciona Massin e Massin (1997), surgiu um
movimento conhecido como Ars Nova, nome derivado de um importante tratado escrito por
Philippe de Vitry (1291-1361). A musica desse periodo, tanto na Franca quanto na Itélia, era
considerada uma forma de arte altamente sofisticada, gragas também a um sistema de notagao
musical quase perfeito, que estava associado a esse tratado. Essa musica acompanhava o
nivel de conhecimento adquirido nas primeiras universidades, como Bolonha, Paris,
Salamanca e Coimbra, além das obras de renomados artistas como Dante, Petrarca, Giotto €
Brunelleschi.

Antecedendo a Ars Nova, existia também uma corrente chamada Ars Antiqua.
Enquanto alguns music6logos relacionam a Ars Antiqua a toda a musica ocidental criada
desde o Renascimento Carolingio até a Ars Nova, outros a consideram como o estilo musical
predominante na Europa ao longo do século XIII, especialmente a musica criada em torno de
Paris. Esse periodo viu um grande avango na teoria musical, incluindo o estabelecimento da
primeira notagdo mensural por Franco de Colonia e Petrus de Cruce.

Com o passar do tempo, a musica passou a ser também uma forma de indicar status
social. Ao abordar a musica medieval pratica, tanto tocada quanto cantada, fica evidente a
divisdo entre musica profana e musica sacra, descreve Fubini (1997). A partir do surgimento
de uma sociedade cortesa, tanto a musica quanto a literatura deixaram de ser exclusivamente
controladas pela igreja, permitindo o estabelecimento de relagdes diretas entre o ouvinte e o
musico, bem como a valorizagdo deste ultimo na sociedade. Adicionalmente, a musica
comegou a ocupar um espago cada vez mais significativo fora dos contextos religiosos. Além
do canto litargico praticado e ensinado na igreja, a mentalidade racionalista emergente
impulsionou as apresentagdes musicais, agora em novas formagdes instrumentais.

A partir do século XV, as diferentes concepgdes estéticas sdo convencionalmente

divididas na historia da musica em periodos principais, nomeadamente, Renascimento,
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Barroco, Classico, Romantico, Século XX e Contemporaneo?, estas obviamente genéricas,
para fins académicos, conforme mencionadas por Fubini (1997), Massin e Massin (1997) e
ampla literatura. No capitulo seguinte serdo abordados cada um destes periodos historicos em
paralelo com a historia das universidades e do surgimento do modelo de ensino
conservatorial, a fim de identificar as transformacdes da relacdo musica-sociedade e os seus

reflexos no ensino superior de musica.

2 Conforme delineada por Fonterrada (2008), a divisdo da historia da musica em diferentes periodos oferece uma
estrutura compreensiva para analisar as transformagdes na pratica e no ensino da musica ao longo dos séculos.
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2 — Musica, sociedade e o ensino superior: do século XV ao final do século XX

Desde o surgimento da universidade observam-se ao menos trés periodos distintos de
sua ascensdo e declinio, por meio de embates e transformagdes, devido as influéncias
internas, externas e do seu imbricado relacionamento com a sociedade. O primeiro destes
periodos foi a redescoberta e valorizagdo das obras de Aristoteles na Europa Medieval do
século XII, logo na origem da prépria universidade, culminando em diversas transformagdes
nos curriculos e na adocdo e fortalecimento da escolastica como método de ensino e
pensamento, tema explorado com detalhes no capitulo anterior, menciona Ridder-Symoens
(1992). Os outros dois, ambos objetos de analise neste capitulo, dizem respeito ao modelo ja
tradicional da escolastica versus o humanismo e racionalismo que despontaram na Europa a
partir do século XIV, conforme Ridder-Symoens (1996), e a pressdo exercida pela “republica
das letras”, nos séculos XVII e XVIII, sobre as universidades, a fim de atualizarem seus
métodos de ensino e pesquisa, tema abordado por Riiegg (2004), resultando no surgimento de
um novo modelo universitario: a universidade de pesquisa.

Enquanto as universidades se transformavam, a partir do século XV, no campo da
musica, cada periodo historico trouxe consigo mudangas significativas tanto na sua pratica
quanto no seu ensino. Durante os periodos do Renascimento, Barroco, Classico, Romantico,
Moderno e Contemporaneo, nao apenas a estética da musica se transformou, mas também o
contexto educacional e institucional no qual era ensinada. Seria possivel tracar um paralelo
entre as transformagdes nas universidades e as mudangas filosoficas, estéticas e sociais nos
periodos histéricos da musica, elucidando como essas duas trajetorias se entrelacam e

influenciam mutuamente?

2.1 Duas historias? Estética da musica e o ensino de musica

2.1.1 A musica do Renascimento e o ensino de musica

O Renascimento foi um periodo da histéria que compreendeu os séculos XV e XVI,
caracterizado por um ressurgimento do interesse pelas artes e ciéncias da antiguidade
classica, bem como por inovagdes significativas em varios campos de estudo. Massin e
Massin (1997) destaca que a musica acompanhou a evolucao das artes plasticas e literarias,

alcancando seu apogeu com o desenvolvimento do contraponto vocal, a independéncia dos
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instrumentos musicais € o surgimento da musica dramadtica. Este periodo representou uma
época de profunda mudanca e experimenta¢do, marcada por uma rica tapecaria de avangos
estilisticos e técnicos.

A musica do Renascimento era, na sua esséncia, polifonica. Diferentemente da musica
da Idade M¢édia, que era primariamente monofonica, de uma unica linha melddica, a musica
renascentista era escrita para varias vozes ou partes, cada uma com sua propria melodia. Estas
melodias, quando cantadas ou tocadas simultaneamente, harmonizavam-se umas com as
outras, criando uma textura musical rica e complexa, com o estilo de composi¢do muitas
vezes imitativo, no qual a mesma melodia era repetida por diferentes vozes em momentos
diferentes, criando um efeito de eco. A musica vocal, tanto sacra quanto profana, atingiu uma
perfeicdo notdvel por meio de uma sofisticada técnica polifonica, em grande parte originaria
da regido flamenga, cita Cardoso (2010). Gradualmente, essa musica comecou a ser
acompanhada por instrumentos que, em alguns casos, substituiam as vozes corais ¢ até
formavam uma estrutura harmonica para uma voz solo. Esse acompanhamento instrumental,
conhecido como baixo continuo, € a melodia solo formavam a chamada monodia
acompanhada, aplicada em recitativos dramaticos e arias.

Todo este percurso foi possibilitado pelo patrocinio de reis, principes, nobres e lideres
religiosos e por os compositores e executantes habilidosos, que geralmente eram formados
em escolas associadas a palacios e catedrais. Isso resultou na criagdo de um "mercado

musical" e na circulacao de estilos.

“Os melhores compositores, a semelhanga dos pintores e outros artistas, eram
cobigados e contratados para exercerem a sua arte, compondo e dirigindo a musica
de acordo com as necessidades locais. Os executantes formavam-se em escolas
criadas junto de palacios e catedrais e constituiam a capela (capela real, capela
papal, etc.), como uma instituicdo pessoal e movel bem organizada. Gerou-se entdo,
ndo apenas uma espécie de mercado musical (contratacdo dos melhores) mas
também a circulacdo dos estilos e do gosto que tendia a unificar musicalmente toda
a Europa.” Cardoso (2010: 37)

Ademais, nesta sociedade houve um equilibrio entre a musica sacra e secular.
Enquanto a Igreja continuou a ser uma importante patrona das artes e da musica, também
houve um crescimento significativo na producdo e popularidade da musica secular. No
tocante ao quadro religioso em especifico, conforme Cardoso (2010: 38), “embora o
Renascimento seja hoje conotado com a descoberta dos valores humanos, a verdade ¢ que a
dimensao religiosa nunca esteve em causa, sendo, pelo contrario, incentivada pelos grandes

como eficaz demonstragao de poder”.
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A musica, particularmente, assumiu um papel de destaque nos rituais liturgicos de
capelas palacianas e grandes igrejas. As cerimdnias eram frequentemente realizadas aos
domingos e dias especiais, com destaque para a Missa, as Vésperas e, ocasionalmente, as
Matinas e o Te Deum. O canto era dividido entre a capela e o coro do clero presente, com o
gregoriano sendo executado pelo clero e a polifonia, pela capela. Pegas corais do Ordinario
da Missa (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus e Agnus Dei) ganharam relevancia durante este
periodo. Muitas missas foram compostas com base em uma melodia preexistente, que podia
ser religiosa ou secular. A mesma melodia era utilizada em todos os cantos do Ordinario,
formando uma "missa ciclica" que proporcionava unidade as pegas, aponta Massin ¢ Massin
(1997).

Os compositores frequentemente usavam cantus firmus que identificavam festas
litargicas, modas populares ou motetos ja existentes. A celebragdo da Eucaristia também
incluia a execu¢do de um ou mais motetos € a musica instrumental em momentos especificos.
Além da Eucaristia, a musica sacra permeava o Oficio Divino durante todo o dia. Na liturgia
das Vésperas, realizada a tarde nos domingos e grandes festas, era necessario variar a musica
dos salmos, o que demandava um trabalho continuo dos mestres de capela. Durante o
Renascimento, quase todos os compositores escreveram missas, motetos e séries de salmos e
Magnificat, cujos estilos variavam do homofonico ao polifénico e policoral. Muitas dessas
composi¢des comegaram a ser impressas € disseminadas por toda a Europa.

Como dito, a musica do Renascimento ndo estava confinada a Igreja, mas também
desempenhava um papel significativo nos palacios e festas publicas. Com a retomada do
Petrarquismo - movimento literario italiano surgido no século XV, cujo principal foco de
estudo foi a poesia lirica de Petrarca, baseada nos temas amorosos e o crescente interesse pela
cultura humanistica - surgiu na Italia o madrigal. Anteriormente, o madrigal era uma forma
musical estréfica a trés vozes, mas no Renascimento se transformou em uma composicao
livre e continua. Cardoso (2010) reitera que, neste novo formato, a musica correspondia a
qualidade do poema, com énfase na semantica das palavras através do uso do wordpainting -
efeitos criados pelo compositor a partir da expressdo direta das palavras, que as vezes
relaciona diretamente um sentido musical ao sentido do texto - € outros recursos expressivos,
conhecidos como madrigalismos.

O madrigal tornou-se a grande musica profana do Renascimento italiano, com
compositores como Cipriano de Rore, Giaches de Wert, Luzzasco Luzzaschi, Luca Marenzio,
Carlo Gesualdo e Claudio Monteverdi. O género também foi cultivado fora da Italia,

notadamente na Espanha e na Inglaterra, onde adotou um caréter mais jovial e popular com
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compositores como William Byrd e Thomas Morley. Outras formas de musica profana
também foram cultivadas durante este periodo, comenta Massin e Massin (1997), incluindo
os canti carnascialeschi, a villanella e a frottola (barzelletta) na Italia, a chanson na Franga, o
lied na Alemanha e o vilancico na Peninsula Ibérica. Todas essas formas de musica profana
visavam a simplicidade e o apelo popular.

Os compositores do Renascimento comegaram a explorar mais profundamente a
relacdo entre o texto e a musica. Eles se esforcaram para expressar o significado e as emogdes
do texto em suas composicoes, criando um didlogo mais rico e expressivo entre as palavras e
a musica. Entre os compositores mais proeminentes deste periodo estdo Josquin des Prés
(1440-1521), que foi um mestre da polifonia imitativa atuando em Mildo, Roma, Paris,
Ferrara e Condé¢; Giovanni Pierluigi da Palestrina (1524-1594) ativo em sua terra natal,
Palestrina e em Roma, cuja musica era conhecida pela sua pureza e clareza; e William Byrd
(1543-1623) musico renascentista inglés, que compds uma vasta gama de musica tanto sacra
quanto profana.

Finalmente, a invencdo da imprensa de tipos moveis no século XV teve um impacto
profundo, explora Fubini (1997). O aumento da atividade musical durante o Renascimento
levou a uma alta demanda por musica para tocar e cantar. Inicialmente, manuscritos musicais
eram compilados e copiados, muitas vezes sendo oferecidos como presentes luxuosos. No
entanto, este processo era caro € nem sempre garantia a fidelidade a composi¢do original.
Com a evolucao da arte da impressao, a difusdao de partituras tornou-se mais ampla e precisa.

A primeira cole¢ao de pecas polifonicas impressas com caracteres moveis foi editada
em Veneza em 1501 por Otaviano de Petrucci. Este método era demorado e caro, mas
oferecia maior clareza e precisdo. A impressdo Unica, que imprimia pautas, notas e texto de
uma s6 vez, foi introduzida cerca de 1520 e popularizada por Pierre Attaignant em Paris a
partir de 1528. A impressao musical comegou na Alemanha em 1534 e nos Paises Baixos em
1538, com cidades como Veneza, Roma, Nuremberga, Paris, Lyon, Lovaina e Antuérpia se
tornando os principais centros desta atividade.

Também nesse periodo, a cultura musical européia chegou a outros continentes
através dos grandes descobrimentos além mar. A chegada de Cristévao Colombo ao Novo
Mundo em 1492, patrocinada pela Espanha, ndo s6 abriu novos territdrios para a colonizagao
europeia, mas também desencadeou mudancas globais profundas em termos de comércio,
economia e interacdes culturais. Pouco tempo depois, em 1517, a Reforma Protestante
eclodiu na Europa, desafiando a Igreja Catolica e estabelecendo principios que moldaram,

inclusive, a educagao.
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O ensino da musica renascentista

Apo6s o seu rapido crescimento e desenvolvimento, depois de superar os embates em
torno dos estudos de Aristoteles e do estabelecimento da escolastica como mote principal, a
universidade estava diante do humanismo. Este florescia nas institui¢des para além dos seus
muros, transformando esses espacos em locais ideais para o ensino avangado. O humanismo
enfatizava a valorizagdo da vida ativa, a adocdo dos idiomas nacionais para tratar de politica,
poesia, ou mesmo do cotidiano, em detrimento do latim, € um interesse renovado pela poesia
e pelas caracteristicas individuais dos individuos, entre outros aspectos.

Aos poucos, este conceito mais centrado no individuo e em aspectos terrenos da
existéncia, contrapunha-se a visdo medieval que colocava o divino no centro de todas as
reflexdes. Além disso, expoentes importantes como Galileu, Copérnico ¢ Kepler ajudaram a
sistematizar os principios da ciéncia moderna e do método cientifico ao passo que Leonardo
da Vinci, Michelangelo e Rafael atuavam nas ciéncias e na sua integracdo com as artes.
Imperava a ideia de sistematizacdo de todo o saber que, a partir dos estudos de Jan Amos
Comenius, pressupunha a ndo separagao da cultura, educagdo, politica e religido. O impacto
de tal mudanca foi enorme na educacao, tanto em nivel das universidades quanto nas demais
instituigdes de ensino, como nos colégios, aponta Manacorda (2010). Se o primeiro marco,
grande periodo de embate e mudangas no ambito universitdrio, foi a redescoberta e
valorizacdo das obras de Aristoteles até o estabelecimento da escolastica, um novo embate
estava posto: a escolastica estabelecida versus o humanismo e suas influéncias na sociedade.

Foi na Itélia, provavelmente devido a énfase maior em Direito de suas universidades e
também por ter sido o ber¢o de correntes humanistas nas instituicdes externas, que a mudanca
comecou. A Universidade de Padua destacou-se por sua abertura a mudangas, uma vez que
era menor € menos resistente a inovagdes que as grandes universidades e, ainda em 1315,
laureou o poeta Albetino Mussato por suas contribui¢des a literatura, permitindo que
ensinasse na universidade mesmo sem a completa formacao académica antes exigida. Pouco
a pouco, professores do trivium passaram a valorizar obras de Cicero e, um tempo depois, o
ensino do grego era introduzido nas universidades, em parte devido a redescoberta e
valorizacdo de textos gregos, incluindo do proprio Novo Testamento da Biblia crista,
originalmente escrito em grego.

Neste processo de absorcdo das influéncias humanistas, apoés a queda de
Constantinopla em 1453, muitos estudantes e professores com conhecimento em literatura

antiga e grego migraram do oriente para o ocidente, buscando refugio nas universidades,
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especialmente aquelas no centro da Europa. Essa migracdo enriqueceu significativamente o
ensino universitario nas areas de literatura e linguas antigas.

As universidades do centro da Europa, sendo mais recentes, mostravam-se mais
abertas a inovagdo e aderiram intensamente ao humanismo, como observado na Hungria,
Polonia e Viena. Essas instituigdes ndo apenas ensinavam, mas também disseminavam as
ideias humanistas. Um exemplo marcante dessa influéncia foi o de Copérnico, que estudou
em Cracovia, Polonia, na década de 1490. Influenciado pelo ambiente humanista e inspirado
pelos astronomos gregos, Copérnico desenvolveu a teoria heliocéntrica do universo.
Posteriormente, a evolugao do pensamento filosoéfico e os estudos de ciéncias naturais
ganharam destaque em universidades como Oxford, Cambridge e, novamente, os embates
geraram mudancas que acabaram por fortalecer as universidades, aparentemente concluindo
este segundo periodo para as mesmas.

Conforme Ridder-Symoens (1996), entre os cidaddos abastados das grandes cidades
comerciais, houve um reconhecimento da necessidade de oferecer uma educag¢dao avancada
para as pessoas de sua propria classe, sem depender das universidades para reformar seus
curriculos ou admitir outros estudantes além dos de escolas de gramatica e publicas. Um
exemplo notavel disso foi o comerciante londrino Sir Thomas Gresham (falecido em 1579),
que estabeleceu a Royal Exchange em 1565 e ¢ também lembrado como um dos fundadores
da teoria econdmica. Ele deixou sua fortuna para a criagdo do Gresham College, inaugurado
em Londres em 1597 com sete catedras em astronomia, geometria, medicina, direito,
teologia, retorica e musica. As palestras eram abertas a todos. Dessa forma, a institui¢ao
tornou-se uma espécie de universidade publica e serviu como um lembrete para Oxford e
Cambridge de que havia classes na sociedade que elas haviam negligenciado.

Quanto ao ensino de musica no ambito universitario, este continuava restrito as
disciplinas da faculdade artes, na qual a musica era compreendida através da matemadtica. A
musica comegava a ser patrocinada ndo apenas pela igreja, mas também por cortes reais e por
ricos mecenas laicos, fato que ajudou a promover uma cultura de inovacdo musical e tedrica.
As universidades, reconhecendo a importancia da muasica como parte do curriculo humanista,
comegaram a formalizar seu ensino somente no século XVII, como no caso das primeiras
catedras de musica da Universidade de Oxford em 1626, no contexto de expansdo do ensino
universitario para abranger uma gama mais ampla de disciplinas, a ideia embrionaria de um
ensino formal de musica, mais especifico, mas ainda nao autébnomo.

Fora das universidades, principalmente no contexto litirgico através de compositores

como Palestrina na Italia, e ainda no contexto das cortes, como por Orlando de Lassus na
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Baviera, Alemanha, a musica era composta e ensinada, cita Fubini (1997). Giovanni Pierluigi
da Palestrina passou a maior parte da sua carreira em Roma, tendo atuado como maestro de
capela na Basilica de Sao Pedro no Vaticano, na Basilica de Santa Maria Maggiore em Roma
e em outras instituicdes compondo inumeras obras sacras caracteristicas deste periodo. Ja
Orlando de Lassus foi um compositor flamengo que atuou principalmente em Munique, onde
foi maestro de capela na corte do Duque da Baviera, Albrecht V e, posteriormente, do seu
filho Wilhelm V, compondo musica sacra e secular.

Como o ensino de musica ndo era sistematizado, ocorria principalmente entre um
compositor/mestre € um ou mais aprendizes, geralmente nas capelas das grandes igrejas e
catedrais ou ainda nas “scholae cantorum”, escolas anexas as catedrais e igrejas importantes,
nas quais os meninos aprendiam canto gregoriano e polifonia sacra. Outros locais de ensino
de musica eram as capelas das cortes, nas quais os mestres supervisionavam a educagao
musical dos membros do coro, incluindo jovens aprendizes que eram treinados para se
tornarem musicos profissionais, e ainda em cortes privadas, nas quais compositores eram
contratados para aulas privadas aos filhos da nobreza. Nesse sentido, Ridder-Symoens (1996)
expoe, de forma nitida, a diferenca entre o ensino de musica pratico, do mestre-discipulo, e
do académico, ao mencionar que antes de 1500, a presenca de nobres ingleses nas
universidades era rara, uma vez que sua formacdo priorizava habilidades como musica,
danca, conversa¢dao refinada e movimentos graciosos, sem necessidade de conhecimentos
académicos. Entretanto, continua o autor, durante o reinado de Henrique VIII muitos nobres
comegaram a se matricular nas universidades e, na era de Elizabeth, a maioria da elite ja
possuia diplomas universitérios.

No fim do Renascimento surgiram os primeiros conservatdrios de musica na Italia
durante o século XVI, em Veneza e Néapoles. Estas instituicdes inicialmente funcionavam
como orfanatos que ofereciam educacdo musical como uma forma de preparar criancas e
jovens para atuacdo na musica dentro da igreja. A historia dos conservatorios, desde seu
surgimento até o estabelecimento deles como um modelo de ensino da musica autdnoma,
muitos anos depois, sera tratado com mais detalhes no proximo toépico deste capitulo.

Além dos conservatorios Italianos, a Igreja Catodlica e, agora, a Igreja Protestante,
especialmente as luteranas, se esfor¢avam para fornecer uma educagdo competente aos seus
alunos. Ambas as tradigdes reconheciam a importincia da musica na formacao dos fiéis e na
vida religiosa. Com a expansao do cristianismo e a necessidade de manter a uniformidade dos

servicos religiosos, surgiu a necessidade de transmitir formalmente o conhecimento musical.
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A Reforma Protestante, que comegou em 1517 liderada por Martinho Lutero, trouxe
significativas mudangas nos habitos religiosos e educacionais, uma vez que a congregagao
era estimulada a participar ativamente do culto, inclusive cantando, levando a introdugdo do
estilo coral homofonico. Este estilo, caracterizado pela simultaneidade das vozes em
harmonia vertical, facilitava a participacdo comunitaria e reforgava a concep¢ao renascentista
de simultaneidade e unidade. Essa pratica musical ndo s6 ajudou na uniformiza¢do do culto
protestante, mas também acabou por ser uma forma de educagdo musical para a comunidade,
embora a educa¢do musical formal ndo fosse o objetivo principal.

A Contra-Reforma da Igreja Catolica que se seguiu a Reforma Protestante, também
impactou a educagdo, inclusive musical, uma vez que influenciou toda a Europa e também as
colonias na América Latina, Asia e Africa, como menciona Manacorda (2000). Os jesuitas
impactaram a educacdo de forma duradoura durante os séculos XV e XVI. Suas escolas e
colégios estabeleceram padrdes elevados de ensino e disciplina a partir de métodos
pedagogicos inovadores e eficientes, enfatizando a importancia da retorica, filosofia, teologia,
estudos cientificos e matematicos, combinando a formagao religiosa com o ensino das artes
liberais e, aqui, sua conexdao com a musica. Esta era amplamente usada para a catequese, a
fim de ensinar os principios da fé catolica de maneira acessivel através da musica liturgica,
cangdes religiosas e hinos para inculcar os valores e doutrinas cristas.

A transi¢do do Renascimento para o periodo Barroco foi um processo complexo,
refletindo mudangas profundas na visdo de mundo, nas praticas artisticas e nos contextos
sociais e politicos, afirma Fubini (1997). Fatores como a saturacdo dos ideais humanistas e
classicos que dominaram os séculos XV e XVI, o crescente impacto da Contra-Reforma que
incentivou um estilo artistico mais emocional e dramético para revitalizar a fé catdlica, a
emergéncia de novas formas de expressdo artistica e musical que se afastavam da busca
renascentista pela proporcao e equilibrio, além do crescimento da propria 6pera e o estilo
tenebrista na pintura, marcam esse periodo de transicao.

Ao mesmo tempo, contrapde Ridder-Symoens (1996), a Revolucdo Cientifica
comecou a desafiar as visdes de mundo tradicionais, impulsionando uma mudanga para
abordagens mais experimentais e racionais, enquanto eventos historicos como a Guerra dos
Trinta Anos (1618-1648), que envolveu muitas das principais poténcias europeias da época
lutando pelo dominio e influéncia, refletiam e amplificavam, de forma turbulenta, as

transformagoes culturais.
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2.1.2 A estética musical barroca e o ensino de musica até 1750

Tradicionalmente o Barroco na histéria da musica compreende os anos de 1600-1750,
para fins académicos. Estes 150 anos de delimitacdo marcam varias transformagdes culturais
e artisticas que comecaram no inicio do século XVII, desde o surgimento da Opera com
Monteverdi e o desenvolvimento de novos estilos em pintura e escultura por artistas como
Caravaggio e Bernini, até¢ a morte de Johann Sebastian Bach em 1750, um evento simbolico
que representaria o fim da era barroca na musica, consolidando uma transi¢do para o
Classicismo. Para Cardoso (2010), assim como em outras épocas, as datas de inicio e término
deste periodo sdo apenas aproximadas, pois diversas caracteristicas ja se manifestavam antes
de 1600, enquanto outras estavam em declinio por volta da década de 1730. No entanto, ¢
possivel e conveniente adotar essas datas como limites gerais, dentro dos quais se
desenvolveram, a partir de diferentes e dispersas origens, determinadas formas de
organizagdo do material musical, certos ideais de sonoridade e formas especificas de
expressdo musical, resultando em um método composicional que seguia de maneira
consistente um conjunto de convencoes.

No que tange ao contexto social deste periodo, enquanto as Américas estavam sendo
colonizadas, muitas das cortes europeias desempenharam um papel crucial como centros de
desenvolvimento cultural e musical, como a corte do rei Luis XIV da Franga, entre 1643 ¢
1715. Além disso, outros lideres importantes, como papas, imperadores, reis da Inglaterra e
da Espanha, bem como governantes de estados menores na Italia e na Alemanha, também
apoiaram a musica e patrocinaram artistas. Mesmo nas cidades-estados, como Veneza e varias
cidades do norte da Alemanha, as institui¢des musicais, tanto religiosas quanto seculares,
eram mantidas e regulamentadas.

Este periodo foi de contrastes sociais, com uma grande disparidade entre a nobreza e a
classe trabalhadora. As cortes reais e aristocraticas eram os principais patronos da musica,
financiando compositores € musicos, embora a igreja ainda tivesse forte influéncia, esta foi
relativamente menor durante quando comparado com épocas anteriores. Além do patrocinio
aristocratico, civico e eclesiastico, muitas cidades também viram o surgimento de
"academias", ou seja, organizacdes formadas por particulares, que também promoviam a
atividade musical. No entanto, aponta Massin e Massin (1997), ¢ importante destacar que,
nessa época, os concertos publicos com entrada paga ainda eram raros. A primeira iniciativa

desse tipo ocorreu na Inglaterra em 1672, seguida pela Alemanha em 1722 e pela Franga em
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1725. No entanto, a popularizacdo desse movimento sé ocorreu na segunda metade do século
XVIIL.

A possibilidade da impressdao cada vez mais acessivel, fez com que as composicoes
pudessem ser distribuidas em cadernos individuais para cada voz ou parte. O aumento da
complexidade da harmonia e a pratica de imitacdo obrigaram os compositores a adaptar
constantemente as vozes na composicdo de uma peca. A utilizagdo de partituras, tanto
manuscritas quanto impressas, se tornou mais comum, tornando a musica mais acessivel e
mais precisa, embora houvesse diferengas notdveis no tipo de musica consumida por
diferentes classes sociais. Além disso, a impressao permitiu a preservagao de obras musicais,
possibilitando que fossem interpretadas e estudadas por geragdes futuras, ao passo que as
novas técnicas de composi¢ao permitiram uma variedade de formagdes instrumentais, € 0
publico passou a participar de maneira mais ativa dessas inovagdes. Anteriormente, a musica
sacra possuia um carater mais ritualistico, enquanto a musica profana enfatizava as letras das
cangdes. No entanto, a musica passou a transcender sua subordinagdo as letras, e o publico
passou a se deliciar com as diferentes cores e nuances da melodia.

Esta musica desempenhou um papel crucial ao desenvolver a ideia de espetaculo e da
possibilidade de expressao de emocdes. Durante esse periodo, pontua Cardoso (2010), foram
estabelecidas técnicas fundamentais do sistema tonal e adotadas estruturas inovadoras, como
a monodia acompanhada, a musica dramatica da dpera e da oratdria, o estilo concertante e
varias formas vocais e instrumentais. J. Ph. Rameau desempenhou um papel significativo ao
consolidar as ideias musicais dos compositores contemporaneos em seu livro "Traité de
I’harmonie reduite a ses principes naturels" (1722), que se tornou uma referéncia central no
sistema tonal até o final do periodo romantico.

Na sociedade da época, a musica barroca desempenhava papéis diferentes. Ela era
usada para entretenimento em palécios, com o patrocinio da nobreza, e também comecava a
ser organizada de forma empresarial e lucrativa em teatros. Nas igrejas e capelas das elites, a
musica sacra incorporava elementos da estética barroca, muitas vezes com uma abordagem
teatral, e isso era refor¢ado pela aceitagdo natural da oratéria e da cantata religiosa como
ferramentas para transmitir mensagens catequéticas por meio da musica em concerto, tema
abordado por Fubini (1997) e Massin ¢ Massin (1997).

Além disso, a musica instrumental ganhou destaque durante o periodo barroco,
promovendo o desenvolvimento da orquestra como um conjunto musical organizado e
diversificado. As reflexdes sobre a tragédia grega nas academias renascentistas, como a

Cammerata fiorentina (1573-1580) de Giovanni de’ Bardi, e as experimentagdes com musica
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dramatizada em pegas pastorais e comédias, com o uso de madrigais, levaram ao surgimento
de uma forma de drama totalmente cantado, conhecida como "dramma per musica". O
exemplo mais antigo desse estilo pode ser encontrado nas obras "Euridice" de Jacopo Peri e
"Rappresentazione di anima e di corpo" de Emilio de Cavalieri, ambas compostas em 1600.

Outras transformag¢des no meio musical ocorriam. A musica barroca “fixou a técnica
do sistema tonal, a monodia acompanhada, a musica dramatica (6pera e oratoria), o
concertante e as formas vocais e instrumentais”, Cardoso (2010: 51). Nas igrejas e capelas
aristocraticas patrocinadas por bispos e nobres, a musica sacra absorveu os elementos da
estética barroca, inclusive com uma abordagem teatral (conhecida como Theatrum
ecclesiasticum). Isso foi facilitado pelo reconhecimento crescente da oratéria e da musica
cantata religiosa como veiculos eficazes para a catequese através de apresentacdes musicais.
Por outro lado, a musica instrumental assumiu um papel cada vez mais importante e
desenvolveu formas musicais definitivas, contribuindo para o estabelecimento da orquestra
como um conjunto organizado e diversificado de instrumentos.

A Opera, que pretendia ser um espectaculo total reunindo as artes literaria (libreto),
cénica (encenacao), coreografica (danga), plastica (pintura, arquitectura, decoracao) e musical
nas suas diversas dimensdes (solistas, coro, orquestra), continua Cardoso (2010), se
desenvolveu fortemente na Italia, com diversas cidades repletas de teatros e diversos
compositores, principalmente em Veneza, Roma e Napoles, também na Franga. Mesmo em
outras regides da Europa como na Inglaterra, na Europa de lingua Alema, em cidades como
Viena, Madrid e chegando até Lisboa, se desenvolvia a Opera em suas mais diferentes
vertentes. Compositores como Claudio Monteverdi e Henry Purcell contribuiram para o
desenvolvimento da Opera como uma forma de entretenimento de massa. As Operas
frequentemente apresentavam narrativas emocionais e dramaticas que atraiam o publico,
tornando-se uma forma popular de entretenimento musical.

Surge, também no periodo barroco, a oratdria. Trata-se de uma narrativa musical que
envolve a participacdo de solistas, coro e orquestra, usando todas as formas tradicionalmente
dramaticas, como recitativos, arias, coros, preludios e interludios orquestrais, cita Fubini
(1996). O que a distingue da Opera ¢ a auséncia de encenacdo, sendo substituida por um
narrador-recitante (historicus) que, por meio da musica, guia o desenvolvimento da historia.
Uma outra caracteristica que pode ser vista, embora ndo seja uma regra rigida, ¢ a tendéncia
da oratéria em abordar temas religiosos, como na musica de Haendel na Inglaterra, caso da

oratdria O Messias, composta em 1742 ¢, ainda hoje, muito conhecida mundialmente.
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O Barroco trouxe o desenvolvimento de novas formas musicais, como a sonata, a
suite e a fuga. Essas formas permitiram uma maior experimentagdo e complexidade na
estrutura musical, proporcionando aos compositores uma maior liberdade criativa. Outrossim,
os instrumentos passaram por grande transformacdo e desenvolvimento, sejam eles de corda,
sopro, percussao - haja vista o surgimento do cravo e flautas aprimoradas - e, depois, foram
agrupados de forma organizada/padronizada, permitindo uma paleta sonora mais rica e
variada, o inicio da orquestra como conhecemos hoje. Aqui convém destacar outro fator: o
crescimento das cidades e o aumento da urbanizagao durante o periodo Barroco contribuiram
para o desenvolvimento de teatros de Opera e espacos para espetaculos musicais. Esses locais
proporcionavam oportunidades para a realizacdo de Operas, concertos e outras formas de
entretenimento musical. O publico urbano crescente estava disposto a pagar por ingressos
para esses eventos, um embrido do mercado econdmico para a musica ao vivo.

Paris era um importante ponto de convergéncia musical, afirma Burney (2010). O
publico tinha a oportunidade de ouvir as composi¢des mais recentes, tanto de compositores
italianos quanto dos franceses. No inicio do século XVIII, Veneza ainda atraia viajantes,
especialmente musicos, pelo esplendor de sua vida vibrante e exuberante. A cidade parecia
uma opera continua, onde a musica descrevia a vida cotidiana. As pessoas cantavam nas ruas
e nas lagoas; os gondoleiros tinham seu proprio repertdrio de cangdes e recitavam os versos
de Tasso acompanhados de melodias tradicionais. As familias nobres possuiam teatros de
opera e, além de se envolverem na musica, reconheciam e recompensavam os musicos
talentosos.

As celebragdes publicas em Veneza eram mais abundantes do que em qualquer outra
cidade, proporcionando uma oportunidade para um magnifico esplendor musical. A famosa
Capela Musical de Sao Marcos ainda era renomada, e a cidade se destacava em suas tradigoes
como um centro de impressao de partituras de musica sacra, musica instrumental e Opera,
relata Massin e Massin (1997). Durante todo o século XVIII, Veneza nunca teve menos de
seis companhias de Opera, que realizavam temporadas de espetaculos durante trinta e quatro
semanas por ano. Entre 1700 e 1750, o publico veneziano tinha o privilégio de apreciar pelo
menos dez novas Operas a cada ano, e esse numero s6 aumentou na segunda metade do
século. Os programas musicais frequentemente eram financiados por individuos, confrarias
religiosas conhecidas como "scuole", ou academias. Além disso, os servicos religiosos
frequentemente se assemelhavam mais a grandiosos concertos instrumentais e vocais do que

a cerimoOnias sacras tradicionais.
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Ademais, aspectos sociais do periodo impulsionaram o ensino e propagacdo da
musica. Exemplo disso foram o surgimento das instituigdes como a Pieta, presentes tanto em
Veneza quanto em Roma, com um objetivo inicial de acolher criangas 6rfas e filhos
ilegitimos, que, de acordo com relatos de alguns viajantes, eram numerosos. A estrutura
dessas organizacdes benevolentes se assemelhava a de um convento, mas, de forma geral, a
instrucdo musical desempenhava um papel de destaque em seu programa educacional. O
ensino era rigoroso e teve um impacto significativo na cena musical de todo o pais.

Outra nuance que movia a criagado musical e, por conseguinte, a insercao da musica
criada, estava relacionada a exigé€ncia constante, por parte do publico, de musica nova.
Burney (2010) relata que ndo existiam obras consideradas "classicas", e era raro que qualquer
composi¢do, independentemente de seu género, permanecesse em circulagdo por mais de
duas ou trés temporadas. Vivaldi, por exemplo, era esperado para apresentar novas oratorias €
concertos em cada uma das festividades regulares da Pieta. Essa demanda constante ¢ a razao
pela qual muitos compositores do século XVIII eram tdo produtivos, e também explica a

incrivel rapidez com que trabalhavam.

O ensino de musica até 1750

Conforme Ridder-Symoens (1996), nos séculos XVI e XVII a fragmentacao religiosa
levou a uma reestruturacdo significativa das universidades e sistemas educacionais. As
universidades protestantes, como Wittenberg, Heidelberg, Genebra e Estrasburgo,
tornaram-se centros de formagdo de clérigos e disseminagdo da fé reformada ao enfatizar a
necessidade de um ensino mais acessivel e de qualidade. Por outro lado, universidades
catolicas da Contra-Reforma como as universidades de Paris, Louvain, Ingolstadt, Viena,
Graz, Wiirzburg, Colonia, Pont-a-Mousson e¢ Dole, bem como as universidades ibéricas,
muitas vezes influenciadas pelos jesuitas, focaram na educagdo de clérigos competentes a
partir da fundac¢do de seminarios, novos colégios e reforma das instituicdes educacionais
existentes, conforme delineado pelo Concilio de Trento. A partir da segunda metade do
século XVI, em paises como a Franga, a supervisao rigida das universidades e a censura de
materiais de leitura se tornaram comuns, com o objetivo de prevenir a disseminacdo de ideias
reformistas e manter a unidade religiosa.

No século XVII, como analisa Fonterrada (2008), dois fenomenos importantes

ocorreram na escola: a especializagdo demografica das idades, na qual a infancia foi dividida
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em duas classes, de 5-7 e de 10-11 anos, e a especializagdo social, na qual dois tipos de
ensino foram criados, um para o povo e outro para as camadas burguesas e aristocraticas.
Reforgando as mudangas na educacdo do periodo, Manacorda (2000) aponta o aumento da
influéncia do Estado na educacdo, com muitos governos estabelecendo e controlando
diretamente instituigdes educacionais para garantir a formacao de servidores civis e até
eclesidsticos, em um processo associado ao despotismo iluminado e as revolugdes americana
¢ francesa, marcos na estatizagdo da educagdo. Fildésofos ¢ educadores como La Chalotais e
Basedow defenderam a ideia de que a educagdo deveria ser uma responsabilidade do Estado,
ndo das institui¢des religiosas, e que deveria ser acessivel a todos os cidadaos, refletindo os
principios da razdo e da ciéncia emergentes.

Fato ¢ que pode-se acompanhar as mudangas do valor da musica e de seu significado
estético pela revisao historica, ao passo que pouco se pode dizer sobre a educacao musical
ainda nos idos de 1700.

“Sabe-se que, com o advento da burguesia, a escola, anteriormente adstrita a igreja,
passou a ser ministrada a quem pudesse pagar por ela. Pode-se inferir também que,
apos a Revolugo Francesa, a musica alargou seus dominios, saindo dos conventos,
igrejas e palacios e alcangando o povo. A instrugdo musical era bastante calcada na
relagdo mestre/discipulo. No século XVIII, apareceram as primeiras sistematizagdes
de ensino da pratica de baixo cifrado, lideradas por Matheson e pelo padre Martini.
E, na Inglaterra, as escolas italianas inspiraram Charles Burney (1774) a criar um

Plano para uma Escola de Mausica, ndao reconhecido, porém, por seus
contemporaneos.” Fonterrada (2008: 59)

Para as universidades, um novo grande desafio despontava. Desde a invengdo da
prensa movel em meados do século XV, a rédpida disseminacao de livros e ideias permitiu que
os intelectuais compartilhassem suas obras e descobertas muito além de suas localidades.
Este fato representou dois aspectos antagonicos: se por um lado os livros facilitavam o
ensino, permitindo acesso a novos conhecimentos, inclusive em diferentes idiomas, por outro,
a universidade deixava de ganhar lucros com a venda de livros manuscritos e também
deixava de ter o papel hegemodnico na educacao. Alunos e mestres podiam se juntar para criar
novos e efetivos locais de ensino, como o caso das republicas das letras. O intercambio
epistolar entre os eruditos tornou-se um método chave de comunicagdo. Cartas circulavam
entre estudiosos de diferentes partes da Europa, criando uma rede densa de interacdes
intelectuais. Estudiosos como Erasmo de Roterda, Thomas More, e mais tarde figuras como
Voltaire e Rousseau, eram participantes ativos dessas redes.

O movimento informal de académicos e pensadores promoveu o intercambio livre de

ideias, informagdes e textos através de cartas e redes de comunicagdo que transcendiam as
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fronteiras geograficas e institucionais, contrastando com a estrutura mais rigida e hierarquica
das universidades da época. Nos anos de 1700 e 1800 essas republicas cresciam e se
tornavam mais populares, especialmente em meio a classe média e burgueses, e as
universidades passaram a ser vistas como retrogradas guardids do passado e quase
irrelevantes. De fato, grandes e reconhecidos filosofos e pensadores como Rousseau e
Voltaire ndo eram universitarios, e cada vez mais pensadores naturalistas, ndo ligados as
questdes teoldgicas, ganhavam espacgo. Trata-se do terceiro periodo de grande embate e
transformac¢do das universidades, tema que sera retomado um pouco adiante, no contexto do
século XIX.

E interessante destacar como o ensino de musica se diferenciava em determinadas
universidades, caso das universidades inglesas em relagcdo ao resto da Europa, conforme
Ridder-Symoens (1996). Enquanto nas universidades continentais a musica ainda era
predominantemente teorica e alinhada com os principios matematicos do quadrivium, na
Inglaterra houve certa antecipagdo ao processo de criagdo de catedras dedicadas
especialmente a musica. A primeira catedra de musica foi estabelecida na Universidade de
Oxford em 1626, gragas aos esfor¢os do musico e compositor William Heather, gentleman of
the Chapel Royal e um destacado figura no cendrio musical inglés, que doou quantia
significativa em dinheiro para a universidade com o objetivo de promover o estudo e a pratica
da musica. Ele fundou a catedra com a inteng@o de elevar o status da misica como disciplina
académica, garantindo que houvesse um professor dedicado ao ensino de teoria musical,
composi¢do e pratica instrumental.

A valorizagdo da musica enquanto conhecimento especifico, em Oxford, pode ser
atribuida a diversos fatores. A Reforma Protestante, na Inglaterra, gerou forte impacto na
musica liturgica e coral, criando nova demanda por educagdo musical que pudesse sustentar e
desenvolver a pratica musical nas igrejas reformadas. Antes mesmo da Reforma, ja havia
uma tradicdo bem estabelecida de pratica musical nas cortes inglesas e catedrais, sendo a
musica coral e a execucdo instrumental altamente valorizadas. Outrossim, o apoio de
patronos ricos ¢ da monarquia colaborou para o financiamento e promog¢ao do ensino de
musica a nivel universitario. Cabe destacar, porém, que a musica sO se tornaria area de
conhecimento autonoma muito tempo depois.

Outro fator preponderante diz respeito aos novos continentes descobertos. Entre os
séculos XVII e XVIII, o modelo de universidade europeia comegou a se estabelecer nas
Américas, inicialmente nas colonias espanholas da América Latina e, posteriormente, na

América do Norte, especialmente nos Estados Unidos. Na América Latina, as primeiras
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universidades foram fundadas principalmente por jesuitas com o objetivo de catequizar a
populacao local. Essas instituicdes latinas, que mais tarde seriam semelhantes as
universidades medievais europeias em sua luta por autonomia, desempenharam um papel
crucial em movimentos de independéncia e em varias revolugoes.

Nos Estados Unidos, expde Ridder-Symoens (1996), as universidades comecaram
como centros de ensino e, mais tarde, evoluiram para centros de pesquisa, adotando o modelo
de universidade de pesquisa originado na Alemanha. As primeiras instituicdes americanas,
conhecidas como colégios coloniais, tinham como objetivo inicial a formagado de cristaos para
evangelizar e ocupar posicoes na Igreja. Esses colégios, muitas vezes localizados perto de
igrejas, focavam nas artes liberais e nos ensinamentos cristdos protestantes. Apesar de
algumas dessas instituicdes serem chamadas de seminarios ap6s 1700, elas continuavam a
oferecer uma educagao em artes liberais.

Antes da independéncia dos Estados Unidos em 1776, dezoito desses colégios
coloniais foram fundados. O primeiro foi o de Harvard, estabelecido em Massachusetts em
1636, seguido por outros como o College of William and Mary em 1692, e posteriormente
instituigdes como St. John's, Yale, Moravian College e King's College, mais tarde conhecido
como Columbia. Esses colégios desempenharam um papel fundamental na educagdo e na
formacdo moral tanto dos colonos europeus quanto dos americanos nativos, minimizando a
necessidade de viajar para a Europa para obter educagdo superior.

Quanto a educagao musical nas colonias da América do Norte entre 1500 e 1750, esta
refletia as influéncias culturais e religiosas dos colonizadores europeus, com instituicdes
religiosas, escolas privadas e sociedades musicais desempenhando papéis importantes na
disseminagdo e ensino da musica, relata Ridder-Symoens (1996). Ao norte dos EUA, com
maior influéncia britanica, a musica secular e religiosa desempenhou papel significativo na
vida dos colonos, como nas referéncias de que musica e a danga eram populares entre os
puritanos, apesar das autoridades intervirem quando as festividades eram consideradas
excessivas. Em Boston, Thomas Brattle instalou um 6rgado em sua casa em 1711 e doou outro
para a King’s Chapel em 1715, onde Edward Enstone fundou uma escola de musica e danca,
além de uma loja de musica que também oferecia concertos publicos. Nas coldnias centrais,
como na Pensilvania, as comunidades mordvias eram conhecidas por seus extensos
repertorios de musica sacra e secular européia, ao passo que em Nova York, concertos
privados ja eram documentados em 1710, e musicos eram contratados para eventos publicos,

como desfiles e bailes. No sul, especialmente em Charleston, a musica secular tornou-se
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excepcionalmente popular, sendo A Sociedade de Santa Cecilia, fundada em 1762, uma das
primeiras organizagdes a promover concertos publicos na regido.

No Brasil, Fonterrada (2008) menciona que os jesuitas, a partir de sua chegada em
1549, rapidamente se estabeleceram como os principais educadores, inclusive fundando
colégios nos quais a musica européia tinha papel central no curriculo. A educagdo musical
oferecida pelos jesuitas incluia o ensino de canto gregoriano e polifonia, bem como a pratica
de instrumentos musicais, utilizando a musica tanto nas cerimdnias religiosas quanto nas
atividades educativas didrias, com o objetivo claro de ndo s6 catequizar, mas também
disciplinar e organizar as comunidades indigenas e coloniais. A pratica musical incluia a
formagdo de corais e bandas musicais, que eram instruidos para tocar em missas, procissoes e
festividades religiosas, como um meio eficaz de educacdo e evangelizagdo. Em 1759, devido
a expulsdo dos jesuitas do Brasil por Marqués de Pombal, primeiro ministro de Portugal, as
instituigdes que eles haviam estabelecido foram fechadas ou transferidas para outras ordens
religiosas, causando uma ruptura temporaria na continuidade do ensino musical estruturado

que havia sido implementado.

2.1.3 A estética musical no Classicismo, Romantismo e o ensino de musica

A estética musical do Classicismo e Romantismo, apesar de distintas em diversos
estudos, apresenta certa continuidade, ao passo que ambas se desenvolvem a partir de uma
busca por expressividade e inovacdo dentro das formas estabelecidas, o que justifica a analise
em conjunto. Outrossim, o objetivo aqui ndo ¢ uma descri¢do detalhada quanto a estética
musical em si, mas analisar como a historia da estética musical se entrecruzava com a historia
do ensino de musica no periodo, em particular, nas universidades. Para Massin e Massin
(1997), enquanto o Classicismo, abrange aproximadamente os anos de 1750 a 1820,
caracterizado por uma clareza formal, equilibrio e harmonia, presentes em Haydn, Mozart e
Beethoven, o Romantismo surge em certa forma como uma reacdo, ampliando a
expressividade emocional, a liberdade formal e a complexidade harmoénica, como
exemplificado nas obras de Schubert, Chopin e Wagner, entre as décadas de 1820 a 1900.
Estudar esses periodos em conjunto permite uma compreensdo mais profunda das
transformagoes estilisticas e estéticas que ocorreram na musica ocidental, destacando tanto a

continuidade quanto a ruptura entre os dois estilos.
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O periodo Classico, geralmente apontado entre 1750 e 1820 na histéria da musica,
borbulhava em meio as mudangas sociais: foi caracterizado pelo [luminismo, uma época de
pensamento racional e enfatizagdo dos valores da liberdade, igualdade e fraternidade. A
ascensdao da classe média e a crescente importancia da educagdo levaram a uma audiéncia
mais ampla para a musica. A Revolucdo Francesa e as mudangas politicas na Europa
influenciaram o desenvolvimento musical.

Burney (2010) relata que o complexo movimento conhecido como Iluminismo teve
seu inicio como uma revolta do intelecto. Foi uma revolta contra a religido sobrenatural e a
Igreja, em favor da religido natural e da moral pratica; contra a metafisica, em favor do senso
comum, da psicologia empirica, da ciéncia aplicada e da sociologia; contra a formalidade, em
favor da naturalidade; contra a autoridade, em favor da liberdade individual; contra os
privilégios, em favor da igualdade de direitos e da educacdo para todos. Ademais, o século
XVIII foi uma época de carater cosmopolita, onde as distingdes entre nagdes eram reduzidas,
enfatizando-se a natureza compartilhada de toda a humanidade. Como exemplo disso, muitos
monarcas tinham origens estrangeiras.

Cardoso (2010) sugere que a musica ndo se limitou a expressar apenas gritos ou
rebelides sociais; ela se tornou um meio de expressar a liberdade quando as pessoas passaram
a ndo depender de um salario para criar. Em vez disso, surgiu de uma necessidade interior de
seguir um ideal que pudesse refletir a alma, tanto a individual quanto a daqueles que
compartilhavam e admiravam a beleza de maneira devota.

Com o aumento da influente classe média, o século XVIII viu o inicio de um processo
de tornar a arte e a educagdo mais acessiveis ao publico em geral. Isso criou um novo
mercado para escritores e artistas, e foi necessario adaptar ndo apenas a variedade de temas,
mas também a forma de apresenta-los, para atender as novas demandas. Tanto a filosofia e a
ciéncia quanto a literatura e as belas-artes comecaram a se dirigir a um publico mais amplo,
ndo mais restrito a um grupo seleto de especialistas e conhecedores. Surgiram tratados
populares para tornar a cultura acessivel a todos, enquanto romances e pecas de teatro
passaram a retratar pessoas comuns, com emogoes cotidianas.

A musica também foi impactada por essa evolugdo, como referenciado por Burney
(2010). O mecenato estava em declinio, e uma audiéncia moderna estava comec¢ando a se
formar. Concertos publicos voltados para um publico diversificado comegaram a competir
com 0s antigos concertos e academias privadas. Em Paris, em 1725, comecou uma série de
concertos publicos chamada "concert spirituel". Em Leipzig, J. A. Hiller iniciou outra série

em 1763, que continuou a partir de 1781 com o nome famoso de "concertos da Gewandhaus".
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A industria de edi¢do musical também teve um grande crescimento, com a maioria
das partituras publicadas sendo destinadas a amadores, ¢ muita musica sendo publicada em
periddicos. Naturalmente, um publico amador procurava e comprava musica facil de entender
e tocar, e também demonstrava interesse em ler e discutir musica. Isso deu origem ao
jornalismo musical, com revistas surgindo a partir da metade do século, focadas em noticias,
resenhas e critica musical. As primeiras historias da musica foram escritas, e a primeira
coletanea de tratados musicais medievais foi publicada.

Quanto as caracteristicas especificamente musicais, Cardoso (2010: 74) cita:

“Este estilo pode definir-se globalmente por alguma supremacia da musica
instrumental quase sempre construida dentro do padrdo da forma-sonata, pela
adopgdo da orquestra como novo ideal sonoro, pela consagracdo da musica de
camara, pela aceitagdo progressiva do piano como instrumento privilegiado e pela
defini¢do de um certo modelo de musica universal.”

Ao passo que Burney (2010) pontua que a musica considerada ideal na segunda
metade do século XVIII poderia ser descrita como de linguagem universal, sem restrigdes por
fronteiras nacionais, sendo ao mesmo tempo digna e agradavel, expressiva, porém
respeitando os limites do decoro, e deveria ser “natural”, ou seja, livre de complexidades
técnicas desnecessarias e capaz de cativar de imediato qualquer ouvinte com sensibilidade
comum.

E preciso destacar ainda o surgimento e aperfeigoamento dos instrumentos neste
periodo, em especial, do piano, e como a musica se tornou ainda mais popular por conta
disso. Antes do piano, instrumentos como o cravo ¢ o clavicembalo eram populares na
musica europeia. Esses instrumentos usavam uma técnica de martelagem das cordas para
produzir som, mas ndo permitiam a variagdo de volume ou dindmica, uma vez que as cordas
eram puxadas por penas. O italiano Bartolomeo Cristofori ¢ frequentemente creditado como o
inventor do piano. Ele trabalhava como fabricante de cravos e cravicembalos, € em torno do
ano 1700, ele projetou um instrumento chamado "gravicembalo col piano e forte"
(clavicembalo com suave e forte). Este instrumento tinha a capacidade de variar a intensidade
do som pressionando as teclas suavemente ou com forga. Foi essa capacidade de tocar com
expressividade que marcou o nascimento do piano. Mais tarde, Gottfried Silbermann
(1683-1753) aperfeigoou a técnica de Cristofori e construiu um instrumento mais perfeito, a
que chamou Hammerklavier (piano de martelos) ou fortepiano. Cardoso (2010: 76)

menciona:
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“Joseph Haydn tera utilizado o cravo durante os seus primeiros anos e so a partir de
1780 é que comegou a escrever sistematicamente para fortepiano. Com Mozart tera
acontecido o mesmo, certamente pela divulgacdo crescente e aperfeigoamento do
piano em Viena (Stein, Streicher e Graf), mas ¢ sobretudo Beethoven quem
influenciard os construtores de pianos a fim de que este instrumento possa
responder tecnicamente & musica que ele estava a compor.”

O surgimento e aperfeicoamento dos instrumentos influenciou e foi influenciado pela
musica e seus compositores a partir da consolidacao das formas sonata, sinfonia e concerto,
tendo o piano como um dos protagonistas no periodo. A medida que o século XVIII
progredia, os compositores e intérpretes buscavam um instrumento mais expressivo. O piano
oferecia a capacidade de tocar com variagdes de volume e dindmica que ndo eram possiveis
com instrumentos anteriores, como o cravo. Isso tornou o piano um instrumento muito
desejado para musicos e compositores. Com o tempo, o piano se tornou cada vez mais
popular entre musicos amadores e profissionais. Isso incentivou os fabricantes a aprimorar o
instrumento para atender as demandas de um publico mais amplo.

Compositores como Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven ¢ Franz
Joseph Haydn foram alguns dos primeiros a escrever pegas musicais especificamente para
piano solo e, ndo por acaso, sdo comumente descritos como os principais compositores de
todo o periodo cléssico. Eles exploraram a sonoridade e as caracteristicas técnicas do piano,
criando uma variedade de composi¢gdes, como sonatas, concertos € pecas virtuosas. Essas
composicdes ajudaram a estabelecer um repertorio pianistico rico e diversificado. A medida
que os compositores exploravam novas possibilidades musicais, os pianos também passaram
por desenvolvimentos técnicos para atender as demandas dos musicos. Fabricantes de piano
responderam a essas necessidades, aprimorando a mecanica do instrumento, o teclado e o
mecanismo de martelagem.

Outras interfaces musicais de forte presenca social foram a musica de camara, a
sinfonia e o concerto. A musica de cdmara, que ndo ¢ uma invencdo deste periodo, nesta
€poca atinge um grau maximo de perfei¢do, embora concretizada em duos, trios, quintetos,
sextetos, etc., foi o quarteto de cordas — dois violinos, viola e violoncelo — que a musica
classica mais preferiu, Cardoso (2010). A Sinfonia, considerada por alguns como o género
musical clédssico definitivo, contava uma orquestra bem organizada do ponto de vista técnico
e era caracterizada por apresentar estrutura de quatro movimentos, forma-sonata com
equilibrio e clareza formal, orquestracdo e busca de equilibrio entre melodia/individual e
harmonia/coletivo. O concerto classico ganhou importancia em paralelo a sinfonia, mas com

a distingdo de que o discurso musical da orquestra é compartilhado e enriquecido pela
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participacdo de um instrumento solista. Novamente, vemos uma continuidade natural com o
concerto barroco para solista. Ao contrario da sinfonia, o concerto cldssico adotou uma
estrutura de trés partes em um ciclo que geralmente consistia em Allegro-Andante-Allegro,
embora o ultimo movimento fosse frequentemente substituido por um Rondo.

Além disso, a musica vocal também tinha o seu lugar social de destaque € o canto
desempenhou seu papel essencial no saldo, na igreja e também no teatro. A Missa continuava
a ser o género mais cultivado, ao passo que outras formas de musica vocal, como o moteto, os
salmos e os hinos, também fizeram parte do repertorio em geral, adotando consistentemente a
mesma linguagem musical que caracteriza o estilo classico, sem apresentar distingdes formais
em relacdo a Opera e a oratoria. JA nos teatros populares ou aristocraticos, a Opera era uma
dimensdo essencial da musica na sociedade, presente nas causas civicas e politicas.

Durante o final do periodo Cléssico, compositores como Ludwig van Beethoven e

Franz Schubert ja estavam comegando a explorar territorios musicais mais emotivos €

O~

expressivos, sinalizando uma mudanga de paradigma. Beethoven, em particular,
frequentemente considerado uma figura de transicdo, pois suas obras, como suas ultimas
sinfonias, apresentavam uma intensidade emocional € uma busca pela liberdade artistica que
prenunciavam o periodo Romantico.

Outrossim, a Revolu¢do Francesa e os movimentos revoluciondrios subsequentes
tiveram um impacto profundo na sociedade europeia, promovendo valores democraticos e
ideais de liberdade e igualdade. Essas mudangas politicas e sociais se refletiram na musica,
com a busca de compositores por maior individualismo e expressdo pessoal em suas
composicdes. A énfase no nacionalismo também desempenhou um papel importante na
transi¢do do periodo Classico para o Romantico. Compositores passaram a incorporar
elementos folcloricos e temas nacionais em suas composigoes, refletindo o interesse crescente
pelas raizes culturais e historicas de suas nagdes. A énfase na natureza, na subjetividade, na
emocdo e na imagina¢do como fontes de inspiragdo tornou-se mais proeminente. Os artistas
buscavam expressar suas proprias emogdes e experiéncias pessoais, levando a uma ruptura
com as estruturas rigidas e as formas tradicionais do periodo Classico.

Novamente sobre as nomenclaturas estilisticas na historia da musica, Burney (2010)
expoe que quanto mais aprofundamos nosso conhecimento sobre a musica de um periodo,
local ou compositor especifico, mais percebemos que as descri¢des estilisticas geralmente
aceitas sdo insuficientes e as delimitagcdes cronologicas, um tanto arbitrarias. Ainda assim,
dividir a historia da musica em periodos estilisticos tem seu valor. A periodizagdo ¢ um

recurso historico que ajuda a reconhecer tanto a continuidade quanto a mudanga. Por mais

out-24 | Pagina 73



imprecisas e genéricas que sejam, designacdes como classico e romantico podem funcionar
como pontos de referéncia ao estudar a musica que foi composta. E servirdo ainda melhor a
esse proposito se lembrarmos que sdo apenas designacdes convenientes, tal qual um rétulo
em uma caixa.

O Romantismo, seguindo o mesmo caminho das outras formas artisticas, se destaca na
musica do século XIX por sua natureza subjetiva, intima e nostalgica. O gosto pelo passado,
historico ou mitico, justificando deste modo, e em ultima analise, o nacionalismo musical,
também ¢ caracteristica dessa musica que se prolongou pela passagem do século. Tais
caracteristicas, na verdade, vém do movimento literario alemao “Sturm und Drang”,
considerado precursor do Romantismo como um todo, inclusive nas demais artes.

O movimento "Sturm und Drang" foi um movimento literario e cultural que surgiu na
Alemanha durante a segunda metade do século XVIII, aproximadamente entre as décadas de
1760 e 1780. O termo "Sturm und Drang" pode ser traduzido como "Tempestade e impeto".
Foi uma rea¢do contra as ideias do Iluminismo que prevaleciam na época, as quais
enfatizavam a razdo, a logica e a ordem, ndo por acaso, também caracteristicas tipicas do
Classicismo musical. Os adeptos do movimento buscavam uma abordagem mais emocional e
subjetiva da arte, valorizando a emogao, a paixao e a individualidade. Quanto aos escritores
desse movimento, acreditavam que a verdadeira arte deveria ser uma expressao das emogdes
humanas profundas e das experiéncias pessoais. Eles exploraram temas como o amor, a
tragédia, a rebeldia e a angustia, muitas vezes usando narradores € personagens que eram
atormentados por conflitos internos.

Tal natureza tematica era claramente anti-aristocratica, valorizando a realidade e
natureza dos humildes, retomando temas de Homero, o “Bardo Ossianico” - ciclo de poesia
épica de James Macpherson, Shakespeare, também do folclore nordico, da poesia popular e
até da Biblia Luterana. Influenciou significativamente a literatura alema e autores famosos da
época, como Johann Wolfgang von Goethe e Friedrich Schiller, que escreveram algumas de
suas obras mais importantes durante o periodo. O drama "Os Sofrimentos do Jovem
Werther", de Goethe, ¢ um exemplo notavel desse movimento literario. Embora com auge no
final do século XVIII, suas ideias e influéncias continuaram a ser sentidas ao longo do século
XIX e além. A énfase na expressdo emocional e na individualidade ajudou a moldar a arte, a
literatura e a musica europeias ao longo do século XIX, chegando a movimentos culturais
subsequentes, como o proprio Romantismo e o Realismo.

Boa parte das tematicas do romantismo em todas as artes, € também na musica, surge

do embate entre o artista, visto como solitario, isolado da sociedade, ¢ a natureza, a partir da
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qual, por meio da contemplacao, se poderia criar obras de arte que transmitissem emogoes
genuinas e a complexidade da condi¢gdo humana. A originalidade e os méritos individuais
nascem desta interacio, que nem sempre era pacifica. As vezes, a natureza era retratada como
majestosa e sublime, mas também podia ser vista como hostil, selvagem ou ameacadora. Esse
confronto muitas vezes refletia os conflitos internos do artista, simbolizando as lutas pessoais
e emocionais.

Ao se contrapor ao periodo classico, o romantismo almeja expandir-se para além das
formas e tempos bem determinados. Segundo Burney (2010), outra caracteristica importante
do romantismo € sua tendéncia ao ilimitado, em dois sentidos diferentes, mas
interrelacionados. A arte romantica almeja ir além de uma época ou momento especifico,
alcangar a eternidade, mergulhar nas profundezas do passado e projetar-se no futuro,
abrangendo o mundo inteiro e até as vastas extensdes do cosmos. Ao contrario dos ideais
classicos de ordem, equilibrio, autocontrole e perfeicdo dentro de limites claramente
definidos, o romantismo valoriza a liberdade, o movimento, a paixdo e a busca pelo
inatingivel.

O artista passa a pensar ¢ realizar para além de sua propria arte. Sua personalidade se
entrelaca com sua obra de arte, a precisdo tipica do estilo cldssico ¢ trocada por uma
deliberada complexidade/ambiguidade e a comunicacdo direta € substituida por insinuagdes,
alusdes ou simbolos. As diferentes formas artisticas também se mesclam entre si, a ponto da
poesia incorporar elementos da musica enquanto a musica intenciona adotar caracteristicas da
poesia. Como Cardoso (2010) destaca, muitos dos proeminentes compositores do século XIX
demonstraram grande habilidade e interesse na esfera da expressdo literaria. Da mesma
forma, diversos renomados poetas e escritores romanticos demonstraram profundo amor e
conhecimento da musica em seus escritos. O romancista E. T. A. Hoffmann, por exemplo, era
também um compositor de Operas notavel. Weber, Schumann e Berlioz, por sua vez,
produziram ensaios marcantes sobre musica. Além disso, Wagner ndo apenas era um
compositor, mas também atuava como poeta, ensaista e até mesmo fildsofo.

A dualidade e o contraste sdo caracteristicas tipicas do periodo Romantico. Aspectos
que ora se complementavam e ora se contrapunham, moldaram a tematica e as composigoes
do periodo, bem como sua influéncia na sociedade. Para citar alguns: a oposi¢do da ciéncia,
racional, ¢ da musica em busca do sobrenatural/inconsciente; a distingdo dos musicos
profissionais e amadores; tradi¢do e revolugdo; obras com tematica nacionalista mas dirigidas
a toda a humanidade; a conexdo da obra musical com a palavra/letra, como na musica

programatica; a relacdo entre compositor e o publico; estes trés tltimos, explorados de forma
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individualizada a seguir, tiveram grande impacto na forma como a sociedade se relacionava
com a musica.

O contraste “musica abstrata” versus “musica programatica”, que também resvalava
na contraposicao da “grande orquestra” versus “musica de camara”, esteve presente em todo
o periodo romantico. Conforme Cardoso (2010), os compositores mantinham a intensidade de
expressdo do periodo, bem como a aceitacdo dos progressos recentes no campo da harmonia
musical e caracteristica tonal, mas partiram de duas dire¢des, ambas a partir da musica de
Beethoven: a primeira tem origem nas Sinfonias numero 4, 7 e 8, que aponta para uma
musica absoluta, formalista e independente, a musica por ela mesma, de carater instrumental
apenas; em oposi¢do, com origem baseada nas Sinfonias nimero 5, 6 ¢ 9, a musica
programatica, com formas rapsddicas, livres em termo de estrutura e organizagdo musical,
inclusive com elementos extra musicais, como no caso do texto. Os poemas sinfonicos de
Liszt, Mussorgsky, Dukas e Saint-Saéns sao exemplos deste segundo grupo, que tiveram
Berlioz como a principal influéncia. Como citado por Massin e Massin (1997), a relevancia
de Berlioz para a histéria da musica instrumental do século XIX decorre principalmente de
suas trés primeiras sinfonias, especialmente a Sinfonia Fantastica. Embora sua visao sobre a
relagdo entre musica e programa tenha sido frequentemente mal compreendida, essas obras
estabeleceram Berlioz como o principal lider da ala radical do movimento romantico,
influenciando todos os compositores posteriores de musica programdtica, como Strauss e
Debussy, que lhe sdo devedores.

A oposigao “compositor” versus “publico” esta no fato de que essa musica passou a
ser, no século XIX, ouvida por um publico numeroso, que ascendia socialmente e que pagava
para assistir os “espetaculos musicais”. A transicdo de um publico musical relativamente
pequeno, educado ¢ homogéneo para o publico burgués, numeroso, diversificado e com
menos preparo no século XIX, ja havia comegado cerca de um século antes. O aumento das
sociedades de concertos e dos festivais de musica no inicio do século XIX, bem como o
desaparecimento do mecenato individual, indicaram um aprofundamento dessa tendéncia.
Compositores que desejavam obter sucesso precisavam, de alguma forma, alcangar esse novo
e amplo publico. Aqui surge a ideia do espetdculo musical, capaz de agradar ao publico e
passando a ser a fonte de renda e reconhecimento dos compositores em substituicao do
mecenato de periodos anteriores.

Porém, a luta dos compositores, para serem ouvidos e compreendidos agora, ocorria
em uma arena muito maior. E precisamente nesse periodo que encontramos o fendmeno do

artista recluso, que se sente distante de seus pares e cujo isolamento o leva a buscar
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inspiracao dentro de si mesmo. Esses musicos ndo compunham como seus predecessores do
século XVIII, para mecenas ou fungdes especificas, mas o faziam para um publico mais
amplo e idealizado, esperando que um dia fossem apreciados e compreendidos. Outras vezes,
eles compunham para um pequeno circulo de pessoas afins, compartilhando com eles seus
sentimentos mais profundos, que consideravam delicados demais para serem revelados diante
do publico menos sofisticado das salas de concerto. Dessa forma, emergiram, de um lado, as
grandiosas criagdes de Meyerbeer, Berlioz, Wagner, Strauss ¢ Mabhler; e, de outro, as
expressoes intimistas e liricas de Schumann, Schubert e Mendelssohn em seus Lieder, com ou
sem texto, bem como nas curtas pecas para piano de Chopin, aponta Cardoso (2010).

Ainda no campo das dualidades e contrastes na musica, temos a oposi¢dao do
particular, seja em nivel individual do compositor ou coletivo, de um povo, como no caso do
uso do nacionalismo, com o universal, da musica voltada para toda a humanidade.
Compositores romanticos frequentemente exploravam histérias, lendas e mitologia de seus
paises como fonte de inspiragdo. Isso se refletiu em Operas, poemas sinfonicos e outras
formas musicais que retratavam herdis nacionais ou eventos historicos importantes. O
nacionalismo era muitas vezes uma expressao da identidade cultural e do orgulho nacional.
Compositores buscavam afirmar a singularidade de suas culturas e reivindicar sua heranga
artistica em um momento em que muitas nagdes europeias estavam passando por movimentos
de unificacdo e independéncia. Até o final do século XVIII, os compositores criavam musica
voltada para o contexto de sua época. Em geral, eles ndo demonstravam um grande interesse
pelo passado nem preocupacao significativa com o futuro. No entanto, os compositores
romanticos, ao perceberem que o publico contemporaneo ndo os acolhia de maneira
favoravel, buscavam a avaliagdo da posteridade como um meio de reconhecimento e
apreciacao de suas obras musicais.

Os romanticos demonstraram uma apreciagdo especial por compositores como Bach e
Palestrina. Um notavel exemplo desse interesse foi a ressurrei¢do da "Paixdo segundo S.
Mateus" de Bach em um concerto realizado em Berlim, em 1829, sob a direcao de
Mendelssohn. Esse evento ilustrou claramente o amplo interesse pela musica de Bach, que
culminou com o langamento do primeiro volume da primeira edicdo completa de suas obras
em 1850. Posteriormente, em 1862, iniciou-se uma edicdo semelhante das obras de
Palestrina. Esse interesse pela musica do passado também impulsionou os avancos na
musicologia histoérica ao longo do século XIX, com as descobertas dos musicélogos servindo

como estimulo adicional para essa paixao em constante crescimento.
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A relagdo da sociedade com a musica na segunda metade do século XIX, mais do que
em qualquer periodo histdrico anterior, era a relagdo da sociedade com ela mesma, e de forma
plural. A composicdo e fruicdo musical estavam imbricadas com as demais artes e com a
propria forma de pensar. Para Rosen (1997), a musica se expandiu e comegou a dialogar com
a literatura, artes plasticas e filosofia, assumindo uma carga de significados que ultrapassava
a logica abstrata, sem conseguir expressar claramente um contetido especifico. Para enfrentar
esse desafio, a musica passou a imitar a poesia € a narrativa literaria, mantendo-se vaga e
indeterminada, através de uma escrita fragmentada, repleta de ambiguidades tonais e com uso
de linhas melddicas que permaneciam subliminares € ndo completamente explicitadas.
Ademais, contrastes inesperados de timbre e dindmica, assim como sonoridades borradas,
foram adotados como recursos para trazer a musica a flexibilidade e as reviravoltas de uma
narrativa literaria, enquanto reconheciam a incapacidade da musica de se restringir a uma
narrativa linear com um comec¢o, meio ¢ fim bem definidos, e uma clara identificagao dos
eventos.

Por conta de sua importancia para a musica, teatro, literatura e até politica, Richard
Wagner (1813-1883) representa essa mistura de correntes artisticas, filoséficas e culturais do
periodo romantico e, por fim, aponta para as transformagdes que viriam a seguir, inclusive as
transformagdes politicas da Europa. Cardoso (2010) sugere que Wagner desempenhou um
papel triplice de extrema importancia: ele representou o auge da Opera romantica alema, e
com forte apelo popular, da mesma forma que Verdi fez pela Opera italiana; ele inovou ao
criar uma nova forma, o drama musical; e seu vocabulario harménico revolucionario nas
ultimas obras esticou os limites da estrutura tonal classica até o extremo, servindo como o
ponto de partida para desenvolvimentos musicais que perduram até hoje. A ideia de arte total,
pretendida pelo espirito romantico, atinge o 4pice com sua Opera dramatica de contetdo
significativo, imersa no texto, cendrio, movimento, com a musica colaborando para este fim.
A partir de sua obra Tristdo, do vocabulario musical e harmonico nela empregados, vieram as
transformagdes harmonicas dos compositores “Bruckner, Mahler, Reger, Strauss, Schonberg,
Berg, Webern, e aos ulteriores compositores dodecafonicos”.

Como reflexo da propria sociedade, e refletindo de volta, as transformagdes musicais
apontadas estavam reverberando o conturbado cenario social e politico da Europa no inicio
do século XX. Apos o Congresso de Viena de 1815, que tentou restaurar a ordem depois das
Guerras Napolednicas, e de algumas convulsdes sociais de meados do século, buscou-se
reafirmar relativa paz e estabilidade econdmica. Diversas guerras locais acabaram por gerar a

unificagdo da Itdlia em 1861 e da Alemanha em 1871. Para citar algumas: Guerra dos
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Ducados em 1864, na qual a Prussia ¢ a Austria derrotaram a Dinamarca e anexaram os
ducados de Schleswig e Holstein; Guerra Austro-Prussiana em 1866, na qual a Prissia
derrotou a Austria, enfraquecendo o poder austriaco na Confederagdo Germanica; Guerra
Franco-Prussiana em 1870, que uniu os estados alemaes sob a lideranca da Pruassia contra a
Franca, da qual a Prussia emergiu vitoriosa.

O nacionalismo, presente em todo o século XIX, se fortalecia e se transformava.
Conforme Massin e Massin (1997), o orgulho em uma lingua e em sua literatura foi um dos
elementos que contribuiram para a formagdo da consciéncia nacional e para a unificagdo da
Alemanha e da Italia. Na Inglaterra, Franca, Estados Unidos, Russia e nos paises da Europa
Oriental, onde a influéncia da musica alema era vista como uma ameaca a criatividade
musical local, a busca por uma identidade nacional propria tornou-se uma das expressdes do
nacionalismo. Outra expressao foi o desejo dos compositores de serem reconhecidos como
iguais aos seus colegas da regido austro-germanica.

Em diversos paises surgiram frentes de produc¢do e composi¢do musical derivadas do
folclore e praticas locais. Muitos compositores passaram a recolher a musica popular dos seus
paises e a produzir a partir dela. Os principais representantes deste processo na Russia,
principalmente sob a influéncia anterior de Mikhail Glinka e também de Tchaikovsky, foram
o “grupo dos cinco”, como ficaram conhecidos os compositores mais importantes da virada
do século Balakirev, Borodin, César Cui, Musorgsky e Korsakov. Outros representantes que
podemos citar por toda a Europa, os compositores tchecos (Dvorak, Janacek), noruegués
(Grieg), polones (Moniuszko), dinamarqués (Nielsen), holandés (Diepenbrock), finlandés
(Sibelius), dentre outros. Decorre que, deste contato, diferentes rupturas com a chamada
“convencdo romantica” - tonalismo, formas tradicionais, melodia expressiva, narrativa
musical linear, harmonia tradicional, instrumenta¢do convencional - ganhavam destaque em
toda parte: composigdes assimétricas, uso de progressdes harmonicas pouco convencionais,
maior liberdade na forma, o aumento no uso do cromatismo, influéncia de movimentos
filosoficos e literarios locais, como no caso do realismo e impressionismo.

Quanto as nuances sociais, politicas e filoséficas do final do século XIX, o cenario era
este: o capitalismo como modelo econdmico em franco desenvolvimento; a burguesia como
classe social hegemonica; a crenca no avanco da sociedade através da ciéncia, do
conhecimento ¢ da educagdo; a nogdo de “bem estar social e desenvolvimentismo” advinda
do capitalismo, apds os movimentos sociais e diversas greve; a Europa como centro do
mundo e o ber¢o das artes, a0 menos até a primeira guerra mundial em 1914, através da

dominacdo e partilha do mundo conquistado; a revolugao russa € 0 comunismo como outro
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modelo social e politico, que passa a se opor ao capitalismo; o surgimento de grandes regimes
totalitdrios na FEuropa - facismo, nazismo - em oposicdo ao modelo democratico,

principalmente até a primeira metade do século XX.

O ensino de musica nos periodos Classico e Roméantico

No recorte temporal entre os anos 1750 e 1900, a educagdo continuava se
transformando. E importante destacar que, no século XVIII, surgiram pensadores como
Rameau, Rousseau, Pestalozzi, Herbart e Froebel, que elaboraram métodos educacionais
representando as primeiras experiéncias a fim de incluir o ensino de musica na educacao, cita
Aranha (2020). Jean-Philippe Rameau (1683-1764) abordou a musica sob uma otica fisica e
matematica, elevando-a ao status de ciéncia e integrando-a firmemente ao campo académico.
Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) propds uma abordagem pedagdgica baseada no
naturalismo, destacando a simplicidade e a expressividade natural da musica. Johann
Heinrich Pestalozzi (1746-1827) enfatizou o valor educacional das cangdes no
desenvolvimento do carater, promovendo uma educagdo que parte dos sentidos e valoriza as
artes. Friedrich Herbart (1776-1841) filosofo e professor universitario, integrou principios
cientificos e psicologicos ao ensino, estabelecendo uma metodologia estruturada que ainda
influencia a pedagogia moderna. J& Friedrich Froebel (1782-1852), pioneiro dos
jardins-de-infancia, defendeu a inclusdo de canto e artes no curriculo infantil para um
desenvolvimento completo e equilibrado. Juntos, esses pensadores fundamentaram as bases
para os métodos ativos de educacdo musical e a integracdo continua da musica na educagao
formal, que alcanga cada vez mais autonomia, até chegar ao Romantismo.

O periodo romantico na musica ¢ repleto de tendéncias ambiguas e por vezes opostas.
Dentre elas estavam o positivismo, que privilegia o genérico, o estavel, o mensuravel (nas
artes, representada pelo academicismo) e as 4reas de resisténcia, que valorizam a
expressividade, as vivéncias e as ideias libertérias, descreve Fubini (1997). Aos poucos, a
musica, vista na concepcao iluminista como recreativa e utilitaria na igreja e nas cortes, vai
alcancando uma posi¢ao privilegiada em relacdo as outras artes, num movimento que se
inicia através da orientagdo literdria e passa por personalidades como Hegel (musica e
filosofia), Hanslick (estética formalista), Wagner (estética do sentimento), dentre muitos
outros. Adicionalmente, o romantismo trouxe consigo uma consideravel valorizagdo da

performance musical. Compositores como Franz Schubert, Frederic Chopin e Richard
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Wagner buscavam transmitir suas emoc¢des mais profundas por meio da musica, exigindo dos
intérpretes uma conexdo emocional com as obras. A performance tornou-se um veiculo para
expressar o sentimento humano, cativando e emocionando o publico. Citando Fonterrada
(2008: 69), “a contribuicao realmente especifica do romantismo foi a colocacao da musica no
topo da hierarquia das artes, considerando-a arte absoluta, capaz de chegar a esséncia das
coisas, ao espirito, ao infinito”.

Importante ressaltar que o século XIX experienciou importantes transformagdes
sociais a partir das revolugdes industrial e elétrica, e do impulso em dire¢dao ao coletivo, a
partir da filosofia marxista. Surgem novas dire¢des a partir de pensadores que atuavam nos
mais diferentes campos, do materialismo historico a psicanalise e a filosofia, como o ser
social por Marx, o psiquismo por Freud, o poder por Nietzsche. Caracteristica marcante do
romantismo foi a multiplicidade de novas abordagens, resultado do processo social que vinha
se desenrolando, dentro e fora das universidades, desde o Renascimento, conforme Riiegg
(2004).

Ademais, o século XIX viu surgir a musicologia como estudo cientifico e académico
da musica, particularmente no ambito do positivismo de Auguste Comte (1798-1857),
diferenciando-se, assim, da abordagem da musica dependente da pratica artistica. Foi
somente a partir de uma proposta de Friedrich Chrysander em 1863, que a musicologia
comegou a ser tratada como método cientifico, em igualdade com outras disciplinas
cientificas, o que, por conseguinte, elevou a musica ao status de uma disciplina rigorosa,
comparavel a outras ciéncias. Isso encorajou as instituigdes de ensino superior a integrar a
musica como um campo de estudo sistematico, ndo apenas como uma pratica ou habilidade
artistica. Em 1885, Guido Adler codificou os ramos da musicologia, tabulando sua esséncia,
seus métodos e propondo sua divisdo em musicologia historica e musicologia sistematica. No
século seguinte a musicologia vai se voltar para o estudo da matéria musical em si, se
separando do estudo da musica na cultura, denominado etnomusicologia. Para Fonterrada
(2008: 83):

“A ciéncia da musica, no século XIX, voltava-se prioritariamente a reconstrugdo do
passado e a decifragdo de textos antigos. Conferir a esses estudos carater cientifico
esta diretamente relacionado ao positivismo, que aspira cobrir, com o método
cientifico de investigagdo, todas as atividades humanas, inclusive as éticas e
artisticas, imprimindo uma alterag@o radical na maneira de concebé-las e de lidar
com elas.”

Ainda no romantismo, a musica atinge seu maior grau de autonomia a partir da

criagdo de escolas particulares de carater profissionalizante e firma seu status como campo de
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estudo. Enquanto isso, nas universidades, como mencionado, desde 1700 o fenomeno da
Republica das Letras possibilitou novas abordagens para a pesquisa e a critica textual,
incluindo o uso de métodos filologicos e historicos mais rigorosos. Essa énfase na
metodologia cientifica e no rigor intelectual colocou pressdo sobre as universidades para
atualizar seus métodos de ensino e pesquisa, marcando o surgimento do terceiro marco, a
partir da criacdo de um novo modelo universitirio, a universidade de pesquisa, pondera
Riiegg (2004). Recapitulando, o primeiro marco na histéria das universidades estava
relacionado ao impacto da redescoberta e valorizagdo das obras de Aristoteles a partir do
século XII até o estabelecimento da escolastica, enquanto o segundo tratava das
transformagdes advindas do Humanismo no século XIV e suas consequéncias na educagao.

Gradualmente, iniciando pelas universidades da Europa central e destacando-se na
Alemanha, Immanuel Kant, um influente filosofo e professor universitario em Konigsberg,
empreendeu a tarefa de integrar as novas correntes do empirismo ¢ do humanismo com as
concepcles tradicionais da metafisica. Kant ganhou notoriedade principalmente como
professor de antropologia. Seu enfoque analitico e metodologico contribuiu para o
desenvolvimento de varias areas e disciplinas especializadas, que foram sendo gradualmente
incorporadas as universidades.

A seguir, Wilhelm von Humboldt - filésofo, linguista, diplomata e educador prussiano
- concebeu a educacdo como um meio para realizar o potencial individual e promover a
autoformagdo através do engajamento intelectual. Ele defendia que a verdadeira educacao
deveria ser holistica, abrangendo o desenvolvimento intelectual, moral e estético. Suas ideias
sobre a organizacdo universitdria destacavam a importancia da pesquisa e do ensino
interligados, a liberdade académica para estudantes e professores, e a ideia de que o ensino
deveria ser guiado pela pesquisa. Sua reforma educacional acabou por estabelecer o modelo
da “universidade de pesquisa” para as universidades modernas, especialmente através da
fundacdo da Universidade de Berlim em 1810, mais tarde renomeada como
Humboldt-Universitéit zu Berlin, aponta Riiegg (2004).

O modelo de universidades de pesquisa tinha como principal objetivo fomentar a
criacdo de novos conhecimentos. Este padrdo buscava atrair individuos excepcionais,
verdadeiros pioneiros em seus campos, que eram considerados génios e recebiam destaque
nas universidades. Essas figuras notdveis, muitas vezes excéntricas e unicas, eram
encorajadas a escrever e ensinar, contribuindo assim para a geragdo de novas ideias e
conhecimentos. Este fendmeno encontrava um paralelo no século XVIII e no movimento do

Romantismo, onde a originalidade e a genialidade eram altamente valorizadas.
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O proposito dessas universidades ia além de ensinar; buscava-se criar um ambiente
que equilibrasse o controle moral com a inovagdo académica, visando racionalizar a
sociedade e torna-la mais produtiva. A pesquisa e a publicacdo dos conhecimentos adquiridos
eram componentes fundamentais desse modelo. Além disso, valorizava-se o titulo de PhD
como um padrao de exceléncia, identificando alguém nao apenas qualificado para ensinar
disciplinas como medicina ou direito, mas que também fosse especialista em uma érea
especifica e engajado em pesquisa com aplicagdo social.

A convergéncia entre o modelo de universidade de pesquisa proposto por Wilhelm
von Humboldt e as escolas particulares de musica estabelece um interessante paralelo dentro
do contexto do Romantismo, periodo marcado pela valorizagdo do individuo e da
originalidade. No ambito académico, a filosofia humboldtiana enfatizava a importancia da
geracao de novos conhecimentos por meio da pesquisa e destacava o papel de individuos
excepcionais, ou "génios", nas universidades. Este enfoque ressoa fortemente com o espirito
romantico na musica, que exaltava a figura do compositor e do virtuose como icones de
genialidade criativa, promovendo uma forte expressao individual e emog¢des profundas por
meio de suas obras, cita Fubini (1997). H4 ainda que se fazer referéncia ao positivismo que
valorizava a ciéncia e os estudos do comportamento humano, afastando as ideias dos sonhos
e imaginagdo, 0 que, na area de musica, gerou énfase e preocupagdo com a técnica, também
possivel pela melhora na fabricagdo de instrumentos.

Ao mesmo tempo, o surgimento de escolas de musica particulares, como o
Conservatorio de Paris em 1794, simbolizou um passo significativo para a autonomia da
musica como disciplina académica e artistica. Estas institui¢des ofereciam uma formacao
especializada e profissionalizante, elevando a musica ao status de uma area de estudo
rigorosa e respeitada, paralelamente ao desenvolvimento nas universidades de pesquisa, que
buscavam profundidade e inovagao em campos académicos estabelecidos.

Com a crescente legitimidade das escolas de musica e o reconhecimento de sua
importancia na formacdo artistica e técnica, muitas dessas instituigdes foram integradas as
universidades existentes ou transformadas em conservatdrios universitarios, movimento que
ganhou for¢a no século XX, destaca Massin e Massin (1997). Essa incorporacao nao apenas
reforcou o status académico da musica, mas também refletiu uma fusdo dos objetivos
educacionais de promover pesquisa e especializagdo, tipicos do modelo humboldtiano, com a
formagdo musical avangada. A propria expansao global tanto do modelo das universidades de

pesquisa quanto dos conservatdorios de musica ilustra a adaptabilidade e a influéncia universal
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desses modelos educacionais. Eles se espalharam por diferentes regides e culturas,
adaptando-se as necessidades locais e influenciando a educagdo superior como um todo.

Este modelo de ensino advindo do periodo romantico também trouxe, em si, conflitos
e ambiguidades, caracteristicos daquela época. O ensino de composi¢do musical, até o
advento do século XIX, era pratico e fundamentado na relacao direta entre mestre e discipulo.
Esta abordagem permitia uma transmissao personalizada do conhecimento musical, na qual o
aprendizado ocorria ndo so pela instru¢do formal, mas também pelo exemplo e pela imersao
no ambiente criativo do mestre. Contudo, com o crescente interesse pela musica entre os nao
profissionais ¢ o aumento da populacao urbana, a necessidade de uma abordagem mais
sistematica e acessivel ao ensino musical tornou-se evidente.

Em resposta a esse cendrio, o século XIX viu o desenvolvimento do ensino
tedrico/pratico de composicdo em um formato coletivo através dos tratados e manuais de
instrucao universais de harmonia, contraponto e estudo das formas, por exemplo. Para Fubini
(1997), instituicdes como conservatorios e escolas de musica adotaram métodos que
possibilitavam a instrugdo em massa, eficazes para a disseminagao do conhecimento musical
a um publico mais amplo, mas frequentemente vinculados mais as habilidades técnicas do
que a expressdo artistica, priorizando a proficiéncia na constru¢cado musical e orquestracao
sobre a criatividade individual e a propria performance.

No entanto, ¢ importante notar que, paralelamente a esse desenvolvimento, no caso do
ensino do instrumento, canto e regéncia, persistiu 0 modelo de ensino focado na performance,
comenta Massin e Massin (1997). Este valorizava tanto a habilidade técnica quanto a
interpretagdo artistica, reconhecendo a importancia da individualidade e da subjetividade na
realizacdo musical. Essa dualidade reflete uma tensdo mais ampla dentro do pensamento
romantico, que valoriza tanto o individualismo exacerbado quanto o dominio
técnico-instrumental. A musica, neste contexto, era vista sob duas vertentes: como uma
expressdo pura de sentimentos e como uma construcdo técnica formal rigorosa mas, em
ambos os casos, o legado do romantismo era a énfase no individuo.

Enquanto a universidade de pesquisa ganhava grande destaque e se desenvolvia em
toda a Europa, foi nos Estados Unidos que obteve maior prestigio. Sem pormenorizar como
se deu o desenvolvimento das universidades também no novo mundo, ¢ preciso considerar
como as universidades se estabeleceram ali e como ocorreu o processo de implantagdo e
apogeu deste modelo por 14.

Diferentemente do movimento inicial na Europa, onde os proprios estudantes se

organizavam para estabelecer universidades, como ocorreu no modelo de Bolonha, nos EUA
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foram os pais e outros adultos que fundaram colégios para prover educagdo intelectual e
moral aos jovens, seguindo os preceitos cristdos protestantes, sendo a maioria dos alunos
adolescentes, destaca Riiegg (2004). Nestas instituicdes havia um controle social rigoroso
sobre o que era permitido ensinar e o diploma obtido permitia aos graduados ocupar posigdes
na igreja, no ensino ou no governo. Entre as décadas de 1760 e 1790, vérias rebelides de
estudantes ocorreram, motivadas por questdes como a qualidade da comida, métodos de
ensino, ou descontentamentos com o0s professores. Assim como na Europa, estudantes
expulsos ou insatisfeitos frequentemente fundavam novos colégios menores. Mesmo no
século XVIII, os colégios coloniais e as universidades nos EUA continuaram a manter uma
forte conexdo com a igreja e a responsabilidade de formar moralmente seus estudantes.

Para além dos colégios, surgiam as “fraternidades de estudantes” como extensdo das
atividades sociais e académicas dos alunos. Inicialmente, esses grupos eram formados por
estudantes que organizavam debates, reunides e outras atividades que extrapolavam o
ambiente estritamente académico. Com o tempo, essas associacdes evoluiram para se
tornarem os clubes de estudantes, espagcos onde eram cultivadas ndo apenas relagdes sociais,
mas também ideias intelectuais e culturais. Adicionalmente, no século XIX, os esportes
comegaram a ser incorporados no cotidiano universitario, com um destaque particular para o
futebol americano. A inclusdo de esportes nas atividades universitarias era vista como uma
maneira de reforcar a masculinidade dos estudantes, que, diferentemente das geracdes
anteriores, ndo realizavam trabalhos fisicos intensos como a agricultura. Esse movimento
visava cultivar uma concep¢ao de masculinidade robusta, em linha com os ideais religiosos
conservadores, independentemente das no¢des de saiide e bem-estar fisico que ndo eram tao
enfatizadas naquela época.

A partir de 1800, os colégios que expandiram suas ofertas académicas, adicionando
faculdades de medicina e direito, comecaram a evoluir para universidades. Essas instituigdes
cada vez mais promoviam uma sensagdo de pertencimento e uma cultura social interna
robusta. As universidades passaram a ser vistas ndo apenas como locais de aprendizado, mas
como espagos que fomentavam uma espécie de linhagem, orgulho e cultivo de privilégios.
Essa nogdo contribuia para criar conexdes importantes entre os alunos, moldando uma nova
estrutura social.

Outra interface notavel diz respeito ao fato dos membros dos colégios/universidades,
geralmente de classe média ou alta, serem muito engajados nas lutas em nome de manter a
ordem e a vida conquistada nos Estados Unidos, analisa Riiegg (2004). Isso se reflete na

participagdo de muitos deles nas guerras, tanto internas como externas ao pais. Assim, as
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universidades eram vistas como utilitdrias para a sociedade em diversas frentes e, seguindo
essa concepgdo, o proprio Estado comecou a criar colégios e universidades, concedendo
estrutura, terras e suporte financeiro, além de formar colégios femininos, que surgiam.

No século XIX, um niimero significativo de americanos viajava para a Alemanha para
estudar em suas universidades, tendo em vista o prestigio que estas alcancavam. Muitos
desses estudantes voltaram aos Estados Unidos com doutorados e uma profunda apreciacdo
pelo modelo educacional alemao, cita o autor acima. Eles estavam ansiosos para implementar
aspectos desse sistema nas instituicdes americanas. O modelo de universidade de pesquisa
nos Estados Unidos comegou a se consolidar com a fundag¢ao da Johns Hopkins University
em Baltimore, em 1876, que tinha o foco explicito em pesquisa. Esse modelo foi
posteriormente adotado pela Universidade de Chicago, fundada em 1890, ambas institui¢cdes
pioneiras que enfatizavam a especializacdo avancada e a preparacdo continua para o
doutorado (PhD). Esse novo padrdo representava uma ruptura com as universidades e
colégios tradicionais, priorizando a pesquisa e a inovagdo em detrimento das normas e
regulamentos internos previamente estabelecidos. Ao longo da segunda metade do século
XX, cada vez mais universidades adotaram esse modelo, incluindo instituigdes de renome

como Harvard, que se tornou a referéncia principal nesse formato.

2.1.4 A estética musical a partir do século XX e o ensino de misica

Apds a primeira guerra mundial e, principalmente, a segunda guerra mundial -
1939-1945, o continente europeu vai perdendo paulatinamente seu poder e influéncia, o que
também se refletiu na musica. Transformagdes advindas pelo uso da tecnologia nas mais
diversas areas, desde informatica até areas da satide e militares; a globalizacao econdmica em
oposicdo as economias nacionais do século XIX; a guerra fria e a ascensdo dos Estados
Unidos; a oposi¢do entre a globalizacdo e humanidade, no sentido amplo, e a sociedade que
busca o lucro e apenas os seus interesses particulares; E, ainda no sentido geral, como esse
painel geral influenciou a musica que se criava? Nesse contexto temos o inicio do
Modernismo na historia da musica, aproximadamente a partir do final do século XIX e todo o
século XX, representando uma transformagdo radical do pensamento musical, que viria a
caracterizar esse periodo. Neste interim, Cardoso (2010) relata que o carater radicalmente
experimental de muitas obras compostas entre 1910 e 1930 fez com que fossem chamadas de

“a nova musica”, expressao que ja encontramos em outros momentos da historia da musica,
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como na ars nova do século XIV e nas nuove musiche de 1602. O termo “nova”, quando
aplicado a musica composta entre 1900 e 1930, refletia uma rejeicdo quase completa dos
principios tradicionais que até entdo orientavam a tonalidade, o ritmo e a forma musical.

Concernente ao campo musical especificamente, em oposicdo ao romantismo do
século XIX, o modernismo representou, conforme Fubini (1997): a discussdo e redefinigao,
inclusive filosofica, do que era a propria musica, principalmente por correntes de vanguarda
em diversas regides; o deslocamento da linguagem musical do passado, derivada da origem
vocal, para a €nfase nas propriedades acusticas e técnicas dos instrumentos; a emancipagao
do ritmo em relagdo a composi¢ao como um todo, principalmente a partir da analise da
musica folclorica; uma maior diferenciagdo da chamada musica erudita, de concerto, da
musica popular, abordada mais adiante; o compositor de musica erudita perde o apoio do
publico e passa a ter nas fundagdes artisticas e universidades de musica sua fonte de
reconhecimento e subsisténcia; por conseguinte, o “ser popular” passa a se tornar um estigma
para os compositores; o surgimento do sistema de comunica¢do de massa, inicialmente com o
radio e as gravagoes, representando a materializacdo da musica; a no¢ao da sociedade de
consumo da musica; a separacao entre as figuras do performer e do compositor. Para detalhar
algumas destas manifestagdes artisticas musicais do periodo moderno e como elas
impactaram e transformaram as relacdes entre a sociedade e a propria musica.

Uma das grandes mudancas conceituais no inicio do século XX diz respeito ao fim de
uma era linear de pensamento, ou linha homogénea, que ia em uma ou outra dire¢do. Até o
Romantismo, a histéria da musica seguia o tradicional transcurso temporal das escolas a
partir de um método definido, na qual uma nova escola substitui a anterior, ora por oposi¢ao
completa, ora apenas por redirecionar formas de criar e se relacionar com a sociedade. Ocorre

que, conforme Cardoso (2010: 107):

“A novidade dos séculos XX e XXI esta na quebra de uma linha julgada tnica, ou
superior, e na reformulacdo do pensamento e do gosto do homem do nosso tempo.
Liberta a escolha, os caminhos multiplicaram-se facilitados pelo progresso
tecnoldgico que tornou possivel a aldeia global em que todos conhecem tudo,
rapidamente. Sempre a musica foi diferente, mas a diferenga nunca foi tdo
conhecida e querida como hoje, que se pode fazer do plural a pardbola de toda a
beleza humana, talvez finalmente universal.”

A musica passou por uma transformacdo abrangente, constante e rapida. Apds o

declinio da musica tonal, que passaremos a abordar adiante, houve uma série de

experimentacdes ¢ tentativas de criar sistemas musicais alternativos. O resultado desse
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esfor¢o foi, principalmente, uma diversidade de estilos musicais coexistindo, nem sempre de
forma pacifica. As diferentes correntes musicais estabeleceram suas proprias identidades,
definindo claramente seus caminhos, € o impacto sobre a forma como a musica e a sociedade
interagiam também se transformava.

Cada uma das linhas abordadas tera o fim de demonstrar as transformacgdes
desencadeadas na troca ‘“sociedade e musica”, sem maior aprofundamento do carater
estilistico, passando pelo Impressionismo, Expressionismo, Neoclassicismo, Serialismo e
Serialismo Total, inclusive pelas vertentes da musica acessivel, musica aleatoria e musica
eletroacustica. Ademais, serd preciso discorrer sobre os impactos da criagdo dos meios de
comunicacdo de massa e do computador, que demarcam uma nova era para a musica e
sociedade.

O Impressionismo foi um movimento artistico que se desenvolveu nas artes visuais,
na musica, na literatura e em outras formas de expressao cultural durante o final do século
XIX e inicio do século XX, principalmente na Franga, aponta Massin e Massin (1997).
Embora tenha se manifestado em vérias disciplinas artisticas, o Impressionismo compartilhou
algumas caracteristicas gerais em seu sentido mais amplo: captura de impressoes, uso de
cores ¢ luz, temas cotidianos, rejei¢ao de convengdes académicas e individualismo.

Como ja abordado, no final do século XIX havia um movimento de rea¢do contra a
tradigdo musical alema, inclusive contra a influéncia de Wagner. Desta forma, o
impressionismo musical veio como consequéncia do nacionalismo deste periodo,
principalmente na Franca. O marco inicial costuma ser associado a obra "Prélude a
l'aprés-midi d'un faune" (Prelidio a Tarde de um Fauno) de Claude Debussy, que foi
composta em 1894 e estreou em 1895. L4, o compositor foi o pioneiro, apesar de ele mesmo
ndo gostar desta conotacdo para suas obras. Assim como o0 movimento artistico
impressionista na pintura, o movimento musical buscou capturar impressdes sensoriais e
atmosféricas, evitando a clareza e a estrutura rigida das composi¢des musicais romanticas
anteriores. Algumas das caracteristicas desse estilo eram o uso de escalas modais no lugar das
escalas tonais tradicionais, timbre com status independente da melodia e da harmonia, além
da aplica¢ao da chamada harmonia nao funcional e a clara influéncia da musica oriental.

No inicio de sua carreira, Debussy teve que enfrentar alguma resisténcia por parte dos
criticos musicais e do publico, que ndo estavam acostumados com suas inovagdes musicais.
Suas primeiras composi¢des, como o "Quarteto de Cordas" e o "Quarteto de Cordas em Sol
Menor," foram criticadas por sua natureza inovadora e pela maneira como desafiaram as

convengdes musicais tradicionais. No entanto, ele comecou a atrair a atengdo de circulos
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intelectuais e artisticos progressistas em Paris. Pouco tempo depois, ja ganhava
reconhecimento e aceitacdo mais amplos na Franga e sua Opera "Pelléas et Mélisande",
escrita no final do século XIX e inicio do século XX, foi considerada uma das obras-primas
do impressionismo musical. Outros compositores associados ao impressionismo musical
incluem Maurice Ravel, Erik Satie, Gabriel Fauré e Paul Dukas.

Ao mesmo tempo, por volta de 1905, desta vez na Alemanha, despontava o
movimento chamado Expressionismo. Também envolvendo as artes visuais, mas também a
literatura, teatro, cinema, arquitetura, musica e outras formas de expressdo, o expressionismo
era conhecido por sua énfase na expressao emocional e psicoldgica, muitas vezes
representando um mundo distorcido e angustiante, descreve Fubini (1997). As obras
expressionistas frequentemente apresentavam formas distorcidas e abstratas, com destaque na
deformacao deliberada da realidade, a fim de transmitir sentimentos de tensdo, ansiedade e
desespero. Isso se aplicava tanto a representacdo de figuras humanas como a paisagens e
objetos.

Na area da musica, sob influéncia do cromatismo de Wagner e Strauss, aparecem as
obras atonais de Schoenberg, o uso de dissonancias, melodias fragmentadas, com foco na
expressdo interna, representando também o grotesco, o obscuro. E interessante destacarmos
que o interior retratado - grotesco e obscuro - converge as nogdes trazidas pelo
desenvolvimento da Psicandlise, a partir dos estudos de Sigmund Freud. A mente humana, os
processos psicoldgicos e a exploracdo do inconsciente trouxeram a tona temas perturbadores,
traumas, emocoOes intensas. Este era o mundo interior, muitas vezes retratado no
expressionismo. Os compositores expressionistas muitas vezes buscavam sons e timbres
inovadores em seus instrumentos, explorando novas técnicas de execu¢do e manipulacio
sonora. Arnold Schoenberg ¢ frequentemente considerado o compositor mais importante do
expressionismo musical e ¢ conhecido por desenvolver a técnica dodecafonica, na qual todas
as 12 notas da escala cromdtica sdo usadas igualmente em uma composi¢do. Outros
compositores expressionistas notaveis foram Alban Berg e Anton Webern, alunos de
Schoenberg.

Quanto a esta musica e a sua inser¢ao social, Massin ¢ Massin (1997) relata que a
partir de 1930, a censura governamental na Russia e na Alemanha tinha como objetivo
principal proteger o publico da "nova musica". Na Russia, essa nova musica era vista como
uma expressdo de decadéncia burguesa, enquanto na Alemanha era rotulada como
"bolchevismo cultural". No entanto, durante o periodo entre as guerras, houve esforcos

significativos em todos os paises para tornar a musica contemporianea mais acessivel a um
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publico mais amplo. Isso incluiu iniciativas como a Gebrauchsmusik na Alemanha, que se
destinava a ser executada por grupos de estudantes ou amadores, projetos semelhantes em
outros paises, a musica "proletaria" nas republicas soviéticas e a composi¢cdo de trilhas
sonoras de filmes por compositores de renome em todo o mundo. Essas iniciativas foram
resultados desses esforgos.

Do outro lado do Atlantico surgia o Jazz. Conforme Cardoso (2010), um dos
fendomenos mais destacados da musica enraizada na cultura afro-americana, teve sua origem
no final do século XIX. Ele se desenvolveu a partir da influéncia de varias fontes musicais,
incluindo o ragtime, dangas, espirituais e blues, todos associados a pratica musical dos negros
americanos. O jazz ¢ resultado da interacdo de trés influéncias essenciais: a americana, a
europeia ¢ a africana. Essas influéncias foram fundamentais para permitir aos negros de
origem africana, que eram escravizados na América e cercados por praticas musicais de
origem europeia, criar uma forma tunica de expressao musical. Embora New Orleans seja
frequentemente considerada o ber¢co do jazz, ¢ importante notar que o género surgiu
inicialmente como ragtime music, tocado por grupos de negros de diversas origens naquela

regido. Para Cardoso (2010: 119):

“Nos anos 20, «a idade do jazz», Darius Milhaud foi um dos que se entusiasmou por
esta musica que encontrou ja na Europa, mas sobretudo na América. Vérias das suas
obras acusam influéncia do jazz: Trois rag caprices (1922), La création du monde
(1923). Do mesmo modo, foram significativos Stravinsky e, sobretudo, Gershwin
(1898-1937), o homem que levou o jazz as salas de concerto: Rhapsody in Blue
(1924) foi apresentada na Aeolian Hall de Nova lorque como «An experiment in
Modern Music». Também foram marcantes An American in Paris (1929) e a 6pera
Porgy and Bess, esta apresentada no Teatro da Broadway, 1935, como uma
«American Folk Opera».”

O jazz trouxe inovagdes significativas em termos de harmonia e ritmo. Com suas
progressoes de acordes complexas, uso criativo de escalas e énfase em ritmos sincopados e
improvisagdo, desafiou as convengdes musicais da época e influenciou a evolugdo da musica
ocidental. Além disso, inspirou o surgimento de uma variedade de subgéneros e estilos
musicais, como o swing, o bebop, o cool jazz, o free jazz e o fusion. Cada um desses estilos
contribuiu para a diversificagdo da musica ocidental e influenciou outros géneros, como o
rock e a musica classica contemporanea. Outrossim, teve um impacto global na musica
erudita e popular, influenciando musicos e compositores de todo o mundo. O género se
espalhou internacionalmente e se fundiu com varias tradi¢des musicais locais em diferentes

paises, dando origem a novos estilos musicais hibridos.
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De volta a Europa, na Russia, o compositor Igor Stravinsky, sob influéncia de
Korsakov e Tchaikovsky, se destacava compondo de forma inovadora em termos de ritmo,
harmonia e orquestragdo. Como consequéncia do movimento nacionalista dos seus
precursores russos, havia um foco sobre o folclore e tradigdes locais, a0 mesmo tempo em
que a influéncia do periodo romantico tardio era visivel pela Europa. Stravinsky estabeleceu
uma colaboragdo importante com Sergei Diaghilev, um empresario de artes russo. Neste
periodo, compds musicas para balés que se tornaram iconicas, como "O Passaro de Fogo"
(1910), "Petruchka" (1911) e "A Sagragao da Primavera" (1913). Essas obras foram
inovadoras em termos de ritmo, harmonia e orquestragdo. Sua musica inicial era mais
influenciada pelo folclore russo e pelo nacionalismo musical, mas suas obras posteriores,
especialmente "A Sagragdo da Primavera," marcaram uma ruptura com as convengoes
musicais tradicionais € um movimento em dire¢ao ao modernismo.

A Revolucao Russa de 1917 resultou na queda da monarquia czarista e na ascensao do
governo bolchevique liderado por Vladimir Lenin. A instabilidade politica e social que se
seguiu a revolucdo, somada a conexdo com Diaghilev, que dirigia os balés russos em Paris,
levaram Stravinsky a se mudar para a Franga em 1919. Ali, sob influéncia do ambiente
artistico parisiense e das correntes culturais europeias da época, Stravinsky passou a explorar
novas dire¢cdes musicais, evoluindo de seu periodo russo inicial para seu estilo neoclassico e,
posteriormente, para experimentagcdes com o serialismo. Mais tarde, durante a segunda guerra
mundial, o compositor se muda para os Estados Unidos, onde vive e produz até sua morte,
em 1971. Sua musica abrange uma variedade de estilos e periodos, e sua capacidade de
evoluir e experimentar ao longo de sua carreira o tornou uma figura central na musica
classica moderna. Suas obras continuam a ser apreciadas e executadas em todo o mundo, e
seu legado perdura na historia da musica.

O Neoclassicismo na musica, que teve Stravinsky um dos seus representantes mais
influentes, era caracterizado por valorizagdo e renascimento de técnicas composicionais do
passado, ndo do passado imediato, j& que combatia 0 Romantismo, mas principalmente os
periodos renascentistas, barrocos e classicos, como as formas e caracteristicas das sinfonias,
concertos, sonatas. Outros compositores dessa linha foram Ravel, Darius, Milhaud, Paul
Hindemith, Prokofiev e Shostakovich. Essa corrente combatia a ideia de total rompimento
com o passado, total liberdade do compositor, mesmo em detrimento do seu publico.

Stravinsky (1996) comenta que ndo se sentia a vontade em trabalhar e compor a partir
de infinitas possibilidades, nas quais tudo ¢ permitido, preferindo acenar para uma liberdade

contida entre limites que ele mesmo seguia. Mais tarde, como relatado, ele passaria a
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experimentar outras correntes, at¢ mesmo o serialismo de Schenberg. Alids, o
experimentalismo foi uma caracteristica marcante da musica do modernismo, caracterizado
por uma busca incessante por novas possibilidades sonoras, estruturais e estilisticas. Os
compositores desafiaram as convencdes musicais existentes e abriram novos horizontes
criativos, resultando em uma diversidade de abordagens musicais que moldaram a musica do
século XX e continuam a influenciar a misica contemporanea.

Outros vieses de transformacdo se desenrolavam, como dito, a partir de multiplas
linhas filosoficas. Por um lado, o desenvolvimento de linhas composicionais abstratas gerou
reagoes, como a chamada “musica acessivel”, corrente artistica que procurava criar musica
mais proxima do publico em geral e, frequentemente, tinha uma forte dimensao politica e
social. Compositores representativos desse movimento como Kurt Weill, Darius Milhaud e
Aaron Copland, tinham forte apelo politico-social e procuravam abordar questdes para além
da propria obra. Kurt Weill, por exemplo, colaborou com o letrista Bertolt Brecht em 6peras
como "A Opera dos Trés Vinténs" (The Threepenny Opera), que criticava a sociedade
capitalista.

Por outro, as mesmas linhas radicais de quebra com a tradi¢do anterior continuavam a
se desenvolver. Fubini (1997) destaca o serialismo de Schoenberg e seus discipulos, uma
técnica composicional que preconizava o uso de séries de notas, também chamadas de séries
dodecafonicas, como base composicional que da origem ao serialismo total a partir da década
de 1950, nao se limitando apenas a organizagdo das alturas das notas, mas também
incorporando outros parametros musicais, como ritmo, dindmica, articulacdo e timbre. Os
compositores que se destacaram nesta linha foram Milton Babbit, Pierre Boulez, Karlheinz
Stockhausen e Olivier Messiaen. Todas as caracteristicas sonoras de uma composicao
poderiam ser organizadas com base em séries, dando aos adeptos dessa linha extremo
controle sobre a obra.

Reagindo a esse controle extremo e a partir de influéncias filos6ficas ndo ocidentais
como o Zen-Budismo, que enfatizava a aceitagdo do acaso e da incerteza, surge nos Estados
Unidos, principalmente a partir da década de 1940, um movimento que ficou conhecido como
aleatoriedade. O compositor John Cage (1912-1992) foi um dos seus maiores defensores e
expoentes ¢ desempenhou um papel fundamental na promog¢ao da musica aleatoria e da
indeterminacdo na composicdo. Dentre as caracteristicas desenvolvidas para esta linha
composicional e performatica, estavam a imprevisibilidade nas performances (objetos como
parafusos, borrachas e outros materiais eram colocados dentro do piano, alterando assim o

timbre e a sonoridade do instrumento, introduzindo o elemento da falta de controle completo
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sobre os sons produzidos) € a no¢ao de musica aleatoria (certos elementos da composi¢ao nao
eram completamente especificados, deixando a musica aberta a interpretagdes variadas e sem
controle estrito do compositor). Algumas das obras mais conhecidas de John Cage que
incorporam elementos de aleatoriedade e indeterminacdo incluem 4'33", obra em que o
musico permanece em siléncio durante quatro minutos e trinta e trés segundos, permitindo
que os sons ambientais se tornem a composicao, € Music of Changes, que utiliza o I Ching
(um antigo sistema chinés de adivinhacdo) para determinar as decisdes composicionais.

Outra corrente que surgia, ganhando forgas principalmente nos Estados Unidos, foi o
minimalismo, movimento artistico que se caracterizou pela énfase na simplicidade, na
reducdo de elementos artisticos ao minimo e na busca pela esséncia da forma, descreve
Fubini (1997). Na musica, a partir de compositores como Steve Reich e Phillip Glass,
também surgiu como reacdo contra a complexidade e a abstracdo da musica serialista e
experimental, na década de 1960, buscando uma linguagem musical mais direta e acessivel.
O minimalismo muitas vezes utiliza harmonias modais simples, em oposi¢cdo a complexidade
harmonica da musica atonal, contribuindo para a sensacao de estabilidade e acessibilidade da
musica minimalista.

Convém citar ainda a musica eletroacustica, que aparece na década de 1940 e ganha
forca logo apos a Segunda Guerra Mundial. Em primeiro lugar, é preciso dizer que este
percurso composicional so foi possivel gracgas as grandes revolucdes tecnoldgicas vivenciadas
pela sociedade no fim do Romantismo. A seguir, sera preciso abordar como o surgimento da
gravagao (fonografo), o desenvolvimento dos meios de comunicacdo de massa (radio e
depois televisdo) e a informdtica (computador e internet) se tornaram paradigmaticos,
firmando o capitalismo como modo de vida em um mundo globalizado e integrado.

A musica eletroactstica é um género musical que utiliza sons eletronicamente
processados € manipulados como matéria-prima para composigdes musicais. Um dos marcos
importantes na histéria da musica eletroacustica foi a invengdo do estidio de musica
eletronica. O compositor francés Pierre Schaeffer ¢ frequentemente creditado como um
pioneiro nesse campo. Ele fundou o Studio d'Essai da Radiodifusdo Francesa em 1942, que se
tornou um laboratério importante para experimentagdes com musica eletroacustica. Schaeffer
desenvolveu técnicas como a "musica concreta", onde os sons gravados eram manipulados e
combinados para criar novas composigdes.

Nos anos seguintes, outros compositores ¢ musicos, como Karlheinz Stockhausen,
Edgard Varése e lannis Xenakis, também fizeram contribui¢des significativas para o

desenvolvimento da musica eletroacustica. Eles exploraram novas possibilidades sonoras
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usando equipamentos eletronicos e gravacdes de campo. A musica eletroactstica continuou a
evoluir com o avango da tecnologia, incluindo o desenvolvimento de sintetizadores
eletronicos e computadores na década de 1950 e 1960. Isso permitiu uma expansiao
significativa das possibilidades sonoras.

Quanto a segunda metade do século XX, assistimos a um protagonismo crescente dos
Estados Unidos no mundo, em nivel politico, econdmico, militar e at¢é mesmo cultural,
principalmente apés o fim do modelo comunista depois da Guerra Fria. Tal protagonismo
também se refletiu no mundo da musica. A Europa, principal centro de produgcdo musical
desde a Idade Média assistiu, principalmente apos as duas grandes guerras e a Guerra Fria,
muitos de seus mais renomados compositores migrarem para os Estados Unidos. Este
fenomeno pode ser atribuido a diversos fatores, como a busca por seguranca durante os
conflitos, as oportunidades de carreira em um pais em ascensao cultural e econdmica, € o
desejo de escapar da opressdo e censura em seus paises de origem, especialmente durante o
regime nazista e a subsequente Guerra Fria, descreve Riiegg (2011).

Nos Estados Unidos, os compositores europeus encontraram um novo publico e
oportunidades em um ambiente cultural em expansao. Suas influéncias ajudaram a moldar a
musica classica americana, trazendo novas ideias e estilos. Sergei Rachmaninoff em 1918,
Igor Stravinsky em 1939, Arnold Schoenberg em 1934, Béla Bartok em 1940, foram alguns
dos notaveis compositores que fizeram esse percurso. Muitos destes compositores europeus
assumiram posi¢oes de ensino em conservatorios e universidades americanas, impactando na
formacgdo de novos musicos e¢ na forma como aquela sociedade interagia com a musica, que
se tornava mais acessivel e integrada a cultura popular, especialmente com a ascensdo de
novas tecnologias de gravacao e transmissdo, as quais passamos a detalhar agora.

Precisamos aqui retomar o tema da aplicacdo da tecnologia a musica no século XX.
Muitos foram os avancos que transformaram por completo a forma como a musica se
disseminou na sociedade nesse periodo, e € preciso destacar também este percurso. A
possibilidade de gravacdo do som e musica foi o primeiro progresso nesse caminho. Cardoso

(2010: 110) menciona:

“O primeiro dos factores que intervieram na «revolugdo» operada na musica
ocidental na transicdo do século XIX para o XX foi a aplicacdo da tecnologia a
musica, concretizada ja em 1877 pela inveng¢do do fondgrafo de Thomas Edison
(1847-1931), seguida pelo gramofone de Emile Berliner (1851-1929), dez anos
depois. Estes factos mudaram por completo o conceito da audi¢do de musica: o acto
musical deixava de ser acontecimento Uinico e a peca gravada poderia repetir-se
vezes sem fim.”
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Esse foi um marco importante, pois permitiu que a musica fosse gravada e
reproduzida de forma consistente e acessivel. Em 1888, Emile Berliner inventou o
gramofone, que utilizava discos planos em vez de cilindros para gravar e reproduzir som, o
que levou a popularizacao dos discos como meio de distribuigdo de musica. A musica estava
abrindo um novo capitulo em sua historia. Isso significava que tanto estudantes quanto
entusiastas da musica poderiam, a qualquer momento e repetidamente, se envolver com o
fendomeno musical, estudando-o e compreendendo-o com mais detalhes. Além disso, além da
industria sonora - que criou novas oportunidades econdmicas para musicos, compositores e
gravadoras, levando a chamada industria da musica e a comercializagdo de musicas e artistas
- outros fatores contribuiram para a transformag¢ado de paradigmas no mundo da musica, como
a descoberta de novos instrumentos, novas abordagens para tocar os instrumentos tradicionais
e a crescente influéncia da eletronica e da tecnologia digital em todos os aspectos da
producao musical, Cardoso (2010).

Também no fim do século XIX e inicio do XX surgia o rddio como meio de
comunicagdo. O desenvolvimento da radiodifusdo envolveu varios inventores e
pesquisadores, € ndo ha um Unico ponto de origem definitivo. No entanto, Guglielmo
Marconi, um engenheiro italiano, ¢ frequentemente considerado um dos pioneiros da
comunica¢do de radio, devido ao seu trabalho em sistemas de comunica¢ao sem fio. Em
1920, as primeiras estagcdes de radio comerciais foram estabelecidas nos Estados Unidos, o
que marcou o inicio da radiodifusdo como meio de entretenimento € comunicagao em massa,
transmitindo musica, noticias e programas de entretenimento. As estagdes de radio
transmitiam musica ao vivo, bem como gravagdes, para um publico amplo e diversificado,
permitindo que artistas e compositores alcangassem ouvintes distantes e contribuindo para a
disseminagdo de diferentes estilos musicais, como jazz, blues, rock, musica classica, country,
entre outros.

Porém, a transmissdo por radio impds desafios e oportunidades unicas para os
musicos e compositores, como a necessidade de adaptar suas performances para atender as
demandas técnicas e existéncia de microfones e equipamentos de gravagdo, muitas vezes
alterando a forma como a musica era executada e at¢ mesmo levando a ajustes no estilo de
interpretagdo, aborda Massin e Massin (1997). Ao mesmo tempo, ndo era transmitida
qualquer musica. O mercado das gravacgdes trabalhava com retorno financeiro e, podemos
dizer, intervengdes diretas no que era ou ndo transmitido era imperativo.

Uma das criticas @ comunicagdo de massa era a preocupacdo de que ela contribuia

para a homogeneizagdo da cultura. A disseminacdo em larga escala de conteudo cultural,
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como filmes, musica, radio e jornais, muitas vezes favorecia produtos culturais populares em
detrimento da diversidade cultural. Isso poderia levar a padronizagado e a perda da riqueza das
culturas locais e tradicionais. Também foi criticada por ser usada como ferramenta de
manipulagdo e propaganda. Isso incluiu o uso de filmes, radios e jornais para influenciar a
opinido publica em tempos de guerra, bem como para promover interesses politicos e
comerciais. Alguns criticos ainda argumentavam que a comunicagdo de massa causaria
efeitos negativos na sociedade, como a alienagdo, o isolamento social e o enfraquecimento
dos lagos comunitarios, uma vez que as pessoas se tornariam consumidores passivos de
conteudo em vez de participantes ativos na vida social.

E preciso ressaltar que as diferentes musicas produzidas no século XX criaram uma
maior separacdo entre a dita musica erudita e a musica popular. Conforme Cardoso (2010), a
musica popular ndo era uma novidade, pois sempre coexistiu com a musica erudita e teve
diferentes influéncias sobre ela ao longo do tempo. No entanto, notavel ¢ como as inovagoes
se espalharam rapidamente tanto na musica popular quanto na musica erudita. Além disso, as
diferentes linhas de compositores e ouvintes surgiam e desapareciam igualmente de maneira
agil. Podemos elencar diversos fatores que favoreceram o crescimento e divulgagdao da
musica popular, como a cultura de massas e consumo de massas, sua aderéncia aos
movimentos para mudangas sociais e culturais, o fato de ser mais palatdvel e plural, ndo
exigindo educagdo formal para ser apreciada e praticada, sua capacidade de rapida adaptacao
e resposta a uma sociedade diversa e global.

Desse emaranhado de correntes que surgiam emergiu, como nunca até entdo, fortes
conexdes entre a musica que se criava e movimentos sociais € politicos. A conexdo musica e
politica sempre foi um tema complexo e controverso mas, na medida que o mundo se tornava
cada vez mais integrado, também estava em transformacao esta relacdo que, de forma clara,
conectava-se a relacdo musica e sociedade. Esse embate vem do conceito da autonomia da
obra de arte/musica - a musica pela musica - versus a arte com propdsitos externos a ela
propria. O debate entre essas duas abordagens reflete um conflito ideologico mais amplo
sobre o proposito da arte: deve a arte servir a um propdsito além de si mesma, como comentar
ou influenciar questdes sociais e politicas, ou deve manter uma autonomia estrita, focando
apenas em seus proprios méritos estéticos?

Agora, ja no pds Segunda Guerra Mundial e em um mundo bipolarizado politica e
economicamente entre os Estados Unidos e a Unido Soviética, a propria musica era usada por
regimes autoritarios como ferramenta de propaganda, enquanto em outros, serviu como forma

de resisténcia e desafio as opressoes, cita Massin ¢ Massin (1997). As Guerras Mundiais e a
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Guerra Fria tiveram um impacto profundo sobre os compositores, muitos dos quais reagiram
aos eventos através de suas composi¢des. A musica tornou-se um meio para expressar luto,
resisténcia, esperanga e critica politica. Em regimes totalitdrios, a musica erudita muitas
vezes se tornou uma forma de resisténcia sutil. Dmitri Shostakovich, proeminente compositor
¢ pianista russo, ¢ conhecido por ter incutido mensagens anti-Stalinistas em suas
composi¢des, enquanto outros, como Olivier Messiaen, influente compositor, organista e
teorico francés, compuseram em circunstancias adversas nos campos de prisioneiros durante
a Segunda Guerra Mundial. Ha ainda casos nos quais havia uma intersec¢do entre essas duas
abordagens, como em Benjamin Britten, maestro e pianista britanico, que compods navegando
entre a expressao puramente musical e a exploragdo de temas sociais e politicos.

Ao mesmo tempo, a musica popular se movia em meio as massas, era composta,
ouvida e reproduzida. Seu uso politico era natural, visto a natureza direta gerada pela
narrativa das letras nos mais diversos idiomas, influenciando e sendo influenciada pelos
movimentos politicos que borbulhavam temas de contracultura, revolugdes sociais e sem o
apego ao tradicional ou a qualquer convengdo, caracteristicas da musica erudita, relata
Cardoso (2010). Joan Baez era ouvido nos Estados Unidos no movimento pelos direitos civis
e contra a guerra do Vietna, Victor Jara era voz no Chile em oposicao a ditadura de Pinochet,
Fela Kuti criticava o governo corrupto e autoritario da Nigéria, John Lennon usava sua
influéncia difundindo musica em prol da paz, a banda U2 destacava os conflitos da Irlanda do
Norte. No Brasil, Gilberto Gil e Caetano Veloso usavam sua musica para criticar a ditadura
militar e, em Portugal, o cantor e compositor Zeca Afonso at¢ mesmo teve sua musica
“Grandola, Vila Moderna” transmitida pela Radio Renascenga, servindo como sinal para as
forcas armadas se mobilizarem, dando inicio & Revolu¢do dos Cravos, contra a ditadura
autoritaria conhecida como Estado Novo que governou o pais de 1933 a 1974, tema abordado
com bastante propriedade por Maxwell (1995).

Fato ¢ que, seja a musica erudita ou a musica popular, por sua natureza mais acessivel
e apelo direto as massas acabava como protagonista no quesito do seu uso politico, o século
XX foi uma era de intensa exploragdo e debate na musica, com compositores € criticos
pensando sobre o papel e o propdsito da musica. Tanto como um fim em si mesma quanto
como um meio para fins politicos e sociais, ela refletia a complexidade e a profundidade do
pensamento artistico e cultural, com forte engajamento e integragdo social.

Colaborando com o circulo de informagdes de forma cada vez mais acelerada e sendo,
muitas vezes, o suporte dos grandes movimentos sociais do século XX, o desenvolvimento

tecnoldgico gerou novos meios de comunicacdo de massa que conectaram a sociedade.
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Depois das transmissdes de radio no inicio do século XX vieram as primeiras transmissoes
publicas de dudio e imagem na década de 1930, ainda em preto e branco. A televisdo,
inventada na década anterior, viria revolucionar mais uma vez a forma como a musica se
disseminava pelo mundo. Depois, a partir de 1980 e, principalmente se popularizando nos
anos 90 através do computador, a Internet.

O surgimento da televisdo gerou um forte impacto no mundo da musica, alterando a
maneira como era consumida, promovida e experimentada. No que tange aos musicos,
tratava-se de uma nova plataforma para se apresentarem e serem vistos, com um alcance
muito mais amplo. Quanto a estética e produgdo, se antes a musica era principalmente uma
experiéncia auditiva, agora havia se tornado audiovisual, levando ao desenvolvimento de
estilos, dancas e imagens que eram t3o importantes quanto a propria musica. Ademais, muitos
dos programas televisionados eram extremamente populares, permitindo que artistas
atingissem grandes publicos nacional e internacionalmente. Esse alcance midiatico passou a
ser meio para difusdo de estilos musicais, como o que ajudou a popularizar o “rock ‘n’ roll”,
antes marginalizado. Por conseguinte, a televisdo tornou-se de grande valia para o marketing
musical, j& que artistas promoviam suas musicas, imagem e marca pessoal a grande
quantidade de pessoas, em diferentes partes do mundo, em um mesmo periodo de tempo.

As criticas a comunicagdo por televisdo continuavam praticamente as mesmas da
reproducdo por radio: a comercializagdo da cultura, na qual muitos argumentavam que a
necessidade de atender aos interesses comerciais e de patrocinadores levava a promogao de
musicas mais "comerciais" ou "populares", em detrimento da qualidade ou da diversidade
musical; homogeneiza¢do cultural, por dar desproporcional atencdo a estilos dominantes,
enquanto outros géneros ou musicos locais ou menos conhecidos eram negligenciados,
gerando, por fim, padroniza¢do; o papel dos controladores da midia, chamados de
"gatekeepers", que desempenharam um papel crucial na determinacdo de quais artistas e
géneros musicais recebiam exposicdo, levantando criticas sobre o poder desses individuos ou
corporacdes em moldar o gosto musical do publico; o efeito nocivo na cena musical local
pela énfase nas cenas nacionais e internacionais, de maior estrutura e apelo.

A ultima grande invengdo do século XX, no contexto desta investigagdo, foi a
Internet. Os primeiros avangos foram nos anos de 1960 e 1970, com objetivo inicial de
permitir a comunicag¢do entre diferentes computadores, principalmente para fins de pesquisa e
militares. Em 1990, as restrigdes de uso comercial da rede foi removida, ocasionando rapido
crescimento e expansao pelo mundo. O desenvolvimento de tecnologias, infraestrutura global

¢ a popularizacao dos computadores pessoais permitiram que mais € mais pessoas estivessem
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conectadas. Além disso, o grande diferencial estava na infinidade de coisas que poderiam ser
acessadas por parte dos usudrios. Desde o inicio da comunica¢do de massa, passando pelos
meios impressos, radio e televisdo, o contetido era gerado e trazido de forma limitada ao
usudrio. Agora, com a internet e através de um computador, o usuario poderia “ir atras” do
contetido, da midia, da radio, dos videos, produzidos e compartilhados em qualquer lugar do
mundo e, no universo musical, ndo foi diferente.

A partir da década de 1990, com a democratizacdo do acesso aos computadores
pessoais e da Internet, e em seguida com os smartphones, a musica passa a ter um meio pelo
qual praticamente se materializaria. Nao apenas se ouve musica, mas ¢ possivel escolher
quando, onde, e que tipo de musica ¢ ouvida. Ela também passa a ser produzida e composta
de forma réapida por meio de aplicativos, e pode ser rapidamente disseminada através das
redes sociais e plataformas de midia e streaming. Cada um desses termos - internet,
smartphones, aplicativos digitais, redes sociais, streaming - representam a rapida evolugao
que se viu e que ainda vemos no nosso dia a dia.

A popularizagdo dos computadores criou a possibilidade da musica ser digitalizada.
Isso significava que ela podia ser armazenada, reproduzida e compartilhada eletronicamente,
representando uma mudanga significativa em relacdo aos formatos fisicos como vinil, fitas
cassete e CDs que, alids, ja representavam um “meio fisico” para a musica. A diferenca agora
era que a musica estava em nossos dispositivos eletronicos, qualquer que fosse o estilo,
performer ou origem. Somado a isso, a Internet facilitava o compartilhamento de arquivos de
musica, afetando profundamente a industria da musica, desafiando modelos de negocios
tradicionais e levantando questdes sobre direitos autorais e pirataria. Esse foi o contexto do

final do século XX.

O ensino de musica a partir do século XX

No século XX, a sociedade presenciou uma profunda transformagdo em diversas
esferas, como a intelectual, social, moral e artistica, que desafiou e repensou os valores
estabelecidos durante o romantismo. A teoria da relatividade de Einstein foi emblematica
nesse contexto, pois desafiou conceitos absolutos de espaco e tempo, propondo uma
interdependéncia entre eles e inaugurando um novo paradigma. No ambito universitario os
Estados Unidos j& haviam se tornado referéncia e pesquisadores e professores americanos

buscavam alternativas para dar continuidade ao processo de modernizacao na educagao.
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Historiador e autor americano, neto e bisneto de presidentes americanos, Henry
Adams estudou Direito na Alemanha e, depois de voltar aos Estados Unidos, criticou
intensamente a educacdo que recebeu por considera-la desatualizada, incapaz de prepara-lo
para enfrentar as rapidas mudancas da sua época, incluindo o advento da midia de massa e os
conflitos globais, relata Riiegg (2011). Suas reflexdes sobre a necessidade de uma educagado
modernizada ganharam proeminéncia, especialmente apds a Primeira Guerra Mundial. Ele
argumentava que a Europa, tradicionalmente vista como o ber¢o da educacdo ocidental,
agora estava devastada pela guerra e que os Estados Unidos precisaria investir em abordagens
educacionais adequadas aos novos tempos. Adicionalmente, justamente por conta da
devastacdo e destrui¢do causadas pela guerra na Europa, os EUA ganham grande impulso
econdmico e um maior fluxo de cientistas, académicos e professores passam a migrar para as
universidades americanas. Pela primeira vez na historia a Europa deixava de ser o principal
centro universitario global.

Enquanto Adams criticava a adequac¢do da educacdo tradicional americana para
enfrentar os desafios do novo século, ele indiretamente contribuiu para um clima intelectual
que questionava verdades estabelecidas e normas aceitas, um terreno fértil para teorias como
o relativismo cultural. Essa teoria, que se desenvolveu mais plenamente nas ciéncias sociais,
especialmente na antropologia no inicio do século XX, argumenta que os valores, crencas e
praticas culturais de um povo devem ser compreendidos dentro de seu proprio contexto
cultural, evitando julgamentos baseados em critérios de outras culturas. Essa ideia ganhou
destaque com figuras como Franz Boas e seus discipulos, que trabalharam e ensinaram em
lugares como a Universidade Columbia.

Sob essa nova visdo, as universidades americanas passaram a se internacionalizar,
promovendo ndo apenas a educacdo, mas também os negoécios e a industrializacdo. Elas
atraiam professores, estudantes e pesquisadores de todas as partes do mundo, incluindo
Europa, Asia ¢ América Latina, adotando uma caracteristica cosmopolita que remete aos
primoérdios das universidades nos séculos XII e XIII. Esta abertura global das universidades
cientificas refletia um mundo cada vez mais interconectado, onde os temas académicos
transcendiam as barreiras geograficas.

Apods a Segunda Guerra Mundial, enquanto a Europa amargava uma destrui¢cdo sem
precedentes, as universidades americanas enfrentaram mudangas significativas quanto ao seu
funcionamento e estrutura, relata Riiegg (2011). Primeiramente, muitos homens foram
convocados para o conflito, resultando em baixas tanto no campo de batalha quanto no

quadro de pessoal académico, afetando universidades, colégios e fraternidades. Apds a
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guerra, as universidades americanas experimentaram um periodo de expansdo sem igual,
impulsionado em parte pelo GI Bill de 1944, que ofereceu beneficios educacionais a milhdes
de veteranos retornando. Isso ndo apenas democratizou o acesso ao ensino superior, mas
também levou a construcao de novas instalacdes e a expansao dos programas académicos. O
sucesso das colaboragdes universitdrias com o governo durante a guerra, como o Projeto
Manhattan, consolidou o papel das universidades como centros de pesquisa cientifica e
tecnoldgica. Isso incentivou tanto o financiamento governamental para a pesquisa quanto a
colaboracdo entre universidades e industrias. Além disso, a partir da década de 1960,
observou-se um aumento do individualismo, uma rejeicdo as normas tradicionais € uma
valorizacao do espirito livre.

Na Europa, a reconstru¢do das universidades destruidas foi uma prioridade imediata
no pos-guerra. Além da reconstrucao fisica, muitos sistemas educacionais europeus passaram
por reformas significativas para restaurar e melhorar a liberdade académica e a capacidade de
pesquisa. A devastagdo da guerra também levou a formacdo de varias organizagdes e
programas internacionais destinados a fomentar a cooperacdo académica e cultural, como a
criacdo da UNESCO e o estabelecimento do programa Fulbright. Estes esforcos foram
projetados para promover a paz ¢ a compreensao mutua através do intercambio educacional e
cientifico.

Esse periodo também foi marcado por uma crescente desilusdo com as institui¢cdes
estabelecidas, especialmente apds a guerra do Vietna, fendmeno semelhante ao ocorrido apds
a Primeira Guerra Mundial. Essa insatisfacdo desencadeou rebelides estudantis contra os
curriculos rigidos e tradicionais. Alguns colégios chegaram a abolir seus curriculos fixos,
universidades foram ocupadas, e autoridades académicas enfrentaram criticas intensas. Nas
décadas de 1960 e 1970, proliferou a ideia de que as universidades estavam desconectadas da
sociedade, vistas como "torres de marfim". Disputas significativas entre cidades e
universidades, por questdes de terras e aluguéis, passaram a ocorrer, refletindo tensdes sobre
o status e privilégios sociais. Nesse sentido, conforme Riiegg (2011), cresceu também a
percepgao entre académicos e industriais de que a academia era uma esfera isolada e distante
das realidades sociais e econdomicas mais amplas.

Seguindo essa corrente liberalista, a revolugdo sexual gerou impactos significativos
nas universidades americanas, especialmente apos a introducao do controle de natalidade, que
facilitou um aumento na frequéncia das relagdes sexuais e promoveu uma atitude mais
liberal. No entanto, durante esse periodo, ainda persistia a segregacao sexual em muitas das

grandes universidades, que ndo admitiam mulheres. Diante do crescente liberalismo, muitos
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jovens homens buscavam interagdes com mulheres, levando-os a procurar colégios mais
liberais. Como resposta, gradualmente, as grandes universidades comecaram a admitir
mulheres, algumas estabelecendo colégios separados para homens e mulheres, enquanto
outras integravam-as aos novos grupos de estudantes.

Até a década de 1980, era comum que as festas nesses colégios representassem o
primeiro contato dos jovens com sexo, alcool e drogas, marcando uma mudanga significativa
em relacdo a antiga concep¢do de que as institui¢des de ensino eram responsaveis pela
manuten¢cdo do comportamento moral dos estudantes, uma responsabilidade anteriormente
atribuida aos pais. Posteriormente, com a proibi¢cao do alcool para menores de 21 anos, as
fraternidades, que eram menos fiscalizadas, tornaram-se o refiigio para os mais jovens que
desejavam consumir bebidas alcoolicas. Esta mudanca refletiu uma transformag@o no papel
social e cultural das universidades, marcando uma era de maior autonomia e experimentagao
entre os estudantes.

Paralelamente, na musica, buscou-se libertacdo das amarras do sistema tonal
maior/menor e dos padrdes ritmicos convencionais, explorando novas sonoridades e
estruturas, permitindo uma maior liberdade na criacdo e possibilitando a coexisténcia de
principios tonais tradicionais com inovagdes até entdo inéditas. O grande aumento
populacional experimentado fez com que a sociedade passasse a privilegiar o coletivo, a
industria moderna afastava o individuo da vida privada e a mecanizagdo da cultura aliada a
busca por lucro criava as salas de concertos focadas em apresentagdes cuja sonoridade fosse
agradavel ao publico. Quanto a educacdo musical do periodo, ao abordar os aspectos da

pesquisa e ensino, Fonterrada (2008: 93) pontua:

“A medida que o século XX avancava, outros fendémenos ligados a musica
ocuparam o foco de interesse dos estudiosos: o incremento da pesquisa em musica
nas universidades e o advento da profissdo de psicologo da musica. Pretendia-se
determinar o que ¢ musicalidade, e, apoiando-se nos rigorosos métodos cientificos,
criar métodos confiaveis de afericao dessas medidas.”

A musica havia se firmado como 4rea auténoma de estudos na Europa e nos EUA
desde o fim do século XIX e o seu estudo formal, a partir do sucesso do modelo de
universidades de pesquisa e dos conservatdrios de musica, gerava cada vez mais abordagens.
O processo de criacdo de conservatdrios musicais, especializados no ensino e pratica musical
de alto nivel, e de sua fusdo em universidades maiores, continuou ganhando for¢a na primeira
metade do século XX. Apesar das duas guerras mundiais terem destruido grande parte da

Europa e acarretado enormes perdas de recursos humanos nas Américas, inclusive nas
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universidades, a conseguinte reconstru¢do da Europa Ocidental manteve o impeto
academicista do periodo, com retomada das pesquisas a seguir. Os estudos e pesquisas
criaram novas ramificagdes e focos, passando pela teoria musical, etnomusicologia,
musicologia, educagdo musical, performance musical, composi¢ao, musicoterapia, tecnologia
musical, estudos de midia musical e industria musical, dentre outros.

A psicologia da musica, por exemplo, tornou-se um campo de interesse fundamental,
impulsionada por figuras como Carl Seashore, que em 1919 publicou "The Measures of
Musical Talent". Seashore foi pioneiro ao aplicar métodos cientificos para investigar e medir
habilidades musicais, o0 que ndo s6 ampliou o entendimento sobre o que constitui a
musicalidade, mas também influenciou o ensino e a avaliacdo de talentos musicais. A
investigacdo da natureza da escuta musical, um campo que Seashore ajudou a moldar, abriu
portas para um estudo mais profundo dos processos cognitivos € emocionais envolvidos na
percep¢ao musical. Estudos nesse campo ajudaram a compreender como as pessoas
interpretam e reagem a musica, explorando desde a cogni¢do até a resposta emocional.

Outros estudos académicos focados nos processos de composicdo, improvisacao,
execugdo musical e escuta, buscavam entender ndo apenas a musica em sua forma, mas
também os processos criativos e performaticos, por tras dela. A teoria musical, ao desvendar
as estruturas e sistemas subjacentes a musica, oferece ferramentas para entender e criar novas
formas musicais. A composi¢do, por sua vez, ¢ o laboratdrio pratico onde essas teorias podem
ser testadas e novas obras musicais podem ser criadas.

Essa énfase na criagdo do novo ganhou uma importadncia ainda maior devido a
situacdo da musica contemporanea nas salas de concerto. No inicio do século XX, muitas
obras contemporaneas ndo eram bem recebidas pelo publico em geral, que frequentemente
preferia repertorios mais tradicionais e estabelecidos. As salas de concerto, preocupadas com
a rentabilidade e a aceitacdo do publico, muitas vezes hesitavam em programar obras
contemporaneas e experimentais. Os casos emblematicos de Stravinsky com A Sagracao da
Primavera (1913), depois com Schoenberg e a segunda escola de Viena, ou ainda Charles
Ives nos EUA, para citar alguns, representavam esse descompasso entre o novo € o rentavel.

Nesse cenario, as universidades desempenharam um papel crucial como refigio para
os compositores contemporaneos. Devido a sua autonomia académica e menor dependéncia
direta de lucratividade comercial, as universidades puderam oferecer um espaco onde
compositores puderam explorar e desenvolver suas ideias inovadoras sem o medo imediato

da rejeigdo comercial. As universidades ndo s6 proporcionavam recursos como salas de
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concerto ¢ ensembles para a execucao dessas obras, mas também um ambiente intelectual no
qual compositores e estudiosos podiam debater e refinar novas abordagens musicais.

Quanto as criticas aos modelos adotados e as iniciativas para mitiga-las, muitos
programas de musica nas universidades tornaram-se altamente especializados, focando em
treinamento técnico avangado e repertorio classico ocidental, relata Fonterrada (2008). Essa
abordagem muitas vezes resultou em uma forma de elitizagdo, onde a musica era vista como
uma disciplina isolada do publico geral e acessivel principalmente para aqueles com
formacao especifica. Essa especializacao podia alienar a universidade das comunidades locais
e da cultura musical mais ampla, limitando sua capacidade de se conectar com um publico
diversificado. Em resposta ao reconhecimento desse distanciamento, muitas institui¢des
comecaram a expandir seus curriculos para incluir uma variedade maior de géneros musicais,
como jazz, musica popular, musica eletronica e estudos de musica mundial. Essa expansao
visava nao apenas a diversificar a formag¢dao musical, mas também a tornar a musica mais
relevante e acessivel para uma gama mais ampla de estudantes e comunidades. Essa
tendéncia foi particularmente visivel no final do século XX e continuou a se desenvolver no
século XXI.

No inicio dos anos 2000, emergiu um novo viés dentro das universidades, orientado
para a ciéncia e o empreendedorismo, descreve Riiegg (2011). Este modelo promove uma
abordagem individualista, incentivando os alunos a personalizarem seus proprios curriculos, e
marca um retorno aos valores humanistas em contraposicdo as rigidas estruturas
conservadoras anteriores. Os estudantes sao encorajados a tomar as rédeas de sua educacao e
de sua rotina diaria. Nesse contexto, o diploma universitario transcende sua funcao
tradicional de promover a mobilidade social e se torna um requisito basico para o trabalho e
recompensa financeira.

A medida que as universidades se expandem globalmente para atender a essa nova
demanda, os alunos buscam principalmente duas vertentes, quais sejam, a econdmica, focada
em como a educa¢do pode proporcionar retorno financeiro no futuro, e a voltada ao prazer
pessoal, explorando o que o curso pode oferecer em termos de diversdo, esportes e
entretenimento. Neste cenario, o canone tradicional e os estudos teoricos e praticos dos
cursos tornam-se secundarios, refletindo uma mudanca significativa nas prioridades
educacionais e nos objetivos dos alunos.

Apesar destes novos desafios e cenarios, as universidades e institui¢gdes de ensino
superior tém reverberado diferentes respostas, a depender das areas envolvidas e ainda do

contexto em que se encontram. Na transicdo para uma analise mais detalhada do ensino de
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musica nas primeiras universidades e as transformagdes vivenciadas pela area, ¢ essencial
considerar como o pensamento académico influenciou e foi influenciado pela pratica musical.
A musica, sendo uma parte integrante da educacdo universitdria, ndo sd enriquecia a
experiéncia educacional dos estudantes, como também se moldava e se adaptava as estruturas
académicas existentes. Este periodo testemunhou o desenvolvimento de curriculos
especificos para musica, a reintegragdo da pratica musical nas atividades didrias da
universidade e debates intensos sobre o papel da musica na sociedade e sua autonomia ou
dependéncia em relagdo ao ambiente académico.

Outro desenvolvimento importante foi o aumento do foco na educacdo musical
comunitaria. Muitos programas de musica comegaram a enfatizar a importancia de envolver
as comunidades locais, participando de projetos de educagdo musical em escolas, hospitais e
outros espacos comunitarios. Isso ndo apenas ajudou a tornar a musica mais acessivel, mas
também reforcou o papel dos musicos e educadores musicais como agentes ativos na
sociedade. As discussdes sobre diversidade e inclusdo também ganharam destaque no
contexto da educa¢do musical universitaria. H4 um crescente reconhecimento da necessidade
de incluir mais vozes de grupos sub representados e de questionar os canones e repertorios
tradicionalmente aceitos.

Finalmente, muitos programas de musica nas universidades estdo abragando uma
abordagem mais interdisciplinar, ligando a musica a dreas como saude mental, terapia,
educagdo social, e ativismo. Isso reflete uma visdo mais ampla de que a musica nao € apenas
uma forma de arte, mas também uma ferramenta poderosa para o engajamento social e a
mudanga, refletindo um esfor¢o continuo para realinhar a educagdo musical universitaria com
as necessidades e valores da sociedade contemporanea, tornando-a mais relevante, acessivel e
responsiva as mudancas sociais e culturais.

Depois de discorrer sobre a estética musical e o ensino de musica, de forma geral, em
cada um dos periodos historicos mencionados, com foco especial nas universidades, se faz
fundamental refletir sobre os conservatorios de musica de forma aprofundada, sua origem, o
desenrolar dos seus métodos de ensino e pratica, bem como analisar os motivos de tamanha

influéncia destes nos curriculos dos cursos de musica do mundo todo ainda hoje.
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2.2 Os conservatorios de musica e o “habitus conservatorial”

No fim do Renascimento surgiram os primeiros conservatdrios de musica na Italia

durante o século XVI, em Veneza e Napoles. Fonterrada (2008: 47,48) descreve:

“Essas escolas, conhecidas como "conservatorios", eram, na verdade, orfanatos.
Veneza contava com uma importante escola de meninas, enquanto Népoles era
reconhecida por seus "orfanatos" musicais para meninos, o primeiro dos quais
criado em 1537. (...) Esse periodo coincidiu com a mudanga na maneira de ver a
infancia, por parte da sociedade e da familia; o habito de deixar a crianga por conta
de aprendizes, em convivéncia direta com os adultos, se modificou. A educacdo
comecgou a ser organizada nos colégios e semindrios e a crianca a ser encarada com
maior responsabilidade pela familia e por autoridades da Igreja e do Estado do que
fora nos séculos anteriores.”

Estas instituigdes inicialmente funcionavam como orfanatos que ofereciam ensino de algumas
artes, dentre elas a educa¢ao musical como uma forma de preparar criangas e jovens para
atuacdo na musica dentro da igreja, com o fim de preservar da miséria estes Orfaos
abandonados. Os quatro conservatérios mais famosos foram fundados em Napoles: o
Conservatorio della Pieta dei Turchini, o Conservatorio di Sant'Onofrio a Capuana , o
Conservatorio dei Poveri di Gesu Cristo e o Conservatorio di Santa Maria di Loreto. De

acordo com Vasconcelos (2002: 41):

“Durante o século XVIII os Conservatorios de Veneza e de Napoles tiveram uma
grande influéncia em toda a Europa. Compositores como Francesco Gasparini,
Baldassare Galuppi (1706-1785), Nicola Porpora e Pietro Locatelli (1695- 1764),
por exemplo, viajaram por varios paises para produzirem suas operas, tornando-se
como que embaixadores deste tipo de escola.”

Esses conservatdrios napolitanos estabeleceram um modelo para o ensino de musica e outras
disciplinas, refletindo o espirito renascentista de organizacdo e sistematizacdo do
conhecimento, o0 que, a seguir, representaria certa énfase profissionalizante.

Na Alemanha, a Thomasschule zu Leipzig tornou-se um centro importante de
educagdo musical, particularmente no canto coral e na musica religiosa. Fundada em 1212,
embora nao fosse um conservatorio musical nos moldes dos criados na Italia, a instituicao era
conhecida por sua abrangente e qualitativa énfase na formagao musical dos alunos, que
recebiam instrucdo rigorosa em canto coral, na pratica de instrumentos musicais e ainda em
teoria e composi¢cdo. Em 1723 Johann Sebastian Bach foi nomeado Thomaskantor da
instituicdo, posto equivalente ao de regente, que ocupou até sua morte em 1750, marcando

uma era de grande prestigio para a institui¢do, uma vez que era responsavel pela educacao
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musical dos alunos, incluindo o ensino de canto, teoria musical e pratica instrumental.
Durante seu tempo na Thomasschule, Bach comp6s muitas de suas obras mais famosas,
incluindo cantatas, missas e motetos, que eram executados pelo coro da escola. Estas
composi¢des ndo apenas elevavam o nivel artistico da escola, mas também serviam como
material didatico para os estudantes.

Na Franga, a Académie Royale de Musique (Real Academia de Musica), fundada em
28 de junho de 1669 por decreto do rei Luis XIV em Paris, foi uma institui¢do central na
historia da musica e da 6pera francesa. Também conhecida como Opera de Paris, a instituigio
desempenhou um papel fundamental no desenvolvimento e na promocao da dpera e da
musica classica na Franga e na Europa. O rei francés Luis XIV via na musica e na dpera
formas de glorificar sua corte e promover a cultura francesa. A academia foi estabelecida
pelo compositor e libretista Pierre Perrin, com o apoio do ministro das Finangas de Luis XIV,
Jean-Baptiste Colbert e, em 1672, Jean-Baptiste Lully, um dos compositores mais influentes
do periodo barroco, assumiu seu controle. Sob sua dire¢do, a instituicdo floresceu, e ele
desenvolveu a tragédie lyrique, um género de Opera que combinava elementos da tragédia
classica com a musica e a danga.

A revolugdo francesa, que teve inicio em 1789 e se estendeu até 1799, representou
marco significativo na luta antiabsolutista e na promog¢do do idedrio liberal, influenciando
profundamente a concepg¢do do Estado Moderno e a institucionalizagdo burocratica de

diversas areas sociais, conforme abordado por Silva (2007: 23):

“A consolidagdo dos Estados Nacionais pela Europa no final do século XVIII ¢ ao
longo do XIX, exigiu redefini¢des das diversas fungdes que estavam pulverizadas
entre Igreja, nobreza e monarquia. As idéias primordiais que estavam subjacentes as
novas concepcdes do Estado Moderno foram propiciadas, sobretudo, pela revolugao
francesa, marco da luta antiabsolutista, e pelo avango do ideario liberal, tanto
europeu como norte-americano, em que se previa a institucionaliza¢do burocratica
de diversas areas sociais, antes delegadas a regulamentagdo leiga ou religiosa.”

Este novo modelo de ensino institucionalizado substituiu o antigo sistema de
aprendizado baseado na relagdo mestre-aprendiz, atendendo a nova classe burguesa que

emergiu nesse periodo. Para além do sentido politico-musical, aborda Silva (2007: 28):

“(...) pedagogicamente houve a separacdo entre pratica e teoria, uma ruptura
importante com toda uma tradi¢do pautada em um ensino musical pratico, onde seu
destino era necessariamente o trabalho, onde, antes de tudo, aprendia-se exercendo
um oficio. Harnoncourt ao explicar as mudangas ocorridas na estrutura¢do do
trabalho e na aprendizagem de um oficio aponta que o pressuposto basico foi a
necessidade de tornar a musica acessivel a todos, uniformizando os estilos e cita as
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obras didaticas encomendadas por Cherubini, que materializavam o desejo de
universalizacdo do conhecimento, desestruturando o antigo sistema de
regulamentagdo profissional baseado no laco mestre-aprendiz, que foi substituido
por uma institui¢do e por um sistema: o Conservatorio.”

Quanto a separagdo entre teoria e pratica instrumental, caracteristica presente no
ensino musical dos conservatorios, as disciplinas escolhidas que compunham a base do
ensino se concentravam principalmente no treinamento técnico, negligenciando disciplinas de
carater mais humanista. Essa €nfase pode ser vista como uma continuacdo da tradi¢do de
ensino musical voltada predominantemente para a pratica, refletindo a persisténcia de um
modelo educacional que privilegiava a execucdo e o dominio técnico, em detrimento de uma
abordagem mais ampla e especulativa do conhecimento musical, em um claro contraponto ao
modelo adotado dentro das universidades, essencialmente especulativo.

Como resultado das grandes transformagdes trazidas pela revolu¢do, a musica
comecou a ocupar um papel central dentro dos conservatorios. Essas instituigdes passaram a
se dedicar a formagdo de cantores e instrumentistas, focando na exceléncia da performance

musical. O modelo de ensino destes conservatdrios é abordado por Vasconcelos (2002: 62):

“A formag@o ministrada no conservatério de musica ¢ o resultado de um
cruzamento onde confluem multiplos factores que advém da forma como o musico
e a musica sdo encarados socialmente, das expectativas em relagdo ao musico, do
percurso socio-historico e socio-técnico da musica e de formagdo, de um modelo
originalmente concebido para transmissdo de uma cultura musical especifica, do
confronto entre diferentes ideologias, pressupostos estéticos e procedimentos, no
fundo, da coexisténcia de diferentes paradigmas.”

Em paralelo, a musica alcancava seu maior grau de autonomia a partir da criacao de
escolas particulares de carater profissionalizante e firmava seu status como campo de estudo.
O modelo conservatorial, com institui¢des dedicadas ao ensino especializado de musica, se
espalhou por todo o ocidente e comecaram a ser definidos modelos para o ensino de musica,
padriao que seria adotado na Europa e também nas Américas. Silva (2007) menciona que a
Franga foi a base neste processo, fornecendo dois modelos fundamentais, o da Ecole Royale
de Chant, criada em 1783, e o segundo o da Ecole pour la Musique de la Garde Nationale de
1792, que mais tarde se tornaria o Institut National de Musique, a primeira com uma estrutura
inteiramente secular, sem aporte de recursos de fundos de caridade. Logo a seguir, era
fundado o Conservatorio de Paris, criado em 1794.

A partir dai, esse modelo de escola de musica se espalhou chegando a Praga (1811),

Genebra (1815), Viena (1817), Londres (The Royal Academy of Music - 1822, The Trinity
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College - 1872 e The National Training School of Music - 1873), Lisboa (Conservatdrio
Nacional de Lisboa - 1836), Berlim (1850), Moscou (Conservatério de Musica de Moscou -
1866), Leipzig (Conservatorio de Musica de Leipzig - 1843) e até do outro lado do Atlantico
no Brasil (Conservatorio Brasileiro de Musica - 1845), nos Estados Unidos e Canada a partir
de 1860 (Boston, Illinois, Montreal), para citar algumas. Fonterrada (2008: 81) relata: “Na
época do individualismo e do virtuosismo, as escolas de musica privilegiavam a formagao do
instrumentista virtuose e corroboram a tendéncia ao individualismo, ainda hoje presente na
formacao de grande parte dos musicos”.

Os conservatorios de musica foram, muitos deles, integrados as universidades no final
do século XIX, movimento que ganhou for¢a no século XX. O aumento da classe média e o
crescimento das cidades criaram uma demanda maior por educacdo formal e especializada.
Nesse contexto, as universidades comegaram a expandir suas ofertas académicas para incluir
disciplinas artisticas, reconhecendo a importancia da educagao musical na formacao cultural e
intelectual dos estudantes.

Originalmente fundado por Felix Mendelssohn em 1843 como Conservatorium der
Musik in Leipzig, o atualmente conhecido Hochschule fiir Musik und Theater "Felix
Mendelssohn Bartholdy" Leipzig ¢ hoje uma das universidades de artes mais renomadas da
Alemanha, parte do sistema de ensino superior alemdo. Essa transformacdo reflete a
tendéncia geral de integracdo de instituigdes de ensino especializado com universidades
maiores, embora esta instituicdo continue a manter uma identidade distinta focada nas artes,
especialmente em musica e teatro, ainda que faga parte do sistema universitario.

Nos Estados Unidos, a tendéncia de integracdo foi similar. A Universidade de
Harvard, por exemplo, comecou a oferecer cursos de musica no final do século XIX,
refletindo uma valorizagcdo crescente da educacdo musical no contexto universitario. A
fundacdao do Conservatorio de Musica de Boston em 1867 e sua posterior associacdo com a
Boston University permitiu oferecer programas de graduagdo e pds-graduacdo em musica,
integracdo que ajudou a elevar o status da educagao musical, alinhando-a com outras areas de
estudo que ja eram tradicionalmente parte do curriculo universitario. Além desta questao,
refletindo a crescente valorizagdao da educagao formal e do reconhecimento da musica como
uma disciplina académica legitima, a associacdo com universidades trazia outros beneficios,
como acesso a recursos académicos mais amplos, melhores oportunidades de pesquisa € um
ambiente que favorecia a colaboragdo interdisciplinar.

No Brasil e em Portugal também encontramos exemplos dessa integragdo. A Escola

de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro foi originalmente fundada em 1841
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como Conservatorio de Musica, sendo integrada a UFRJ pelo Decreto n. 19.852 de 11 de
abril de 1931, época em que se chamava Instituto Nacional de Musica. Em outro caso, a atual
Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias tem suas origens no
Conservatorio Goiano de Musica, na década de 1950, vindo a ser uma das cinco unidades de
ensino fundadoras da UFG em 1960. Em Portugal, a Escola Superior de Musica de Lisboa, o
Departamento de Comunicacdo e Arte da Universidade de Aveiro e o Departamento de
Musica da Universidade de Evora sdo alguns dos exemplos do ensino de masica em nivel
universitario integrado a universidade.

Convém salientar que muitas instituicdes possuem reconhecimento académico quanto
aos cursos ministrados sem, contudo, estarem integradas as universidades, operando de forma
independente, embora questdes legislativas e padrdes socialmente estabelecidos sejam
continuamente requeridos para manutencdo do status de reconhecimento. O Conservatoire
National Supérieur de Musique et de Danse de Paris, na Franca, a Juilliard School nos
Estados Unidos, a Royal College of Music e Royal Academy of Music, ambas no Reino
Unido, por exemplo.

Todavia, em todas estas instituicdes ha padrdes no ensino superior de musica, heranca
dos conservatdrios musicais europeus. A sistematizagao do conhecimento musical propiciada
pelo desenvolvimento dos conservatorios, além de fomentar a autonomia do intérprete e a
técnica do compositor, contribuiu para a formagdo de uma identidade de grupo,
demonstrando que havia outros fatores em jogo além da necessidade de sustento material,
incluindo a criagcao de um campo de trabalho mais amplo e complexo. Esse campo artistico,
conforme Bourdieu (2008), opera com uma légica propria, distinta do sistema anterior, no
qual prevalece uma atitude estética essencial para seu funcionamento. Assim, o chamado
modelo conservatorial, como abordado por Pereira (2012: 26), “pode ser encarado ndo como
algo que vem sendo simplesmente reproduzido, passado de geracdo em geragdo; mas como
um conjunto de disposi¢des que vem sendo recriado, atualizado e portanto, continuamente
re-produzido (produzido de novo) no decorrer da historia”.

Bourdieu (1983: 61) sugere que o conceito de campo estd inteiramente ligado ao de

habitus, qual seja,

“(...) sistemas de disposi¢cdes duraveis, estruturas estruturadas predispostas a
funcionar como estruturas estruturantes, isto €, como principio gerador e
estruturador das praticas e das representagdes que podem ser objetivamente
“reguladas” e “regulares” sem ser o produto da obediéncia a regras, objetivamente
adaptadas a seu fim sem supor a intengdo consciente dos fins e o dominio expresso
das operagdes necessarias para atingi-los e coletivamente orquestradas, sem ser o
produto da acdo organizadora de um regente”
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Assim, o habitus ¢ definido como um sistema de disposi¢des, moldado pela histéria
individual e coletiva dos agentes, que orienta percep¢des, pensamentos e¢ agdes. E a
internalizacdo das estruturas sociais, que se manifesta em praticas cotidianas. Juntos, campo e
habitus explicam como as acgdes dos agentes sdo moldadas tanto por suas experiéncias
passadas quanto pelas estruturas sociais em que estdo inseridos, criando uma dinamica de
reciprocidade entre o individuo e a sociedade.

Tratando da defini¢do e correlagdo deste habitus conservatorial com os campos

artistico e educativo, Pereira (2012: 28) relata:

“O conceito de habitus se mostra como uma ferramenta tedrica capaz de responder
a questdo central que se coloca em relagdo as praticas conservatoriais: disposigdes
estruturadas e estruturantes que atuam como matrizes de percepcao e agdo que sdo
continuamente recriadas no decorrer da histéria do campo (...). Ou seja, este
“modelo conservatorial” pode ser entendido, na verdade, como um habitus
incorporado pelos agentes do campo em questdo, que orienta as estratégias dos
agentes nas relagdes de forca deste campo. Nao se trata, portanto, de um modelo
fechado, acabado, mas de disposi¢des em constante atualizagdo, que estruturam o
ensino e as praticas musicais e sdo, por conseguinte, também estruturados por elas.
O habitus conservatorial (...) seria proprio do campo artistico musical e estaria
transposto (convertido) ao campo educativo na interrelacdo estabelecida entre estes
dois campos. E seria incorporado nos agentes ao longo do tempo no contato com a
instituigdo, com suas praticas, com seu curriculo enquanto objetivagdo de uma
ideologia. Assim as instituicdes de ensino musical — como resultado da historia
iniciada pelos conservatorios — podem ser entendidas como opus operatum: campo
de disputas que tem no habitus conservatorial o seu modus operandi.”

Desta forma, o conceito de habitus conservatorial refere-se ao conjunto de
disposigdes, atitudes e praticas inculcadas nos individuos que passam pelo ambiente dos
conservatorios de musica, moldando sua maneira de agir, pensar e se relacionar com a musica
e o ensino musical. Este habitus ¢ especifico do campo artistico musical, mas, ao ser
transposto para o campo educativo, influencia profundamente a forma como a educagio
musical ¢ estruturada e vivenciada. A interacdo entre os campos artistico e educativo resulta
na incorporagdo desse habitus nos agentes ao longo do tempo, através do contato com a
institui¢do, suas praticas e seu curriculo, que refletem e perpetuam uma ideologia particular.
As instituicdes de ensino musical, herdeiras da tradicdo dos conservatérios, podem ser vistas
como "opus operatum" (obra realizada), onde o "habitus conservatorial" atua como "modus
operandi" (modo de opera¢do), direcionando as dindmicas internas e as disputas de poder
dentro desse campo educacional. Este processo destaca como as praticas e estruturas
historicas dos conservatorios continuam a influenciar ¢ moldar a educagdo musical

contemporanea, perpetuando valores e métodos especificos.
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Sdo caracteristicas do ensino conservatorial, todas interconectadas entre si, conforme

aponta Pereira (2012: 123, 124):

“O ensino aos moldes do oficio medieval; o musico professor como objetivo final
do processo educativo (artista que, por dominar a pratica de sua arte, torna-se o
mais indicado para ensina-la); o individualismo no processo de ensino: principio da
aula individual com toda a progressdo do conhecimento, técnica ou tedrica, girando
em torno da condigdo individual; a existéncia de um programa fixo de estudos,
exercicios e pecas (orientados do simples para o complexo) considerados de
aprendizado obrigatorio, estabelecido como meta a ser alcangada; o poder
concentrado nas maos do professor; apesar da distribui¢do dos contetidos do
programa se dar de acordo com o desenvolvimento individual do aluno, quem
decide sobre este desenvolvimento individual ¢ o professor; a musica erudita
ocidental como conhecimento oficial; a supremacia absoluta da musica notada —
abstracdo musical, a primazia da performance (pratica instrumental/vocal); o
desenvolvimento técnico voltado para o dominio instrumental/vocal com vistas ao
virtuosismo; a subordina¢do das matérias tedricas em fungdo da pratica; o forte
carater seletivo dos estudantes, baseado no dogma do “talento inato.”

Em relacdo a relagdo mestre-discipulo, Lopes (2011: 1,2) complementa:

“Um dos argumentos utilizados para a defesa da universalidade da musica é a
transversalidade cultural da relagdo professor/aluno de instrumento musical. Ao
longo dos tempos, e na sua forma mais vulgar, o aluno ¢ caracterizado como um
jovem aprendiz, que aprende a sua arte sob a orientacdo de um professor
especialista: um artista de reconhecido mérito e de grande capacidade técnica
instrumental. Todo este saber e capacidades conferem ao professor um estatuto de
autoridade na sua area, sendo-lhe também vulgarmente associado o titulo de Mestre.
Cabera entdo ao mestre passar a sua arte a um aprendiz, que por sua vez querera
imitar o seu par.”

Atualmente, seja o ensino superior de musica dentro das universidades ou nas
instituigdes fora dela, tais caracteristicas podem ser encontradas em sua grande maioria,
quando ndo todas elas. Nao cabe aqui uma critica sistematizada ou detalhada sobre cada um
destes aspectos, apenas destacar o qudo fortes e presentes tais caracteristicas estdo no ensino
superior de musica. No ultimo capitulo desta pesquisa este tema sera retomado no sentido de
aventadas possibilidades, em nivel de gestao, para dinamizar e integrar esforcos a fim de criar

alternativas as institui¢des de ensino superior de musica.
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3 — O ensino superior de musica na UFG e na UE
3.1 Origem da UFG e contextualizacdo sociocultural

3.1.1 Contexto Historico

A Universidade Federal de Goids (UFG) ¢ uma institui¢do publica de ensino sem fins
lucrativos, sediada em Goiania, capital do estado de Goias, no centro do pais, e que oferece
atualmente 104 cursos de graduacdo presenciais para mais de 22 mil estudantes, e 78 cursos
de pos-graduacao stricto sensu - mestrados e doutorados - para outros 4 mil e duzentos
alunos. Trata-se da maior institui¢do de ensino da regido Centro-Oeste brasileira em niimero
de cursos de graduacgdo e de estudantes. Dentre suas muitas unidades académicas, a Escola de
Musica e Artes Cénicas (EMAC) promove formagdo académica nas areas de Musica
(bacharelado e licenciatura), Musica Popular, Musicoterapia, Teatro e Direcao de Arte. A
EMAC, a época Conservatorio de Musica, foi também uma das cinco unidades que se
juntaram a fim de fundar a UFG em 1960, juntamente com a Faculdade de Direito, Escola de
Farmacia e Odontologia, Escola de Engenharia e Faculdade de Medicina.

Porém, antes de discorrer sobre a UFG e o seu surgimento, diretamente vinculado a
atual EMAC, ¢ necessario discorrer sobre o cendrio socio-cultural em que isso se deu: o
surgimento da cidade de Goiania. Esta, cidade planejada fundada em 1933 para ser a capital
do estado de Goids, na regido centro-oeste do Brasil, surge como resultado da politica
conhecida como “Marcha para o Oeste” no governo Vargas, conforme Borges (1998), além
da ideia originaria de se criar um ambiente politico e administrativo que propiciaria maior
dinamismo e liberdade de acdo para o governo pos revolucdo de 1930. Convém ainda
ressaltar que Goiania substituiu a capital anterior, Cidade de Goids, tornando-se o centro
politico e economico da regido, bem como abarcando grande parte do arcabouco cultural da
antiga capital Vila Boa, como também era conhecida. Tanto entidades culturais oficiais, como
bandas militares de musica, como entidades populares, a exemplo do Jazz Band na cidade de
Goids, se transferiram para a nova capital.

Ainda sobre a transferéncia de pessoal e entidades da antiga capital para a nova e da
movimentagdo cultural nesse processo, logo a seguir ao governo, também se mudou a
Faculdade de Direito de Goias, com todas as familias vinculadas a ela, e o Liceu de Goias,
renomada institui¢do de ensino, com professores, alunos, biblioteca e arquivo, conforme Pina

(2002), onde comegou-se um trabalho musical e criagdo de conjunto instrumental, coral e
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outros movimentos culturais. Vinculado ao Liceu, o professor Joaquim Edson de Camargo
desenvolveu importantes trabalhos de educacdo musical através do canto coral e o ensino de
matérias teoricas. A seguir surgiram formagdes de conjuntos musicais estudantis e orquestras,
cujas atividades se davam no proprio Liceu e no Instituto de Educacao de Goias. Outras
instituigdes apontadas como importantes nesse inicio cultural € musical de Goiania foram o
Colégio Santa Clara e seu contexto musical, o Grande Hotel e os bailes de carnaval, além da
criagdo da Praca Joaquim Lucio, palco de muitas apresentagcdes musicais.

Para além das instituicdes que movimentavam a nova capital em seu inicio, algumas
pessoas sao repetidamente mencionadas por diversos pesquisadores, dentre eles, Pina (2002)
e Borges (1998), que as consideram fundamentais para a difusdo musical goianiense: Maria
Angélica da Costa Branddo, conhecida como Nha-Nhé do Couto, suas duas filhas, Diana
Luisa do Couto Spencieri, Hebe Luisa do Couto, sua neta, Belkiss Spencieri; ainda da
organista Francisca da Veiga Jardim, membros da familia Mascarenhas Roriz, Nadir de
Moraes e Erico Pieper, Edméia de Camargo, Mercedes Veiga Mendonga, Crundwald Costa,
Maria Luci da Veiga Teixeira (Dona Fifia), Maria Luiz da Pévoa Cruz (Dona Tania) e Dalva
Pires Braganga.

Nhé-Nha do Couto transferiu-se para Goiania em 1940 e contribuiu para a instalagao
de uma escola de musica de carater especifico, na qual ministrava aulas de teoria musical,
canto e piano. Em 1942, levou sua neta Belkiss Spencieri, que ela iniciara no piano e que ja
havia estudado no Conservatorio de Musica de Belo Horizonte, para continuar seus estudos
na Escola Nacional de Musica do Rio de Janeiro, inclusive com auxilio financeiro do governo
do estado de Goids. Apos o término do curso em dezembro de 1945, Belkiss Spencieri voltou
a Goiania e, de posse de uma série de documentos, iniciou 0s primeiros contatos para criacao
de uma escola superior de musica, o Conservatorio Goiano de Musica, projeto que so se

concretizou 10 anos depois. Capuzzo (2016: 49) relata:

“(...) o governador de Goias em exercicio, Dr. Jeronimo Coimbra Bueno autorizou a
pianista Belkiss Spencieri Carneiro de Mendonga, j& professora renomada na cidade
de Goiania, a ir para o Rio de Janeiro fazer um estudo com o objetivo de criar um
Conservatorio de Musica. Ao chegar a cidade do Rio de Janeiro, a professora
Belkiss recebeu orientagdes do compositor Villa Lobos sobre as principais
disciplinas que deveriam ser ministradas no Conservatorio. Dentre elas estavam
aquelas que contemplavam o ensino de ritmo e som, teoria, harmonia, canto coral,
além do ensino de instrumentos. Por ser a Escola Nacional considerada padrao,
Villa Lobos aconselhou Belkiss a adaptar o programa do conservatdrio em processo
de criagdo ao dessa instituicdo para que no futuro se conseguisse uma equiparagio
dos cursos. Porém, por questdes politicas, ndo foi possivel a criacdo do
conservatorio naquela época, sendo que essa discussdo voltou a ser pauta de
reunides a partir da década de 1950.”

out-24 | Pagina 114



Ainda no ano de 1945, surgiu em Goiania a Pr6-Arte, movimento cultural que teve
Jos¢ Amaral Neddermeyer como um dos idealizadores, e que pretendeu unir as vérias
manifestagdes artisticas da cidade. A este respeito, Pina (2002) menciona que tal movimento
fomentou diversas iniciativas, como a Orquestra Pro-Arte, dirigida pelo piano-guia de Erico
Pieper, e até mesmo a criagao de um grupo sinfonico.

Nesse contexto, criada pelo escultor alemdo Henning Gustav Ritter juntamente com
Luiz Augusto do Carmo Curado e Frei Nazareno Confaloni, em 1954 surge a Escola Goiana
de Belas Artes - EGBA. Vinculada a Universidade Catodlica de Goiés e inicialmente fundada
com a finalidade de ampliar o universo cultural e artistico goianiense, a institui¢ao passou a
oferecer cursos de Desenho Técnico, Pintura, Escultura e Licenciatura em Desenho. Em seu
inicio, a EGBA teve poucos alunos e, no mesmo ano, comegou estudos para criacdo do
Instituto de Musica integrado a instituicdo, a fim de angariar mais alunos e em conformidade
com o plano de se tornar um centro cultural (Borges, 1998). Por indicacdo de Henning
Gustav Ritter, os fundadores da EGBA convidaram o maestro belga Jean Francois Douliez
para organizar a criagdo do Instituto, e este se deslocou a Goiania com grande quantidade de
partituras, composi¢des e arranjos de sua autoria.

A instalacao do Instituto de Musica, oficializada em 1955, gerou o ingresso de um
grande ntimero de alunos para a EGBA. Belkiss Spenciere foi convidada por Luiz Augusto
do Carmo Curado para dirigir a institui¢do, juntamente com Douliez, e muitos professores de
musica que atuavam em Goiania foram convidados a lecionar no instituto. Borges (1998) cita
que no fim de 1955, trés quartos dos alunos da EGBA eram do Instituto de Musica e, devido
a problemas de espaco fisico, além de movimentos contrarios a continua expansao, este se
tornou independente, dando origem ao Conservatério Goiano de Musica em janeiro de 1956.
Belkiss foi designada Diretora da nova institui¢do, pela comissao criada para organizar os
estatutos da fundagdo que deveria manter o Conservatorio, comissao esta integrada por Dalva
Maria Pires M. Braganca, pelo maestro Jean Douliez e a propria professora Belkiss.

Capuzzo (2016, p. 50) relata:

“Para que se mantivesse esse conservatorio, criou-se a Fundacdo do Conservatério
Goiano, mas a luta para que esse conservatorio tivesse reconhecimento federal
continuava. (...) o presidente dessa fundagdo, Valdomiro Saraiva da Cruz, requereu a
autorizagdo para o funcionamento de um curso superior de musica nesse
conservatorio goiano. Em 12 de dezembro de 1958, conforme o Parecer n. 439, da
Comissdo de Ensino Superior, o Conselho Nacional de Educagdo aprova o
funcionamento do Curso Superior de Musica em Goids, a ser ministrado pelo
Conservatorio Goiano de Musica.”
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Refor¢ando o reconhecimento dos cursos ministrados pelo Conservatorio Goiano de
Musica, Bittencourt (2008, p. 39), também menciona o Parecer CNE n. 439 (1958), no qual
consta que “apds a verificagdo da vasta documentagdo solicitada e exame dos titulos
apresentados pelos professores, os cursos ministrados pela nova escola de musica foram
reconhecidos”, e o Decreto n. 45.285 (1959), “assinado, em 26 de janeiro de 1959, pelo entao
Presidente da Republica, Juscelino Kubitschek e pelo Ministro da Educagdo e Cultura Clovis
Salgado - autoriza o funcionamento do Conservatério Goiano de Musica”.

De volta ao ambito nacional, outros conservatorios de musica surgiram no Brasil e

também foram incorporados as universidades. Capuzzo (2016, p. 47) menciona que:

“A partir de 1961, varios conservatorios brasileiros sdo incorporados pelas
universidades federais e também estaduais, adquirindo a condi¢do de ensino
superior, gracas a Lei de Diretrizes e Bases (LDB) que instituiu a disciplina de
Educacdo Musical nas escolas como uma pratica opcional, substituindo o ensino do
canto orfednico.”

Pereira (2012) relata outros casos, como o Conservatorio Musical Carlos Gomes - Sao
Paulo - que torna-se institui¢do privada de ensino superior de musica em 1963, o Instituto
Musical Santa Marcelina - S3o Paulo oficializado como ensino superior em 1965, o
Conservatorio Mineiro de Musica - Belo Horizonte - transformado em Escola de Musica da
universidade em 1962, a Escola Nacional de Musica - Rio de Janeiro - transformada em
Escola de Musica da universidade em 1965, dentre outras. Quanto a esta ultima, o Instituto
Nacional de Musica do Rio de Janeiro, onde se criou o curso superior de musica, havia sido
incorporado a Universidade do Rio de Janeiro desde 1931, conforme o Decreto n. 19852
(1931). Inicialmente o Instituto Nacional de Musica oferecia trés graus de ensino:
Fundamental, Geral e Superior, sendo o curso fundamental preparatorio para o curso geral
que, por sua vez, teria por objetivo formar instrumentistas profissionais de orquestras e
coristas. O curso superior se voltava a formagdo de professores (instrumentistas e cantores),
compositores, regentes e virtuoses. Em 1937 a Universidade do Rio de Janeiro passa a se

chamar Universidade do Brasil e o Instituto Nacional de Musica, Escola Nacional de Musica.
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3.1.2 A criacao da Universidade Federal de Goias

Conforme Carvalho (2012), o Conservatério Goiano de Musica integrou o nucleo
pioneiro que deu origem a Universidade Federal de Goias (UFG), juntamente com a
Faculdade de Direito — fundada em 1898 na primeira capital de Goias — com a Escola de
Farmacia e Odontologia (1945), com a Escola de Engenharia (1952) e com a Faculdade de
Medicina (1960). Estas cinco instituicdes se juntaram para dar inicio a UFG, cuja instalacdo
oficial deu-se em 3 de fevereiro de 1961. Borges (1998) menciona que no ano de 1960, a
Fundagao Conservatério Goiano de Musica aprovou por unanimidade sua incorporagdo a
Universidade Federal do Brasil Central, cujo processo de criagdo se encontrava em
andamento na Camara dos Deputados em Brasilia. O Conservatorio passou a integrar a
Universidade Federal de Goids pela Lei n. 3.834-C (1960), de 14 de dezembro de 1960,
publicada no Diario Oficial de 20 de dezembro do mesmo ano, denominando-se
Conservatorio de Musica da UFG.

A partir dai, segue-se uma histdria repleta de desafios e mudancgas. Pina (1973) relata
que os cursos de graduagdo em instrumento musical, piano e violino, sdo reconhecidos pelo
Conselho Federal de Educagdo em 1969 e, a partir deste mesmo ano, somaram-se a estes 0s
cursos de Canto e Licenciatura em Musica.

Em 1972 a Faculdade de Artes da UFG agregou-se ao Conservatdrio de Musica da
UFG, dando origem ao Instituto de Artes. Borges (1998) comenta que a fusdo do
Conservatorio de Musica com a Faculdade de Artes, para formar uma nova unidade
académica, obedecia a uma estruturagdo consubstanciada no novo Estatuto da UFG, aprovado
pelo Conselho Federal de Educacdo como exigéncia da Reforma Universitaria. O Instituto de
Artes foi criado a partir do Decreto n. 63.817 de 16 de dezembro de 1968, que aprovou o
plano de reestruturacdo da UFG em um contexto conturbado gerado pela ditadura militar no
Brasil, e a fusdo foi concretizada em 22 de junho de 1972, a partir do término do mandato dos
diretores das Unidades.

Em 1973 Belkiss Spenciére foi empossada Diretora do Instituto de Artes da UFG,
cargo que ocupou até 1978, porém, desde o inicio, como relata Borges (1998), a convivéncia
das duas areas distintas, musica e artes, em um so Instituto, gerou uma série de conflitos
politicos-ideologicos que tiveram de ser superados ou amenizados, ao menos. O clima de
insatisfacdo e dificuldades entre os docentes das duas areas, somado ao crescimento de

ambas, culminou com outra reforma de estatutos da UFG em 1996, sob direcao da professora
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Dilma Yamada, surgindo entdo a Escola de Musica e a Faculdade de Artes Visuais da UFG,
conforme Resolu¢do Conjunta ECU/CCEP/ECC n. 03/1996 da UFG.

Outros pontos importantes a serem citados nesse processo historico, € até o
surgimento e consolidacdo da Escola de Musica e Artes Cénicas, na atualidade: no inicio da
década de 1990 é criado o Mestrado em Artes do Instituto de Artes da UFG, sobretudo a
partir da acdo da professora Glacy Antunes de Oliveira e sob diretoria da professora Miriam
da Costa de Mendonga, com as areas de concentragdo de Musica e Artes Visuais que, apds a
nova divisdo dos institutos, passa a ser designado Mestrado em Musica da Escola de Musica
da UFG; ainda na década de 1990 foi criado na Escola de Musica da UFG o curso de
graduagdo em Musicoterapia, o primeiro a ser oferecido por uma universidade publica no
pais, sob direcdo da professora Glacy Antunes de Oliveira e coordenagdo da professora
Leomara Craveiro de Sa; no inicio dos anos 2000, também sob dire¢do da professora Glacy
Antunes de Oliveira, foi criado o curso de Artes Cénicas e a unidade académica passou a se
chamar Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG e, posteriormente, a partir de agosto de
2010, planejado sob dire¢do do professor Eduardo Meirinhos, a 4rea de Artes da Cena se
amplia, passando a oferecer também o curso de graduagdo em Dire¢do de Arte; no ano de
2016 o programa de pos-graduacdo Mestrado em Musica da EMAC foi descredenciado pelos
orgdos reguladores brasileiros - CAPES - e, até a presente data, 2024, ainda nao foi reaberto,
embora esfor¢os tenham sido empreendidos nesse sentido, a partir de propostas para sua
reestruturacdo; em outubro de 2018 a area de Artes da CAPES - Coordenagdao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, vinculada ao Ministério da Educacdao no
Brasil, recomendou a criacdo do programa em Pos Graduagao Mestrado em Artes da Cena da
EMAC/UFQG, sendo em seguida criado institucionalmente pela UFG; em 2022 ¢ aprovado a
criagdo do curso de graduagdo em Musica Popular na EMAC, com as primeiras turmas
comegando em 2023, sob coordenacao do professor Joao Casimiro e dire¢do do professor
Eduardo Meirinhos, atual diretor da unidade; conforme o documento Brasil (2024), em
agosto de 2024, a CAPES aprovou proposta de criagdo do novo programa de pos-graduacio

Mestrado em Musica da EMAC, previsto para comegar em 2025.
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3.2 O percurso do ensino superior de misica na UFG

O ensino superior tradicional na drea de musica passou, e ainda passa, por diversas
transformagoes, como a abertura ou fechamento de habilitagcdes em diferentes instrumentos e
educacdo, criagdo de cursos em diferentes turnos (matutino, vespertino e noturno), constantes
reformulagdes na forma de ingresso de novos alunos e nas matrizes curriculares dos cursos
existentes. Todas essas mudangas refletem a necessidade de adaptacdo as demandas que
surgem, seja de origem social, politica, ou por iniciativa da propria instituicdo. Na Escola de
Musica e Artes Cénicas da UFG, o percurso deste ensino pode ser analisado a partir da
criagdo dos cursos de graduagdo, modificacdes estruturais e curriculares, cujas principais
fontes sdo documentais, desde as publicadas no Didrio Oficial da Unido, como os Pareceres
de reconhecimento de cursos, até¢ as Resolugdes internas da propria UFG, que tratam das
reestruturacdes na historia da EMAC. A tabela a seguir, lista alguns destes documentos de

teor administrativo e reestruturante:

Parecer n. 439 de 29 de novembro de 1958, da Comissao de Ensino Superior do Ministério
da Educagdo e Cultura, que concede autorizacdo para o funcionamento do curso superior
de musica no Conservatério Goiano de Musica.

Decreto n. 45.285 de 26 de janeiro de 1959, assinado pelo Presidente da Republica
Juscelino Kubitschek autoriza o funcionamento do Conservatorio Goiano de Musica.

Lei n. 3834-C de 14 de dezembro de 1960, assinado pelo Presidente da Republica Juscelino
Kubitschek, cria a Universidade Federal de Goias.

Decreto n. 63.817 de 16 de dezembro de 1968, assinado pelo Presidente da Republica
Costa e Silva, aprova o Plano de Reestruturacdo da Universidade Federal de Goias que
previa a criagdo do Instituto de Artes.

Decreto n. 64.099 de 12 de fevereiro de 1969, assinado pelo Presidente da Republica Costa
e Silva, concede reconhecimento ao curso de Instrumento, modalidade Piano e Violino, do
Conservatoério de Musica da UFG.

Parecer n. 1.539 de 07 de margo de 1976, originario da Camara de Ensino Superior -
processo 17.421-2/75 - Conselho Federal de Educacao - aprova o pedido de
reconhecimento do curso de Musica, licenciatura e Canto, do Instituto de Artes da UFG.

Resolucdao Conjunta ECU/CCEP/ECC n. 03 de 05 de setembro de 1996 da UFG - Dispde
sobre o desmembramento do Instituto de Artes em Faculdade de Artes e Escola de Musica.

Quanto a analise dos cursos em si, a principal fonte sdo os documentos/resolugdes que
criaram ou alteraram os cursos da area de musica a partir de 1984 até o ano de 2023, os

Projetos Pedagogicos dos Cursos, com algumas das principais caracteristicas de cada um
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deles - objetivo, estrutura do curso, duracdo e carga horéria - além das disciplinas e ementas
como anexos desta pesquisa, para explicitar as mudangas que ocorreram com o tempo e as
possiveis razdes deste processo. Estes documentos sdo importantes por revelar, para além da
estrutura dos cursos criados, a intencdo dos agentes nesta criagdo, a relacdo que
estabeleceram com a legislagdo vigente de cada periodo e ainda com a sociedade, seja na
busca de novas arecas de atuacdo, na criacdo de novas habilitacdes de instrumentos € na
expectativa de criar maior integracao social via ensino, pesquisa e extensdo. A seguir, a lista

dos PPCs criados e aprovados na EMAC neste periodo:

PPC de Educacgao Artistica 1987 - Resolugcao UFG n.260 de 20 de margo de 1987.

PPC de Bacharelado em Musica — Instrumento: Piano, Violino e Flauta - Resolugao CCEP
UFG n.321 de 01 de novembro de 1991.

PPC de Bacharelado em Musica — Instrumento e Canto e Exposicdo de Motivos -
Resolugao CCEP UFG N.412 de 04 de margo de 1997.

PPC de Bacharelado em Musica — Habilitagdes: Regéncia Coral, Composi¢cdo, Canto e
Instrumento Musical, para alunos ingressos a partir de 2000 - Resolucao CECEP UFG
n.502 de 09 de maio de 2000.

PPC de Licenciatura em Musica — Habilitagdes em Instrumento, Canto ¢ Educacao Musical
passa a denominar-se Educacdo Musical — Habilitagdes Instrumento Musical, Canto e
Ensino Musical Escolar, para alunos ingressos a partir de 2000 - Resolu¢ado CEPEC UFG
N.532 de 07 de novembro de 2000.

PPC de Musica — Bacharelado, Habilitagdes: Regéncia Coral, Composi¢cdo, Canto e
Instrumento Musical para alunos ingressos a partir do ano letivo de 2004 - Resolucao
CEPEC UFG N.660 de 02 de abril de 2004.

PPC de Educacao Musical — Licenciatura — Habilitagdes em Instrumento Musical, Canto e
Ensino Musical Escolar - Resolu¢do CEPEC UFG n.687 de 23 de novembro de 2004.

PPC de Musica — Bacharelado, Habilitagdes: Regéncia Coral, Composi¢ao, Canto e
Instrumento Musical para alunos ingressos a partir do ano letivo de 2004, revogando a
Resolug¢ao CEPEC n.660 - Resolu¢ao CEPEC UFG N.714 de 08 de marco de 2005.

PPC de Musica, modalidade presencial, Bacharelado, habilitagdes: Composi¢ao, Regéncia,
Instrumento Musical e Canto, para alunos ingressos a partir de 2009 - Resolu¢do CEPEC
UFG N.1363 de 08 de maio de 2015.

PPC de Musica Licenciatura — Habilitagdes: Educagdo Musical, Ensino do Instrumento
Musical, Ensino do Canto, para alunos ingressos a partir de 2009 — Resolucao CEPEC
UFG n. 1660 de 29 de novembro de 2019.

PPC de Musica Popular - UFG (2023) - Aplicado para alunos ingressos a partir de 2023,
ainda em fase de aprovagdo nas instancias superiores da UFG
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Os projetos pedagdgicos dos cursos de musica no Brasil sdo fortemente influenciados
e regidos pela legislacdo brasileira, que estabelece diretrizes e normas para garantir a
qualidade e a relevancia da formacdo oferecida pelas instituicdes de ensino superior. As
Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) para os cursos de graduagdo, incluindo os de
musica, sdo estabelecidas pelo Conselho Nacional de Educagao (CNE) e tém como objetivo
padronizar a qualidade da educagdo superior no pais. No caso especifico dos cursos de
musica, ¢ a Resolugdo CNE/CES n. 2/2004 que estabelece as DCNs para os cursos, definindo
competéncias, habilidades e conteidos minimos que devem ser contemplados nos projetos
pedagogicos. Essas diretrizes determinam que os cursos de musica devem oferecer uma
formacdo ampla, que inclui ndo apenas o dominio técnico e artistico, mas também
conhecimentos pedagdgicos e didaticos essenciais para a atuagdo dos futuros musicos e
professores, no caso das licenciaturas.

Com o advento da Lei 11.769/2008, que tornou obrigatdrio o ensino de musica nas
escolas de educacdo basica, houve um impacto significativo nos projetos pedagdgicos dos
cursos de Licenciatura em Musica, devido a necessidade de adequar a formagao dos futuros
professores para que eles pudessem atender a essa nova demanda do mercado de trabalho. Os
PPCs passaram a incluir e prever, como alvo maximo: integracao entre teoria e pratica a
partir da inclusdo de atividades praticas, estagios supervisionados e experiéncias em escolas
de educacgdo bdasica para preparar os alunos para a realidade do ensino; diversificacdo do
conteudo com a ampliagdo do repertdrio musical abordado, incluindo ndao apenas a musica
erudita, mas também a musica popular brasileira, a musica folclorica e outras manifestagdes
culturais relevantes; formagdo continuada e atualizagdo constante dos professores por meio
de cursos de extensdo, workshops e seminarios que abordem novas metodologias e
tecnologias no ensino de musica; avaliacdo e acompanhamento, estes através de processos de
avaliacdo continua e acompanhamento dos egressos para garantir que a formacao oferecida
esteja alinhada com as necessidades do mercado de trabalho e com as diretrizes estabelecidas
pelo Conselho Nacional de Educacao.

Especificamente quanto as diretrizes para elaboracdo dos projetos pedagogicos dos
cursos de musica, a partir da atual Resolugdo CNE/CES n. 2/2004, temos em seu artigo

segundo, paragrafo primeiro:

“O Projeto Pedagdgico do curso, além da clara concepgdo do curso de graduacdo
em Musica, com suas peculiaridades, seu curriculo pleno e sua operacionalizagdo,
abrangera, sem prejuizo de outros, os seguintes elementos estruturais: I - objetivos
gerais do curso, contextualizados em relagdo as suas inser¢des institucional,
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politica, geografica e social; II - condi¢des objetivas de oferta e a vocagao do curso;
Il - cargas hordrias das atividades didaticas e da integralizacdo do curso; IV -
formas de realizacdo da interdisciplinaridade; V - modos de integragdo entre teoria e
pratica; VI - formas de avaliacdo do ensino e da aprendizagem; VII - modos da
integracdo entre graduagdo e pds-graduagdo, quando houver; VIII - cursos de
pbés-graduacdo lato sensu, nas modalidades especializagdo integrada e/ou
subseqiiente a graduagdo, de acordo com o surgimento das diferentes manifestagdes
teorico-praticas e tecnoldgicas aplicadas a area da graduacdo, e de aperfeigcoamento,
de acordo com as efetivas demandas do desempenho profissional; IX - incentivo a
pesquisa, como necessario prolongamento da atividade de ensino e como
instrumento para a iniciagdo cientifica; X - concepg¢do ¢ composi¢do das atividades
de estagio curricular supervisionado, suas diferentes formas e condigdes de
realizag@o, observado o respectivo regulamento; XI - concepcdo e composi¢do das
atividades complementares; XII — inclusdo opcional de trabalho de conclusdo de
curso sob as modalidades monografia, projeto de inicia¢ao cientifica ou projetos de
atividades centrados em area teodrico-pratica ou de formagdo profissional, na forma
como estabelecer o regulamento proprio.” Brasil (2004:1)

Em sintese, esta resolugdo estabelece como diretriz que os projetos pedagogicos dos
cursos de musica devem incluir os objetivos do curso, competéncias e habilidades, estrutura
curricular, cargas hordrias, avaliagdo e acompanhamento, dentre outras. Como, no caso da
Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG muitos dos seus PPCs sdo anteriores a atual
legislagdo, a analise dos dados estara concentrada nos itens: objetivo, estrutura do curso,
duragdo e carga horaria. Convém ainda ressaltar que, conforme as Diretrizes aprovadas na
resolugdo acima, os projetos pedagogicos dos cursos de graduagdo em musica podem admitir
modalidades e linhas de formagdo especifica, demonstrando a caracteristica bastante ampla
dos cursos, admitindo diferentes modalidades, como nos casos da oferta de cursos de
bacharelado e licenciatura da EMAC/UFG.

Também ¢ importante mencionar que as defini¢cdes de “bacharelado” e “licenciatura”
no Brasil, amplamente encontradas nas ofertas de cursos superiores das universidades,
inclusive na Escola de Musica e Artes Ciéncias da UFG, sdo estabelecidas por um conjunto
de diferentes dispositivos, como as normativas do Conselho Nacional de Educacao, as
Diretrizes Curriculares Nacionais para cada area, bem como a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional, esta ultima fornecendo a estrutura geral da educagdo superior. Sem a
intencao de buscar origens ou detalhamento historico destes termos e definigdes, énfase dos
capitulos anteriores, aqui sera abordado apenas a razao desta diferenciagao.

No Brasil, a maioria dos cursos de graduagdo - musica, engenharia, matematica,
letras, direito, sociologia, economia, administragdo, contabilidade, comunicagdo social,
farmacia, medicina, odontologia, fisioterapia e enfermagem - conferem o titulo de
bacharelado. Em geral, os cursos de bacharelado tém uma duracao que varia entre trés e seis

anos e para obter este titulo ¢ necessario cursar todas as disciplinas obrigatorias da matriz
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curricular do curso, além de disciplinas optativas, conforme previsto no PPC de cada curso. O
bacharelado proporciona uma formacdo ampla, preparando o estudante para atuar na
profissdo e o aluno tem contato com vérias possibilidades profissionais dentro da area,
permitindo-lhe obter um conhecimento abrangente sobre o mercado de trabalho relacionado.
Quanto aos cursos de licenciatura, sdo direcionados para aqueles que desejam seguir a
carreira de ensino, preparando-os para se tornarem professores. Nesses cursos, além das
disciplinas comuns ao bacharelado, os estudantes ainda cursam matérias especificas como
didatica, praticas pedagdgicas, estagio supervisionado e outras relacionadas a pedagogia. Os
cursos de licenciatura podem ser ofertados em varias areas, preparando os alunos para atuar
como professores especificamente na educagdo basica: educacao infantil, ensino fundamental
e ensino médio. No caso do ensino de musica, a Lei n. 11.769/2008 tornou obrigatério o
ensino de musica nas escolas de educacdo bdésica, implicando que este ensino deve ser
realizado por profissionais com formacao na modalidade licenciatura, ndo apenas em musica.
Se a licenciatura ¢ requerida para exercicio da docéncia no ensino basico regular, o
mesmo ndo se aplica ao ensino de musica em espagos alternativos, como escolas

especializadas de musica e conservatorios. Conforme Pereira (2012: 105):

“A formagdo do professor de musica que atuard em outros espacos que nao a escola
regular deve se dar em que curso: no Bacharelado ou nas Licenciaturas? Deve-se
abrir uma modalidade especial para estes casos ou deve-se formar um profissional
polivalente (ideal na sociedade neoliberal)? Estas sdo questdes que devem ser
respondidas por cada instituicdo na organizagdo de seus projetos pedagdgicos,
aonde indicardo a vocagdo do curso e detalhardo o perfil dos seus egressos.”

A seguir, o detalhamento dos projetos pedagdgicos de curso da EMAC a partir de

1987, quanto ao objetivo, estrutura do curso, duragdo e carga horaria.

Licenciatura em Educacio Artistica - 1987

Objetivo

a) dominio do contetdo (...), Isso implica na capacidade de selecionar o conteudo,
priorizando o que ¢ fundamental para a aprendizagem na escola de 1o e 20 graus, de
estabelecer a sequéncia em que esse conteido vai ser ministrado ¢ a forma de agdo
pedagbgica para o ensino desse conhecimento; b) conhecimento em educacdo que lhes
permita compreender a escola enquanto realidade concreta e inserida no contexto
historico-social; c) consciéncia de suas sociedades e do seu tempo historico; d) dominio
dos conteudos teorico-praticos fundamentais ao exercicio da sua profissao; e) capacidade
de reflexdo e acdo diante de situagdes diversas; f) percep¢ao e sensibilidade desenvolvidas
para estimular criatividade; g) despertar uma visdo critica da historia, paralela a uma
formagao especifica.
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Estrutura

Trata-se do curso de Educagdo Artistica, habilitagdes em Musica, Desenho e Artes Visuais.
O nucleo epistemologico do Curso de Licenciatura em Educacao Artistica € constituido de
uma Parte Comum, interdisciplinar, que habilita o professor para atuar por area de estudos,
e uma Parte Diversificada(Habilitagao) para atuacdo em disciplinas especificas, tanto na
area de educagdo geral, como na formagdo especial. O nucleo de que trata este artigo fica
assim definido: Introducdo, Evolu¢ao e Estética da Arte; Oficinas Basicas de Musica e
Artes Plasticas; Oficinas(especificas) das habilitagdes em Desenho e Artes Plasticas;
Linguagem e Estruturagdo Musicais, Ritmo e Som, Praticas Instrumentais e
Acompanhamento; Disciplinas de Formagao Pedagogica. As disciplinas da parte comum
dos cursos foram distribuidas no primeiro e segundo ano de curso, juntamente com
algumas disciplinas especificas das habilitacdes. No terceiro e quarto, somente disciplinas
da parte diversificada.

Duracio e carga horaria

Duracao minima de 04 anos com a seguinte carga horaria: Habilitagdo Musica: 2.432 (duas
mil quatrocentos e trinta e duas) horas-aula mais 100(cem) horas de atividades
complementares, perfazendo um total de 2.532 (duas mil quinhentas e trinta e duas).
Habilitagdo Desenho: 2.560(duas mil quinhentas e sessenta) horas-aula mais 100(cem)
horas de atividades complementares, perfazendo um total de 2.660(duas mil seiscentas e
sessenta). Habilitagdo Artes Plasticas: 2.560(duas mil quinhentas e sessenta) horas-aula
mais 100 horas de atividades complementares, perfazendo um total de 2.660 (duas mil
seiscentas e sessenta).

Fonte: UFG (1987)

A Resolugcdo CCEP - Conselho Coordenador de Ensino e Pesquisa da UFG - n. 260
de 20 de marco de 1987 traz em seu caput a informacdo de que altera dispositivos da
Resolucao n. 200, de 16.01.84, que adapta os Curriculos Plenos dos cursos de Licenciatura
em Musica, Desenho e Artes Plasticas ao curso de Educacdo Artistica de acordo com as
exigéncias do parecer n° 1539/76, do Conselho Federal de Educagao. Publicado em 1976, o
parecer surgiu a fim de regulamentar e estruturar o ensino das artes nas escolas brasileiras,
tanto no nivel fundamental quanto no nivel médio, propondo que os cursos de licenciatura em
educagdo artistica abrangessem diferentes areas das artes, como artes plasticas, musica, teatro
e danca. Este parecer ofereceu diretrizes para a elaboragdo dos curriculos desses cursos,
incluindo disciplinas obrigatdrias nas areas de fundamentos tedricos e praticos das artes,
historia da arte, metodologia do ensino da arte e estagio supervisionado.

Convém salientar que desde 1972 o Conservatorio de Musica e a Faculdade de Artes
estavam agregados em uma Unica unidade académica, o Instituto de Artes, e este PPC de

Licenciatura em Educagao Artistica de 1987 estava neste contexto.

out-24 | Pagina 124



Bacharelado em Musica - 1991

Objetivo

O curso de Bacharel em Musica - Instrumento: Piano, Violino e Flauta tem por objetivo
formar profissionais que tenham: a) Consciéncia de sua sociedade e do seu tempo histdrico.
b) Dominio do contetdo tedrico-pratico fundamentais ao exercicio da sua profissdo. c)
Capacidade de reflexdo e agdo diante de situacdes diversas. d) Percepcao e sensibilidade
desenvolvidas para criar e estimular criatividade. €) Uma visao critica da historia, paralela
a uma formacao especifica; ambas devem ser aplicadas e usadas objetivamente de acordo
com as competéncias individuais, oportunidades de trabalho e a realidade brasileira. O
Curso de bacharel em Musico conferira o grau de bacharel e destinarda a formacdo de
profissionais habilitados para o exercicio das atividades ligadas a Musica. De sua formagao
resultard o intérprete, o solista de orquestra sinfonica e ou conjuntos musicais,
instrumentais de musica de camara podendo, também, ministrar aulas no Curso Superior,
conforme legislacdo vigente.

Estrutura

O nucleo de matérias basicas do Curso de Bacharel em Musica - Instrumento: Piano,
Violino e Flauta ¢ constituido das seguintes: a) Instrumento (Piano ou Violino ou Flauta) b)
Pratica de Musica de Camara c¢) Linguagem e Estruturagdo Musicais d) Historia da Musica,
distribuidas nos quatro anos do curso.

Duracao e carga horaria

O curriculo do Curso de Bacharel em Musica-Instrumento ¢ constituido por matérias
obrigatorias e atividades complementares totalizando 1.956 horas, sendo 1.856 horas-aula e
100 horas de atividades complementares.

Fonte: UFG (1991)

Trata-se da Resolucdo CCEP/UFG n. 321 de 1° de novembro de 1991, que fixa o
curriculo pleno do curso de Bacharelado em Musica - Instrumento: Piano, Violino e Flauta.
Como este ¢ um PPC para um curso de bacharelado em musica, estao ausentes as disciplinas
de formacdo pedagodgica, requisitadas apenas para as licenciaturas, conforme legislaciao
brasileira. Outrossim, como os cursos de bacharelado focam na formagdo de profissionais
para atuacdo pratica e tedrica nas respectivas dreas artisticas, como musicos, artistas
plésticos, atores, (...), sem a €nfase no ensino que caracteriza os cursos de licenciatura, eles
estavam fora da diretriz de multidisciplinaridade presente no PPC anterior.

O contexto deste PPC ainda ¢ o do Instituto de Artes da UFG, que sé vai se
desmembrar em Escola de Musica e Faculdade de Artes Visuais em 1996. Os instrumentos
oferecidos - piano, violino e flauta (transversal) - estavam na base de formacdao dos
professores da casa, assim como o canto, mas o desejo de ampliagdo na oferta passava pela
necessidade de mais vagas para docentes para contratagdo de professores através de

concursos publicos.

out-24 | Pagina 125



Bacharelado em Musica - 1997

Objetivo

O perfil do profissional a ser formado no curso de Bacharelado em Musica serd aquele
ligado a 4rea da realizagdo musical - criagdo, ensino pesquisa - em seus multiplos aspectos:
a) compreensdo da musica como area de conhecimento contextualizada social e
historicamente; b) dominio dos fundamentos, contetidos € metodologias necessarios ao
exercicio da sua profissio € a produgdo e transmissdo de conhecimento; c¢) visdo
critico-reflexivo-criativa de seu contexto historico, social, artistico e cultural, objetivando
uma atuagdo ético-humanistica, de acordo com as competéncias individuais, oportunidades
de trabalho e a realidade brasileira.

Estrutura

As matérias que compdem o Nucleo Epistemologico estdo assim distribuidas: a) quanto a
realizacdo musical: concentradas nas matérias especificas, Pratica Instrumental e de Canto
- uma vez que sdo tipicas de cada habilitacdo e modalidade - e distribuidas ao longo de
todo o curso; b) quanto a abordagem cognitiva: concentradas no Tronco Comum, nas
matérias Linguagem e Estruturagdo Musical, Estética Musical, Iniciagdo a Pesquisa e
Didatica, e distribuidas ao longo de todo o curso; ¢) quanto as matérias complementares:
concentradas nas matérias Musicologia e Tecnologia, e distribuidas ao longo do curso. O
curriculo do curso de Bacharelado em Musica divide-se em disciplinas do Tronco Comum,
obrigatorias a todos os alunos de todas as Habilitagdes, e disciplinas Especificas, que levam
em conta as especificidades de cada Habilitagdo e que sdo obrigatorias aos alunos destas
Habilitagdes. As modalidades oferecidas pela Escola de Musica na Habilitagao
Instrumento: piano, violdo, violino, viola, violoncelo, contrabaixo, flauta, clarineta, fagote
¢ trombone, além da habilitacao Canto.

Duracio e carga horaria

Duracao minima de 04 (quatro) anos e maxima de 06 (seis) anos, mediante o cumprimento
de 1760 (um mil setecentos e sessenta) horas para (Instrumento) ou 1952 (um mil
novecentos ¢ cinquenta e¢ duas) horas para (Canto) em matérias obrigatorias assim
distribuidas: Instrumento: Tronco Comum 1344 horas Disciplinas Especificas 416 horas;
Canto: Tronco Comum 1088 horas Disciplinas Especificas 864 horas. A carga horéaria sera
acrescida de 160 (cento e sessenta) horas de atividades complementares, num total de 1920
(um mil novecentas e vinte) horas (Instrumento) ou 2112 (duas mil cento e doze) horas
(Canto).

Fonte: UFG (1997)
A Resolugao CCEP/UFG n. 412 de 04 de margo de 1997 fixa o curriculo pleno do

curso de Bacharelado em Musica e suas habilitagdes - Instrumento e Canto - para os alunos
que ingressaram na UFG a partir de 1997. Esta resolugdo apresenta novidades em relacdo a
anterior, ao propor em seu Art. 7° que no ultimo ano do curso o ensino se concentra em trés
eixos - nucleo instrumental, nicleo de estudos musicologicos e nicleo de didatica musical -
devendo o aluno optar por um destes eixos, de acordo com sua habilidade e anseios
profissionais. O documento ainda aponta que novos eixos poderdo ser propostos e aprovados
no Conselho Diretor da unidade académica, passando a fazer parte das ofertas de atividades

da Escola de Musica.
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Outras novidades presentes neste PPC: apresenta em um unico documento as
habilitagdes de Canto e Instrumento musical; curriculo mais detalhado, com a inclusao de um
tronco comum para disciplinas basicas e especificas, ajustadas as necessidades de cada
modalidade; introduz a exigéncia de um Projeto Final, no qual alunos devem realizar uma
apresentacao musical ou elaborar uma monografia, detalhes ndo apresentados anteriormente;
ajustes na carga horaria e na distribuicao das disciplinas, aumentando a quantidade de horas
dedicadas as praticas instrumentais e introduzindo atividades complementares que ampliam a
formagao do aluno; enfatiza a importancia de atividades complementares, como participagao

em congressos, seminarios, € recitais.

Bacharelado em Musica - 2000

Objetivo

O curso de Bacharelado em Musica compreende um curriculo no qual se integram
disciplinas basicas, introdutérias, de formagdo geral, disciplinas especificas e atividades
praticas, sendo que as primeiras se prestardo a formacao basica, humanistica e artistica do
aluno, capacitando-o ao raciocinio e criagao artistica, cultural e cientifica, a reflexao critica
da realidade, de modo a se converter em agente responsavel pelas transformagdes sociais,
enquanto as demais disciplinas tornam-se instrumentos aptos a preparar o musico para o
exercicio da ampla gama de atividades que se oferecem a este profissional, instrumentista,
agente e produtor cultural. O perfil do profissional a ser formado no curso de Bacharelado
em Musica sera aquele ligado a area da realizacdo musical - criacdo e interpretagdo - em
seus multiplos aspectos, com competéncia para atuar como solista, camerista ou em
conjuntos instrumentais diversos. Para isso, o egresso do Bacharelado em Musica deve
demonstrar: compreensdao da musica como area de conhecimento contextualizada social e
historicamente; dominio dos fundamentos, conteudos e metodologias necessarios ao
exercicio da sua profissdo e a producdo de conhecimento; visao critico-reflexivo-criativa de
seu contexto historico, social, artistico e cultural, objetivando uma atuagdo
¢tico-humanistica, de acordo com as competéncias individuais, oportunidades de trabalho e
a realidade brasileira; capacidade de desenvolver pesquisa na area de Interpretacio Musical
e Composicao.

Estrutura

O curriculo do Curso de Bacharelado em Musica divide-se em disciplinas de contetido
comum, obrigatorias a todos os alunos do curso, e disciplinas de contetido especifico,
obrigatorias aos alunos conforme a escolha da habilitacdao (Instrumento Musical, Canto,
Regéncia ou Composicdo). A Escola de Musica mantém conjuntos musicais dos quais os
alunos participardao, atendendo as especificidades das habilitagdes Canto e de cada
Instrumento: Coro, Coro de Camera, Orquestra de Metais e Orquestra de Cordas. Quanto
aos diferentes instrumentos musicais oferecidos: piano, violdo, violino, viola, violoncelo,
contrabaixo, flauta transversal, trombone, clarineta e fagote.
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Duracio e carga horaria

O Curso de Bacharelado em Musica terd duracdo minima de 04 (quatro) anos e prazo
maximo de 06 (seis) anos para integralizagao curricular. O Bacharelado em Musica tem um
curriculo que se integralizard mediante o cumprimento de carga horaria - acrescidas de
todas as atividades previstas - assim especificada: Habilitacdo Regéncia Coral — C.H. Total:
2912 horas; Habilitagdo Composi¢ao — C.H. Total: 3008 horas; Habilitagdo Canto — C.H.
Total: 2944 horas; Habilitacdo Instrumento Musical Piano — C.H. Total: 2784 horas;
Habilitagao Instrumento Musical Violao — C.H. total: 2592 horas; Habilitagdo Instrumento
Musical Violino, Viola, Violoncelo, Contrabaixo, Flauta Transversal, Trombone, Clarineta
e Fagote — C.H. Total: 2592 horas.

Fonte: UFG (2000)

A partir do ano 2000, data de aprovacdo deste PPC, a Escola de Musica passou a ser
Escola de Musica e Artes Cénicas, gragas a criacao do curso de graduagdo em Artes Cénicas.
De fato, o curso de Artes Cénicas na Universidade Federal de Goias foi criado em 1999 para
a modalidade de Bacharelado e em 2000 para a Licenciatura. Desde entdo esse curso estd
vinculado a Escola de Musica e Artes Cénicas - EMAC - tendo sido idealizado por Hugo
Zorzetti, um importante teatrélogo goiano.

Neste contexto de ampliacdo da unidade académica, esse PPC foi regulamentado pela
Resolugcdo CEPEC/UFG n. 502 de 09 de maio de 2000. As principais atualiza¢des apontadas
para o curso de Bacharelado em Musica incluem a ampliagdo das habilitagdes, incluindo
Regéncia Coral e Composi¢ao, reestruturagao curricular com maior organizagao entre
disciplinas comuns e especificas, a introdugdo de novas disciplinas voltadas para tecnologias
modernas e praticas contemporaneas, ¢ um maior enfoque na integragdo entre ensino,
pesquisa e extensdo. Além disso, o perfil do egresso foi atualizado para preparar os alunos
para uma atuacdo mais diversificada, ndo se limitando a performance - criacdo e
interpretagdo, mas também abrangendo pesquisa, producdo cultural e outras possibilidades.

O curso de Bacharelado em Musica, habilitacao instrumento musical, ofertava ainda
os mesmos instrumentos do PPC de 1997 (piano, violdo, violino, viola, violoncelo,
contrabaixo, flauta transversal, trombone, clarineta e fagote) mas apresenta, neste PPC, no
Art. 14, a informacao de que as opgdes de instrumento oferecidas na habilitagdao Instrumento
Musical era condicionada a disponibilidade de docentes e de vagas nas disciplinas

especificas, uma vez que estas disciplinas eram ministradas em aulas individuais.
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Licenciatura em Educacido Musical - 2000

Objetivo

O perfil do licenciado pelo curso de Educacao Musical sera aquele ligado ao ensino da
Musica em seus multiplos aspectos. Para tanto, o curso formard um profissional: com
competéncia musical e pedagdgica para atuar de forma articulada na rede de ensino
fundamental, médio e superior, bem como em institui¢des de ensino especifico de musica;
apto a participar do desenvolvimento da &rea e atuar profissionalmente nos campos
musicais instituidos e emergentes; que compreenda os processos de producdo, fruigdo,
divulgacao e ensino da musica; que possa viabilizar a pesquisa cientifica e tecnoldgica em
musica, em especifico no que diz respeito aos meios sistemdticos de investigagdes em
Educagdao Musical e Didatica do Instrumento Musical; que apresente capacidade critica,
reflexiva e criativa com cidaddo atuante em seu contexto historico, politico, social e
cultural, objetivando uma postura ético-humanista. De acordo com a habilitacdo cursada, o
perfil do egresso terd as seguintes caracteristicas: o egresso da habilitagdo Ensino Musical
Escolar ¢ licenciado para atuar como professor de musica em escolas do ensino regular; o
egresso das habilitagdes Instrumento Musical ou Canto ¢ licenciado para atuar como
professor em escolas especificas de ensino de musica.

Estrutura

As matérias que compdem o Nucleo Epistemoldgico estdo assim distribuidas: Disciplinas
comuns obrigatorias (Comum a todos os cursos da area de Musica), conjunto de contetidos
que possibilitam uma formagao musical e humanista consistentes e abrangente, bem como
aqueles voltados a viabiliza¢do da pesquisa cientifica e tecnoldgica em musica; Disciplinas
especificas obrigatdrias, conjunto de contetidos voltados a formacgao do profissional que se
dedica a Educacdao Musical ou ao Ensino do Instrumento Musical, conforme a habilitagcao
escolhida. Na disciplina Instrumento Musical (de I a IV) da habilitagio Ensino Musical
Escolar, o aluno devera cursar violdao ou flauta doce, instrumentos adequados a realizagao
musical em sala de aula do ensino regular, devendo, a defini¢do do instrumento, ser feita na
la série e mantida até o final do curso. A habilitacdo Instrumento Musical podera ser
cursada em um dos seguintes instrumentos: Piano, Violino, Viola, Violoncelo, Contrabaixo,
Flauta Transversal, Violao, Trombone, Clarineta ou Fagote.

Duracio e carga horaria

Tempo minimo de 4 anos e maximo de 6 anos. Disciplinas Comuns: 1824 horas;
Instrumento Musical — Disciplinas Especificas: 1056 horas — Total: 2880 horas. Canto —
Disciplinas Especificas: 1216 horas — Total: 3040 horas. Ensino Musical Escolar —
Disciplinas Especificas: 1152 — Total: 2976 horas. A carga horaria de que trata o caput
deste artigo sera acrescida de 160 horas de atividades complementares. A integralizacao do
curriculo pleno depende ainda da participagdo nos conjuntos musicais (vocais e
instrumentais) da Escola de Musica, na conceituais, em cada série — com carga horaria de
128 horas anuais (ou 4 horas semanais), de acordo com as especificidades de cada
Habilitagdo: a Escola de Musica mantém conjuntos musicais dos quais os alunos
participardo para cumprir a disciplina. os conjuntos deverdo atender as especificidades de
cada instrumento: Coro, Coro de Camara, Orquestra de Cordas e Orquestra de Metais. A
disciplina Educacdo Fisica tem carater optativo e sera ministrada de acordo com o disposto
na resolugdo - CEPEC no 440. A carga horaria final do curso de Educagao Musical,
acrescida de todas as atividades previstas fica, portanto: Instrumento Musical: 3040 horas;
Canto: 3200 horas; Ensino Musical Escolar: 3236 horas.

Fonte: UFG (2000)
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Apds a promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo - LDB/1996, o
Conselho Nacional de Educacdo (CNE) emitiu uma série de pareceres e resolucdes para
regulamentar os cursos de licenciatura, especialmente no que diz respeito a formagdo de
professores. A Resolugao CNE/CP 2/1999, por exemplo, definiu diretrizes curriculares para a
formacgao de professores do ensino fundamental e médio. A partir do final da década de 1990,
comecaram a ser elaboradas as Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de
licenciatura, que definiram a estrutura e as finalidades dos cursos de formagao de professores,
levando a reformulagdo dos cursos de licenciatura em Musica em diversas partes do Brasil, a
fim de atender as novas exigéncias legais, contexto deste PPC em analise.

Este PPC da Licenciatura em Musica consta da Resolu¢do CEPEC/UFG n. 532 de 07
de novembro de 2000, mesmo ano de aprovacdo do PPC do Bacharelado. O curso de
Licenciatura em Musica, habilitacdo em Instrumento ou Canto ou Educagdo Musical passou a
denominar-se Educa¢ao Musical, habilitagdo em Instrumento Musical ou Canto ou Ensino
Musical Escolar, para alunos ingressos a partir do ano 2000. Este documento manteve o
dispositivo presente no PPC do Bacharelado em Musica quanto a oferta dos diferentes
instrumentos para a habilitagdo Instrumento Musical, qual seja, no Art. 7°, de que as opgdes
de instrumento oferecidas sera condicionada a disponibilidade de docentes e de vagas nas

disciplinas especificas, uma vez que estas disciplinas eram ministradas em aulas individuais.

Musica Bacharelado - 2004

Objetivo

Formar profissionais com amplo e aprofundado dominio dos conhecimentos tedricos e
praticos, fundamentais a sua atuacdo como bacharel em musica, voltado para a area da
realizacdo musical — criacdo e interpretagdo - em seus multiplos aspectos. O perfil do
profissional a ser formado no curso de Bacharelado em Musica sera aquele ligado a area da
realizacdo musical - criagdo e interpretagdo - em seus multiplos aspectos, com competéncia
para atuar como solista, camerista ou em conjuntos instrumentais diversos, e para isso o
egresso do Bacharelado em Musica deve demonstrar: compreensao da musica como area
de conhecimento contextualizada social e historicamente; dominio dos fundamentos,
contetidos e metodologias necessarios ao exercicio da sua profissdo e a producdo de
conhecimento; visdo critico-reflexivo-criativa de seu contexto historico, social, artistico e
cultural, objetivando uma atuacdo ético-humanistica, de acordo com as competéncias
individuais, oportunidades de trabalho e a realidade brasileira; capacidade de desenvolver
pesquisa na area de Interpretagdo Musical e Composicao.

Estrutura
O nucleo epistemoldgico do curso de Musica - Bacharelado se define como a realizagdo
musical em uma abordagem cognitiva que desenvolva a capacidade de detectar,
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discriminar, identificar, relacionando conhecimento musical com aspectos socio
historico-culturais. O curso de Musica - Bacharelado compreende um curriculo no qual se
integram disciplinas basicas, introdutorias, de formacao geral, disciplinas especificas e
atividades praticas, sendo que as primeiras se prestardo a formagdo basica, humanistica e
artistica do aluno, capacitando-o ao raciocinio e criacdo artistica, cultural e cientifica, a
reflexdo critica da realidade, de modo a se converter em agente responsavel pelas
transformagdes sociais, enquanto as demais disciplinas tornam-se instrumentos aptos a
preparar o musico para o exercicio da ampla gama de atividades que se oferecem a este
profissional, seja como regente coral, compositor, cantor, instrumentista, agente musical,
produtor cultural ou profissional atuante em diversas outras manifestacdes musicais. O
curriculo do curso de Musica - Bacharelado divide-se em disciplinas do nticleo comum
(NC), de natureza obrigatdria; disciplinas do nucleo especifico (NE) também obrigatdrias
conforme a escolha da habilitagdo; disciplinas do ntcleo livre (NL), de natureza opcional,
embora a carga horaria, correspondente a 10% da carga horéria necessaria, deva ser
oferecida, a todos os alunos do Curso, conforme a escolha da habilitagao.

Duracio e carga horaria

O curso de Musica - Bacharelado tera duracdo minima de 8 (oito) semestres e prazo
maximo de 12 (doze) semestres para integralizagdo curricular. Para efeito de integralizagdo
curricular, o aluno terd de cumprir 100 (cem) horas de atividades complementares. A
integralizacdo curricular depende ainda da participagdo nos conjuntos musicais da Escola
de Musica, na forma de disciplina conceitual, em cada série - com carga horaria de 4
(quatro) horas semanais, 64 (sessenta e quatro) horas semestrais, de acordo com as
especificidades de cada habilitacdo. O Bacharelado em Musica tem um curriculo que se
integralizard mediante o cumprimento de carga horaria - acrescidas todas de todas as
atividades previstas - assim especificada: Habilitagdo Regéncia Coral — C.H. Total: 3265
horas; Habilitagdo Composicdo — C.H. Total: 3407 horas; Habilitagdo Canto — C.H. Total:
3194 horas; Habilitagdo Instrumento Musical Piano — C.H. Total: 3016 horas; Habilitagao
Instrumento Musical Violdao — C.H. total: 2874 horas; Habilitacdo Instrumento Musical
Violino, Viola, Violoncelo, Contrabaixo, Flauta Transversal, Trombone, Clarineta, Fagote,
Trompete, Saxofone, Obo¢ e Percussdo — C.H. Total: 2874 horas.

Fonte: UFG (2004)

Este PPC de Musica Bacharelado foi aprovado pela Resolugdo CEPEC/UFG n. 660
de 02 de abril de 2004. Dois anos antes, através da Resolucdo CONSUNI/UFG n. 06/2002 foi
introduzido na UFG a obrigatoriedade do nucleo livre, que deveria ocupar 10% da carga
horéaria total dos cursos de graduagdo. O nucleo livre refere-se a um conjunto de disciplinas
que os alunos podem escolher livremente em outras unidades académicas,
independentemente de sua habilitagdo ou curso, permitindo flexibiliza¢do curricular e
oferecendo aos estudantes a oportunidade de explorar dreas de conhecimento fora do
curriculo obrigatério de sua graduagdo.

Assim, as principais modificagdes no PPC de 2004 para o Bacharelado em Musica,

em comparacdo com o de 2000, refletem uma evolucdo significativa na estrutura e no
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conteido do curso. A introdu¢do do "nucleo livre" se somou a transi¢do do curso de um

regime anual para um regime semestral.

Educacio Musical - Licenciatura - 2004

Objetivo

Formar profissional com competéncia musical e pedagogica para atuar de forma articulada
na rede de ensino fundamental e médio, bem como em instituicdes de ensino especifico de
musica. O perfil do profissional a ser formado no curso de Educagdao Musical —
Licenciatura - serd aquele ligado ao ensino da Musica em seus multiplos aspectos. De
acordo com a habilitacao cursada, o egresso do curso de Educagao Musical —Licenciatura -
estard apto para atuar nos seguintes espagos: o egresso das habilitagdes Instrumento
Musical e Canto ¢ licenciado para atuar como professor de instrumento musical ou canto
em escolas de ensino especifico de musica e em espagos ndo formais de educagdo; o
egresso da habilitacdo Ensino Musical Escolar ¢ licenciado para atuar como professor de
musica em escolas de ensino regular, em escolas de ensino especifico de musica e em
espagos nao formais de educacao.

Estrutura

O Curso de Educagcdo Musical — Licenciatura - compreende um curriculo no qual se
integram disciplinas de formagdo geral, musical e pedagdgica, sendo que as primeiras se
prestardo a formacgao basica, humanistica e artistica do aluno, capacitando-o ao raciocinio e
criagdo artistica, cultural e cientifica, a reflexao critica da realidade, de modo a se converter
em agente responsavel pelas transformagdes sociais; as disciplinas de forma¢ao musical
destinam-se a preparagdo do musico; as disciplinas pedagdgicas constituem-se em
instrumentos para a preparacao do educador musical para o exercicio da ampla gama de
atividades que se oferecem a este profissional, seja como professor de canto, instrumento,
ou professor de musica da escola regular, pesquisador, agente musical, produtor cultural ou
profissional atuante em diversas outras manifestacdes musicais. O curriculo do Curso de
Educagdao Musical — Licenciatura - divide-se em disciplinas do ntcleo comum (NC),
disciplinas do ntcleo especifico (NE), também obrigatorias conforme a escolha da
habilitagdo e disciplinas do nucleo livre (NL), de natureza opcional, embora a carga
horaéria, correspondente a 05% da carga horaria necessaria, deva ser cumprida, por todos os
alunos do Curso conforme a escolha da habilitacao.

Duracio e carga horaria

O Curso de Educacdo Musical — Licenciatura — ¢ oferecido em turno integral e tera duragao
minima de 08 (oito) semestres € prazo maximo de 12 (doze) semestres para integralizagao
curricular. A carga horaria minima por semestre ¢ de 302 (trezentas e duas) horas. O Curso
de Educacao Musical — Licenciatura - tem um curriculo que se integralizarda mediante o
cumprimento de carga hordria — acrescidas de todas as atividades previstas - assim
especificada: Habilitagdo Ensino Musical Escolar — CH Total: 3491 horas; Habilitagdo
Instrumento Musical — CH Total: 3307 horas; Habilitagdo Canto — CH Total: 3375 horas.

Fonte: UFG (2004)

Este PPC consta da Resolugdo CEPEC/UFG n. 687 de 23 de novembro de 2004,

aprovado quatro anos depois do seu antecessor. As principais diferencas entre os dois
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refletem uma transformacao significativa na estrutura e objetivos do curso. O PPC de 2004
introduziu um regime semestral, em contraste com o regime anual do PPC de 2000,
proporcionando maior flexibilidade e dinamismo ao curriculo, o que ja havia ocorrido no
curso de Bacharelado em Musica no primeiro semestre deste mesmo ano. Além disso, o PPC
de 2004 da Licenciatura também incluiu as disciplinas de nucleo livre, mas em um percentual
menor da carga horéria, gragas a mudangas internas na UFG, especialmente no RGCG -
Regimento Geral dos Cursos de Graduagao.

Outra mudanga relevante foi a inclusdo de um nucleo pedagdgico mais robusto no
PPC de 2004, alinhado as exigéncias da Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional
(LDB) de 1996, que demandava uma formac¢do docente mais abrangente e centrada em
competéncias pedagogicas gerais. Isso resultou na introducdo de disciplinas voltadas para a

didatica, politicas educacionais e psicologia da educacao.

Musica Bacharelado - 2005

Objetivo

Formar profissionais com amplo e aprofundado dominio dos conhecimentos tedricos e
praticos, fundamentais a sua atuagcdo como bacharel em musica, voltado para a area da
realizagdo musical — criagdo e interpretacdo - em seus multiplos aspectos. O perfil do
profissional a ser formado no curso de Bacharelado em Musica serd aquele ligado a area da
realizagao musical - criagdo e interpretacao - em seus multiplos aspectos, com competéncia
para atuar como solista, camerista ou em conjuntos instrumentais diversos, e para isso o
egresso do Bacharelado em Musica deve demonstrar: compreensao da musica como area
de conhecimento contextualizada social e historicamente; dominio dos fundamentos,
conteudos e metodologias necessarios ao exercicio da sua profissio e a producao de
conhecimento; visdo critico-reflexivo-criativa de seu contexto histérico, social, artistico e
cultural, objetivando uma atuagdo ético-humanistica, de acordo com as competéncias
individuais, oportunidades de trabalho e a realidade brasileira; capacidade de desenvolver

pesquisa na area de Interpretacdo Musical e Composigao.

Estrutura

O nucleo epistemologico do curso de Musica - Bacharelado se define como a realizacao
musical em uma abordagem cognitiva que desenvolva a capacidade de detectar,
discriminar, identificar, relacionando conhecimento musical com aspectos sécio
historico-culturais. O curso de Musica - Bacharelado compreende um curriculo no qual se
integram disciplinas basicas, introdutorias, de formacao geral, disciplinas especificas e
atividades praticas, sendo que as primeiras se prestardo a formacao basica, humanistica e
artistica do aluno, capacitando-o ao raciocinio e criacdo artistica, cultural e cientifica, a
reflexdo critica da realidade, de modo a se converter em agente responsavel pelas
transformagdes sociais, enquanto as demais disciplinas tornam-se instrumentos aptos a
preparar o musico para o exercicio da ampla gama de atividades que se oferecem a este
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profissional, seja como regente coral, compositor, cantor, instrumentista, agente musical,
produtor cultural ou profissional atuante em diversas outras manifestacdes musicais. O
curriculo do curso de Musica - Bacharelado divide-se em disciplinas do nticleo comum
(NC), de natureza obrigatdria; disciplinas do nucleo especifico (NE) também obrigatdrias
conforme a escolha da habilitagdo; disciplinas do ntcleo livre (NL), de natureza opcional,
embora a carga horéria, correspondente a 5% da carga horaria necessaria, deva ser
oferecida, a todos os alunos do Curso, conforme a escolha da habilitagao.

Duracio e carga horaria

O curso de Musica - Bacharelado tera duracdo minima de 8 (oito) semestres e prazo
maximo de 12 (doze) semestres para integralizacdo curricular e sera oferecido em tempo
predominantemente no turno matutino. Para efeito de integralizagdo curricular, o aluno tera
de cumprir 100 (cem) horas de atividades complementares. A integralizacdo curricular
depende ainda da participagdo nos conjuntos musicais da Escola de Musica, na forma de
disciplina conceitual, em cada série - com carga horaria de 4 (quatro) horas semanais, 64
(sessenta e quatro) horas semestrais, de acordo com as especificidades de cada habilitagao.
O Bacharelado em Musica tem um curriculo que se integralizard mediante o cumprimento
de carga horaria - acrescidas todas de todas as atividades previstas - assim especificada:
Habilitagdo Regéncia Coral — C.H. Total: 3098 horas; Habilitagio Composi¢do — C.H.
Total: 3234 horas,; Habilitacdo Canto — C.H. Total: 3032 horas; Habilitacdo Instrumento
Musical Piano — C.H. Total: 2864 horas,; Habilitacdo Instrumento Musical Violdo — C.H.
total: 2728 horas; Habilitacdo Instrumento Musical Violino, Viola, Violoncelo,
Contrabaixo, Flauta Transversal, Trombone, Clarineta, Fagote, Trompete, Saxofone, Oboé
e Percussao — C.H. Total: 2728 horas.

Fonte: UFG (2005)

O PPC do curso de Musica Bacharelado foi aprovado pela Resolugdo CEPEC/UFG n.
714 de 08 de margo de 2005, apenas um ano apds a aprovacdo do PPC anterior, visando
basicamente redistribuir a carga horaria do curso. Apesar de constar, no caput deste
documento, a informagdo “Considerando a Resolugdo CONSUNI 010/2004 que altera
dispositivos da Resolugdo CONSUNI 06/2002”, trata-se, na verdade, da Resolucdo
CONSUNI/UFG n. 11/2004. Esta sim, modificou parte do Art. 5° da Resolugdo CONSUNI
06/2002, reduzindo a carga horaria destinada as disciplinas de nucleo livre, que passou de
10% em 2004 para 5% em 2005. Como a CH de NL representava uma porcentagem da carga
horaria total do curso, essa mudanga implicou a redistribuicdo das horas anteriormente
destinadas ao NL para outras areas do curriculo, entre as disciplinas obrigatorias e especificas

das quatro habilitagdes do curso: Regéncia Coral, Composicao, Canto e Instrumento Musical.
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Musica Bacharelado - 2015

Objetivo

O Curso de Bacharelado em Musica, através das habilitagdes de Composi¢dao, Regéncia,
Canto e Instrumento Musical, ¢ voltado para a area de realizagdo musical — criacdo e
interpretagdo — em seus multiplos aspectos. Tem como objetivo geral formar compositores,
regentes, cantores € instrumentistas profissionais com amplo e aprofundado dominio dos
conhecimentos tedricos e praticos fundamentais a sua atuagdo como Bacharéis em Musica
capazes de atuarem profissionalmente com competéncia na producdo de obras musicais, na
dire¢do musical de grupos vocais e instrumentais variados e para atuarem como solistas,
cameristas ¢ em diversos conjuntos musicais. O curso tem por objetivo especifico a
formacao de profissionais musicos capazes de contribuir para o exercicio do pensamento
reflexivo, para a sensibilidade artistica e apto a manifestar-se na sociedade através das
dimensodes artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnoldgicas.

Estrutura

O Curso de Bacharelado em Musica possui quatro matrizes curriculares, conforme as
habilitagdes oferecidas. Estruturadas a partir de eixos tematicos que agrupam as disciplinas
e as atividades curriculares afins articulam o conhecimento de forma interdisciplinar e
complementar. S3o os seguintes eixos tematicos: I - Eixo de Praticas Interpretativas:
disciplinas relacionadas com a performance musical em suas diversas facetas; II - Eixo de
Linguagem Musical: disciplinas técnico-tedricas de estruturagdo da linguagem musical; I11
- Eixo de Musicologia: disciplinas de reflexdo do fazer musical de cunho histérico,
estético, filosofico, socio-antropologico, etc; IV - Eixo de Iniciagdo a Pesquisa: disciplinas
de treinamento técnico e de desenvolvimento das atividades académicas de pesquisa; V -
Eixo de Pratica Artistica: disciplinas relacionadas ao exercicio profissional orientado; VI -
Eixo Optativo: disciplinas destinadas a explorar e desenvolver as potencialidades e
capacidades de cada aluno conforme suas tendéncias académicas e profissionais. Quanto a
habilitagdao Instrumento Musical, sdo oferecidos: Piano, Violao, Violino, Viola, Violoncelo,
Contrabaixo, Flauta Doce, Flauta Transversal, Oboé¢, Clarinete, Saxofone, Fagote,
Trompete, Trombone, Trompa, Tuba, Percussdo, Guitarra Elétrica, Contrabaixo Elétrico.
Tais opgodes condicionar-se-ao a disponibilidade de docentes e de vagas nas disciplinas
especificas, uma vez que estas disciplinas, assim como Canto (na habilitagdo Canto) e
Pratica de Composicao (na habilitagdo Composi¢do), sdo ministradas em aulas individuais.

Duracio e carga horaria

Cada uma das quatro matrizes do curso: 1. Composi¢do: Minimo 10 semestres / Maximo
15 semestres; 2. Regéncia: Minimo 10 semestres / Maximo 15 semestres; 3. Canto:
Minimo 8 semestres / Maximo 12 semestres; 4. Instrumento Musical: Minimo 8 semestres /
Maximo 12 semestres. C.H. dos Cursos: Composi¢do: 3546 horas; Regéncia: 3546 horas;
Instrumento Musical: 2794 horas; Canto: 2794 horas.

Fonte: UFG (2015)

A Resolucdo CEPEC/UFG n. 1363 de 8 de maio de 2015 aprovou este PPC de
Musica Bacharelado nas habilitagdes em Composi¢do, Regéncia, Instrumento Musical e
Canto, da Escola de Musica e Artes Cénicas, dez anos apds o PPC anterior, de 2005. Alias,
como abordado, como o PPC de 2005 apenas modificou a carga horaria do componente de

Nucleo Livre do PPC de 2004, na pratica, foram onze anos até¢ a aprovagdo de mudancas
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efetivas relacionadas a objetivo, estrutura do curso e carga horaria. Ainda assim, convém
destacar que, embora este PPC de Musica Bacharelado sé tenha sido aprovado em 2015, sua
aplicagdo se deu para os alunos ingressos a partir de 2009, ou seja, as mudangas praticas
comegaram bem antes de sua aprovacdo final’. E importante frisar que este PPC de Misica
Bacharelado ¢ o documento norteador atual para o curso na EMAC (um novo PPC esta em
vias de ser aprovado e deve comegar a ser aplicado a partir do ano de 2025 na UFQ).

De qualquer forma, o PPC de 2015 trouxe muitas novidades para as quatro
habilitagdes oferecidas para o curso de Musica Bacharelado. A propria estruturacdo do
documento foi bastante modificada. Se antes todos os PPCs dos cursos de musica da UFG
estavam contidos no proprio documento de aprovagdo (resolugdes), neste ultimo o PPC estd
como anexo a resolucdo de aprovagdo, que traz apenas o caput descrevendo a finalidade do

documento e dois artigos:

“Art. 1° Aprovar o Projeto Pedagodgico do Curso de Graduagdo em Musica, grau
académico Bacharelado, modalidade presencial, da Escola de Musica e Artes
Cénicas - EMAC, da Universidade Federal de Goias, na forma do Anexo a esta
Resolugdo. Art. 2° Esta Resolug@o entra em vigor nesta data, com efeito para os
alunos ingressos a partir do ano letivo de 2009, revogando-se as disposi¢des em
contrario.” UFG (2015)

Também houve ampliacdo quanto a abordagem do PPC, que passou a incluir os itens:
apresentacdo do projeto, exposi¢do de motivos, objetivos, principios norteadores para a
formagdo profissional, expectativa da formag¢ao do profissional, estrutura curricular, politica e
gestdo de estagio (embora trata-se do PPC de um bacharelado, no qual o estagio nao ¢
obrigatorio, como ha a opcdo de estagio ndo obrigatdrio, este tema € normatizado aqui),
trabalho de conclusdo de curso, sistema de avaliagdo do processo de ensino e aprendizagem,
integracdo ensino, pesquisa e extensdo, politica de qualificagdo do docente e
técnico-administrativo da unidade académica, sistema de avaliacdo do projeto de curso,
consideragdes finais e referéncia. Para fins de comparagao, o PPC de 2004 tem um total de 39
paginas, incluindo sua propria resolucdo de aprovagao, enquanto o PPC de 2015 possuiu 129
paginas.

Contudo, a mudanca mais significativa diz respeito a flexibilizagdo da matriz
curricular a fim de valorizar a individualidade do aluno e também do professor. No PPC
anterior do bacharelado, estavam previstas e descritas na matriz curricular disciplinas

obrigatorias de nucleo comum, nucleo especifico e nucleo livre. Estas Gltimas, embora ndo

* O PPC esté anexo a resolugdo de aprovagio e em sua primeira pagina indica o intersticio temporal entre sua
elaboracido e aprovacdo final: “Goidnia 2008 / 2015”.
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estivessem descritas, tratavam-se de disciplinas de outros cursos de graduacdo, que deveriam
ser cursadas para promover intercdmbio de conhecimento entre diferentes areas. No PPC de
2015, manteve-se um ntcleo comum obrigatorio e o nucleo livre, mas o nucleo especifico foi
dividido entre obrigatdrio e optativo, deixando grande parte da carga horaria - quase um tergo
deste nucleo - para disciplinas que o aluno pudesse escolher juntamente com seu
orientador/professor, de acordo com o perfil de ambos. Conforme o PPC 2015:

A criagdo do nucleo especifico optativo gerou ainda a reformulagdo das disciplinas
previstas na matriz curricular. Como mencionado, neste PPC quase um ter¢o do ntcleo
especifico € optativo e, dentre estas disciplinas, além das inimeras descritas e cadastradas,
deixou-se em aberto a possibilidade da criacdo, por parte dos professores, de novas

disciplinas durante o curso, de acordo com a formacao e especialidade dos mesmos.

Musica Licenciatura - 2019

Objetivo

Formar profissionais com competéncia pedagdégica e musical para atuar no ensino
fundamental e médio (publico ou privado) e no ensino especifico de musica, sem, contudo,
deixar de atender as demais possibilidades que a educacdo musical comporta. Objetivos
Especificos: Propiciar a compreensdo do contexto social da escola e de espacos alternativos
de educagdo no Brasil, de modo a poder assumir uma postura critica e responsavel pela
transformac¢do dessa realidade, contribuindo para o desenvolvimento de novas formas de
interacao entre trabalho escolar ¢ as demandas sociais; Orientar escolhas e decisdes
profissionais por principios éticos, pela superacdo de preconceitos, pela aceitacdo da
diversidade dos alunos, partindo do principio de que todo aluno é capaz de aprender;
Propiciar a compreensdo dos processos de ensino e de aprendizagem, incentivar a
reelaboracdo dos saberes e das atividades de ensino, sempre considerando a realidade
social, os objetivos da escola e de outros ambientes de educagdo, o cotidiano e as
experiéncias dos alunos; Incentivar a criagdo, avaliacdo e aperfeicoamento de projetos de
ensino e de aprendizagem, articulando-os com outras areas do conhecimento, bem como
estimular acgdes coletivas, de modo a caracterizar uma nova concep¢do de trabalho
educacional; Incentivar a investigacdo do contexto educativo na sua complexidade e
analisar a pratica profissional, tomando-os como objeto de reflexdo, de modo a poder
desenvolver solugdes mais afinadas com os desafios da educagdo na contemporaneidade;
Incentivar o processo de formagao continuada.

Estrutura

A estrutura curricular do Curso de Musica - Licenciatura da EMAC/UFG esta organizada
em torno de trés nucleos: 1) Nucleo Comum (NC): conjunto de conteudos e praticas
necessarias a formagdo de qualquer profissional em musica. Trata-se de disciplinas
obrigatdrias comuns as trés habilitacdes do Curso de Musica - Licenciatura e ao Curso de
Musica — Bacharelado; 2) Nucleo Especifico (NE): conjunto de contetidos e praticas que
dardo especificidade a formagao do professor de musica, observadas as peculiaridades das
habilitagdes Educa¢ao Musical, Ensino do Instrumento Musical e Ensino do Canto. As
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disciplinas deste ntcleo poderdo ser definidas como obrigatdrias ou optativas. Dentre as
disciplinas optativas, para completar a carga horaria do NE os alunos poderdo cursar as que
julgarem mais adequadas a sua formagao especifica ou ao seu perfil individual. Trata- se de
disciplinas optativas por ele escolhidas dentre todas as oferecidas pelos diversos cursos da
Escola de Musica e Artes Cénicas ou oferecidas pelos professores da unidade. Estas devem
ser aprovadas pelo Conselho Diretor da EMAC e enviadas posteriormente para aprovacao
na Camara de Graduagdo, devendo ser anexadas ao Projeto Pedagodgico do Curso; 3)
Nucleo Livre (NL): conjunto de conteudos que objetiva ampliar e diversificar a formagao
do aluno; promover a interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade; possibilitar o
aprofundamento de estudo em areas de interesse do aluno; viabilizar o intercdmbio entre
alunos de diferentes cursos da UFG. Devera ser composto por disciplinas optativas por ele
escolhidas dentre todas as oferecidas nessa categoria no ambito da universidade,
respeitados os pré-requisitos. Trata-se, por conseguinte, de disciplinas ndo especificadas na
matriz curricular.

Duracao e carga horaria

Cada habilitacdo estd assim definida: Habilitacdo Educacdo Musical e Habilitagio em
Ensino do Instrumento Musical com total de 3352 horas, distribuidas entre Nucleo Comum
- 880 horas, Nucleo Especifico - 2112 horas, Nucleo Livre - 160 horas, Atividades
Complementares - 200 horas e Pratica como componente curricular - 400 horas;
Habilitacdo Ensino do Canto, 3384 horas, distribuidas entre Nucleo Comum - 880 horas,
Nucleo Especifico - 2144 horas, Nucleo Livre - 160 horas, Atividades Complementares -
200 horas e Pratica como componente curricular - 400 horas.

Fonte: UFG (2019)

O presente Projeto Pedagdgico do Curso de Musica Licenciatura foi aprovado pela
Resolu¢do CEPEC/UFG n. 1660 de 29 de novembro de 2019. Como ocorreu com o PPC de
Musica Bacharelado de 2015, este PPC ¢ valido para alunos ingressos a partir de 2009, o que
revela muitas semelhangas entre os dois documentos, como sera observado. Ademais, o
proprio PPC, anexo a sua resolucdo de aprovagdo, traz na primeira pagina o ano em que foi
elaborado, 2008, outra semelhanga com o PPC de Musica Bacharelado. Ou seja, ambos foram
elaborados em 2008 e foram aplicados aos alunos que ingressaram em 2009, embora sua
aprovacgdo final tenha ocorrido posteriormente em 2015 e 2019, bacharelado e licenciatura
respectivamente. Esta lacuna temporal reflete os prazos e modificagdes internas, uma vez
que, para aprovagao final, o PPC passa por diversas instancias internas na UFG e muitas
vezes precisa de alteracdes.

Quanto as demais semelhangas com o PPC de Musica Bacharelado 2015, podemos
listar a criagdo do nucleo especifico optativo, com énfase na formacao individualizada do
aluno e a possibilidade de criagdo de novas disciplinas optativas, no decorrer do curso, a fim
de utilizar a formagao especifica dos professores. A diferenca principal entre o bacharelado e

licenciatura, evidentemente, sdo as disciplinas do eixo pedagdgico, ausentes nos PPCs do
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primeiro: Fundamentos da Arte e Educacdo; Fundamentos da Didatica da Musica 1 e 2;
Psicologia da Educagdo 1 e 2; Fundamentos Filosoficos e Socio-Historicos da Educagao;
Politicas Educacionais Brasileiras; Educacao Musical, Tecnologias e Midias; Métodos Ativos
1 e 2; Cultura, Curriculo e Avaliagao em Musica 1 e 2; Estagio Supervisionado (obrigatorio);
Introducdo a Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS).

Para comparar este PPC de 2019 com o anterior de Licenciatura em Musica, aprovado
em 2004, ¢é preciso observar que o novo passou a ser aplicado em 2009, ou seja, cinco anos
apds o primeiro - destaque necessario para nao incorrer no risco de pensar que se tratou de
um PPC que s6 veio 15 anos depois. A partir desta defini¢do, as principais diferengas sao as
j& apontadas em relacdo ao surgimento das disciplinas optativas e a possibilidade dos
professores criarem novas disciplinas, conferindo maior flexibilidade ao curriculo. A carga
horaria dos cursos, quadro de disciplinas obrigatérias ou mesmo as habilitagdes de
instrumentos oferecidas sdo semelhantes.

Em relacdo aos instrumentos musicais ofertados, foram adicionados trompete,
saxofone e percussdo, ao passo que o fagote foi retirado da lista uma vez que o professor que
ministrava as disciplinas do instrumento era de outra institui¢cdo e ndo pdode continuar atuando
na UFG. Ainda assim, conforme observado no quadro de professores contratados da
EMAC/UFQG, o curso de Musica Licenciatura recebeu importante acréscimo de professores a
partir de contrata¢des ocorridas no ambito do programa Reuni, Programa de Apoio a Planos
de Reestruturacdo e Expansdao das Universidades Federais lancado no fim de 2007. Nesse
contexto, a partir de 2008, com a contratacdo de novos professores nas areas de “musica e
educagdo”, “musica e linguagem” e musicologia, a EMAC criou um novo curso de Musica
Licenciatura no periodo noturno e ampliou a oferta de instrumentos musicais ofertados,
abarcando instrumentos como bateria, piano popular, guitarra elétrica, violdo popular,
saxofone, contrabaixo popular. Tal ampliacdo do corpo docente foi a base para permitir a
criacdo do curso de Musica Popular, modalidade bacharelado, a partir do ano de 2023, para o
qual ainda foram contratados professores nas areas de Canto Popular, Acordeon e Producdo

Musical - UFG (2023).
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Musica Popular - Bacharelado - 2023

Objetivo

O Curso de Bacharelado em Musica Popular com as habilitagdes em producao musical,
instrumento musical e canto, ¢ centrado nas diversas formas de criagdo, interpretagdo e
producao com énfase na musica popular urbana. O objetivo geral deste curso ¢ formar
instrumentistas, cantores e produtores musicais, considerando o contexto educacional local
e regional, com amplo dominio dos conhecimentos tedricos e praticos essenciais para
atuagdo profissional, nos diversos campos da musica popular: solista, integrante de grupos
musicais, diretor ou produtor musical (com experiéncia de atuagdo em apresentagdes ao
vivo e gravagdes em estudio), compositor e arranjador.

Estrutura

A estrutura curricular do Curso de Musica Popular da EMAC/UFG esta organizada em
torno de trés nucleos: Nucleo Comum (NC): conjunto de contetidos e praticas necessarias a
formagdo de qualquer profissional em musica. Trata-se de disciplinas obrigatorias comuns
as trés habilitagdes do Curso de Musica Popular; Nucleo Especifico (NE): conjunto de
conteudos e praticas que dardo especificidade a formagdo do discente, observadas as
peculiaridades das habilitagdes Instrumento Musical, Canto Popular ¢ Producdo Musical.
As disciplinas deste nucleo poderao ser definidas como obrigatorias ou optativas. Dentre as
disciplinas optativas, para completar a carga horaria do NE, os alunos poderdo cursar as
que julgarem mais adequadas a sua formagdo especifica ou ao seu perfil individual. Tais
disciplinas optativas serdo ofertadas pelos diversos cursos da Escola de Musica e Artes
Cénicas, e estdo descritas no ementario (topico 6.8). Novas disciplinas poderao ser
incluidas ap6s aprovacdo no NDE do Curso, Conselho Diretor da EMAC e enviadas
posteriormente para aprovagdo na Camara de Graduacdo, devendo ser anexadas ao Projeto
Pedagogico do Curso; Nucleo Livre (NL): conjunto de contetidos que objetiva ampliar e
diversificar a formacdo do aluno; promover a interdisciplinaridade e a
transdisciplinaridade; possibilitar o aprofundamento de estudo em areas de interesse do
aluno; viabilizar o intercambio entre alunos de diferentes cursos da UFG. As disciplinas e
praticas que compdem o Nucleo Comum e o Nucleo Especifico do Curso de Musica
Popular foram, por sua vez, agrupadas em Eixos Tematicos, ou seja, tema agregador de
saberes e atividades articulando o conhecimento de forma interdisciplinar e complementar.
Eixo de Praticas Interpretativas: Disciplinas relacionadas com a performance musical em
suas diversas facetas; Eixo de Musicologia: Disciplinas voltadas para o fazer musical em
sua dimensdo histdrica, antropologica, sociologica e filosofica; Eixo de Linguagem e
Criagdo Musical: Disciplinas tedrico-praticas relacionadas ao conhecimento das
especificidades da linguagem, produgao e criacdo musical; Eixo de Inicia¢ao a Pesquisa:
Disciplinas e atividades orientadas relacionadas aos procedimentos técnicos, tedricos e
metodoldgicos necessarios a realizagao do projeto de pesquisa e monografia final de curso.

Carga Horaria

Quanto a Duragdo e Carga Horéaria, o curso tem duragdo minima de 4 anos, 8 semestres,
distribuidos da seguinte forma: Habilitagdo em Instrumento: 2402 h; Habilitagdo em Canto
Popular: 2402 h; Habilitacdo em Produ¢do Musical: 2402 h.

Fonte: UFG (2023)

O curso de Musica Popular - bacharelado - foi criado em 2023, para alunos ingressos

neste ano. Este PPC encontra-se em fase de aprovagdo nas instancias superiores da UFG, por
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isso a auséncia de sua Resolucdo, embora seja aplicado para as duas turmas que ingressaram
em 2023 e 2024, respectivamente. Trata-se de um novo curso de bacharelado, uma vez que o
anterior, Musica Bacharelado nas modalidades de Instrumento Musical, Regéncia, Canto,
Composicao, continua sendo ministrado. O novo curso representa uma forte mudanga
estrutural na forma de se ensinar musica, em nivel de graduacdo, na EMAC, quando
comparado ao PPC de Musica Bacharelado anterior, uma vez que os quatro eixos tematicos
de sua estrutura - musicologia, linguagem e criagdo, praticas interpretativas, iniciacdo a
pesquisa - estdo centrados na musica popular brasileira.

O PPC esta estruturado em trés habilitagdes: instrumento musical, canto popular e
producdo musical, com disciplinas de nticleo comum e especifico dentro dos quatro eixos
tematicos citados. O enfoque diferenciado fica claro quando o comparamos com o PPC do
curso de Musica Bacharelado 2015, que possui quatro habilitagcdes - Instrumento Musical,
Composicao, Regéncia, Canto - centradas nas praticas tradicionais de composi¢do e
performance, dentro de uma estética musical eurocéntrica.

Por fim, no curso de Musica Popular, as disciplinas comuns as trés habilitagdes tém

claro enfoque especifico, dentro dos eixos tematicos, conforme abaixo:

Eixo de Musicologia: Apreciacdo da Musica Popular Instrumental Brasileira; Culturas
Musicais Populares Brasileiras; Etnomusicologia; Historia do Jazz; Matrizes Culturais
Musicais Brasileiras: Africana e Indigena; Topicos sobre Industria Cultural e Musica
Popular.

Eixo de Linguagem e Criacdo: Arranjo na Musica Popular 1; Harmonia e Analise da
Musica Popular 1 e 2; Harmonia Funcional Aplicada ao Teclado; Introdu¢do a Produgao
Musical; Percepgao Musical 1 a 6; Produgdo Cultural.

Eixo de Praticas Interpretativas: Coro da Graduagdo 1; Percussdo complementar; Pratica
de Conjunto e Repertério 1 e 2; O Corpo na Performance Musical; Psicologia da
Performance Musical.

Eixo de Iniciaciao a Pesquisa: Fundamentos da Pesquisa em Musica; Metodologia da
Pesquisa; Trabalho de Conclusao de Curso 1; Trabalho de Conclusao de Curso 2.

Fonte: UFG (2023)
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3.3 Origem da Universidade de Evora e contextualizacio sociocultural
3.3.1 Contexto Historico

A regifio de Evora possui uma longa histéria, com evidéncias de presen¢a humana que
remontam a pré-historia. Sua localizagdo estratégica contribuiu, a0 menos em parte, para a
relevancia que a cidade alcangou desde os tempos antigos, tornando-se um centro politico e
social importante para todas as civilizagdes que deixaram sua marca no atual territério de
Portugal. Conforme Evora (2024), a cidade esta esta localizada no centro da peneplanicie
alentejana, na jungao de trés grandes bacias hidrograficas — Tejo, Guadiana e Sado — sendo
um ponto de encontro milenar de caminhos e rotas comerciais que conectam o litoral ao
interior da peninsula, bem como o norte ao sul.

A conquista de Evora em 1165, por parte do reino de Portugal, a transformou em um
importante centro estratégico e politico. A fim de se evitar que a cidade voltasse a ser
dominada pelo avan¢o mugulmano, D. Afono Henriques, recorrendo as ordens militares que
ali ou em suas imedia¢des se instalaram, fortaleceu as posi¢cdes de conquista e defesa do
territério a sul de Portugal. A seguir, a constru¢do da Catedral, iniciada em 1204, ¢ a
crescente relevancia da cidade, fez com que a corte 1a se estabelecesse temporariamente,

ingrediente que impulsionou seu crescimento e prosperidade. Pardal (2003: 21,22) menciona:

“Um dos aspectos que mais valorizou a cidade de Evora foi o facto de aqui se terem
reunido Cortes por diversas vezes. Concretamente doze vezes, entre 1391 e 1535,
embora muitas delas fossem compartilhadas com outras localidades, como Lisboa e
Coimbra. (...) Evora foi, como se sabe, uma das sedes eleitas para acomodagio do
rei e das estruturas administrativas, politicas, juridicas econémicas e sociais.”

Conforme a pesquisadora citada acima, a presenca do rei ¢ da Corte em Evora trouxe
transformagdes significativas, especialmente no campo econdmico, ao atrair uma diversidade
de profissionais e mercadores, tanto nacionais quanto estrangeiros, que tornaram a cidade um
centro cosmopolita. A convivéncia entre carpinteiros, arquitetos, ourives e mercadores
envolvidos no comércio de especiarias e agucar da Madeira ilustra a dindmica econdmica
vivida nesse periodo. Contudo, além da prosperidade material, Evora também experimentou
uma efervescéncia cultural, destacando-se como um nucleo humanista entre 1490 ¢ 1550.
Herdeira de uma rica histéria romana ¢ mugulmana, a cidade se consolidou como um dos
principais centros culturais de Portugal, sendo considerada por alguns como “a segunda

cidade do reino”.
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3.3.2 A criacio e reabertura da Universidade de Evora

Algada a metrépole eclesiastica, residéncia temporaria da Corte e fortificada pelas
ordens militares, Evora despontou como candidata ideal, ao sul de Portugal, para sediar a
segunda universidade do pais, uma vez que a Universidade de Coimbra havia sido inaugurada
em 1537. Idealizada por D. Jodo III e concretizada pelo Cardeal D. Henrique, a Universidade
de Evora foi criada em abril de 1559 e inaugurada em novembro do mesmo ano, com a
anuéncia do Papa Paulo IV. Conforme UE (2005), de fato, o Cardeal D. Henrique primeiro
fundou o Colégio do Espirito Santo, que ficou a cargo da recém fundada Companhia de Jesus
(jesuitas) e, em seguida, solicitou ao Papa Paulo IV a transformacdo do colégio em
universidade plena. Através da bula Cum a nobis de abril de 1559, foi criada a nova
universidade, que podia lecionar todas as disciplinas exceto a Medicina, o Direito Civil e a
parte contenciosa do Direito Candnico.

A fundacdo ocorreu no contexto da Contra-Reforma, que colocou a Universidade de
Evora no centro dos esforgos da Igreja Catolica para consolidar e difundir a educagio e os
valores catolicos em resposta a expansdao do protestantismo na Europa. A Companhia de
Jesus tinha como missao a formagao de clérigos e leigos de acordo com a doutrina catdlica,
que refletia o papel dos jesuitas como educadores e defensores da fé catdlica durante a
Contra-Reforma, Manacorda (2000). As principais disciplinas ensinadas na Universidade de
Evora eram Filosofia, Moral, Escritura, Teologia Especulativa, Retorica, Gramatica e
Humanidades, seguindo o modelo de educagao jesuitica, que tinha como um dos pilares a
formacio intelectual e espiritual rigorosa. O documento UE (2005) menciona que outras
disciplinas, como Geografia, Fisica e Arquitetura Militar seriam introduzidas no reinado de
D. Pedro II, como parte da inser¢do do ensino das Matematicas.

Conforme o Relatorio de Auto-Avaliacdo da Licenciatura em Musica, o prestigio da
universidade nos primeiros dois séculos de sua existéncia estava fortemente atrelado ao

prestigio e valor cientifico dos seus docentes:

“A ela estiveram ligados nomes relevantes da cultura portuguesa e espanhola, dos
quais importa ressaltar, em primeira linha, Luis de Molina, Te6logo e moralista de
criatividade e renome europeu. Em Evora, foi doutorado um outro luminar da
cultura ibérica desse tempo, o jesuita Francisco Suarez, depois professor na
Universidade de Coimbra. Aqui ensinou durante algum tempo Pedro da Fonseca,
considerado o mais importante filésofo portugués quinhentista, célebre pelo esfor¢o
de renovagio neoescolastica do pensamento aristotélico.” UE (2005: 5).
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Apesar do talento individual de muitos dos seus docentes, o sistema de ensino
revelou-se desajustado e antiquado, incapaz de responder as demandas intelectuais e sociais
daquele tempo. Embora houvesse esforcos para adaptar-se ao novo espirito cientifico
emergente na Europa, esses esfor¢os ndo resultaram em uma verdadeira renovagdao do
pensamento e das praticas académicas. A universidade se inseriu, assim, na tendéncia mais
ampla das elites e instituigdes culturais ibéricas do Antigo Regime, de se distanciar das
inovagdes que caracterizavam a Europa além dos Pirineus, mantendo-se isolada de avancos
que iriam transformar o cenario em outros paises, aponta o documento UE (2005).

Conforme Manacorda (2000), no século XVIII crescia na Europa certa oposi¢ao a
Companhia de Jesus, relacionada a questdes politicas, econOmicas e culturais,
particularmente em um contexto de fortalecimento dos Estados absolutistas e de reformas
inspiradas pelos ideais iluministas. Os jesuitas passaram a ser vistos como defensores de uma
educagdo tradicionalista e como forca ligada ao poder papal que conflitava com os interesses
estatais, tendo sido expulsos da Franca, Espanha, Ducados italianos e Népoles, culminando
com a supressdao da Companhia de Jesus por ato do Papa Clemente XIV nos idos de 1773.

Em Portugal, Marqués de Pombal instituiu campanha reformista e centralizadora, que
revelou-se hostil aos jesuitas, nos moldes da conjuntura politica e cultural da época. O cerco
militar por tropas de cavalaria a Universidade de Evora em 1759, como consequéncia do
decreto de expulsdo e banimento dos jesuitas, seguiu-se a expulsdo e prisdo dos seus mestres,
alguns encarcerados e outros deportados. Assim, duzentos anos depois de ter sido criada, a
universidade teve suas atividades encerradas. A Camara Municipal de Evora (Evora, 2024)
relata que o fechamento da universidade representou um duro golpe para a cidade, dando
inicio ou intensificando um processo de relativa decadéncia a medida que a cidade perdia

importancia e prestigio. Quanto as estruturas desocupadas, UE (2005: 5) menciona:

“A partir da segunda metade do século XIX, instalou-se no nobre edificio
henriquino o Liceu de Evora, ao qual a rainha Dona Maria II concedeu a
prerrogativa do uso de "capa e batina", em atengao a tradicdo universitaria da cidade
e do edificio.”

O movimento em prol do restabelecimento da Universidade de Evora teve inicio em
1957, quando a opinidio piblica comegou a se mobilizar para reviver a instituigao, cita UE
(2023). Esse esforco ganhou forca em 1959, durante as comemoragdes dos quatrocentos anos
da fundagdao da Universidade e dos duzentos anos de sua suspensdo, o que revitalizou as

esperangas na regido. No entanto, em 1960, o governo declarou inviavel a restauracdo da
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universidade, frustrando temporariamente os esfor¢os locais. Nesse mesmo ano, foi criada a
Fundacdo Eugénio de Almeida, que visava, entre outros objetivos, auxiliar na criacdo de um
instituto de estudos superiores em Evora, orientado pela Companhia de Jesus, respeitando as
tradicoes académicas da cidade. Em 1964, o governo autorizou a criacdo do Instituto
Econémico e Social de Evora, um passo importante rumo ao restabelecimento da educagdo
superior na cidade, que culminou na fundagio do Instituto Universitario de Evora em 1973,
marcando o inicio de uma nova fase para o ensino superior na regido.

O Instituto Universitario de Evora foi criado pelo Decreto-Lei 402 em 11 de agosto de
1973, marcando o ressurgimento da Universidade de Evora, e sua criacdo envolveu a
associacdo com o Instituto Superior Economico e Social de Evora (ISESE), fundado em
1964. A primeira Comissdo Instaladora, presidida pelo Professor Eng. Ario Lobo Azevedo,
iniciou seus trabalhos em 1974, contando com um grupo de professores e profissionais
renomados. Nos primeiros meses, a comissao desenhou a estrutura académica e
administrativa da nova instituicdo, e apesar das dificuldades, o Instituto comecou suas
atividades letivas em novembro de 1975, com cursos de Engenharia Zootécnica e Engenharia
Biofisica. A participacdo dos departamentos como base estrutural foi estabelecida desde o
inicio e os primeiros servigos funcionaram em diferentes localizagdes na cidade de Evora.

Ainda de acordo com UE (2023), o periodo de instalagdo do Instituto durou nove
anos, de 1973 a 1982, bem além dos trés anos inicialmente previstos. Em 1979, o Instituto
Universitario foi transformado oficialmente na Universidade de Evora, por meio do
Decreto-Lei 482/79. A universidade recebeu autonomia administrativa e financeira em 1982 e
alcangou sua plena institucionalizacdo em 1989, com a homologacdo de seus estatutos. Ao
longo dos anos, os estatutos passaram por revisoes, incluindo a mais significativa em 2008.
Documentos importantes como a Informagdo Interna e o Anudrio do Instituto Universitario
de Evora registram o percurso e as dificuldades enfrentadas durante os primeiros anos da
instituicdo. Segundo UE (2024), atualmente a UE oferece 41 licenciaturas, incluindo
mestrados integrados, 65 cursos de mestrado e 31 cursos de doutorado, atendendo a 8.444
estudantes, dos quais 1.351 sdo estrangeiros, possuindo corpo docente de 724 professores ¢

corpo ndo docente de 467 pessoas.
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3.4 O percurso do ensino superior de misica na Universidade de Evora

O percurso da area de musica no contexto da Universidade de Evora teve sua origem
a partir da proposta de criacdo de ensino artistico dentro da universidade, elaborada por um
grupo de trabalho criado pelo Despacho n. 64 de 25 de maio de 1994 do Reitor Jorge Araujo,
que descreve:

“O Ensino Artistico nio se encontra individualizado e estruturado na nossa
Universidade, ndo obstante existirem recursos e potencialidades eventualmente
mobilizaveis para a oferta de tais ensinos especializados. Acresce que se faz sentir
agudamente a caréncia de educadores e professores para o ensino artistico genérico
e vocacional, a nivel basico e secundario. E, por outro lado, existirdo eventuais
oportunidades de formacdo de criadores, executantes e outros profissionais da
produgdo artistica, tirando partido da cooperagio com outros agentes culturais.” UE
(1994)

O despacho descreve ainda a missao do grupo, dividida em quatro partes:

“(i) fazer o levantamento de areas de conhecimento e de efectivos docentes
pertinentes disponiveis, (ii) identificar dominios e modalidades de ensino artistico
ao alcance da Universidade que sejam socialmente relevantes e oportunos, (iii)
avaliar as potencialidades de cooperagdo com outros agentes culturais que viabilize
tais ensinos, (iv) propor dominios de ensino artistico a serem desenvolvidos e
estudar solugdes organizativas para tal aconselhaveis.” UE (1994)

Sob coordenagdo do vice-reitor Rui Namorado Rosa, responséavel pela acdo educativa
e incumbido de produzir um relatério conclusivo até 31 de outubro de 1994, integraram esta
primeira comissdo os docentes Christine Zurbach, Helder Fonseca, Jos¢ Alberto Machado,
Nuno Mendonga e José Sebastido. De acordo com UE (2005: 16), como resultado, “a
proposta contemplava a criagdo de trés licenciaturas de 5 anos: Estudos Teatrais, Musica e
Artes Plasticas, com a op¢do do ramo ensino ou vocacional”. Ainda em 1994, conforme o
documento Informagdo de 13 de dezembro de 1994 (UE, 1994), foi marcada a data de 15 de
dezembro de 1994 para assinatura de um Convénio de Cooperagdo entre a Universidade de
Evora e a Academia de Musica Eborense com a Escola Profissional de Musica de Evora.

Em 1995 foram criadas as licenciaturas de Ensino Artistico, além de uma Comissdo
Instaladora e, no ano seguinte, o curso de musica pelo Despacho n. 3 de 07 de margo de 1996,
ap6s deliberacdo do Senado Universitario - UE (1996). Em 19 de janeiro de 2000, também
por aprovac¢do do Senado Universitario de proposta submetida pelo Conselho Cientifico, foi
criado o Departamento de Artes (Ordem de Servico N.O1 de 09 de fevereiro de 2000).
Segundo UE (2005), o Departamento de Artes era composto pelas sec¢des de Musica,

Estudos Teatrais e Artes Visuais, e possuia um Conselho de Departamento e uma Comissao

out-24 | Pagina 146



Cientifica, conforme os estatutos da Universidade de Evora. Porém, nio pertencia a nenhuma
“Area Departamental”, o que lhe impedia de ter autonomia cientifica, pedagogica,
administrativa e financeira. A maioria das disciplinas da Licenciatura em Musica era
oferecida pelo Departamento de Artes, exceto por trés disciplinas do ramo de ensino que
eram de responsabilidade do Departamento de Pedagogia e Educacdo, além de disciplinas
optativas de Historia e Italiano, oferecidas pelos Departamentos de Historia e de Linguas,
respectivamente.

O Departamento de Musica foi criado pelo Despacho n. 45 de 22 de margo de 2007,
conforme UE (2007), composto pelos docentes Christopher Bochmann, Rui Fernando Vieira
Nery, Benoit Gibson, Eduardo José Tavares Lopes, Jodo Pedro Carvalho de Alvarenga, José
Manuel Bettencourt da Camara, Maria Manuela Sousa Magno, Amilcar Vasques Dias, Liliana
Margareta Biziniche, Filipe Santos Mesquita de Oliveira, Jodo Brito e Cunha Lucena e Vale,
Vanda de Sa Martins Silva, Elizabeth Ann Allen, Jodo Manuel Neves Vaz.

A estrutura de departamentos que abrigava os cursos de musica voltaria a se modificar
em 2010. Nos termos do Despacho n. 1885 de 27 de janeiro de 2010, era estabelecida a
Escola de Artes, por meio da publicagio dos seus estatutos no Diario da Republica, UE
(2010). Tratava-se de uma nova unidade de investigacao, ensino, criagdo, experimentacao,
producdo artistica, e transmissdo/difusdo da arte e da cultura, que era composta por quatro
departamentos, a saber, Departamento de Arquitectura, Departamento de Artes Cénicas,
Departamento de Artes Visuais e Design, Departamento de Musica, composicao ainda hoje
mantida. O regulamento do Departamento de Musica, descrevendo sua natureza, composicao,
funcdes, além das competéncias dos respectivos entes, consta aprovado em 26 de maio de
2010 pela Assembleia de Representantes da Escola de Artes, UE (2010).

A tabela a seguir, relaciona os documentos historicos de teor administrativo e

reestruturante citados até aqui:

Despacho n. 64 de 25 de maio de 1994, do Reitor Jorge Quina Ribeiro de Aratjo, que cria
o grupo de trabalho para criacdo de Ensinos Artisticos dentro da Universidade de Evora.

Informacao de 13 de dezembro de 1994, do Arquivo da Universidade de Evora, que marca
a data de 15 de dezembro de 1994 para assinatura de um Convénio de Cooperagdo entre a
Universidade de Evora e a Academia de Musica Eborense com a Escola Profissional de
Musica de Evora.

Despacho n. 3 de 07 de margo de 1996, do Reitor Jorge Quina Ribeiro de Aratijo, que cria
o curso de Licenciatura em Musica.
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Ordem de Servigo N.01 de 09 de fevereiro de 2000, que cria o Departamento de Artes com
a Secgdo de Musica.

Despacho n. 45 de 22 de mar¢o de 2007, do Reitor Jorge Quina Ribeiro de Aratijo, que cria
o Departamento de Musica.

Despacho n. 1885 de 27 de janeiro de 2010, que cria a Escola de Artes integrada pelos
Departamentos de Arquitectura, Departamento de Artes Cénicas, Departamento de Artes
Visuais e Design, Departamento de Musica.

Atualmente, o Departamento de Musica da Escola de Artes da Universidade de Evora
possui curso de Licenciatura em Musica (primeiro ciclo, objeto desta investigagdo) com os
Ramos de especializagao em Interpretacao, Jazz, Musicologia ¢ Composi¢ao, para além dos
cursos de pos-graduacdo em nivel de mestrado e doutorado, segundo e terceiro ciclo,
respectivamente.

Como realizado na analise dos cursos da UFG, para o estudo das estruturas e planos
de curso de cada formagdo na area de musica, a principal fonte sdo os documentos e

resolugdes entre 1996 e 2023. A seguir, a lista das principais fontes deste periodo:

Licenciatura em Musica 1996 - Despacho n® 3/SAC/1996 de 07 de margo de 1996.

Licenciatura em Musica 1998 - Despacho n° 17668/98 de 13 de outubro de 1998.

Licenciatura em Musica 2001 - Deliberagao n® 1481/2001 de 14 de setembro de 2001.

Licenciatura em Musica 2004 - Deliberagao n°® 1174/2004 de 16 de setembro de 2004.

Licenciatura em Musica 2008 - Despacho n°® 1229/2008 de 10 de janeiro de 2008.

Licenciatura em Musica 2009 - Despacho n° 9430/2009 de 03 de abril de 2009.

Licenciatura em Musica 2013 - Despacho n°® 5028/2013 de 12 de abril de 2013.

Licenciatura em Mtsica 2016 - Aviso n° 3565/2016 de 16 de margo de 2016.

Licenciatura em Musica 2020 - Aviso n°® 6746/2020 de 21 de abril de 2020.

Licenciatura em Musica 2021 - Aviso n® 17439/2021 de 15 de setembro de 2021.

Estes documentos descrevem as estruturas curriculares e planos de estudos dos cursos
de Musica na Universidade de Evora, em Portugal, ¢ s3o os documentos equivalentes aos
Projetos Pedagogicos de Curso, no Brasil. Mais concisos e diretos, quando comparados aos

PPCs da é4rea de musica da Universidade Federal de Goids, sdo regulamentados pela Lei
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49/2005 (Portugal, 2005), pelo Decreto-Lei n® 74/2006 (Portugal, 2006), com as alteracdes
introduzidas pelo Decreto-Lei n°® 65/2018 (Portugal, 2018), e publicados no Diario da
Republica, apresentando descri¢ao simplificada da estrutura do curso, com foco no plano de
estudos, sem entrar em detalhes extensivos sobre diretrizes pedagogicas ou competéncias
especificas.

Os detalhes sobre diretrizes pedagogicas, objetivos do curso, competéncias e
metodologia de ensino podem ser encontrados nos documentos internos das universidades,
como o Regulamento do Curso e o Guia Académico. Esses documentos sao elaborados pela
propria instituigdo de ensino e complementam as informagdes publicadas oficialmente no
Diério da Republica, descrevendo as regras e orientagdes especificas sobre a organizagdo e os
objetivos do curso.

Ainda no sentido de complementar as informacdes dos diferentes cursos propostos na
Universidade de Evora, area de musica, pode-se recorrer aos formuldrios de auto-avaliagdao
preenchidos no ambito das avaliagdes dos cursos, estas coordenadas pela Agéncia de
Avaliagdo e Acreditagdo do Ensino Superior - A3ES. Esta entidade & responsavel por
assegurar a qualidade dos cursos de ensino superior em Portugal, atuando através de
processos de avaliagdo e acreditagdao periodica, nos quais analisa os programas dos cursos,
recursos humanos, infraestrutura, e praticas pedagogicas, visando garantir que atendam aos
padrdes de qualidade definidos. Com base nessas avaliagdes, a A3ES decide se os cursos sao
acreditados, podendo ser aprovados com ou sem recomendagdes, suspensos ou mesmo
descontinuados, assegurando, assim, que a oferta educativa no pais ¢ adequada as exigéncias
académicas e profissionais. Como o objetivo aqui ndo ¢ sobre a avaliacdo dos cursos em si,
mas sim do acompanhamento das modificagcdes propostas no decorrer do ano nos cursos da
area de musica, 1° ciclo, este serd o foco na andlise destes documentos publicos de
avaliacao/acreditagao.

Héa que se fazer referéncia, também, as unidades de crédito das disciplinas e dos
cursos, presentes nos documentos dos anos de 1996, 1998 e 2001, como serd demonstrado.
Antes do Processo de Bolonha, as unidades de crédito do sistema de ensino portugués
representavam certa medida do esforco do estudante necessario para concluir uma disciplina,
englobando tanto as horas de aula como o tempo dedicado ao estudo individual, preparagdo
para exames e realizacdo de trabalhos. Esse sistema de créditos foi substituido, a partir das
reformulagdes curriculares de 2004, especificamente pela Lei 49/2005, pelo sistema europeu

de créditos curriculares - ECTS (European Credit Transfer and Accumulation System) -
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introduzido pelo Processo de Bolonha, que buscava padronizar o sistema de créditos entre os
paises signatarios, como serd detalhado em momento oportuno.

A seguir, apresenta-se o detalhamento dos documentos publicos referentes a criagdo e
modificagio dos cursos de graduacio da 4area de musica na Universidade de Evora,

abrangendo sua estrutura curricular, planos de estudo e outras informagdes pertinentes.

Licenciatura em Musica - 1996
Despacho n° 3/SAC/1996, Diario da Republica, 2° série, n° 57, de 07/03/1996

Regime de acesso: concurso local, nos termos do art. 39.° do Dec.-Lei 189/92, de 3-9

Estrutura

- Area Cientifica do curso: Musica

=> Ramo de Ensino: 123 unidades de crédito entre obrigatorias e optativas, e
aprovacdo no estdgio pedagogico. Estigio Pedagodgico para o Ramo de Ensino
(Portaria 431/79, de 16-8, com a redagao que lhe foi dada pelas Portarias 791/80, de
6-10, e 494/84, de 23-7).

-> Ramo Vocacional: 119 unidades de crédito entre obrigatorias e optativas, e
aprovacdo no estagio profissionalizante para concessdo de grau. Estagio
Profissionalizante anual (proposta do conselho cientifico da Universidade a ser
regulamentado pelo Reitor).

- Areas Cientificas Obrigatoérias: Ciéncias da Educacdo, Filosofia, Historia, Historia
de Arte, Histéria da Musica, Lingua Estrangeira, Pedagogia Musical, Pratica
Musical, Projeto Musical, Psicologia, Sociologia, Teoria Musical.

- Areas Cientificas Optativas: Artes Plasticas, Biblioteconomia, Ciéncias da
Educacdo, Estudos Teatrais, Lingua Estrangeira, Pratica Musical, Psicologia,
Sociologia, Teoria Musical.

=> Instrumentos: ndo ha lista de instrumentos no documento

Duracio e Carga Horaria (unidades de crédito)
=> Duragdo normal do curso: 5 anos
=> Ramo de Ensino: 123 unidades de crédito, sendo 12 de optativas (destas unidades
de crédito, pelo menos 7,5 deverao ser obtidas na area de Ciéncias da Educagao ou
na area de Psicologia ou em ambas as areas).
=> Ramo Vocacional: 119 unidades de crédito, sendo 14,5 optativas

Entrada em funcionamento: O ano lectivo do inicio de cada uma das novas licenciaturas
serd decidido por despacho do reitor, reunidas as condi¢des humanas e materiais
necessarias ao funcionamento dos cursos.

Fonte: UE (1996)
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O documento trata da criacao dos cursos de Licenciatura em Artes Plasticas, Estudos
Teatrais e Musica na Universidade de Evora, conforme o Despacho n.° 3/SAC/96, publicado
em 1996. Ele detalha a estrutura curricular desses cursos, que sdo divididos em dois ramos:
Ramo de Ensino e Ramo Vocacional. O despacho estabelece as areas cientificas, os créditos
necessarios, € a organiza¢ao das disciplinas obrigatorias e optativas para cada ramo. Também
aborda os estagios pedagogicos para o ramo de ensino e os estagios profissionalizantes para o
ramo vocacional, além de outros aspectos administrativos relacionados a criagdo desses
cursos e suas condi¢des de funcionamento.

O concurso local ¢ o regime de acesso, nos termos do Art. 39.° do Decreto-Lei n°
189/92 (Portugal, 1992)*, que menciona a responsabilidade dos cursos de publicar os
respectivos regulamentos, com as regras a que devem obedecer os concursos de candidatura a
matricula e inscri¢do nos mesmos. Assim, a Universidade de Evora normatiza o ingresso via
Regulamento do Concurso Local que, no caso dos cursos de musica, institui os detalhes da
selecdo, passando pelas condigdes para a candidatura e pela Prova de Aptiddo Vocacional

Especifica - PAVE.

Licenciatura em Musica - 1998
Despacho n° 17668/98, Diario da Republica, 2° série, n°236, de 13/10/1998

Regime de acesso: O acesso ao curso de Musica far-se-4 através de concurso local, nos
termos da legislacao aplicavel.

Estrutura
-> Area Cientifica do curso: Musica

=> Ramo de Ensino: 125 unidades de crédito entre obrigatorias fixas, obrigatorias
alternativas e optativas, e aprovagao no estagio pedagogico.
- Obrigatdrias fixas: areas de Ciéncias da Educacdo; Musicologia; Pratica
Musical; Teoria da Musica
- Obrigatdrias alternativas: areas de Musicologia; Teoria da Musica; Pratica
Musical e Composi¢ao
- Optativas: areas de Historia e Historia de Arte; Artes Plasticas; Ciéncias da
Educacdo; Composi¢do; Didatica da Musica; Estudos Teatrais; Gestao;
Lingua Estrangeira; Musicologia; Pratica Interpretativa; Pratica Musical;
Psicologia; Teoria da Musica
=> Ramo Vocacional: 121 unidades de crédito entre obrigatérias fixas, obrigatdrias
alternativas e optativas, e aprovacao no projeto artistico.
- Obrigatorias fixas: areas de Musicologia; Pratica Musical; Teoria da Musica

* Esta legislacio foi atualizada pelos Decretos-Lei 28-B/96, 296-A/98, 99/99, 26/2003, mas continua
preservando a responsabilidade dos cursos de publicar os regulamentos do concurso local.
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- Obrigatdrias alternativas: areas de Musicologia; Teoria da Musica;
Composigao, Pratica Interpretativa e Pratica Musical
- Optativas: areas de Historia; Historia de Arte; Artes Plasticas; Ciéncias da
Educacdo; Composi¢do; Didatica da Musica; Estudos Teatrais; Gestao;
Lingua Estrangeira; Musicologia; Pratica Interpretativa; Pratica Musical;
Psicologia; Teoria da Musica
=> Instrumentos: Alaude, Canto, Clarinete, Contrabaixo, Cravo, Fagote, Flauta de
bisel, Flauta transversal, Oboé, (')rgﬁo, Percussdo, Piano, Saxofone, Trombone,
Trompa, Trompete, Tuba, Viola, Viola da gamba, Violeta, Violino, Violoncelo. O
aluno propora a comissdo sua op¢dao como instrumento principal € como
instrumento secundario.

Duracido e Carga Horaria (unidades de crédito)
=> Duracao normal do curso: 5 anos

=> Ramo de Ensino: 125 unidades de crédito, sendo 64,5 obrigatoérias fixas, 44
obrigatorias alternativas e 16,5 optativas

=> Ramo Vocacional: 121 unidades de crédito, sendo 42,5 obrigatorias fixas, 62
obrigatdrias alternativas e 16,5 optativas

Entrada em funcionamento: a partir do ano lectivo de 1998-1999
Fonte: UE (1998)

A primeira reestruturagdo da Licenciatura em Musica, implementada em 1998, trouxe
modificacdes relevantes tanto no ramo Vocacional quanto no ramo de Ensino. A principal
mudanga foi a introdugdo de um projeto artistico como requisito obrigatorio para a conclusao
do curso no ramo Vocacional, que substituiu o estdgio profissionalizante presente no
despacho de 1996. Além disso, o nimero de unidades de crédito necessario para a obtencao
do grau foi ajustado, sendo fixado em 121 créditos no ramo Vocacional e 125 no ramo de
Ensino.

De acordo com UE (2005: 19, 20), os principios para estas modificagdes foram:

“Reforco significativo da formagéo técnica e cientifica especificas, como garante
indispensavel da viabilidade do formando na futura actividade profissional, a que
acresce a abordagem preferencial de repertorios especializados além da formagao
geral, e o reconhecimento de que um competente professor de instrumento ou de
canto, a par da competéncia pedagogica, tem que ser um competente instrumentista
ou cantor, sabendo-se que o processo de aprendizagem musical ¢, neste particular,
essencialmente mimético; Diminuicdo sensivel das cargas horérias lectivas (para um
maximo de 26 horas semanais no 1.° e no 2.° ano e 23 horas no 3° e no 4° ano), por
forma a permitir o exercicio suficiente, individual e, em certos casos, colectivo, na
area de formacgdo especifica (Instrumento, Canto ou Composi¢do), por periodos
diarios continuos, alternados com periodos igualmente continuos de formacgéo
técnica e cientifica, tedrica e tedrico-pratica; Diferenciagdo das vias ensino e
vocacional por disciplinas em alternativa e opgdo; Opgdo no 1.° ano pelas vias
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ensino ou vocacional, mas com possibilidade de obter o grau nas duas vias em
alternativa; ~ Acompanhamento permanente de cada aluno por um
docente-orientador, responsavel, nomeadamente, pela composicdo do plano
curricular adequado a expectativa, necessidade e aptiddo do nova formando;
Correccao de defeitos objectivos do plano curricular vigente, como e.g. a cessacao
da pratica instrumental para os alunos do ramo ensino a partir do 3.° ano.”

Outra novidade foi a ampliacao do elenco de disciplinas e areas de estudo. No novo
plano curricular, foram introduzidas novas disciplinas obrigatorias e optativas nas areas de
Pratica Musical, Composi¢do, Musicologia e Historia da Musica. Além disso, os alunos
possuiam certa autonomia na escolha dos instrumentos de estudo, podendo propor a comissao
de curso os instrumentos principais e secundarios de sua preferéncia. Destaque ainda para a
possibilidade de cursar como optativa, na area de Gestdo, a disciplina semestral Gestao da

Atividade Profissional, de carater “tedrico-pratico” que valia 1,5 créditos.

Licenciatura em Musica - 2001
Deliberacao n° 1481/2001, Diario da Republica 2? Série, n° 214, de 14/09/2001

Regime de acesso: O acesso ao curso continua a fazer-se através de concurso local, nos
termos da legislagdo aplicavel.

Estrutura
-> Area Cientifica do curso: Musica
=> Ramo Vocacional ¢ Ramo de Ensino passam a desdobrar-se nas seguintes areas de
formagdo especifica: a) Composi¢ao; b) Canto e Instrumentos; ¢) Historia e Teoria
da Musica
=> Ramo de Ensino: 125 unidades de crédito entre obrigatorias e optativas, e
aprovacao no estagio pedagogico.

- Obrigatérias: de cada uma das formagdes especificas - composi¢do, canto e
instrumentos, historia e teoria da musica - sao requeridos créditos nas areas
cientificas de Ciéncias da Educag¢do, Composi¢do, Musicologia, Pratica
Interpretativa, Pratica Musical e Teoria da Musica

- Optativas: areas de Artes Plasticas; Ciéncias da Educacdo; Composi¢ao;
Didatica da Musica; Estudos Teatrais; Gestdo; Historia; Historia de Arte;
Lingua Estrangeira; Musicologia; Pratica Interpretativa; Pratica Musical;
Psicologia; Teoria da Musica

> Ramo Vocacional: 133 unidades de crédito entre obrigatdrias e optativas.

- Obrigatorias: de cada uma das formagdes especificas - composicao, canto e
instrumentos, histdria e teoria da musica - sdo requeridos créditos nas areas
cientificas de Composi¢ao, Musicologia, Pratica Interpretativa, Pratica
Musical e Teoria da Musica

- Optativas: areas de Artes Plasticas; Ciéncias da Educagdo; Composicao;
Didatica da Musica; Estudos Teatrais; Gestdo; Historia; Historia de Arte;
Lingua Estrangeira; Musicologia; Pratica Interpretativa; Pratica Musical;
Psicologia; Teoria da Musica
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=> Instrumentos: Alaude, Canto, Clarinete, Contrabaixo, Cravo, Fagote, Flauta doce,
Flauta transversal, Guitarra portuguesa, Oboé¢, Orgéo, Percussdo, Piano, Saxofone,
Trombone, Trompa, Trompete, Tuba, Viola, Viola da gamba, Violeta, Violino,
Violoncelo.

Duracéao e Carga Horaria (unidades de crédito)
=> Duragao normal do curso: 5 anos
=> Ramo de Ensino: 125 unidades de crédito, sendo 108,5 de areas cientificas
obrigatorias e 16,5 de areas cientificas optativas, além do estadgio pedagdgico anual.
=> Ramo Vocacional: 133 unidades de crédito, sendo 116,5 de areas cientificas
obrigatdrias e 16,5 de reas cientificas optativas.

Entrada em funcionamento: no ano lectivo de 2001-2002
Fonte: UE (2001)

A reestruturagdo de 2001 trouxe uma organizagdo mais especifica das areas de
formagdo, dividindo o curso em trés formagdes especificas - composicdo, canto e
instrumentos, Historia e Teoria da Musica - tanto no ramo vocacional quanto no de ensino. A
carga de créditos no ramo vocacional foi aumentada para 133, enquanto o ramo de ensino
permaneceu com 125 créditos. Além disso, a oferta de disciplinas optativas foi expandida,
abrangendo campos como Artes Plasticas, Psicologia, e Estudos Teatrais. Em relagdao a

adequagdo curricular, conforme UE (2005:20), este documento assentou-se na:

“Necessidade de uma defini¢do mais clara dos dominios de formagdo especifica da
Licenciatura em ambos os ramos, designadamente no que respeita a escolha dos
blocos de disciplinas obrigatérias alternativas mais adequados a cada um desses
dominios. Por outro lado, considerou-se igualmente conveniente a oferta de um
dominio de formagdo especifica de Historia e Teoria da Musica, correspondente a
um conjunto de disciplinas de natureza cientifica ja constantes do plano curricular
em vigor, mas funcionando até agora como complemento tedrico de formagdo da
Pratica Musical ou da Composi¢éo.”

Outra mudanca diz respeito ao Projeto Artistico, que passa a ser uma disciplina de 12
créditos da area de Pratica Interpretativa para o Ramo Vocacional, formagdes especificas de
Composicao e Canto-Instrumentos, enquanto, no Ramo Vocacional, a formagdo especifica
Historia e Teoria da Musica possui a disciplina Projeto Cientifico de 12 créditos, da area de
Musicologia.

Em relacdo aos instrumentos musicais ofertados, ndo houve modificagdes substanciais
entre as reestruturagdes de 1998 e 2001. Ambas mantém uma ampla gama de opgdes,
incluindo Alaiade, Canto, Clarinete, Contrabaixo, Cravo, Fagote, Flauta doce, Flauta

transversal, Guitarra portuguesa, Oboé, Orgdo, Percussdo, Piano, Saxofone, Trombone,
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Trompa, Trompete, Tuba, Viola, Viola da gamba, Violeta, Violino e Violoncelo. A novidade
aqui € que o plano de estudos divide a formacao especifica de Canto e Instrumentos em 3
grupos, para divisdo de créditos e disciplinas: a) alaude, cravo e 6rgdo; b) piano; c) canto e
demais instrumentos. Um exemplo desta diferenciagdo ¢ na obrigatoriedade da disciplina
anual instrumento principal I, II, III e IV para os 3 grupos, enquanto as disciplinas
instrumento secundario I, II, Il sdo obrigatérias apenas para o grupo “canto e demais

instrumentos”.

Licenciatura em Musica - 2004
Deliberacao n° 1174/2004, Diario da Republica 2? Série, n° 219, de 16/09/2004

Regime de acesso: O acesso ao curso continua a fazer-se através de concurso local, nos
termos da legislagdo aplicavel.

Estrutura
=> Area Cientifica do curso: Musica

=> Ramo Vocacional ¢ Ramo de Ensino, mantendo as seguintes areas de formacao: a)
Canto e Instrumentos; b) Composicao; c¢) Historia e Teoria da Musica

=> Todas as disciplinas passam a ser semestrais, exceto Estagio Pedagdgico do ramo
de ensino - anual.

=> Disciplinas optativas: quaisquer disciplinas da licenciatura em musica, ndo
obrigatdrias para o aluno. Podem ser criadas outras disciplinas optativas, mediante
proposta do Departamento de Artes, aprovada pelo reitor da Universidade.

=> Todas as disciplinas propostas no plano de estudo do ramo vocacional sdo da area
cientifica de musica - obrigatorias e optativas.

=> O ramo de ensino conta, para além das disciplinas da area cientifica de musica, com
35 créditos ECTS para disciplinas do componente pedagdgico da area cientifica de
Ciéncias da Educagdo e Psicologia.

=> Canto e Instrumento: subdivisdo das formagdes especificas em “alatde, cravo e
6rgao”, “piano”, “restantes formacgdes”, para defini¢cdo dos planos de estudo.

=> Instrumentos que correspondem as disciplinas de Instrumento Principal: Alaude,
Clarinete, Contrabaixo, Cravo, Fagote, Flauta Doce, Flauta Transversal, Guitarra
Portuguesa, Oboé, Orgﬁo, Percussao, Piano, Saxofone, Trombone, Trompa,
Trompete, Tuba, Viola, Viola da Gamba, Viola de Arco, Violino, Violoncelo.

Duracao e Carga Horaria
=> Duragao normal: 4 anos para o ramo vocacional.

=> Duragao normal: 5 anos para o ramo de ensino. O ramo Ensino inclui
obrigatoriamente um estagio pedagogico anual, a realizar no ultimo ano do curso,
nos termos da legislacdo em vigor.

=> Carga Horaria (ECTS):

- Canto ¢ Instrumento, Ramo Vocacional:
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- Alaude, Cravo e Orgéo: 173,5 obrigatorias + 40 optativas = 213,5
- Piano: 173,5 obrigatorias + 40 optativas = 213,5
- Restantes formagdes: 172,5 obrigatorias + 40 optativas = 212,5
- Canto e Instrumento, Ramo Ensino:
- Alaude, Cravo e Orgdo: 198.5 obrigatérias + 25 optativas = 223,5
- Piano: 198,5 obrigatorias + 25 optativas = 223,5
- Restantes formagdes: 197,5 obrigatorias + 25 optativas = 222.5
- Composicao:
- Ramo Vocacional: 177,5 obrigatorias + 40 optativas = 217,5
- Ramo Ensino: 202,5 obrigatérias + 25 optativas = 227,5
- Historia e Teoria da Musica
- Ramo Vocacional: 177,5 obrigatorias + 40 optativas = 217,5
- Ramo Ensino: 197,5 obrigatorias + 25 optativas = 222,5

Entrada em funcionamento: no inicio do ano lectivo de 2004-2005
Fonte: UE (2004)

A reformulagdo de 2004 da Licenciatura em Miusica da Universidade de Evora trouxe
importantes mudancgas estruturais no curso. Entre as principais alteragdes, destaca-se a
diferenciacdo na duragdo dos ramos Vocacional ¢ de Ensino, passando a ser de quatro anos
para o primeiro e cinco anos para o segundo, refletindo a necessidade de formacdo
pedagbgica mais aprofundada no ramo de Ensino. Outrossim, ¢ através desta Deliberagdo que
o sistema de unidades de crédito foi substituido pelo sistema europeu de créditos curriculares
- ECTS, promovendo padronizacao dos créditos e facilitando a mobilidade académica
internacional, além de apontar para a adequag¢do ao Processo de Bolonha, que vird na
Deliberagdo seguinte. Todas as disciplinas passaram a ser semestrais, com exce¢do do Estagio
Pedagdgico no ramo de Ensino, que manteve seu carater anual e obrigatorio no ultimo ano do
curso.

Outra mudanga significativa foi a nova disposicdo das disciplinas optativas no
documento, que passaram a ser quaisquer disciplinas da prépria Licenciatura em Musica, que
ndo fossem obrigatérias para o aluno, tendo sido retiradas as disciplinas optativas de outras

areas da Universidade de Evora.
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Licenciatura em Musica - 2008
Despacho n° 1229/2008, Diario da Republica 2? Série, n° 7, de 10/01/2008

Regime de acesso: Nao menciona

->
-
-

>
>

Estrutura

Curso: Musica

Grau ou diploma: Licenciatura

Area cientifica predominante do curso: Musica (ramos de interpretagio e
composi¢do) e Musicologia (ramo de Musicologia)

A licenciatura divide-se em 3 ramos: Interpretagdo, Composi¢do e Musicologia
Quanto as disciplinas optativas: Os créditos optativos podem ser obtidos em
qualquer area cientifica conforme o perfil e a orientacdo do aluno. No entanto, o
aluno deverd mostrar ou adquirir competéncias linguisticas suficientes em inglés,
estabelecendo como meta a obtencdo de um certificado internacional de
proficiéncia nessa lingua. Cabera ao Departamento de Linguas e Literaturas
identificar as competéncias linguisticas do aluno e a coordenacao da sua formagao.
Nos planos de estudos e estrutura dos cursos, ndo aparecem optativas de outras
areas cientificas além de Musica e Musicologia.

Instrumentos que correspondem as disciplinas de Instrumento Principal I a VI:
Alaude, Canto, Clarinete, Contrabaixo, Cravo, Fagote, Flauta Doce, Flauta
Transversal, Guitarra Portuguesa, Obo¢, Orgﬁo, Percussdo, Piano, Saxofone,
Trombone, Trompa, Trompete, Tuba, Viola, Viola da Gamba, Viola de Arco,
Violino, Violoncelo.

Duracéao e Carga Horaria
=> Durag¢do normal: 6 semestres

-> 180 ECTS
=> Carga Horaria (ECTS):

Ramo de Interpretacdo: 138 obrigatorias + 42 optativas = 180

Ramo de Composigao: 130 obrigatorias + 50 optativas = 180

Ramo de Musicologia: 120 obrigatérias (80 de musicologia + 40 de musica) + 60
optativas = 180. Das 80 obrigatorias de musicologia, 30 sdo de opc¢do condicionada
(Os alunos completardo obrigatoriamente seis das oito unidades curriculares do
conjunto de Op¢des do Ramo da Musicologia - 30 unidades de ECTS)

Entrada em funcionamento: a partir do ano lectivo de 2007-2008

Fonte: UE (2008)

O despacho n° 1229/2008 aponta:

“Na sequéncia da aprovagao pelo Senado Universitario de 9 de Novembro de 2006,
da adequagdo ao Processo de Bolonha do curso de Licenciatura em Misica pela
Universidade de Evora, em conformidade com os Decretos-Lei n. 42/2005 de 22 de
Fevereiro e 74/2006 de 24 de Margo foi registado pela Direcgdo-Geral do Ensino
Superior com o niimero R/B - AD - 646/2007, a adequagdo do 1° ciclo do curso de
Musica, conducente ao grau de licenciado em Musica. Assim, em cumprimento do n°
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6 do referido despacho e nos termos do despacho n® 10543/2005 (2° série), de 11 de
Maio, no uso de delegagdo de competéncias, determino que se proceda a publicagdo
em anexo da estrutura curricular e do plano de estudos do ciclo de estudos adequado,
o qual entrara em funcionamento a partir do ano lectivo de 2007-2008.” UE (2008)

Nos anexos que se seguem foram publicados a estrutura curricular e os planos de
estudos do curso de Licenciatura em Musica, adequado ao Processo de Bolonha, que previa a
padronizagdo dos cursos de graduagdo no 1° ciclo para 6 semestres de duragdo. Houve
mudangas significativas na estrutura do curso, com impactos profundos no curriculo, na
organizacdo dos ramos de estudo e na flexibilidade para os alunos. A primeira delas foi
quanto a estrutura do documento, nos termos do Despacho n°® 10543/2005 (Portugal, 2005),
que aprovou os principios reguladores de instrumentos para a criagdo do espago europeu de
ensino superior descrevendo, como anexo, as normas técnicas para a apresentacdo das
estruturas curriculares e dos planos de estudos dos cursos superiores e sua publicagdo. A
partir de entdo, o regime de acesso nao € mais mencionado nos documentos de apresentacao e
reformulacao das estruturas curriculares e planos de estudo.

Outra alteragdo notavel foi a exclusdo do ramo vocacional no primeiro ciclo de
estudos. Até esta readequacdo, o ramo vocacional representava uma formagdo direcionada
para o desempenho técnico e artistico, permitindo que o aluno optasse pela performance sem
a necessidade de aprofundar-se em estudos pedagodgicos. Assim, a duracdo normal do curso
passou a ser de 6 semestres, ante 0s 4 ou 5 anos nos cursos propostos até aqui, e os créditos
exigidos no primeiro ciclo cairam de mais de 210 para 180 ECTS, medida que ainda ¢

mantida, seguindo o padrao adotado na Unido Europeia.

Licenciatura em Musica - 2009
Despacho n° 9430/2009, Diario da Republica 2 Série, n° 66, de 03/04/2009

Estrutura
-> Curso: Musica

=> Grau ou diploma: Licenciatura

- Area cientifica predominante do curso: Musica (ramos de interpretagdo, jazz e
composi¢ao) e Musicologia (ramo de Musicologia)

=> A licenciatura divide-se em 4 ramos: Interpretagdo, Jazz, Composicao e
Musicologia

=> Quanto as disciplinas optativas: Os créditos optativos podem ser obtidos em

qualquer area cientifica conforme o perfil e a orientagdo do aluno. No entanto, o
aluno devera mostrar ou adquirir competéncias linguisticas suficientes em inglés,
estabelecendo como meta a obtencdo de um certificado internacional de
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proficiéncia nessa lingua. Caberd ao Departamento de Linguas e Literaturas
identificar as competéncias linguisticas do aluno e a coordenacdo da sua formagao.
Nos planos de estudos e estrutura dos cursos, ndo aparecem optativas de outras
areas cientificas além de Musica e Musicologia.

=> Instrumentos (ramo de Interpretacdo) - Formagdes especificas a que correspondem
as unidades curriculares de Instrumento Principal I a VI: Alaude, Canto, Clarinete,
Contrabaixo, Cravo, Fagote, Flauta de Bisel, Flauta Transversal, Guitarra (viola
dedilhada), Guitarra Portuguesa, Harpa, Obo¢, Orgﬁo, Percussdo, Piano, Saxofone,
Trombone, Trompa, Trompete, Tuba, Viola da Gamba, Viola de Arco, Violino,
Violoncelo.

=> Instrumentos (ramo de Jazz) - Formacgdes especificas a que correspondem as
unidades curriculares de Instrumento Principal I a VI: Bateria, Contrabaixo/Baixo
Eléctrico, Guitarra, Piano, Saxofone, Trombone, Trompete, Voz.

Duracio e Carga Horaria
=> Duracdo normal: 6 semestres

-> 180 ECTS

- Carga Horaria (ECTS):

- Ramo de Interpretacdo: (132-144) obrigatorias nas areas de musica, musicologia ou
outra + (0-48) optativas nas areas de musica, musicologia ou outra = 180

- Ramo de Jazz: (138-144) obrigatdrias na area de musica + 6 obrigatorias na area de
musicologia + (0-36) optativas nas areas de musica, musicologia ou outra = 180

- Ramo de Composicao: (144-150) obrigatdrias na area de musica + 6 obrigatérias na
area de musicologia + (0-30) optativas nas areas de musica, musicologia ou outra =
180

- Ramo de Musicologia: 90 obrigatérias na éarea de musicologia + (36-42)
obrigatorias na area de musica + (0-54) optativas nas areas de musica, musicologia
ou outra = 180. No Ramo de Musicologia, os alunos completardo obrigatoriamente
seis das oito unidades curriculares do conjunto de opg¢des condicionadas (36
unidades de ECTS) e entre 48 ¢ 54 unidades de ECTS em unidades curriculares de
opgao livre, ou em unidades curriculares de op¢do condicionada além do ntimero
obrigatorio.

Entrada em funcionamento: a partir do ano lectivo de 2008-2009
Fonte: UE (2009)
As principais diferencas entre o Despacho n.° 1229/2008 e o Despacho n.° 9430/2009

no curso de Licenciatura em Musica da Universidade de Evora refletem mudancas estruturais
significativas, especialmente com a introdugdo do novo ramo de Jazz e ajustes nos
instrumentos e areas de estudo. Em 2008, o curso era composto por trés ramos principais:
Interpretagdo, Composi¢do ¢ Musicologia, enquanto em 2009 houve a adi¢do do ramo de
Jazz, ampliando o espectro formativo para atender as necessidades de uma area musical

distinta.
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No que diz respeito aos créditos e as areas cientificas, a carga total de 180 ECTS foi
mantida, mas o ramo de Jazz trouxe uma distribui¢do especifica de créditos voltada para as
particularidades desse estilo musical, como disciplinas focadas em Teoria, Analise e Historia
do Jazz. Convém destacar a inclusdo de 6 créditos ECTS obrigatorios da area cientifica de
Musicologia no plano de estudos dos ramos de Jazz e Composi¢do, a saber, Historia do Jazz [
e II, e Estéticas Contemporaneas I e II, respectivamente. O ramo de interpretacdo continuou
sem disciplinas obrigatdrias especificadas no plano de estudos.

Quanto as disciplinas optativas, permaneceu em 2009 a lista de opcdes das areas
cientificas de Musica e Musicologia, sem fazer referéncia a outras areas cientificas dos
demais cursos da Universidade de Evora, embora conste a palavra “outra” nos quadros de
areas cientificas e créditos que devem ser reunidos para obten¢do do diploma (quadros 1 a 4).
Outro ponto relevante foi a adicdo de novas unidades curriculares obrigatorias do ramo Jazz,
como as disciplinas de Instrumento Jazz I a VI, Ensemble Jazz, e disciplinas tedricas e
praticas voltadas exclusivamente para esse estilo.

No campo dos instrumentos, o Despacho de 2009 expandiu a lista de instrumentos no
ramo de Interpretacdo, com a inclusdo da Harpa, além da mudanca da nomenclatura da Flauta
Doce para Flauta de Bisel e da Viola para Guitarra (viola dedilhada). No ramo de Jazz, foram
incluidos os instrumentos Bateria, Contrabaixo/Baixo Eléctrico, Guitarra, Piano, Saxofone,
Trombone, Trompete e Voz, com especial distingdo para com o Canto, do ramo de

Interpretagao.

Licenciatura em Mausica - 2013
Despacho n° 5028/2013, Diario da Republica 2% Série, n° 72, de 12/04/2013

Estrutura )
Estabelecimento de ensino: Universidade de Evora
Unidade organica: Escola de Artes

Curso: Musica

Grau ou diploma: Licenciatura

¥

9
->
->
-> Area cientifica predominante do curso: Musica (ramos de interpretagdo, jazz e
composi¢do) e Musicologia (ramo de Musicologia)

=> A licenciatura divide-se em 4 ramos: Interpretagdo, Jazz, Composicao e
Musicologia
=> Quanto as disciplinas optativas: Os créditos optativos podem ser obtidos em

qualquer area cientifica conforme o perfil e a orientagdo do aluno. No entanto, o
aluno devera mostrar ou adquirir competéncias linguisticas suficientes em inglés,
estabelecendo como meta a obtencdo de um certificado internacional de

out-24 | Pagina 160



proficiéncia nessa lingua. Caberd ao Departamento de Linguas e Literaturas
identificar as competéncias linguisticas do aluno e a coordenacdo da sua formagao.
Nos planos de estudos e estrutura dos cursos, ndo aparecem optativas de outras
areas cientificas além de Musica e Musicologia.

=> Instrumentos (ramo de Interpretacdo) - Formagdes especificas a que correspondem
as unidades curriculares de Instrumento Principal 1 a VI: Alaude, Acordedo,
Bombardino, Canto, Clarinete, Contrabaixo, Cravo, Fagote, Flauta de Bisel, Flauta
Transversal, Guitarra (viola dedilhada), Guitarra Portuguesa, Harpa, Oboé, Orgio,
Percussao, Piano, Saxofone, Trombone, Trompa, Trompete, Tuba, Viola da Gamba,
Viola de Arco, Violino, Violoncelo.

=> Instrumentos (ramo de Jazz) - Formacgdes especificas a que correspondem as
unidades curriculares de Instrumento Principal I a VI: Bateria, Baixo Eléctrico,
Contrabaixo, Clarinete, Guitarra, Piano, Saxofone, Trombone, Trompete, Vibrafone
e Voz.

Duracio e Carga Horaria
=> Duracdo normal: 6 semestres

-> 180 ECTS

=> Carga Horaria (ECTS):

- Ramo de Interpretacdo: (132-144) obrigatorias nas areas de musica, musicologia ou
outra + (0-48) optativas nas areas de musica, musicologia ou outra = 180

- Ramo de Jazz: (138-144) obrigatdrias na area de musica + 6 obrigatorias na area de
musicologia + (0-36) optativas nas areas de musica, musicologia ou outra = 180

- Ramo de Composicao: (144-150) obrigatdrias na area de musica + 6 obrigatérias na
area de musicologia + (0-30) optativas nas areas de musica, musicologia ou outra =
180

- Ramo de Musicologia: 90 obrigatérias na éarea de musicologia + (36-42)
obrigatorias na area de musica + (0-54) optativas nas areas de musica, musicologia
ou outra = 180. No Ramo de Musicologia, os alunos completardo obrigatoriamente
seis das oito unidades curriculares do conjunto de opg¢des condicionadas (36
unidades de ECTS) e entre 48 e 54 unidades de ECTS em unidades curriculares de
opgao livre, ou em unidades curriculares de op¢do condicionada além do ntimero
obrigatorio.

Entrada em funcionamento: a partir do ano letivo de 2013-2014
Fonte: UE (2013)

Praticamente ndo ha alteragdes nesta estrutura curricular e plano de estudos, quando
comparado com o anterior de 2009. Porém, pela primeira vez, ha referéncia a unidade
organica Escola de Artes, que abriga o curso de Licenciatura em Miusica. Nos demais
documentos até aqui apresentados, no campo “Unidade organica (faculdade, escola, instituto,

etc.)” estava a referéncia “ndo aplicavel”. Como a Escola de Artes foi oficialmente
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constituida em 2010, conforme ja abordado, faz-se mencao a ela neste Despacho do curso de
Licenciatura em Musica.

Outra novidade apresentada em 2013 ¢ a inclusdo dos instrumentos acordedo e
bombardino, dentre as formagdes especificas que correspondem as unidades curriculares de
Instrumento Principal I a VI, no ramo de Interpretagdo. Quanto ao ramo de Jazz, os
instrumentos contrabaixo (fazendo diferenciagdo ao contrabaixo elétrico) e vibrafone foram

adicionados.

Licenciatura em Musica - 2016
Aviso n° 3565/2016, Diario da Republica 2* Série, n° 53, de 16/03/2016

Estrutura
Estabelecimento de ensino: Universidade de Evora

> Unidade organica: Escola de Artes

=> Curso: Musica

=> Grau ou diploma: Licenciatura

- Area cientifica predominante do curso: Musica (ramos de interpretagdo, jazz e

N

composi¢do) e Musicologia (ramo de Musicologia)
A licenciatura divide-se em 4 ramos: Interpretacdo, Jazz, Composicdo e

N7

Musicologia

Quanto as disciplinas optativas: Nos planos de estudos e estrutura dos cursos, nao

aparecem optativas de outras areas cientificas além de Musica e Musicologia.

=> Instrumentos (ramo de Interpretacdo) - Formagdes especificas a que correspondem
as unidades curriculares de Instrumento Principal I a VI: Alaude, Acordedo,
Bateria, Bombardino, Canto, Clarinete, Contrabaixo, Cravo, Fagote, Flauta de
Bisel, Flauta Transversal, Guitarra, Guitarra Portuguesa, Harpa, Obog, (')rgéo,
Percussao, Piano, Saxofone, Trombone, Trompa, Trompete, Tuba, Viola da Gamba,

¥

Viola de Arco, Violino, Violoncelo.

=> Instrumentos (ramo de Jazz) - Formacgdes especificas a que correspondem as
unidades curriculares de Instrumento Principal I a VI: Bateria, Baixo Eléctrico,
Contrabaixo, Clarinete, Guitarra, Piano, Saxofone, Trombone, Trompete, Vibrafone
e Voz.

Duracéo e Carga Horaria
=> Duracdo normal: 6 semestres

- 180 ECTS

=> Carga Horaria (ECTS):

- Ramo de Interpretacdo: (132-144) obrigatorias nas areas de musica, musicologia ou
outra + (0-48) optativas nas areas de musica, musicologia ou outra = 180

- Ramo de Jazz: (138-144) obrigatdrias na area de musica + 6 obrigatorias na area de
musicologia + (0-36) optativas nas areas de musica, musicologia ou outra = 180
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- Ramo de Composicdo: (144-150) obrigatdrias na area de musica + 6 obrigatorias na
area de musicologia + (0-30) optativas nas areas de musica, musicologia ou outra =
180

- Ramo de Musicologia: 90 obrigatérias na éarea de musicologia + (36-42)
obrigatorias na area de musica + (0-54) optativas nas areas de musica, musicologia
ou outra = 180. No Ramo de Musicologia, os alunos completardo obrigatoriamente
seis das oito unidades curriculares do conjunto de op¢des condicionadas (36
unidades de ECTS) e entre 48 ¢ 54 unidades de ECTS em unidades curriculares de
opgao livre, ou em unidades curriculares de op¢ao condicionada além do niimero
obrigatorio.

Entrada em funcionamento: a partir do ano letivo de 2016-2017
Fonte: UE (2016)
O Aviso n. 3565/2016 apresenta Estrutura Curricular de Planos de Estudo

semelhantes, em relacdo ao de 2013. A tunica diferenca se da na inclusdao do instrumento
bateria dentre as formacgdes especificas que correspondem as unidades curriculares de
Instrumento Principal I a VI, ramo de Interpretacdo. Vale ressaltar que o instrumento bateria
ja constava como Instrumento Principal I a VI para o ramo de Jazz. Os planos de estudo para

todos os ramos, bem como a proposta de disciplinas optativas, permaneceram os mesmos.

Licenciatura em Musica - 2020
Aviso n° 6746/2020, Diario da Republica 2* Série, n° 78, de 21/04/2020 - Parte E

Estrutura
Estabelecimento de ensino: Universidade de Evora

Unidade organica: Escola de Artes

Curso: Musica

Grau ou diploma: Licenciatura

Area cientifica predominante: 212 - Artes do Espetaculo

A licenciatura divide-se em 4 ramos: Interpretacdo, Jazz, Composi¢do e

S 2 2 2 2

Musicologia
Quanto as disciplinas optativas: Nos planos de estudos e estrutura dos cursos, as

¥

disciplinas foram separadas em quadros especificos para cada um dos quatro ramos.
O estudante passou a ter duas opgdes de grupos de disciplinas optativas e sua
disposicao consta no Plano de Estudos de cada ramo.

=> Instrumentos (ramo de Interpretacdo) - Formagdes especificas a que correspondem
as unidades curriculares de Instrumento Principal I a VI: Alaude, Acordedo,
Bateria, Bombardino, Canto, Clarinete, Contrabaixo, Cravo, Fagote, Flauta de
Bisel, Flauta Transversal, Guitarra, Guitarra Portuguesa, Harpa, Obog, Orgﬁo,
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Percussao, Piano, Saxofone, Trombone, Trompa, Trompete, Tuba, Viola da Gamba,
Viola de Arco, Violino, Violoncelo.

=> Instrumentos (ramo de Jazz) - Formacgdes especificas a que correspondem as
unidades curriculares de Instrumento Principal I a VI: Bateria, Baixo Eléctrico,
Contrabaixo, Clarinete, Guitarra, Piano, Saxofone, Trombone, Trompete, Vibrafone
e Voz.

Duracio e Carga Horaria
=> Duracdo normal: 6 semestres

-> 180 ECTS

=> Carga Horaria (ECTS):

- Ramo de Interpretagdo: 138 obrigatorios, dos quais 132 na area de musica e 6 na
area de musicologia + 42 opcionais, dos quais 12 na area de musicologia ¢ 30 de
musica ou musicologia = 180

- Ramo de Jazz: 156 obrigatorios, dos quais 144 na area de musica e 12 na area de
musicologia + 24 opcionais nas areas de musica ou musicologia = 180

- Ramo de Composicao: 168 obrigatorios, dos quais 150 na area de musica e 18 na
area de musicologia + 12 opcionais nas areas de musica ou musicologia = 180

- Ramo de Musicologia: 126 obrigatdrios, dos quais 102 na area de musica e 24 na
area de musicologia + 54 opcionais nas areas de musica ou musicologia = 180.

Entrada em funcionamento: a partir do ano letivo de 2020-2021
Fonte: UE (2020)

Contextualmente, o governo portugués procedeu com alteragdes no regime juridico
dos graus e diplomas do ensino superior através do Decreto-Lei n® 65/2018 (Portugal, 2018),
depois de ter solicitado a Organizacao para a Cooperacao e Desenvolvimento Econdmico -
OCDE - avaliagao dos sistemas de ensino superior ¢ de ciéncia, tecnologia e inovacao de
Portugal, entre 2016 e 2017. As recomendagdes visavam fortalecer a capacidade de inovacao
das instituicdes de Investigacdo e Desenvolvimento (I&D), diversificar o ensino superior e
melhorar as condigdes de emprego cientifico. Como resultado, foram implementadas
mudancas no regime juridico dos graus e diplomas de ensino superior, com foco em garantir
ambientes de investigacdo de alta qualidade para cursos de doutorado, fortalecer a formacao
superior profissionalizante, e criar ciclos de estudos em areas emergentes. As condi¢des de
acreditacdo foram modificadas, exigindo a participacao de docentes de carreira e reforcando a
articulacao entre I&D e ensino superior, além de promover a simplificagdo administrativa ¢ a
digitalizag@o de processos.

Diversas alteracdes foram introduzidas na estrutura curricular do curso de
Licenciatura em Musica da Universidade de Evora, conforme o aviso de 2020. A primeira

delas diz respeito a descricdo da area cientifica predominante do curso, qual seja, “212 -
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Artes do Espetaculo”, antes havia apenas a referéncia “Musica e Musicologia”. A relacdo das
areas cientificas mencionadas no documento estd em conformidade com o sistema de
classificagcdo oficial adotado pelo ensino superior em Portugal, a Classificagdo Nacional das
Areas de Educacéo e Formagdo - CNAEF, conforme Portugal (2005).

Em relacdo a estrutura do curso de Licenciatura em Musica, os quatro ramos
permaneceram, cada um com 180 ECTS, mas diversas mudancas podem ser apontadas nos
planos de estudos de cada um deles. Em todos os ramos foram adicionadas as disciplinas de
pesquisa Iniciagdo a Investigacdo em Musica e Musicologia I e II, no 5° e 6° semestres, a
partir da readequagdo de créditos das demais disciplinas. No ramo de Interpretagcdo, o
conjunto de disciplinas do primeiro semestre “Instrumento Principal, Conjunto Vocal e
Instrumental, Analise Musical e Formacdo Auditiva”, que se repetia por diversos semestres,
foi modificado para “Instrumento Principal, Musica de Camara, Coro/Orquestra, Analise
Musical e Formagao Auditiva”, incluindo Musica de Camara e Coro/Orquestra. No ramo do
Jazz, o Coro/Orquestra também foi adicionado. No ramo de Composigao, as disciplinas Coro
I a IV foram modificadas para Coro/Orquestra I a VI, as disciplinas Estéticas
Contemporaneas I e II foram modificadas para Estética da Musica I e II. No ramo de
Musicologia, as disciplinas das opg¢des condicionadas passaram a ser indicadas, como
Histéria da Musica Ocidental I, no primeiro semestre, além de vdrias outras alteracdes nos
créditos de cada disciplina, quando comparados os Planos de Estudos de 2016 e 2020.

Outra novidade relevante trazida neste documento, diz respeito a organizagdo das
disciplinas optativas, bem como os créditos a cada uma atribuidos. Em 2016, a relagdao de
disciplinas optativas era comum aos diferentes ramos, porém, a partir de 2020 cada ramo
passou a contar com uma lista propria, descrita no Plano de Estudos, e ainda particionada em
opcdes. Tomando o exemplo do ramo de Interpretacdo, o plano de estudos prevé disciplinas
da opg¢ao 1, da area de musicologia, no primeiro e segundo semestres, e disciplinas da opgao
2 nos semestres seguintes, das quais a maior parte ¢ da drea de musica. Ja para os ramos de
Jazz, Composicao e Musicologia, as disciplinas optativas nos seis semestres estd em uma lista
especifica para cada um dos ramos, mescladas entre as areas cientificas de musica e
musicologia.

Conforme o Guia Académico 2024/2025 (UE, 2024), disciplinas optativas de outras
areas, chamadas de unidades extracurriculares, poderiam ser solicitadas pelos alunos no
momento da inscricdo na época normal de qualquer ano letivo, nos prazos estipulados no
Calendario de Procedimentos Académicos, seguindo normas especificas regulamentadas pelo

Decreto-Lei n° 65/2018.
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Licenciatura em Musica - 2021
Aviso n° 17439/2021, Diario da Republica 2? Série, n° 180, de 15/09/2021 - Parte E

Estrutura
Estabelecimento de ensino: Universidade de Evora

Unidade organica: Escola de Artes

Tipo de Curso: Licenciatura - 1° ciclo

Grau ou diploma: Licenciado

A licenciatura divide-se em 4 ramos: Interpretagdo, Jazz, Composicao e
Musicologia

Quanto as disciplinas optativas: Nos planos de estudos, as disciplinas foram
reagrupadas em um uUnico quadro, para todos os ramos, tendo sido separadas em
duas opgdes e discriminadas, ora como “comum a todos os ramos”, ora como
comum a ramos especificos. Também foram reorganizadas nos planos de estudos de
cada um dos ramos.

=> Instrumentos dos ramos de Interpretacdo e Jazz ndo sao mencionados.

7

->
->
->
->

¥

Duracéao e Carga Horaria
=> Duragdo normal: 6 semestres

- 180 ECTS

> Carga Horaria (ECTS):

- Ramo de Interpretacdo: 138 obrigatdrios, dos quais 132 na area de musica e 6 na
area de musicologia + 42 opcionais, dos quais 12 na area de musicologia e 30 de
musica ou musicologia = 180

- Ramo de Jazz: 156 obrigatdrios, dos quais 144 na 4rea de musica e 12 na area de
musicologia + 24 opcionais nas areas de musica ou musicologia = 180

- Ramo de Composi¢do: 168 obrigatdrios, dos quais 150 na area de musica e 18 na
area de musicologia + 12 opcionais nas areas de musica ou musicologia = 180

- Ramo de Musicologia: 126 obrigatorios, dos quais 102 na area de musica e 24 na
area de musicologia + 54 opcionais nas areas de musica ou musicologia = 180.

Entrada em funcionamento: a partir do ano letivo de 2021-2022
Fonte: UE (2021)

O Aviso n° 17439/2021 formaliza alteracdo do ciclo de estudos publicada em 2020,
ajustando alguns detalhes da organizagdo curricular para o ano letivo de 2021-2022. Sao
mantidos os mesmos ramos de Interpretagdo, Jazz, Composi¢cdo e Musicologia, alem da
mesma distribuicdo de cargas hordrias entre componentes obrigatorios e opcionais. Porém, a
area cientifica predominante do curso ndo foi citada, bem como ndo foram mencionadas as
opgoes de instrumentos para os ramos de Interpretagdo e Jazz.

Os planos de estudos dos diferentes ramos permaneceram praticamente inalterados,

mas a relagdo de disciplinas opcionais foi reagrupada em um unico quadro para todos os
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ramos, tendo sido separadas em duas opg¢des e discriminadas, ora como “comum a todos os
ramos”, ora como comum a ramos especificos. Também foram reorganizadas nos planos de

estudos de cada um dos ramos.
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4 — O ensino superior de musica no século XXI: fronteiras e desafios comuns a

Universidade Federal de Goias e a Universidade de Evora

4.1 A sociedade do século XXI e a musica

A andlise dos primeiros dois capitulos nesta pesquisa buscou estabelecer uma linha
temporal comum para as historias do ensino e da estética da musica, com destaque especial
para o surgimento das universidades, seus ciclos histéricos de transformacdo e da musica
como area de conhecimento e pesquisa, até o final do século XX. Se este paralelo entre a
musica e o ensino de musica é possivel no passado, também o é para o século XXI. A
intencao de tratar desse tema neste ultimo capitulo estd fundamentada no fato das duas
unidades académicas, Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias,
no Brasil, e Departamento de Musica da Escola de Artes da Universidade de Evora, em
Portugal, terem sido fundadas e desenvolverem atividades de ensino em nivel de graduacdo
em musica neste século, como ja detalhado.

O século XXI distingue-se significativamente do século XX em diversos aspectos,
refletindo uma era marcada por avangos tecnoldgicos, mudangas sociais e novos desafios
globais. Enquanto o primeiro foi caracterizado por duas grandes guerras, depois a Guerra
Fria, e revolugdes industriais e culturais, o século XXI ¢ amplamente reconhecido pela
revolugdo digital, a globalizagao acelerada e um aumento da interdependéncia entre os paises.
A internet, a comunicagdo instantdnea, a ascensdo de novas tecnologias, os avancos
cientificos nas areas da saude e bem estar, mudaram o cotidiano das pessoas e a forma como
trabalham e se relacionam.

Apesar destes avangos, o presente século também ¢é caracterizado por disputas
militares regionais em todo o mundo, embates econdmicos e por uma busca de maior
representatividade do chamado “Sul Global”, os paises que historicamente foram
marginalizados no sistema internacional, em grande parte resultado do colonialismo e da
divisdo Norte-Sul, que caracteriza a desigualdade global em termos de desenvolvimento
econdmico, militar, poder politico e condi¢des sociais. Equilibrar os interesses individuais de
nagdes e grupos sociais com a necessidade de cooperagdo global, reconhecendo que desafios

como a desigualdade social, educacao para todos e inclusdo social, s6 podem ser enfrentados
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coletivamente, representam muitos dos ideais da Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU,
2021), bem como da Unido Europeia e do Mercosul’.

Em meio a essa sociedade, a musica tornou-se quase onipresente. A primeira década
do século XXI trouxe continuas inovagdes no campo tecnoldgico e de redes, afetando
diretamente a forma como a musica era produzida e ouvida. As plataformas de streaming
legais comecaram a emergir no inicio dos anos 2000 como uma resposta a crescente
preocupacdo com a pirataria digital e o compartilhamento ilegal de arquivos de musica.
Considerado um dos primeiros servigos de streaming de musica por assinatura, o Rhapsody
foi langado em 2001. Ele oferecia streaming legal de musica com o apoio das principais
gravadoras, marcando um importante passo na dire¢do de modelos de negdcios sustentaveis
para musica digital. A Apple langou a iTunes Music Store em 2003, oferecendo uma forma
de comprar musicas digitalmente. Embora ndo fosse um servico de streaming no sentido
tradicional, a iTunes Music Store foi crucial para legitimar a distribuicao digital de musica e
pavimentou o caminho para futuros servigos de streaming.

A forma de reconhecimento e premiagdo também sofre grande influéncia. Se antes as
salas de concertos cheias representavam a popularidade de algum intérprete ou compositor, €
depois a produgdo e vendagem de seus CDs, agora o nimero de visualizagdes/audigdes nas
plataformas sociais e de streaming ndo apenas representam um novo marco de popularidade,
como ainda premiam financeiramente os seus produtores. Compositores, grupos musicais,
bandas, profissionais ou amadores, se tornam até mundialmente conhecidos muitas vezes sem
nem mesmo sair de casa. Outro marco nesse setor foi o surgimento do Spotify, langado em
2008, frequentemente creditado por popularizar o modelo de streaming de musica como o
conhecemos hoje. Com um modelo “freemium” que oferecia tanto um servigo gratuito com
anuncios quanto opg¢des de assinatura, estabelecendo um novo formato de como as pessoas
acessam e consomem musica.

Com a chegada dos smartphones, a musica tornou-se ainda mais integrada ao
cotidiano. Os celulares ndo eram apenas dispositivos de comunicagdo, mas também centros
multimidia portateis. Os seus aplicativos moveis permitiram nao apenas o acesso a musicas,
mas também a integracdo com redes sociais, possibilitando que as pessoas compartilhassem
experiéncias musicais e descobrissem novas musicas através de suas conexdes sociais. Os

primeiros smartphones datam de 1994 (IBM Simon) e inicio dos anos 2000 (BlackBerry),

> Conforme Mercosul (1991), o Mercado Comum do Sul é uma organizacio regional fundada em 1991 para
promover a integragdo econdmica, politica e social entre seus paises membros, Argentina, Brasil, Paraguai e
Uruguai, visando a criacdo de um mercado comum e o fortalecimento das relagdes comerciais na América do
Sul.
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mas foi a partir do surgimento do iPhone que tudo mudou. Langado pela Apple em 2007, esse
aparelho ¢ frequentemente citado como um ponto de inflexdo na histoéria dos smartphones e
de como o homem passou a se integrar digitalmente. O iPhone introduziu a tela sensivel ao
toque, um design elegante e uma interface de usudrio intuitiva, além de um ecossistema
robusto de aplicativos através da App Store. Os aparelhos de telefonia mével, chamados de
celulares no Brasil, telemoveis em Portugal, passaram a ser usados ndo apenas para
comunica¢do, mas também para entretenimento, trabalho, fotografia, navegagao na internet e
para ouvir, consumir e até produzir musica.

Ademais, as possibilidades de composi¢ao e disseminagdo de novas musicas foram
amplamente alargadas. Nos idos de 1990, a produg¢do musical exigia equipamentos caros em
estudios profissionais. Nos anos 2000, musicos e produtores ja podiam compor, editar, mixar
e compartilhar novas musicas a partir de aplicativos de produgdo musical que estavam em
aparelhos nos seus bolsos. Hoje, nos anos 20 do século XXI, existem aplicativos que simulam
sintetizadores, sequenciadores, drum machines, e até estiidios de gravacao completos. Alguns
aplicativos sdo versdes moveis de softwares de produ¢do musical famosos, enquanto outros
sdo ferramentas Unicas desenvolvidas especificamente para smartphones. Até a colaboracao
remota hoje ¢ possivel, permitida por aplicativos de colaboragao musical através dos quais
artistas trabalham juntos em determinados projetos, mesmo estando em locais diferentes,
outro diferencial para a produ¢do musical contemporanea.

E importante destacar que, no século XXI essas novas possibilidades ndo se limitam a
um ou outro tipo de musica. Devido aos avangos tecnologicos, foi reduzida a diferenciagao
quanto aos aspectos gerais de producdo musical da musica erudita e popular. Alids, o século
XXI trouxe a percepcdo de integracdo das possibilidades. Em um mesmo estudio de
gravagdo, com os mesmos aparelhos, muitas vezes com os mesmos performers, pode-se
produzir qualquer tipo de musica.

Neste contexto, a sociedade e a musica no século XXI transcenderam as pautas
conceituais de arte, entretenimento e cultura, fazendo da musica caracteristica onipresente e
multifacetada da vida cotidiana, para Le Guern (2020). Este fendmeno ¢ resultado de uma
complexa interacdo entre avangos tecnoldgicos, mudangas socioculturais e globalizagao
(Ikem & Efurhievwe, 2022). A musica ndo apenas reflete, mas também molda as dinamicas
sociais contemporaneas, conforme Denora (2003), quer seja de dentro para fora, como as
comunidades urbanas (Jensen, 2010), quer seja de fora pra dentro, em referéncia a cultura das
massas populares (Hesmondhalgh, 2009). Assim, ela atua como um elo de coesdo e

identidade coletiva (Whiteley; Bennett; Hawkins, 2004), ndo mais cerceada por uma ou outra
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estética, mas coexistindo nas varias maneiras de se fazer musica, em uma sociedade marcada
pela pluralidade de ideias, consumo e atores que tencionam e distensionam.

Como abordado anteriormente, é possivel escolher uma linha histérica do ensino
musical na sociedade e mesmo tratar do cardter estético da musica até o Classicismo no
século XVII, de forma quase linear. Porém, ja a partir do Romantismo do século XIX, varias
linhas se sobrepdem, ao passo que, no século XXI, esse tipo de andlise ¢ praticamente
impossivel, para além de improdutivo, tamanha a integragdo e dinamica de intercdmbios
culturais permanentes.

Filosoficamente, a onipresenca da musica levanta questdes tendo como base a
experiéncia estética e a natureza da arte em diferentes Eras: do cldssico ao contemporaneo. O
lugar quase exclusivo da sala de concerto, ainda presente € com vigor em nosso tempo, se
junta a musica em experiéncia estética integrativa, ou seja, parte do fluxo didrio da vida
cotidiana, desde o trabalho até o lazer, especialmente com o advento da “internet das coisas”
e do streaming. E também na atual estrutura social, que discursos tém sido provocados no
sentido da reflexdo sobre a autenticidade e o valor da obra de arte. A producdo musical ja
muito conectada a tecnologia computacional traz, a luz da discussao, os limites dados entre a
dita arte erudita e da cultura popular, e o conceito de autoria tende a se tornar fluido, com a
mixagem e a colaboracdo, sendo estes centrais na criagdo musical industrial.

Se a nogdo de cultura ¢ o pilar de discussdo, a integracdo entre musica e sociedade
conflita a complexidade estabelecida entre tradicdo e inovagdo. Os géneros tradicionais sdo
reinventados, mesclando-se com influéncias digitais. Essa hibridizagdo cultural causa erosao
€, a0 mesmo tempo, contribui para sedimentar novas identidades culturais. Neste sentido,
esses dualismos borram os limites entre seus opostos, fazendo que, a partir disso, surjam
nuances de entendimento do tradicional, do erudito, do classico, do técnico em direg¢do a
inovagao, ao tecnoldgico, ao contemporaneo, do estilo livre, e vice-versa.

Para além, as plataformas digitais democratizaram o acesso a cria¢do e a distribuicao
musical, permitindo que vozes, grupos e instrumentos marginalizados encontrem espago de
expressao (Brusila; Cloonan; Ramstedt, 2021). Do ponto de vista socioldgico, a musica foi
usada como instrumento politico para constru¢ao de ideias, conscientizagdo, marcas de
dominagao e marcos historicos de movimentos sociais dissidentes (Espinosa, 2020). Por meio
da musica, o ser humano consegue organizar o seu senso identitdrio e se projeta na
coletividade, ainda que metaforicamente. Por ser um componente essencial na articulagdo
humana, tem a capacidade de transcender as barreiras geograficas e linguisticas, conectando

individuos e culturas, em direcdo a individuos e culturas. A globalizagdo, intensificada pela
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internet, facilita a troca cultural e a fusdo de estilos musicais, resultando em um cenario
musical no qual o local e o global coexistem de maneira dindmica.

Por fim, a musica do século XXI ndo é apenas um reflexo das transformagdes
culturais e sociais, mas também um motor que impulsiona mudang¢as na forma como
entendemos identidade e expressio. A medida que a discussio avanga, é importante abrir
espaco para futuras indagagdes sobre como a interse¢do entre globalizagdo e regionalismo na
musica levanta questdes sobre como preservar tradicdes culturais enquanto se abraga a
inovagdo e, no ambito das instituigdes de ensino superior em musica, como as politicas

educacionais podem equilibrar inovagao tecnologica e preservacao da diversidade cultural.

4.2 A perspectiva das universidades

O ensino de musica nas universidades desponta como reacdo e resposta as questoes da
sociedade, nos diferentes séculos de sua histéria. Se, por um lado, estas instituigdes sao
guardids da heranga musical, preservando estilos, técnicas e obras classicas, desempenhando
um papel crucial na manutencdo de tradigdes musicais, a0 mesmo tempo incentivam a
inovagdo e a experimenta¢do, em uma tentativa de se adaptar e contribuir para as tendéncias
contemporaneas. Em relacdo ao ensino ministrado, as universidades de musica oferecem uma
formacao rigorosa para musicos, compositores, regentes € educadores musicais, a depender
da instituicdo. O ensino especializado de musica pretende assegurar que os musicos sejam
bem preparados e, em tese, possam desempenhar fungdes nos mais diversos campos sociais,
como em escolas - no ensino regular ou especializado, através de pesquisas, ou ainda atuando
em iniciativas culturais, por exemplo.

A formagdo académica em musica tradicionalmente se concentrou em aspectos
técnicos, historicos e tedricos da arte musical, € o curriculo € estruturado basicamente em
torno de técnicas de performance e em teoria/andlise musical do repertdrio cldssico europeu,
caracteristica do habitus conservatorial, Pereira (2012). Porém, gracas as novas tecnologias
em voga no presente século, aspectos desse habitus, como a relagdo de mestre-discipulo, na
qual o aluno ¢ um aprendiz sob a orientacdo de um professor especialista em um ambiente
controlado e o carater individual das aulas de instrumento, nas quais o mestre detém toda a
autoridade e poder sobre o processo de ensino-aprendizagem, encontram-se em processo de
transformagdo. E o que aponta Lopes (2017) ao argumentar ser impossivel manter tais

caracteristicas no século XXI. Gragas a integracao e proliferacdo de tecnologias digitais, o
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que gera democratizagdo do acesso a informacao, o controle exclusivo do professor sobre os
contetidos do ensino de musica enfraquece, proporcionando ao aluno maior autonomia e
empoderamento. Aulas online e a possibilidade de escolha entre diversos professores
equilibram a relacdo de poder, oferecendo um espaco neutro e confortdvel que diminui a
hierarquia e promove a inclusao, complementa o autor.

No entanto, a crescente diversificacdo dos estilos musicais e o avango tecnologico tém
pressionado as instituicdes a reavaliar e expandir seus planos de estudos. Um dos principais
desafios ¢ integrar as novas tecnologias e estilos musicais emergentes ao ensino tradicional.
A ascensao das midias digitais, a produ¢ao musical eletronica e as plataformas de streaming
tém alterado radicalmente o panorama musical. Nesse contexto, a criagdo de programas de
ensino que adaptem seus curriculos para incluir a producado digital, a gestdo de carreira online
e a analise de dados relacionados ao consumo de midia, por exemplo, ¢ um desafio premente.

E preciso esclarecer que a criagdo de novos cursos de musica, ou mesmo a ampliagio
de énfases da area de tecnologia musical nos cursos ja existentes, ndo implica no abandono
dos tradicionais métodos para o ensino de musica, seja em relag@o as praticas de performance
ou mesmo ao foco no curriculo musical centrado na musica classica europeia. A €nfase nas
novas tecnologias do século XXI pode perfeitamente coexistir com o importante papel dos
cursos no modelo conservatorial, alids, um fortalecendo o outro, dentro de uma perspectiva
global em uma mesma institui¢ao de ensino. Nesse sentido, abririam-se portas para parcerias
publico-privadas a partir da tendéncia de melhoria da média de ‘“alunos x professor
contratado”, da maior interseccdo entre as areas de ensino com desenvolvimento de
tecnologia e da propria aderéncia dos programas de ensino com o meio social.

Ora, a maior possibilidade de entrada de alunos e de financiamento publico/privado,
em uma gestdo integral da institui¢do, poderia significar melhor estruturacdo administrativa,
financeira e de pessoal, fortalecendo todos os cursos. Ademais, outras possibilidades de
integracdo das 4reas certamente viriam. Os concertos classicos do periodo romantico,
produzimos nos dias de hoje nas salas de concerto e monetizados nas plataformas de
streaming, como YouTube, sdo um dos muitos exemplos de integragdo entre o que esta
estabelecido e o que esta latente: um mesmo concerto executado por um ou mais performers
de alto nivel permanece online, sendo assistido por vezes e mais vezes, gerando recursos
financeiros advindos da nova plateia mundial, para além do publico que o assistiu
presencialmente. Essa ja € uma realidade do nosso tempo. Temos, em um sé cenario, muitos
atores que poderiam ter sido formados ou mesmo estarem em processo de formagdao em uma

mesma instituicdo, como musicos performers, produtores, gestores de midia, dentre outros,
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produzindo musica em alto nivel, cumprindo papel social, tanto de educacdo musical aos
alunos, quanto em relagdo a propria sociedade. Assim, ensino, pesquisa e extensao continuam
sendo as trés dimensdes fundamentais para as universidades, que se complementam,
favorecendo a criacdo de um ambiente dinamico de formacgdo, inovagdo e transformagao
social.

Diversos autores apontam que a inovagado seria a quarta dimensao a ser desenvolvida
no contexto universitario, ampliando o papel dessas instituicdes como agentes de
desenvolvimento social e economico, conforme Etzkowitz & Leydesdorft (2000). Mais do
que gerar novos conhecimentos, a inovagao buscaria aplica-los de maneira criativa e eficaz,
contribuindo para o avango tecnologico e a resolucdo de problemas reais da sociedade, sugere
Clark (1998). Essa dimensdo envolve o incentivo ao empreendedorismo, a criagdo de
startups, e a transferéncia de tecnologia e conhecimento para o setor produtivo, fomentando
uma relagdo proxima entre a universidade e o mercado. Ao promover a inovagdo, as
universidades se conectam diretamente aos desafios do século XXI, formando profissionais
capazes de atuar de maneira proativa e adaptavel em um contexto de rapidas transformagdes e
de criacdo de valor social e econdmico, complementa Barnett (2011).

No Brasil, a Lei da Inovagdo estabelecida em 2004 pela Lei 10.973/ 2004 (Brasil,
2004) e atualizada pelo Marco Legal da Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo, Lei 13.243/ 2016
(Brasil, 2016), visou criar um ambiente propicio a inovacdo e ao desenvolvimento
tecnologico. Do ponto de vista da concepg¢do de fomento a universidade como um todo,
trata-se de um instrumento com a capacidade de promover parcerias entre institui¢des
publicas e privadas, incentiva a criagdo de parques tecnoldgicos e incubadoras, oferece
incentivos fiscais para investimentos em pesquisa, e facilita a protecdo da propriedade
intelectual. Ademais, o fato de financiamento ¢é particularmente importante no Brasil, tendo
em vista que a maioria das universidades com cursos superiores de musica no pais sao
publicas, gratuitas para os alunos e inteiramente financiadas pelo Estado.

Em Portugal ha iniciativas relacionadas a inovagdo e a tecnologia. Especialmente a
partir da primeira década do século, as universidades t€m sido centradas na prioridade nesse
escopo de politica publica. Dentre as iniciativas, a Lei do Sistema Cientifico e Tecnologico
Nacional, Lei n. 62/2007 (Portugal, 2007), criou ambiente favordvel a investigacdo e a
inovacdo. Na sequéncia, a Estratégia Nacional de Investigacdo e Inovagdo para uma
Especializacdo Inteligente, langada em 2014, reforcou essa estrutura, incentivando a
colaboracdo entre universidades, centros de pesquisa ¢ o segundo setor, com foco na

transferéncia de tecnologia. Nessa dire¢ao, conforme A3ES (2018: 31):
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“A UE promove reunides com os dirigentes das principais instituigdes de ensino
superior da regidao Sul de modo a encontrar pontos de interesse comum para a
concretizagdo de projectos de ensino, investigacdo e de cooperagdo. A cooperagdo
interinstitucional neste ciclo de estudos ¢ também promovida através de protocolos,
incluindo medidas reciprocas de partilha e cooperagdo, quer com instituicdes nas
quais os estudantes se apresentam em eventos culturais, quer com entidades e
instituicdes de ensino superior com as quais sao desenvolvidos projectos de ensino e
de investigacdo comuns, como ¢ o caso dos Centros de Investigacdo da
FCSH-UNL: INET/MD e CESEM, Universidades de Aveiro, la Rioja, Campinas.
Parcerias com a Camara Municipal de Viana do Alentejo, com a Orquestra
Sinfonica Juvenil e a Orquestra Classica do Sul.”

Para além, a politica portuguesa tem dado continuidade a esse tipo de iniciativa, sendo
o mais recente a Estratégia Nacional de Ciéncia, Tecnologia e Inovagao (ECTI 2030), que
tem por objetivo definir metas para o desenvolvimento cientifico e tecnolégico com foco na
inovacao sustentavel e digitalizagdao. O Plano de Recuperagdo e Resiliéncia langado em 2021,
na sequéncia do movimento portugués, inclui medidas especificas para modernizar o setor da
ciéncia e promover a recuperagdo econdmica poOs-pandemia, impulsionando a ciéncia,
tecnologia e inovagdo como propulsores de desenvolvimento. O Acordo de Parceria Portugal
2030 ¢ um documento importante que estabelece diretrizes estratégicas para aportar recursos
de fontes de investimento em inovagao e alinhadas com os objetivos da Unido Europeia.

Apesar de ser um aceno estruturante muito positivo para a universidade como um
todo, o olhar tecnicista da inovagdo pode ter aspecto castrador para outros tipos de “fazer
ciéncia”, como os que podem estar associados a formacao musical, tendendo a estimular um
“remixar da educacdo musical” para melhorias que envolvam o aspecto financeiro.
Outrossim, a esfera educacional, especialmente em universidades publicas, representa um
grande desafio quando pensamos em inovagdo e tradi¢do. A integracdo de tecnologias e
métodos inovadores pode enriquecer a formagdo académica musical, mas também apresenta
provocagdes, como a possivel uniformizacao do curriculo.

O funcionamento das universidades publicas também ¢ um componente central na
discussao sobre a formacdo académica e a educacao musical. A estrutura ¢ o financiamento
dessas instituicdes influenciam diretamente a qualidade e a acessibilidade da educacdo
oferecida. As leis de inovagdo e as politicas de financiamento revelam como as universidades
enfrentam desafios relacionados aos recursos e a administracdo. A criacdo de parcerias
publico-privadas e o incentivo a parques tecnoldgicos podem promover a inovagdo, mas
levantam questdes sobre equidade e integridade académica. A andlise critica do

funcionamento das universidades publicas, conforme abordado por autores como Silva
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(2018) e Leite (2017), permite examinar os impactos das politicas institucionais sobre a
formag¢do dos musicos e a capacidade das universidades de oferecer uma educacdo de
qualidade.

Além disso, em linha com o j& abordado, a musica, enquanto instrumento na
construgdo e expressao da identidade cultural, se transforma em um parametro complementar
na variavel educacional universitaria, quando se extrapola a no¢do da formagao académica. A
globalizacdo e a digitalizagdo facilitam a troca cultural e a fusdo de estilos musicais, criando
um cenario onde o local e o global coexistem de maneira dindmica. Este aspecto reflete no
seio das instituigdes de ensino, ainda outra vez, o anseio da sociedade contemporanea
descrito nas diversas resolucdes globais quanto ao que representa o século XXI: o equilibrio

entre a busca por identidade e a cooperacdo intercultural para o bem comum.

4.3 Fronteiras e desafios comuns do ensino superior de musica na Universidade Federal

de Goias e na Universidade de Evora

A fim de se estabelecer um paralelismo institucional entre a Universidade Federal de
Goias e a Universidade de Evora, parimetros foram escolhidos para analise do percurso
historico de criacdo e transformacgdo da Escola de Musica e Artes Cénicas na UFG e do
Departamento de Musica da Escola de Artes na Universidade de Evora, bem como dos
projetos pedagogicos dos cursos de graduagdo em musica de ambas as instituigoes. Essas
dimensdes sdo influenciadas por questdes historicas e sobre a forma como a musica era
pensada e, portanto, produzida e vivenciada, além de como a sociedade apreende o
conhecimento musical, quer seja pelas vias formais ou informais.

Héa consideracdes geograficas pertinentes para a presente andlise, uma vez que
contrastar modelos educacionais de dois paises exige maior discussdo. O Brasil, de historia
relativamente recente, vasta extensdo territorial € muito populoso, possui enorme diversidade
regional que acaba por criar realidades distintas para o acesso a educagdo superior, resultando
em desigualdades que refletem diferencas econdmicas, sociais e culturais entre as diversas
partes. Em contrapartida, Portugal, um pais peninsular de historia milenar, enfrenta desafios
prementes como a necessidade de alinhar politicas educacionais as demandas de um mercado
europeu integrado e a manutencdo de identidades regionais dentro de um contexto de

globalizacdo. Portanto, as abordagens a educagdo, embora semelhantes em certos aspectos,
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necessitam de adaptacdes que considerem os diferentes contextos geograficos e sociais dos
dois paises.

Ainda no aspecto geografico, tanto a Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG
quanto o Departamento de Musica da Escola de Artes da UE estdo em regides fora dos
maiores centros urbanos dos dois paises, em Goidnia e Evora, respectivamente, o que se
reflete em pontos especificos dos programas de ensino de musica em nivel de graduagdo de
ambas. Como exemplo dessa relagdo entre o regionalismo e as mudangas implementadas nos
cursos das duas institui¢des, na Universidade de Evora, para além da oferta de instrumentos
regionais especificos como a guitarra portuguesa, o Despacho N. 9430, de 03 de abril de 2009
cria, dentre vdarias outras alteragdes, o “ramo de Jazz” como componente do curso de
Licenciatura em Musica, juntamente com os ramos de Interpretacdo, Composi¢do e
Musicologia que ja existiam antes dele. No documento Guido para a auto-avaliagdo
ACEF/1415/10442 (A3ES, 2018) de 23 de marco de 2018, referente aos alunos letivos de
2012/2013 a 2014/2015, ponto 1.2, temos uma das possiveis motivagdes que deram origem a

mudanga, diretamente ligada as questdes regionais:

“A criacdo da Licenciatura em Musica com os Ramos de Especializagdo em
Interpretagdo, Jazz, Musicologia e Composicdo visou responder a uma crescente
procura por parte da sociedade de uma area de formacdo superior no que refere a
musica colmatando uma lacuna existente no ensino superior da musica a centro e
sul do pais. O desdobramento da oferta em dois ramos de natureza pratica,
Interpretagdo e Jazz, confirmou-se como uma resposta adequada a crescente procura
no universo do Jazz que se confirma com um facto relevante, quer a nivel nacional,
quer internacional, sobretudo por parte de musicos espanhdis em processo de
formagdo avangada.” A3ES (2018: 26)

Na mesma linha, através do percurso historico dos cursos de graduagao em musica na
Universidade Federal de Goias percebe-se a oferta de disciplinas regionais nas matrizes dos
cursos, como “Conjunto musical de flauta doce ou violao” e “Apreciagdo da Musica Popular
Instrumental Brasileira”. Outrossim, o projeto pedagogico aplicado a partir de 2009 na UFG
explora, em sua exposi¢cdo de motivos, a inten¢do de se utilizar da flexibilidade curricular
para explorar os regionalismos na atividade académica. Primeiro, critica o que chama de

curriculo “abrangente e totalizante”, que acaba por enrijecer a formacao do aluno:

“(...) o ensino de musica no Brasil seguiu o modelo conservatorial europeu e
procurou em seus esfor¢os empreender uma formagao cada vez mais abrangente ¢
totalizante. (...) A vigéncia de um curriculo em musica abrangente e extensivo até
entdo vigente ndo somente na UFG, mas em grande parte das universidades
brasileiras se traduziu na rigidez excessiva das disciplinas obrigatérias e dos
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pré-requisitos, no excesso de matrizes curriculares e na consequente burocratizagao
do ensino.” UFG (2015: 5, 6)

E, a seguir, ainda em tom de critica, aponta que as iniciativas do Conselho Nacional de
Educacdo e do Ministério da Educacdo buscam regionalizar a atividade académica sem,

contudo, alcancar sua finalidade justamente pela padronizacao dos curriculos:

“No modelo conservatorial de ensino musical tornaram-se inocuas as iniciativas do
CNE e do MEC em regionalizar a atividade académica. De norte a sul estudam-se
as mesmas disciplinas com as mesmas praticas pedagogicas e ndo se considera que
a formagdo docente ¢ decisiva para caracterizar o perfil dos cursos e,
consequentemente, das ofertas de disciplinas.” UFG (2015: 6)

Como alternativa apontada, o documento termina por justificar a criagdo de um
“nucleo especifico optativo”, que correspondeu a quase um ter¢o da carga horaria do curso,
cujas disciplinas seriam definidas entre o professor orientador e o aluno, inclusive com a

possibilidade de se criar novas disciplinas para este fim, no transcorrer da formagao:

“(...) a estrutura curricular baseia-se no fato de que o projeto de graduagido nao é um
ato unilateral da instituicdo, mas sim uma construgdo dialdgica articulada entre o
discente e o curso através da figura do orientador académico. Dessa forma, o curso
apresenta uma série de disciplinas consideradas indispensaveis como conhecimento
minimo necessario para a atuacdo profissional em musica, mas também prevé uma
carga de aproximadamente 30% (varidvel conforme a habilitagdo) em que o
discente definird com o seu orientador que disciplinas e/ou atividades académicas
(pesquisa ¢ extensdo, inclusive) ele realizara durante o curso, constituindo-se
somente num componente importante para a caracterizagdo do seu perfil
profissional individual, mas fundamentalmente e desde o inicio exigindo do
discente uma postura profissional baseada no desenvolvimento de capacidades de
dialogo e de trabalho colaborativo, além de propiciar a todo tempo a visdo de futuro
e o conhecimento de exploracdo de suas tendéncias e possibilidades de atuagdo
profissional.” UFG (2015: 8)

Sob ponto de vista econdomico e da natureza das instituigdes, ambas, UFG e UE, sdo
publicas, com financiamento vinculado fortemente ao Estado que, por vezes, oscila devido as
flutuagdes econdmicas e politicas. Isso pode impactar a disponibilidade de recursos de
infraestrutura, pesquisa e apoio estudantil.

No Brasil, a responsabilidade pelo ensino superior gratuito ¢ do governo federal, o
que estd garantido pela Constituicdo Federal de 1988, em seu Artigo 206, Inciso IV: “O
ensino sera ministrado com base nos seguintes principios: IV - gratuidade do ensino publico
em estabelecimentos oficiais”, Brasil (1988). As universidades publicas sao majoritariamente
mantidas e financiadas pelo governo federal por meio de recursos do Ministério da Educacao.

Esse financiamento cobre ndo apenas as despesas operacionais das institui¢des, mas também
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bolsas de estudos, programas de pesquisa e extensdo, e outras iniciativas para apoiar o acesso
e a permanéncia dos estudantes. Na UFG, a Pro-Reitoria de Assuntos Estudantis - PRAE - ¢
especifica para este fim, abrigando programas de moradia estudantil, bolsas permanéncia e
alimentacdo, de apoio pedagogico, “bolsa canguru” para apoio a maes de criancas de até 5
anos, dentre muitas outras.

Em Portugal, o financiamento do ensino superior publico ¢ responsabilidade do
Estado, sendo regulado principalmente pelo Orcamento Geral do Estado. Embora as
universidades publicas recebam a maior parte de seus recursos do governo, os estudantes de
graduacdo também contribuem através do pagamento de propinas, conforme estabelecido
pela Lei n.° 37/2003 (Portugal, 2003), alterada pela Lei n.° 49/2005 (Portugal, 2005), que
define o valor das propinas a ser fixado anualmente pelo governo. Esse financiamento cobre
as despesas operacionais das instituicdes, bem como o apoio a programas de pesquisa,
mobilidade académica e outras atividades educativas. O sistema de bolsas de estudo, gerido
pela Dire¢do-Geral do Ensino Superior (DGES), oferece suporte financeiro centralizado a
estudantes com dificuldades econdmicas, promovendo equidade no acesso ao ensino superior.
Assim, as propinas, em conjunto com o apoio estatal, permitem que o sistema de ensino
superior publico seja acessivel a um grande nimero de estudantes, como ocorre no
Departamento de Miusica da Escola de Artes da Universidade de Evora. Além da
possibilidade de auxilio centralizado via DGES, a instituicdo possui programas de bolsas de
estudo vinculadas ao Fundo de Apoio Social - FASE-UE, Fundo de Auxilio de Emergéncia -
FAE-UE, Programa +Superior e parcerias publico-privadas para este fim, como as Bolsas
Santander Apoio Universitério.

Nesse sentido, tanto a UFG quanto a UE desempenham importante papel na formagio
musical em suas comunidades, com politicas de inclusdo e permanéncia para os alunos e
ainda devolvendo para a sociedade o investimento estatal realizado, seja por meio de ag¢des de
extensdo e cultura, seja por meio dos proprios egressos, que acabam por se tornar agentes
transformadores via musica. Como demonstrado nas analises das institui¢cdes, as duas t€ém
ampliado a oferta de instrumentos e ramos para as graduacdes nas diferentes areas de musica,
sempre com pessoas interessadas em ingressar nos cursos, mesmo que esse parametro oscile
com o tempo.

Ha ainda que se abordar a autonomia universitaria em ambas as institui¢des, que
possuem certa liberdade na definicdo de suas diretrizes e curriculo, bem como na
coordenagdo interna de pessoal e até¢ propondo contratagdes e concursos publicos. Tal

autonomia reverbera nas constantes mudancas de curriculos dos cursos de graduacdo em
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musica de ambas as instituigdes, abordando temas como a contratacdo de professores, a
consequente oferta de instrumentos musicais para graduacdo em musica, a estrutura dos
cursos com diferentes focos (performance, musicologia, educacao).

A Escola de Musica e Artes Cénicas € vinculada a Universidade Federal de Goias,
regida de forma especifica pelo Regimento Geral (UFG, 2015) e, em linhas gerais, pelo
Estatuto (UFG, 2021), que definem atribui¢des e competéncias, desde a execucdo do
orcamento da unidade académica, passando pela indicagdo da necessidade de contratagao de
professores e, também, formalizando as propostas de reformulagdo ou de novos projetos
pedagodgicos de cursos e suas respectivas avaliagdes estatais. O Departamento de Musica da
Escola de Artes da UE também goza de autonomia similar, conforme o Despacho EA n.
18/2022 (UE, 2022), que publica o seu regulamento, incluindo as competéncias de elaborar
propostas de contratagdo de pessoal docente, de aquisicdo de bens e servicos e de
regularmente elaborar relatorios de autoavaliagdao dos cursos. O desenvolvimento curricular e
politico do curso estdo sujeitos as regulamentagdes nacionais e de forma macro, as diretrizes
da Unido Europeia. Apesar desta autonomia, nos dois casos, hd uma série de protocolos
administrativos e juridicos, em constante andlise pelo Estado, para fins de fiscalizacdo e
regularizagao.

Quanto a coordenagdo interna de pessoal docente, ha diferencas bastante claras entre
as duas instituigdes, ligadas a legislacdo local. As universidades federais no Brasil contratam
docentes efetivos e substitutos, cada um com regimes distintos de trabalho e direitos. Os
docentes efetivos sdo aprovados por meio de concurso publico, conforme determinado pela
pela Lei n® 8.112/1990 (Brasil, 1990), que estabelece o regime juridico dos servidores
publicos federais, garantindo-lhes estabilidade ap6s trés anos de estagio probatorio, desde que
cumpram os requisitos de desempenho. Ja os docentes substitutos sdo contratados de forma
temporaria, conforme a Lei n® 8.745/1993 (Brasil, 1993), que permite a contratacdo por
tempo determinado para atender a necessidade de substituicdo de professores efetivos
afastados ou licenciados, e por um tempo méaximo de dois anos.

Nesse sentido, de acordo com UFG (2024), a EMAC possui atualmente corpo de 58
professores efetivos na area de musica, todos com estabilidade e, neste segundo semestre de
2024, 7 professores substitutos atuando no lugar de docentes efetivos licenciados. Como o
contrato dos professores substitutos ¢ de no maximo 2 anos, ndo podendo ser recontratados
pelos 2 anos seguintes, muitas vezes € necessario refazer concursos para ingresso de novos
professores. Ainda assim, como o quadro de docentes efetivos ¢ bastante expressivo, estes

sim com estabilidade, as mudangas destes professores nao ¢ tdo frequente e, quando
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solicitada, costuma demandar uma nova contratagdo na mesma area ou instrumento do
docente que deixa de atuar. Tal caracteristica gera certa morosidade no que tange a
contratacdo de professores em areas ndo existentes, ja que ¢ preciso esperar novas vagas de
professores efetivos do governo federal ou mudangas internas, como aposentadorias de varios
professores de uma mesma area, permitindo a realocagdo de vagas, em tese.

A contratacdao de professores nas universidades publicas em Portugal segue o Regime
Juridico das Institui¢des de Ensino Superior instituido pela Lei n® 62/2007, e o Estatuto da
Carreira Docente Universitaria, aprovado pelo Decreto-Lei n® 205/2009. Em Portugal, ha
duas categorias principais de docentes: os docentes de carreira e os convidados. Os
professores de carreira, que incluem auxiliares, associados e catedraticos, sdo contratados
através de concursos publicos rigorosos, € tém estabilidade na carreira apds provimento
definitivo, semelhante ao sistema de estabilidade no Brasil. J& os professores convidados sdo
contratados por tempo determinado, muitas vezes para responder a necessidades especificas
de ensino e investigacdo, ndo possuindo as mesmas garantias de estabilidade e outros
beneficios.

O quadro de docentes do Departamento de Musica da UE, obtido no site oficial da
instituicdo, UE (2024), apresenta 54 professores, dos quais 15 sdo de carreira e 39
convidados. Se por um lado, ganha-se agilidade na proposicdo de possiveis novas
contratacdes quando verificadas as necessidades, por outro, hd o risco da descontinuidade no
trabalho docente em virtude das substituigdes, como aponta o ultimo relatorio preliminar da
Conselho de Avaliacdo Externa referente a acreditacdo do curso de Musica Licenciatura,

A3ES (2023: 2,3):

“dispde de um corpo docente numeroso e com perfis variados, indiciando um bom
planeamento dos recursos humanos para este programa (...). O corpo docente
apresenta um numero bastante alto de contratagdes a tempo parcial, um
procedimento normal e inevitavel no contexto do ensino superior de musica, mas a
Institugdo ndo descurou a contratacdo de um numero significativo de docentes a
tempo inteiro, que garantem a constituicdo de um nucleo estavel de funcionarios
docentes. No entanto, a percentagem de docentes que permanecem na Institui¢ao
por mais de 3 anos ndo ¢é particularmente elevada, nem o nimero de docentes que
frequenta estudos de doutoramento (considerando, em particular, o facto de haver
um numero elevado de docentes que possui apenas grau de mestre ou licenciado).”

Ja quanto as propostas de criagdo e reformulagdo dos cursos de graduagao em musica,
outra caracteristica da autonomia universitaria, as duas instituicdes tém atuado de forma
constante e incisiva. Ha inimeras modifica¢des nesse sentido, apontadas nos documentos de

criacdo e reformulacdo dos cursos ao longo dos anos nos dois casos, seja por demandas
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internas da propria instituicdo e seus docentes, ou por demandas externas muitas vezes
impostas, como mudanca na legislacdo relativa aos cursos.

Na UFG, o PPC de Musica Bacharelado 2004 traz alteracdo do regime anual para
semestral, juntamente com a criagdo do Nucleo Livre, buscando gerar maior flexibilidade e
dinamismo ao curriculo, facilitando a atualizacdo e adaptacdo constante das disciplinas as
novas exigéncias da academia. A semestralizacdo também permitiu uma melhor organizacao
das cargas horarias, com maior énfase nas disciplinas praticas e especificas de cada
habilitacdo, como Regéncia Coral, Composi¢do, Canto e Instrumento Musical. Novas
disciplinas, como Musica Computacional e Laboratorio Eletroacustico, foram adicionadas,
refletindo um foco ampliado em préticas contemporaneas e tecnologicas da época.

Analisando os PPCs da UFG de 2015 e o de 2019, aplicados nas turmas que
ingressaram em 2009 de Musica Bacharelado e Musica Licenciatura respectivamente,
pode-se identificar diversas alteragdes que demonstram o continuo acompanhamento das
iniciativas propostas pelos projetos de cursos em vigor, e mesmo das demandas externas da
sociedade para futuras modificagdes. Ao justificar a reforma curricular de 2015, o documento
menciona que o PPC anterior viera do regime anual de curso e, visando migrar para um
regime semestral, as disciplinas foram simplesmente bipartidas, mantendo-se a rigidez e

inflexibilidade curricular refletida na obrigatoriedade de todas as disciplinas previstas.

“A vigéncia de um curriculo em musica abrangente e extensivo até entdo vigente
ndo somente na UFG, mas em grande parte das universidades brasileiras se traduziu
na rigidez excessiva das disciplinas obrigatorias e dos pré-requisitos, no excesso de
matrizes curriculares e na consequente burocratizagdo do ensino. (...) No sistema
conservatorial de curriculo rigido ¢ inflexivel ndo ha espago para otimizagdo do
trabalho docente, pois este ndo ¢ aproveitado naquilo que mais sabe, objeto de sua
especializacdo e qualificacao em nivel de mestrado e doutorado. (...) Assim, ndo ¢
incomum verificarmos que os curriculos de musica em geral apresentam grandes
dificuldades e entraves para a articulagcdo do ensino com a pesquisa e a extensdo.”
UFG (2015)

Seguindo esse viés, a proposta curricular para Musica Licenciatura abarcou a criagdo
do curso no turno noturno a partir de 2009, demanda de alunos que trabalham durante o dia, e
seguiu o impulso dado pelo Estado com a contratacdo de docentes para abertura de novos
cursos. O fato da Escola de Musica e Artes Cénicas ter ampliado bastante o nimero de vagas
ofertadas para a graduacdo e ter contratado mais professores efetivos, principalmente na
vertente de instrumentos de musica popular locais, como guitarra, contrabaixo elétrico, viola
caipira, sanfona, dentre outros, sdo mais exemplos de que a unidade utiliza-se de sua

autonomia para responder as demandas sociais locais.
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A contratagdo de mais docentes que atuavam tanto na musica erudita quanto na
musica popular, ou mesmo a contratacdo de docentes exclusivos para a area de musica
popular permitiu, em 2023, a criagdo do curso de Musica Popular na UFG. O novo curriculo
oferece disciplinas voltadas para a performance ao vivo, produ¢cdo musical e improvisacao,
além de incluir géneros como jazz, samba, bossa nova e musica regional brasileira. As
habilitacdes de Instrumento Musical e Canto Popular se concentram nas praticas
interpretativas e criativas especificas da musica urbana, com énfase em oralidade,
improvisagdo e técnicas idiomaticas dos géneros populares, ao passo que na habilitacdo de
Produgao Musical, explora-se o uso de equipamentos e softwares para gravagoes e edigoes,
agregando conhecimentos para contextos de produgdo contemporaneos, conforme UFG
(2023).

Do outro lado do Atlantico, na Universidade de Evora, também a criacdo ¢ mudancas
nos cursos aponta para uma atengao especial as demandas internas e externas da instituigao.
A propria criagdo do curso de Licenciatura em Musica em 1996 ocorreu em um momento de
expansio e consolidagio académica da UE, apés sua reabertura em 1979. Nas décadas que se
seguiram a sua reabertura, a universidade passou por um processo de reconstrucao, tanto em
termos fisicos quanto académicos, com o objetivo de se estabelecer como uma instituicao de
ensino superior cada vez mais relevante em Portugal. Esse periodo marca um esfor¢o da
universidade em ampliar suas areas de atuagdo, especialmente no campo das artes e das
humanidades, integrando-se a um cendrio educacional que buscava adaptar-se as novas
demandas sociais e culturais do pais e da Europa.

Nas modificagdes que se seguiram em 1998, 2001 e 2004 para além das constantes
modifica¢des nos planos de estudos e criagdo de disciplinas, a criacdo de novas formagdes
especificas em Composi¢do, Canto e Instrumentos e ampliagdo na oferta destes tiltimos, esta
diretamente vinculada as demandas da comunidade. Nesse sentido, conforme o Relatorio de

Auto-Avaliagao da Licenciatura em Musica de 2004:

“A realidade musical portuguesa reflecte, desde ha varias décadas, gravissimas
caréncias de docentes de musica, de compositores e de executantes. A Licenciatura
em Musica da Universidade de Evora procura ajudar a colmatar esta debilidade do
mundo musical portugués. Neste sentido, o plano de estudos do Curso desdobra-se
em dois ramos. O ramo de ensino visa a formagdo de docentes dotados de
qualificagdes pedagogicas e cientificas especialmente adequadas ao ensino da
musica em Universidades, Academias, Conservatorios, Escolas Profissionais ou
outras. O ramo vocacional proporciona uma formagdo de musicos (instrumentistas,
cantores ou compositores) ou investigadores, preparados para a pratica musical.”
UE (2005:15).
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Referente ao documento de Musica Licenciatura 2004, em claro aceno as questdes

internas verificadas no dia a dia da instituicdo, tal reestruturagcdo procurou:

“Adaptar a Licenciatura em Musica ao espirito das recomendacdes da Declaragdo
de Bolonha, designadamente no que respeita a valorizacdo do esforco de
aprendizagem pessoal solicitado ao aluno, da diminuigdo da carga lectiva presencial
nas disciplinas de natureza tedrica, e da viabilizagdo da mobilidade discente entre
instituigdes académicas nacionais e internacionais, pela adop¢do de uma estrutura
curricular organizada por semestre e da norma europeia de conversdo de créditos
(ECTS).” UE (2005: 21).

Em 2008, muitas mudangas refletem um alinhamento ao Processo de Bolonha, que
valoriza a formacao generalista no primeiro ciclo de estudos e a especializagdo em ciclos
subsequentes, fato comprovado pelas areas atuais dos cursos de mestrado, 2° ciclo, na
Universidade de Evora, Ensino de Musica ¢ Musica, esta ultima com areas de especializagao
em Composi¢do ou Interpretagdo. O mesmo raciocinio se aplica a retirada das disciplinas
exclusivamente da area cientifica de educagdo, mesmo o curso tratando-se de uma
licenciatura, além do estagio pedagodgico e das disciplinas de projetos, presentes no ramo
vocacional das propostas anteriores.

Como exemplo adicional ao exercicio da autonomia universitaria, em aten¢do as
necessidades externas verificadas, as alteracdes incluidas a partir do ano letivo de 2008-2009
criaram o ramo de Jazz, que se juntou aos ja existentes ramos de Interpretacdo, Composicao e
Musicologia. O documento Guido de Auto-Avaliagdo referente ao curso de Licenciatura em
Musica, relativo aos periodos letivos de 2012/2013 a 2014/2015, traz os objetivos do curso:

“Formar musicos que, enquanto intérpretes ou executantes de Jazz, desenvolvam
uma carreira autdbnoma ¢ profissional de elevado nivel de exigéncia artistica quer a
solo, quer enquanto musicos integrados em instituigdes como orquestras, bandas,
ensembles Jazz, ou outro tipo de agrupamentos. Desenvolver capacidades de
investigagdo que no quadro de uma profissdo de musico promovam apeténcias para
a renovacdo de repertorios a nivel nacional e internacional. Desenvolver
capacidades de integracdo do intérprete no processo criador promovendo
nomeadamente a apeténcia para o aprofundamento das relagdes de trabalho criador
entre musico pratico, altamente especializado, o music6logo ¢ o compositor. O
desenvolvimento das relagdes entre intérprete, Jazzman, musicélogo e compositor €

um dos objectivos de fundo que a presente Licenciatura assume para o
cumprimentos dos seus objectivos.” A3ES (2018: 26).

A inser¢ao do curso de Licenciatura em Musica da Universidade de Evora na

comunidade local é descrita neste trecho do documento:

“A actividade musical decorrente do funcionamento deste ciclo de estudos
articula-se com a oferta de concertos a comunidade que o Departamento de Musica
frequentemente organiza, o que resulta num efectivo enriquecimento no quadro da
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actividade cultural da cidade, vindo a fortalecer o papel da Universidade e a sua
inser¢io na cidade de Evora. Tal facto constitui-se como uma componente
importante na missdo da Universidade de Evora. A Licenciatura em Musica, em
regime articulado com as restantes ofertas formativas do Departamento de Musica,
cumpre uma efectiva articulagdo entre investigacdo segundo as praticas e padroes
internacionais, pratica musical que resulta em oferta cultural de qualidade a qual
fortalece o peso e significado da missdo da Universidade no quadro mais alargado
da relagdo com a cidade de Evora.” A3ES (2018: 27).

Do ponto de vista tecnoldgico, ambas tém investido na modernizacdo de sua
infraestrutura tecnologica para melhorar a qualidade do ensino e da pesquisa, limitadas aos
recursos de parcerias publico-privadas e do Estado, por serem de natureza publica. Na UFG,
a implementacdo de plataformas digitais para o ensino a distancia e a utilizagdo de
tecnologias avangadas em laboratérios e salas de aula tornou-se politica publica da
institui¢do. Logo, no ambito do curso de musica, os ganhos sdo indiretos e surgem a partir da
administracao superior, € ndo necessariamente por demanda particular da formagao do curso,
que inclusive enfrenta desafios com atualizagdo de equipamentos de informatica e de
instrumentos musicais. Nesse mesmo sentido, a Universidade de Evora também tem se
fortalecido na inovagdo e nos recursos tecnoldgicos, especialmente em ferramentas de
e-learning e para ambas, a extensao desses investimentos pode variar dependendo da
disponibilidade de recursos. Apesar dos esforcos, na UFG ainda existem embates
relacionados a desigualdade no acesso a tecnologias entre os alunos, especialmente
considerando as disparidades locais e socioeconOmicas. Nas duas institui¢des, todavia, a
integragdo de novas tecnologias no ensino de musica gera enfrentamentos relacionados a
formagdo de docentes e a adaptacdo dos alunos, além da aceitagdo das novas praticas para
ambos, o que se reflete na oferta deste tipo de disciplinas, geralmente como optativas, tais

como Musica e Tecnologia, na UE (2021), e Musica Computacional, na UFG (2019).
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Consideracoes finais e outras possibilidades

O percurso historico da sociedade e da musica segue sendo tragado, mesmo agora. O
ensino de musica nas universidades ¢ uma das manifestacdes desta associagdo, desde o seu
surgimento e fortalecimento no século XII, permanecendo até os dias atuais e apontando para
o futuro. Tal relagdo ¢ caracterizada por vias de mao dupla, nas quais a sociedade provoca, a
universidade reage, cria e provoca de volta, num circulo virtuoso que tem gerado invengdes e
revolugdes, € nas quais a musica ¢ matéria e meio. A perspectiva dialética entre musica,
universidade e sociedade foi o eixo central desta pesquisa, que procurou, ao longo de sua
trajetoria analitica, identificar tanto as influéncias exercidas pelas transformagdes sociais
sobre os curriculos e praticas académicas quanto o potencial da musica universitdria como
agente de mudanca e de ressignificagdo cultural.

Através dos seus ciclos historicos, passando pela redescoberta do naturalismo de
Aristoteles no século XII, pelo Humanismo no século XIV e pelo Iluminismo nos séculos
XVII e XVIII, as universidades reagiram as inquietagdes sociais, movimentando-se para criar
respostas como a escolastica, o foco no desenvolvimento individual e moral do homem e as
pesquisas cientificas, respectivamente. Nos séculos XX e XXI, impulsionada pelas novas
tecnologias e interconectividade global, novos movimentos da sociedade foram percebidos e,
de novo, as universidades responderam com ampliagdo do foco para os mercados e
empreendedorismo. Durante todo esse percurso, o ensino de musica esteve presente no seio
universitario e, na sociedade, a musica era criada, executada e ouvida.

Este panorama historico permitiu identificar linhas de continuidade e de ruptura no
papel formativo da musica, oferecendo uma base conceitual para interpretar os desafios
contemporaneos. Entre as continuidades, observa-se a permanéncia da heranga do modelo
conservatorial, com forte énfase na performance técnica e na centralidade do repertério
erudito europeu. Ja entre as rupturas, destacam-se a inclusdo crescente de praticas musicais
populares nos curriculos, a abertura para abordagens pedagodgicas mais flexiveis e a
valorizagdo de temas ligados a diversidade cultural, as tecnologias digitais e as demandas
sociais contemporaneas. Essas transformacgoes tensionam as estruturas tradicionais e colocam
em evidéncia novas possibilidades de forma¢ao musical dentro das universidades.

A propria estética da musica nos diferentes séculos reflete as transformacdes e
caracteristicas da sociedade ao longo do tempo e influenciou diretamente na forma como a
musica foi compreendida e ensinada. Em qualquer das categorizagdes historicas assumidas

para a estética e educagdo musical, em cada periodo ou classe, ha um continuo reflexo da
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musica na sociedade e desta nas universidades, tracando o caminho pelo qual temos trilhado,
enquanto humanidade. Entretanto, reconhece-se que a inser¢do da musica pratica nas
universidades foi historicamente tardia e conflituosa, como evidenciado, por exemplo, nos
debates em Portugal nas décadas de 1970 e 1990 sobre a legitimidade das artes performativas
Nno ensino superior.

Durante a reforma educacional conduzida por Veiga Simdo em 1973 e,
posteriormente, no Plano Nacional de Educacdo Artistica de 1979, liderado por Madalena
Perdigdo e José Sasportes, propunha-se a inclusdo das artes - como musica e teatro - nas
universidades. No entanto, enfrentaram-se resisténcias institucionais, baseadas na concepgao
de que a pratica musical ndo era compativel com a natureza cientifica e tedrica do ensino
universitario. Esse embate ¢ ilustrado, por exemplo, pela oposi¢ao entre os defensores da
musicologia historica, de matriz alema ou francesa, € os que defendiam uma abordagem mais
anglo-saxonica, que articulasse teoria e pratica. O incentivo a criacdo de cursos na area
musical na Universidade de Evora foi, nesse contexto, reforgada também pelo acesso a
acervos historicos, como os da Sé de Evora e do Palacio de Vila Vigosa, o que permitia
associar investigacao musicoldgica e pratica interpretativa.

Essa tensdao histdrica entre pratica e teoria ainda ecoa em decisdes curriculares e
institucionais do presente, revelando-se, por exemplo, na forma como sdo estruturados os
cursos, no peso atribuido as disciplinas tedricas ou performativas e nas dificuldades de
legitimar praticas musicais contemporaneas € populares como objeto de ensino e pesquisa no
espago universitario.

A UFG, através da Escola de Miusica e Artes Cénicas no Brasil, e a UE, via
Departamento de Musica da Escola de Artes em Portugal, sdo exemplos de instituicdes que
responderam as provocacdes da sociedade através do ensino de musica. A partir da analise
bibliografica historica e documental em ambas as instituigdes, a fim de analisar e discutir até
que ponto estaria o ensino superior de musica dentro das universidades, formatado tal como ¢
atualmente, sendo reflexo da integracdo da musica com a propria sociedade do século XXI,
foi possivel demonstrar que ambas refletem os anseios sociais locais, adaptando em todo
tempo as estruturas curriculares e planos de estudos dos cursos as demandas externas e
internas, seja de cardter politico, como com as politicas publicas estatais, ou ainda
movimentos locais na dire¢do das “muitas musicas” que ecoam, a fim de formar musicos e
professores de musica. Esse reflexo aparece fortemente nas respostas as diretrizes

curriculares nacionais e na valorizac¢ao da diversidade regional.
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Na UFG, como pontos chave percebidos ao analisar os projetos pedagogicos dos
cursos de graduagdo em musica e demais documentos historicos locais, elenco dois
momentos: as modificagdes advindas a partir do ano letivo de 2009 nos cursos de
Licenciatura e Bacharelado em Musica, com grande flexibilizagcdo curricular que permitiu a
formacdo do curriculo dos alunos de forma individualizada por meio da relagao
orientador-aluno, inclusive com a proposi¢ao de novas disciplinas no decorrer do curso; € o
acréscimo no quadro docente efetivo da instituicdo entre os anos 2008 e 2012, permitindo a
ampliacdo da oferta de instrumentos caracteristicos da musica popular, culminando com a
criacdo do curso de Bacharelado em Musica Popular, demanda regional.

Da mesma forma, na Universidade de Evora, aponto a adequada adaptacdo ao
processo de Bolonha em 2008, que gerou a harmonizagdo dos sistemas de ensino superior
entre os paises signatarios, promovendo mobilidade académica, reconhecimento de diplomas
entre paises, abrindo as portas da institui¢do para muitas culturas e lugares, além da criagdo
do Ramo de Jazz no ano seguinte, 2009, em clara resposta a percep¢do do cenario social
musical de Evora e de Portugal como um todo. Porém, embora o ensino de musica esteja em
constante renovagao, observa-se ainda a necessidade de maior articulagao entre os cursos de
graduacdo e os programas de pos-graduagao, mestrado e doutorado, sobretudo no que tange a
integracdo com o territorio € a promog¢do de praticas musicais conectadas a realidade
sociocultural alentejana. Ademais, observa-se uma lacuna na relagdo entre os cursos € a
producao musical comunitdria local. Projetos de extensdo ou de articulagdo com grupos
tradicionais alentejanos, por exemplo, ainda ndo ocupam um espago de protagonismo
curricular ou institucional, o que poderia aproximar a universidade de seu entorno e
potencializar sua integracdo publica no territorio.

O desafio, posto para ambas, é persistir nesse processo de adaptagdo continua e criar
respostas que atendam as novas formas de interacdo e producdo musical, mantendo a
qualidade e a relevancia dos seus programas. Através de politicas de internacionalizagdo,
inovacdo pedagdgica e inclusdo tecnoldgica, e atentas as regionalidades e expressdes da
sociedade onde se encontram, essas universidades continuardo a desempenhar um papel
crucial na formacdo de profissionais da musica aptos a atuar em um cendrio cada vez mais
globalizado, conectado e em rapida transformacdo. Essa permanéncia exige, no entanto, um
planejamento estratégico que equilibre tradi¢do e inovagdo, considerando os aspectos
politicos, econdmicos, pedagogicos, estéticos e culturais que moldam o ensino musical hoje.

Em todo o caso, as fronteiras para o ensino de musica, a nivel universitario,

continuarao sendo alargadas. As novas tecnologias oferecem oportunidades sem precedentes
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para expandir o acesso ao ensino musical. Além disso, a énfase no empreendedorismo e na
inovagao, que caracteriza o quarto ciclo de transformacgao das universidades, proporciona um
ambiente em que a musica pode se conectar diretamente com o mercado, permitindo a
criacao de novos produtos culturais e modelos de negocios que beneficiem toda a sociedade.
Abaixo, exponho proposta tematica a ser abordada dentro dos ja existentes nucleos

presentes nas matrizes curriculares das universidades, com énfase no empreendedorismo:

Eixo de Formacio

Propostas de A¢ao no Curso

Conexao com o
Empreendedorismo

Criagdo artistica e
performance

Oficinas de criagao
colaborativa, laboratorios de
performance, recitais
avaliativos, festivais internos

Fomento a criagdo de produtos
culturais proprios; estimulo a
monetizacao por plataformas
digitais

Tecnologia musical e
produgdo

Disciplinas de DAWs, sintese
sonora, gravacao ¢ edi¢do,
produgdo de trilhas sonoras e
musica para midias

Capacitacdo para atuagdo como
produtor musical autdbnomo ou
em coletivos criativos

Gestao e
empreendedorismo
musical

Componentes curriculares
voltados a elaboracao de
projetos culturais, gestao de
carreira, marketing artistico

Preparagio para atuagdo como
gestor cultural, produtor
independente e consultor
artistico

Educagao musical e
mediagao cultural

Formagao para atuagdo em
contextos escolares e
ndo-escolares, com énfase em
diversidade cultural

Empoderamento de educadores
como agentes de transformagao
social com capacidade de gerir
projetos

Pesquisa e inovacao
em musica

Integracdo com linhas de
pesquisa aplicada, como
inteligéncia artificial na
musica e analise de dados
SONnoros

Estimular spin-offs, startups
artisticas e grupos de pesquisa
com impacto social e econdomico

Extensdo e impacto
comunitario

Criagao de nucleos de
extensdo musical, concertos
didaticos, projetos em
comunidades locais

Desenvolvimento de modelos
sustentaveis de acdo cultural,
com impacto mensuravel na
sociedade

Interdisciplinaridade e
artes integradas

Projetos conjuntos com teatro,
danca, artes visuais e media
arts; uso de realidade virtual e
exposigoes imersivas

Promogao de experiéncias
inovadoras com potencial de
captacao de recursos e circulagao
internacional
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A crescente complexidade do cenario profissional da musica no século XXI exige que
as instituigdes de ensino superior repensem suas estruturas curriculares a luz das
transformagdes sociais, tecnologicas e econdmicas em curso. A proposta de tabela
apresentada busca contribuir com essa reflexdo, delineando possiveis eixos formativos que
integram o ensino artistico musical a formacdo empreendedora. A ideia central ¢ promover
uma formacgao ampla, que va além da exceléncia técnica ou estética, preparando musicos para
atuarem de forma auténoma, criativa ¢ sustentavel em um mercado em constante mutacao.
Ao articular criacdo, gestdo, tecnologia, educacao, pesquisa € impacto social, a proposta visa
fomentar trajetorias profissionais multiplas, adaptaveis e conectadas com os territérios onde
0S Cursos se inserem.

Cada eixo apresentado na tabela contempla uma vertente estratégica do ensino
musical que, quando associada a agdes formativas especificas, pode ampliar a inser¢do do
egresso no mundo do trabalho e no ecossistema cultural contemporaneo. O eixo da gestdo e
do empreendedorismo musical, por exemplo, propde disciplinas voltadas a elaboracdo de
projetos, marketing artistico e autogestdo de carreira, enquanto o eixo da tecnologia musical
incentiva a produgdo independente e o uso de plataformas digitais. A transversalidade entre
musica, outras artes, ¢ areas como saude e tecnologia abre novas possibilidades para a
atuagdo profissional e para o desenvolvimento de produtos culturais inovadores. Assim, a
tabela funciona como um esbogo inicial de uma proposta curricular que, sem perder de vista a
identidade formativa das instituigdes, se alinha com os desafios e oportunidades colocados a
educacao musical universitaria neste novo ciclo de transformacao.

Na tentativa de aproveitar todas essas oportunidades emergentes, tanto a Escola de
Musica e Artes Cénicas da UFG quanto o Departamento de Musica da Escola de Artes da
Universidade de Evora podem adicionar abordagens diferenciadas que circundam em torno
da construcdo de curriculos interdisciplinares, ou ainda, desenvolvendo programas e
conexdes com a tecnologia, o empreendedorismo e a producdo musical, a gestdo pessoal e
profissional, contudo, sem perder de vista os seus objetivos enquanto instituigdes de
formagao musical. Tais aspectos coadunam também com as plataformas colaborativas e redes
sociais, que permitem que musicos € compositores colaborem de maneiras inéditas,
compartilhando ideias e criatividade em escala global. O conceito de inteligéncia coletiva
aplicada a musica explora como a colabora¢do em larga escala pode gerar novas formas de
criagdo e inovacdo musical. O incentivo a pesquisa em areas de crescimento da musica,

associadas com inteligéncia artificial aplicada a composi¢ao musical, musica virtual e andlise
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do impacto social da musica, sdo outras das muitas possibilidades, que se multiplicaram nos
ultimos anos.

Para além, a UFG e a UE podem recorrer a parcerias e projetos comunitarios,
especialmente para alcancar os grupos que ainda se encontram as margens da formacgao
continua e flexivel, inclusive com a criagdo e aplicagao de cursos online. A interatividade
entre academia e a comunidade sdo iniciativas extensionistas fundamentais para que haja a
no¢do de pertencimento e para que seja criada uma ponte entre o mundo académico e o de
fora dos seus muros, desenvolvendo projetos que integrem os programas de ensino e pesquisa
a vida cotidiana das pessoas. Parcerias com escolas, centros culturais € comunidades locais
podem proporcionar experiéncias praticas e relevantes para os estudantes, além de promover
0 acesso a musica para um publico ainda mais amplo, ali, de forma presencial.

Como demonstrado por Goodman, R., & Lopes, E. (2023), o conhecimento musical
adquirido por vias formais e informais ndo sao categorias totalmente separadas, haja vista que
a aprendizagem ndo formal refere-se a atividades planejadas que, embora ndo sejam
explicitamente designadas como aprendizado formal, contém elementos importantes de
aprendizado e sdo intencionais do ponto de vista do aprendiz. Via extensao, aqui tomada
como via informal para o ensino de musica, as duas institui¢des chegariam as sociedades
circunvizinhas ndo apenas executando musica, mas gerindo eventos regulares para, com o
tempo, estruturar cursos de formacgao basica e avancada, que permita a formagao e posterior
ingresso do tdo sonhado aluno de graduacdo em musica j& com formacdo basica musical

desenvolvida. Nesse sentido, os autores citados afirmam:

“R possivel, sob o guarda-chuva de atividades extracurriculares, dentro de uma
"institui¢do de educagdo ou formacgdo..." criar um grupo de aprendizes intencionais
que ndo busquem certifica¢do ou se submeter a avaliagdes, mas que, de fato, tenham
objetivos de aprendizagem ndo formal que incorporem atividades planejadas.”
Goodman, R., & Lopes, E. (2023: 2,3, tradug@o livre)

Em outra vertente, na dianteira das pesquisas e praticas educacionais em musica, estao
as novas possibilidades para a criagdo artistica. De acordo com Sturm, B., & Iglesias, M. at al
(2019), a aplicagdo da inteligéncia artificial e aprendizado de maquina a musica estad criando
novas vertentes para a composic¢ao, analise e performance musical. Atualmente os algoritmos
sdo capazes de compor novas pecas musicais e até mesmo transmutar vozes de artistas em
covers, beirando até aos conflitos éticos de direito de 4udio e imagem, ndo deixando,

contudo, se ser um interessantissimo ramo para mais investigacao e analise.
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Outras possibilidades estdo relacionadas a interdisciplinaridade da musica enquanto
obra de arte, como no uso de realidade virtual para criar experiéncias imersivas e transversais
as diferentes artes, objetivo demonstrado pelas experiéncias com as obras do pintor Vincent
Willem van Gogh, na exposi¢do Van Gogh: The Immersive Experience’, que percorreu
inimeras cidades no mundo, proporcionando imersdo as pinturas a partir da musica. Essas
tecnologias permitem que os usudrios experimentem ambientes interativos e imersivos,
colmatando musica as outras artes. Nas areas transversais entre musica e saude, a
neurociéncia tem demonstrado que a musica ¢ processada em diferentes regides do cérebro,
influenciando a cogni¢do, as emogdes € a memoria, enquanto pesquisas exploram aplicagdes
terapéuticas através da musicoterapia, para O’Kelly et al., (2016).

Incrementos em projetos de pesquisa desta gama implicam em maior aporte de
financiamento, mas ha caminhos possiveis para esta jornada, passando pelo planejamento e
integragdo dos cursos dentro das instituicdes. O que dizer da musicologia historica, capaz de
criar intersec¢do entre o novo e o reconhecido, via digital, utilizando-se de ferramentas para
analise de dados computacionais, a fim de interpretar musicas, identificando padrdes,
entendendo tendéncias, digitalizando acervos, preservando a histéria em novos formatos, ou
ainda das pesquisas para novas técnicas de gravacao e mixagem.

Por fim, qualquer mudanga no dmbito de universidades solidas, como a Escola de
Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias e o Departamento de Musica da
Escola de Artes da Universidade de Evora, deve ser planejada para ser eficaz e duradoura,
razao pela qual a énfase na integracdo entre o novo, latente, e o estabelecido, vinculado as
praticas musicais classicas, € tdo necessaria. Para ambas, o planejamento estratégico alinhado
as politicas publicas estatais e internas, das proprias instituigdes, parece ser a esteira para o
almejado sucesso na superaciao dos desafios propostos, na criagao de resolugdes benéficas a

toda a sociedade, e com louvor! Enfim, musica!

¢ Exposigdo itinerante que permite a experiéncia de Realidade Virtual (VR) para imersdo em 8 obras de Van
Gogh e suas fontes de inspiragdo; esteve presente na Italia, Bélgica e encontra-se atualmente no Reino Unido.
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