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Introducao

VANDA DE SA, RODRIGO TEODORO DE PAULA
& ANTONIA FIALHO CONDE

A paisagem sonora histérica tem sido uma area de estu-
dos com importantes avancos nos tultimos anos, promovendo
reflexGes relevantes sobre as possibilidades de abordar a pre-
senca do som e da musica em eventos de tipologia diversa,
desafiando investigadores de diferentes disciplinas e artistas
a criarem projetos que nos permitem, hoje, revisitar o passa-
do através de representacgdes sonoras. Essas experiéncias se,
por um lado, proporcionam a apreciacdo de novas sonorida-
des com novos significados, estimulam-nos também a pensar
o fenémeno sonoro e as suas formas de escuta no passado,
no presente ou mesmo, através da especulacio, no futuro.
No presente, impde-se ainda a reflexdo sobre o impacto de
acontecimentos a escala global (como o da pandemia COVID
19) nos centros urbanos e as alteragdes nas suas paisagens so-
noras: sons silenciados, sons revelados. Sob esta perspetiva,
o presente livro retine uma série de estudos apresentados no
III Encontro Paisagem Sonora Histdrica, realizado na Univer-
sidade de Evora em 2021, no &mbito do projeto Patrimoniali-
zacdo da Paisagem Sonora de Evora (1540 - 1910)- PASEV.

Através da abordagem interdisciplinar, o Encontro pro-
porcionou a discussio e a produgéo de reflexdes criticas so-
bre a definicdo, o pensamento e a representaciao dos sons e
da musica nas cidades, em diferentes contextos, geografias e



épocas. Contemplou também a criacdo artistica, com contri-
buicbes sobre a utilizacdo do som como matéria-prima em
composigoes, tendo como inspiracao paisagens sonoras reais
ou imaginadas. Barry Truax, convidado de honra do Encon-
tro, apresentou, sob a moderacdo de Carlos Alberto Augus-
to, a conferéncia Soundscape Composition: from the Real to the
Virtual, destacando a composi¢do de paisagens sonoras e 0
seu potencial de uso como expressao artistica, mas também
associado a consciéncia ambiental. Truax destacou a relacdo
estreita entre o trabalho pioneiro desenvolvido, sob a lideran-
¢a de Murray Schafer, desde a década de 1970, pelo World Sou-
ndscape Project e a composicdo, uma vez que varios membros
do projeto, incluindo Schafer, eram compositores. A partir do
WSP, ndo somente se desenvolveram os estudos da chamada
ecologia acustica - para além dos estudos sobre comunicagao
acustica propostos pelo proprio Truax (1984) -, mas também
a pratica composicional relacionada com a paisagem sonora,
utilizando técnicas contemporaneas de processamento de si-
nais digitais!. Truax poe em evidéncia, por exemplo, como 0s
processos de escuta e registo sonoro de gravacdes de campo,
considerando perspetivas espaciais fixas ou méveis, podem
contribuir para estruturar a composi¢do de uma paisagem
sonora, apresentando analises de algumas de suas composi-
¢oes, nomeadamente Pendlerdrom (1997), Island (2000), Chali-
ce Well (2009), The Bells of Salzburg (2018) e Rainforest Raven
(2020). A conferéncia encontra-se disponivel no canal Youtu-
be do PASEV2.

|

Todo o contetido sonoro produzido no &mbito do WSP, em cinco décadas, a partir de
gravagdes de campo, encontra-se registado no banco de dados do projeto, inclusiva-
mente algumas composicdes, com acesso disponibilizado a partir de uma autorizagado
pré-requisitada através do e-mail truax@sfu.ca

2 https://www.youtube.com/watch?v=eWflQbVpwi8
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Para o presente livro, dividimos os contributos dos auto-
res, conforme a natureza temadtica de seus textos, em quatro
capitulos. Reflexdes sobre as multiplas formas de interacdo
dos sons com territérios especificos e em contextos diversos
constituem o capitulo “Espacos Urbanos, Espacos Acusticos”.
Luis Claudio Ribeiro abre essa sec¢cdo com uma interessante
abordagem sobre as formas como os sons, produzidos natu-
ral ou artificialmente, e transmitidos por diferentes dispositi-
vos, tém impactado social e culturalmente, ao longo da nossa
histéria, comunidades e individuos, relacionando-se, inclusi-
vamente, com as suas formas de escuta. O interesse no regis-
to de sons territoriais e a sua conservagdo para a posteridade,
divulgada através de projetos cartograficos, por exemplo, as-
socia-se a uma preocupacao de salvaguarda patrimonial, mas
ndo substitui a necessidade dos individuos de experienciar e
conectar-se, como testemunha auditiva, a um espaco acusti-
co especifico. Nesse processo, Ribeiro ajuda-nos a refletir so-
bre as formas como a informacédo sonora, do passado ao pre-
sente, e com expectativa do futuro, a partir da experiéncia do
lugar, é registada, reproduzida e transferida culturalmente.

O fenémeno da turistificacdo e gentrificagdao no centro his-
térico de Lisboa tem impactado a experiéncia aural e o sen-
timento de identidade de certos territérios, como o bairro da
Mouraria, caracterizado historicamente pela sua multicultu-
ralidade. Ana Moya Pellitero apresenta-nos no artigo “Inter-
rumores: A Lisbon’s multicultural sound cartography” uma
analise sobre a realidade do bairro, nos ultimos anos, iden-
tificando um silenciamento de sons que antes faziam parte
da sua paisagem sonora, silenciamento consequente de uma
transformacado proporcionada pela intensificagdo do turismo
e pelas novas formas, inclusivamente acusticas, de experien-
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ciar esse espaco. Através do projeto INTERRUMORES, a auto-
ra propOe uma agdo educativa - com praticas de gravacao de
campo, exercicios de escuta, passeios sonoros e um trabalho
de cartografia constituido pela representacdo de narrativas
sonoras —, envolvendo adolescentes migrantes de dez nacio-
nalidades diferentes, residentes na Mouraria e noutros trés
bairros histéricos de Lisboa, nomeadamente Alfama, Arroios
e Graga. As narrativas subjetivas e coletivas foram ordenadas,
pela autora, dentro de quatro eixos tematicos: a linguagem, a
memoria sonora, a musica e os sons do quotidiano. O objetivo
foi investigar as formas como esses sons podem influenciar a
experiéncia sensorial e emocional dos jovens participantes
com a cidade, e a conexao e sentimento de pertenca que po-
dem surgir a partir dessa relacao.

Sob uma outra perspetiva da experiéncia sonora urba-
na, Frederico Pessoa apresenta no seu texto intitulado “Por
uma microgeografia sonora. Bordas e centros em vibragdo”
uma interessante reflexdo sobre as formas como o confina-
mento consequente da pandemia de COVID 19 favoreceu o
aprofundamento da escuta, ampliou a nossa percepcao de
certos sons, a sua poténcia afetiva, e proporcionou novas
conformacoes e novas formas de se relacionar, individual e
coletivamente, a partir das paisagens sonoras surgidas nesse
contexto. Para isso, utilizando uma metodologia centrada na
ideia de uma microgeografia sonora, o autor, ao integrar uma
microcomunidade de um bairro central da cidade de Belo Ho-
rizonte (Brasil), propde uma andlise sobre como as relacdes
e a experiéncia sonora quotidiana, vivenciada pelos seus in-
tegrantes - e por ele mesmo -, durante o periodo pandémico,
foi impactada por essas novas experiéncias.
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Outros dois textos contemplam cidades brasileiras que
serviram como territérios de andlise sobre as suas paisagens
sonoras. Ana Ester de Matos Silva e Raimundo Nonato dos
Santos apresentam um estudo sobre as transformacoes so-
noras urbanas ocorridas na cidade de Picos (Piaui), entre as
décadas de 1980 e 1990. Sob a perspetiva da Historia Cultural
e utilizando elementos metodoldgicos associados ao conceito
de Soundscape desenvolvido por Murray Schafer, os autores
utilizam fontes hemerograficas e orais para entender os es-
timulos sonoros citadinos e as suas formas de percecao pe-
los picoenses, em espagos diversos como a sua praca prin-
cipal e outros locais de sociabilidade e de memdria do seu
entorno. Neles considera-se a musica interpretada por gru-
pos musicais ou reproduzidas mecanicamente, mas também
as conversas, vozearias, ronco de motores automobilisticos,
buzinas, sirenes, gritos de criancas e a algazarra de bébados
nos bares, entre outros elementos sonoros. Esta diversa so-
noridade urbana de Picos, no periodo prospetado, é avaliada
como memorias auditivas pelos seus habitantes. Ja Francis-
co Didier Junior transporta-nos para a cidade de Cajazeiras,
no Alto Sertdo da Paraiba, local de origem da banda de rock
Conspiragdo Apocalipse, para analisar como a musica, integra-
da na paisagem sonora da cidade, também se configura como
uma memoria social. No artigo “Sonoridade apocaliptica: a
emergéncia de uma nova paisagem sonora a partir da banda
Conspiracdo Apocalipse”, o autor destaca o pioneirismo da
banda, ao introduzir um novo género no repertério musical
ouvido pelos habitantes da cidade, atualizando as suas formas
de escuta e provocando novas interpretacoes dos conteudos
textuais, de natureza sociopolitica. Esse pioneirismo reflete-
-se também na utilizacdo de sons ndo musicais, em cancoes
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como Saga Insana. Nela, os sons bélicos sdo pensados como
um simulacro para representar uma paisagem sonora ima-
ginada, elemento que reforga a critica textual, da cancéo, as
guerras do Afeganistdo, Iraque e Palestina, conflitos ocorri-
dos entre as décadas de 1990 e 2000. As mudancas nos habitos
auditivos dos cidaddos de Cajazeiras, provocadas pela banda,
segundo Didier Junior, irdo configura-la como um simbolo
da cultura alternativa local, também promotora de reflexdes
locais sobre eventos de impacto global, como as guerras re-
feridas.

O capitulo Antigas Sonoridades retine textos em que as me-
todologias desenvolvidas nos ultimos anos em torno da His-
téria das Sensibilidades e das EmocdGes, da Paisagem Sonora
Histdrica, e da Musicologia Urbana sdo aplicadas em quatro
estudos de caso, dois em Espanha e outros dois em Portugal.
“The Soundscape of Death and Musical Experience in Early
Modern Barcelona”, da autoria de Tess Knighton, centra-se
na analise dos sons e da musica associados ao cerimonial da
morte no inicio da modernidade em Barcelona. Essa analise
baseia-se nos registos paroquiais (complementados pelos tes-
tamentos), considerados pela autora como suporte para uma
abordagem microhistdrica, basilares para uma cartografia
digital da densidade sonora destes eventos e para avaliar o
seu impacto acustico. As procissdes (funerarias ou para ad-
ministragdo do vidtico e extrema-uncao a doentes e moribun-
dos) tanto percorriam os principais eixos do espago urbano a
partir do epicentro sonoro, a igreja, como se afastavam para
locais de habitacao privada, levando os sons (sinos, canticos,
o6rgao, salmos, responsoérios, ladainhas) no seu percurso,
sublinhando a autora o papel central que as confrarias assu-
miam nas ceriménias funebres. No caso em estudo, Barce-
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lona, e a semelhanca do que acontecia noutras geografias, é
frisada a importancia do Ordinarium barcinonense do século
XVI para entender o carater multissensorial destas mani-
festacoes. O Ordinarium estabelecia os rituais processionais
(textos recitados e cantados) associados a morte, marcando
a porosidade da transicdo entre os espacos eclesial, publico
e doméstico, solenizando a paisagem sonora. Os cerimoniais
funerarios revelam ainda, em termos de investimento na
morte, segundo a autora, a desigualdade social. Como pro-
posta final, e depois de reconhecido o caracter abrangente
destes eventos na cidade, aponta-se a escuta da paisagem so-
nora histérica da morte através dos registos paroquiais, apro-
ximando-os de outras ferramentas de analise geolocacionais,
abrindo caminho a histéria dos sentidos e das emocdes.

“El impacto del comercio atldntico en el paisaje sonoro
de Sevilla en la Edad Moderna” é o titulo do artigo de Clara
Bejarano-Pellicer. A autora, baseando-se em fontes primarias
de arquivos e bibliotecas, demonstra, ao longo do texto, as
transformacdes ocorridas na paisagem sonora sevilhana des-
de que a Coroa de Castela incorporou a América nos seus do-
minios e muito especialmente desde que a cidade se tornou
sede da Casa de Contratacion (1503), vivendo o seu periodo de
esplendor até meados do século XVII. A sua dimensado metro-
politana, também de alcance atlantico, viria a refletir-se em
termos econdmicos, sociais, culturais e religiosos. O interes-
se de Sevilha é sublinhado pela autora por se tratar de uma
cidade cosmopolita, porto internacional, com instalacdo de
coldénias de comerciantes europeus e também centro de co-
mércio de escravos desde o século XV. A abordagem possibi-
lita um aprofundamento do estudo dos intercimbios entre o
Velho e o Novo Mundo na sua fase inicial. O bulicio do porto
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(pregdes, tanoeiros, esparteiros, cordoeiros, marginais), as
salvas de artilharia e os sons dos sinos associados as parti-
das e chegadas das frotas, os musicos militares ao servigo dos
galedes, juntavam-se as manifestacoes culturais da cidade.
Entre estas, a autora sublinha, além das festas publicas, as
festas particulares das corporaces das nacoes de comer-
ciantes, fundando redes de sociabilidade entre os seus mem-
bros, solenizadas nos seus santos patronos; patrocinavam
cerimonias liturgicas, servicos de capela musical, pirotecnia,
sermoes, missas rezadas ou cantadas. Existiam ainda outras
manifestacdes, como dancas relativas aos indios (presentes
no Corpus Christi), ou festas menos institucionalizadas, como
as mascaradas, compondo a paisagem musical de Sevilha no
periodo moderno.

No contexto portugués, Antdnia Fialho Conde, no seu arti-
go “Marcas da devogdo na paisagem sonora historica: da boa
morte a salvacdo das almas”, propde a partir de uma pesquisa
por amostragem, uma analise as marcas da devo¢ao na pai-
sagem sonora histérica de Evora. Focando-se nos rituais as-
sociados a morte, partilha os dados colhidos em testamentos
e cédulas testamentarias durante o periodo moderno nesta
cidade. Percorre diversas camadas sociais, idades e estatutos,
e encontra uma série de vontades expressas em vida que de-
viam ser cumpridas pelos testamenteiros nas igrejas e cape-
las da cidade (missas rezadas e/ou cantadas, oficios e licdes,
responsos, entre outros) com formatos e exigéncias distintas.
Destacando estes elementos das materialidades que lhe es-
tavam associadas (como por exemplo os rituais de enterra-
mento), a autora procura indagar a dimensao das devogdes
em termos litargicos e os modelos de praxis musical a elas
associado.
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O capitulo termina com o artigo “Antigos e novos modelos
para se cantar a morte: estabelecimento e difusao dos proto-
colos destinados ao ritual finebre portugués, a partir de ma-
nuais liturgico-musicais impressos (séculos XVII e XVIII)”, da
autoria de Rodrigo Teodoro de Paula. Trata-se de um estudo
baseado no conceito de Sonoridade Ritual sobre os manuais
portugueses pos-Trento que tiveram como objetivo estabe-
lecer os protocolos do cerimonial catdlico de morte, tendo
como referéncia o modelo romano, e proporcionar uma di-
fusdo hierarquizada e geograficamente abrangente, a partir
da Capela Real, de modelos rituais e sonoros a ele associado.
Nesse processo, o autor também destaca o pioneirismo das
confrarias e irmandades de carater assistencial que, através
de manuais liturgico-musicais encomendados, como o Ordo
Amplissimus (1603), de Duarte Lobo e em especial o Cantum
Ecclesiasticum (1614), de Filipe de Magalhaes, promoveram,
de forma uniformizada, a difusdo dos ritos destinados aos
seus irmaos e irmas defuntos. Sdo analisados, para além dos
dois titulos supracitados, o Resumo das Regras Geraes (1741) de
Luiz Maia Croesse’r, o Theatro Ecclesiastico (1743) de Domin-
gos do Rosario, o Director Fiinebre de Ceremonias (1749), de Ve-
rissimo dos Martires - esses dois com importante circulacao
na América Portuguesa - e o Ritual das Exéquias (1782) de Luis
Gomes Moura. O estudo apresentado por De Paula incentiva-
-nos a refletir sobre o fenémeno da difusdo de modelos rituais
e sonoros, pelo poder portugués, durante o Antigo Regime, e
sobre como esses modelos foram impostos e aclimatados as
praticas locais, inclusive nos dominios ultramarinos.

O terceiro capitulo Ouvir o Século XIX contempla textos em
que a analise das sonoridades identificadas em eventos histé-
ricos oitocentistas, permite compreender questdes de natu-

VANDA DE SA, RODRIGO TEODORO DE PAULA & ANTONIA FIALHO CONDE 17



reza cultural e sociopolitica dos locais onde eles ocorreram.
Vanda de S4, no artigo intitulado “A paisagem sonora das cor-
ridas de touros no século XIX: o caso de Evora”, analisa a pro-
fusdo sonora propiciada pela festa tauromaquica, em particu-
lar na cidade de Evora. Enquadrando o tema na histéria das
touradas em Portugal, a autora frisa a sua presenca no tempo
longo em Evora, onde ocupou espacos diversos alternativos
a Praca Grande, até a inauguracao oficial da Praca de Touros
em 1889, recinto construido de raiz, garante de uma melhor
comunicacdo visual e acustica com os espetadores. Basean-
do-se em fontes documentais diversas (periddicos, literatura
de viagens, literatura de cordel) e na bibliografia ja existente
sobre o tema, a autora sublinha a auséncia de trabalhos sobre
a dimensao sonora e o impacto urbano das corridas de tou-
ros. Procurando ultrapassar esta lacuna, e partindo sempre
do contexto para o caso de estudo com especial interesse na
pratica musical, Vanda de Sa aborda a presenca dos musicos
e da musica nas corridas de touros, evento de aparato e ins-
trumento de encenacao de poder por parte da Coroa. Para
a realidade local, destacou-as enquanto associadas a eventos
significativos na paisagem sonora da cidade (procissdo do
Corpo de Deus, visitas ou eventos régios, Feira de S. Jodo),
sem reportorio musical exclusivo, mas com funcdes especifi-
cas e partilhando os toques de raiz militar assegurados pelas
bandas de musica, em notdria disseminagdo no século XIX.
As reflexdes finais apontam para a compreensdo do evento
tauromdquico em termos nacionais e locais (veja-se a hiper-
valorizagdo dos patriotismos do século XX ibérico), sendo a
sonoridade a ele associada refletida noutros reportdrios pre-
feridos por publicos que também as frequentavam (em con-
creto a Zarzuela, no caso de Evora).
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Filipe Oliveira, no seu artigo “Os hinos e a musica come-
morativa no contexto das celebraces do 1° de Dezembro em
Evora na segunda metade de oitocentos” acompanha através
das intervencdes musicais na cidade, com hinos, alguma da
agitacao politica que caracterizou o século XIX em Portugal.
Neste contexto atribulado sabe-se que em Evora se viveram
com particular entusiasmo e fervor nacionalista as festivida-
des associadas a restauracdo da nacionalidade. Neste estudo
apresentam-se uma série de dados associados as manifesta-
cdes musicais de pendor politico em Evora, durante a segun-
da metade do século XIX, sobretudo aqueles associados as
comemoracdes do 1° de Dezembro, no sentido de enriquecer
a narrativa histérica através da presenga do hino politico na
paisagem sonora das comemoracdes do Dia da Restauragédo.

Em “Warfare and bell ringing: The mid-nineteenth-cen-
tury confessional conflict in Mount Lebanon”, Alex Rodri-
guez Suarez propoOe a andlise do toque dos sinos no Monte
Libano em meados do século XIX, quando a regido testemu-
nhou conflitos militares entre duas comunidades religiosas,
os maronitas e os drusos. O facto de integrarem o Império
Otomano e de tocarem os sinos das igrejas destas comuni-
dades cristds permite que a analise da paisagem sonora do
Monte Libano reflita os conflitos confessionais de meados do
século XIX neste local. Acresce que varias fontes escritas de-
monstram que a populacdo nao-crista rejeitava o toque dos
sinos, precisamente enquanto simbolo da presenca crista
na regido. O quadro de analise torna-se ainda mais comple-
x0 quando se percebe, através das fontes, que a informagao
foi utilizada como um componente da propaganda pré-cris-
ta destinada a garantir a simpatia das poténcias ocidentais.
A clivagem politica e religiosa aparece aqui como o pano de
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fundo das motivacoes para as diversas manipulacoes da pai-
sagem sonora usada como instrumento de coesdo, hostilida-
de e até propaganda.

O quarto capitulo Instrumentos em Perspetiva reune dois
textos em que os processos de adaptacdo, em Portugal, do
repertério musical vigente nas praticas instrumentais com-
preendidas entre os séculos XVII e XIX, inclusivamente no
contexto liturgico, sdo apresentados a partir da utilizagdo de
dois instrumentos musicais: o érgao e o baixao.

O artigo “O verso de 6rgdo em Portugal (1620-1870): do
canto de érgio a opera italiana” de Jodo Vaz, apresenta um
quadro histérico de longa duracdo deste género musical.
Como refere, a pratica do verso de 6rgdo em alternancia com
o canto parece ser quase tdo antiga como a propria integracao
do instrumento na liturgia. De facto, muitas das mais antigas
pecas para 6rgao sugerem a alternancia instrumental com o
canto, no contexto liturgico, constituindo ja no século XVII a
maior parte da intervencao do instrumento na liturgia. Pela
sua importancia neste quadro, o autor comeca por abordar
Flores de musica (1620) de Manuel Rodrigues Coelho (c.1555-
1635) estendendo a sua andlise até aos ultimos capitulos mu-
sicais no século XIX desta prética de 6rgdo. Apresenta tam-
bém a produgio do Padre Joaquim Espanca (1839-1896) que,
em trés manuscritos que subsistem na Biblioteca Publica de
Evora, compds uma série de pecas para 6rgdo com uma fun-
¢do diferente dos versos anteriores, uma vez que funcionam
como interludios instrumentais - alguns evocando excertos
de 6peras - entre as sec¢des cantadas, ndo substituindo ne-
nhuma delas.

Um estudo sobre o Baixdo, com destaque para a sua re-
levancia nas praticas interpretativas do repertério religioso
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portugués, é apresentado por Jodo Mateus e Hugo Porto no
artigo “Contributo para o estudo do Baixdo em Portugal”. O
texto oferece uma retrospetiva da presenca deste instrumen-
to no territério portugués, desde a segunda metade do sécu-
lo XVI até a segunda metade do século XIX, sendo o século
XVII o periodo correspondente ao apogeu do uso do baixao,
em especial pelas instituicoes religiosas portuguesas como as
catedrais, conventos e mosteiros. Identificada a escassez de
trabalhos sobre essa tematica, as reflexdes propostas pelos
autores incluem a analise de representacdes iconograficas,
das caracteristicas, dos métodos construtivos e sucessivas
transformacdes organolédgicas do instrumento, bem como
a sua funcionalidade, o repertdrio e o seu desuso, e ainda
a identificacdo de tangedores e tangedoras. Este contributo
permite reflexGes relevantes sobre a persisténcia, mesmo
com as mudancas estéticas ocorridas durante o periodo ana-
lisado, de uma sonoridade que, segundo os autores, merece,
hoje, fazer-se presente nas interpretacoes historicamente in-
formadas do repertdrio religioso portugués a ele adequado.
O quinto e ultimo capitulo intitulado Criatividade Sonora,
conecta-se com as reflexdes apresentadas por Barry Truax so-
bre a composicao de novas “paisagens sonoras”. Na linha de
trabalho de andlise a obras singulares, o artigo de Ana Telles
“Paisagem sonora e historia recente na obra A Casa do Cravo,
de Carlos Marecos. Analise e interpretagdo” evidencia como
os diferentes elementos de paisagem sonora enformam a
obra e se relacionam entre si, produzindo uma representacao
simbdlica coerente da identidade e da histdria recente de um
dado territdrio. Neste caso, o Alentejo e as vivéncias da Revo-
lugdo de 1974, do verdo quente de 1975 e da reforma agraria.
A obra A Casa do cravo, para piano e eletrdonica, de C. Mare-
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cos (2019) utiliza gravacgdes de paisagens sonoras efetuadas
previamente, entre outros elementos. Tanto na sua dimensao
instrumental como na eletrénica, a obra manipula materiais
sonoros heterdclitos, embora simbolicamente relacionados,
como: gravacodes de sinos de uma igreja no Alentejo, cancdes
de José Afonso, de Sérgio Godinho, de José Mario Branco, en-
tre outro material como emissoes radiofénicas dos anos 1974-
75. A partir deste conjunto diverso, a autora procede a uma
andlise que compreende a componente electroacustica da
obra, a analise sonora da gravagdo de referéncia e a analise
musical da partitura.

Juliana Wady em “Paisagens sonoras e topicos musicais:
um estudo a partir das Cirandas de Heitor Villa-Lobos” pro-
poe-se refletir sobre a relacao entre a Teoria dos tépicos mu-
sicais e o conceito de «paisagem sonora» conforme definido
por Schafer (1977). Esta linha de analise é desenvolvida a pro-
posito da obra Cirandas (1926) de Heitor Villa-Lobos, cons-
tituida por 16 pequenas pecas para piano. Representando o
modernismo brasileiro, a par do movimento de demarcacao
da identidade nacional, as Cirandas contém tépicos musicais
de carater nacionalista, e evocam ambientes sonoros que sao
também simbolos de um Brasil recém imaginado. Encontra-
mos por isso, nesta andlise, um discurso em torno de tépicos
como a «sincope brasileira» ou a «danca ritual» nas Cirandas,
articulando a interagdo entre obra, compositor e contextos
como meio para pensar a ideia de «paisagem sonora».

O texto de Jodo Ricardo, intitulado “Pequenos Composito-
res no Museu: Criacdes Musicais para o Jogo PASEV no Museu
Nacional Frei Manuel do Cenaculo” encerra o ultimo capitulo
do livro. O artigo é dedicado a um dos mais interessantes ou-
tputs do Projeto PASEV de cariz eminentemente pedagogico,
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o Jogo PASEV. O autor procede a explicitagdo técnica e ana-
litica daquela que sera a chamada recompensa final no re-
ferido jogo, uma pequena composicdo musical resultado da
sequéncia individual da descoberta de referéncias musicais
(nomeadamente instrumentos musicais) nos quadros expos-
tos no primeiro andar do Museu Nacional Frei Manuel do
Cenaculo. Referidos os destinatarios - criancas entre os oito
e os doze anos —, e explicada a forma como se desenvolve
0 jogo, o autor dedica-se ao tratamento do tema central do
artigo, a justificacdo das escolhas estéticas para as pequenas
pecas musicais que surgem no final do jogo e que sdo tam-
bém de sua autoria enquanto compositor. Fundamenta o seu
trabalho nas praticas musicais conhecidas como open form, e
explica o processo de criacao das obras em si, com recurso a
métodos e processos de composi¢do musicais criptograficos
e partindo de uma premissa sazonal para as obras. E relatada
a experimentacao do jogo por um grupo de 34 criancas da
faixa etdria a que o mesmo é dirigido, com grande ades@o dos
participantes, ficando também demonstradas as suas poten-
cialidades didatico-musicais e sonoras, bem como o estimulo
do interesse artistico e da criatividade junto dos mais jovens.
E ainda frisado o rigor do trabalho metodolégico realizado
a montante das escolhas aleatérias das referéncias musicais
de molde a assegurar a cada composi¢do um caracter unico
e singular.

Este livro, como se referiu no inicio, é fruto do Encontro
cientifico realizado em Evora, no ano de 2021. Nio é demais
sublinhar que deste Encontro resultaram contributos valio-
sos e diversificados no que refere a objetos de estudo, me-
todologias e horizontes cronoldgicos, proporcionando um
panorama abrangente e relevante da investigacao produzida
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no quadro conceptual da Paisagem Sonora. Esta abrangén-
cia acompanha a polissemia do proprio conceito apresentan-
do-se trabalhos de natureza histdrica, com ressonancias na
andlise emocional, na microhistéria, nos estudos culturais;
na criagdo musical contemporanea; na persisténcia simbo-
lica e funcional de instrumentos, como o érgdo e o baixao,
e finalmente no uso de recursos tecnolégicos associados a
criacdo musical, representados aqui pelo projeto de um vi-
deojogo que explora as ressonancias sonoras dos objetos mu-
sealizados.

0 livro aspira a constituir-se como um ponto de partida al-
ternativo para o aprofundamento da investigagdo no dominio
da paisagem sonora nas suas multiplas formas de existéncia:
documental, artistica, evento, memoria...

A publicacido s6 foi possivel devido a colaboragdo entre
diversas instituicdes que possibilitaram a criacdo de um es-
paco de circulacao de trabalhos e comunicacao entre aborda-
gens e perspetivas diferenciadas. Destacamos a Universidade
de Evora, o Centro de Investigacio em Sociologia e Estética
Musical (CESEM-Pélo de Evora); o Centro Interdisciplinar de
Historia, Culturas e Sociedades (CIDEHUS-UE), e a Fundacéao
para a Ciéncia e Tecnologia (FCT) que através do seu plano de
financiamento tornou viavel todo este processo.
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