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Pensar a sociedade contemporanea — caminho para a demoli¢ao do
patrimonio cultural?

Resumo

A presente dissertacdo tem como objetivo de investigacdo “o pensar da sociedade
contemporanea” do século XXI, tentando perceber se as suas vontades e necessidades
conduzem a uma desconfigurardo e incompreensdo pelo patrimoénio cultural. Sao
apresentadas tematicas de valor cultural e de mercado; observa-se patriménio como um
recurso, mas também como um processo cultural; ¢ construida uma balanga de eixos sobre
a compreensdo e valorizagdo dos patriménios. O estudo de caso apresentado, da Casa
Alcaide-mor de Estremoz, ¢ alavanca para a inser¢do da tese da demoli¢do e qual o
impacto que a mesma tem, quer perante o patrimonio cultural, quer perante a sociedade
onde o mesmo se insere. Questionar patrimonio, torna-se agora a forma mais exata de
valorizar o mesmo, trazendo didlogos novas e discussdes necessarias sobre o patrimonio
na atual sociedade, e na futura. Como salvaguardar patriménio, quando os proprios meios

de valorizagao se encontram repletos de desvios e desentendimentos.

Palavra-chave: Sociedade Contemporanea, Valor Cultural, Patriménios, Politicas

Publicas e Privadas, Demoli¢ao Patrimonial.



A Critical Thought on Contemporary society — a way to the cultural
heritage’s demolition?

Abstract

The aim of this dissertation is to investigate "the thinking of contemporary society" in the
21st century, trying to understand whether its wants and needs are leading to a
deconfiguration and lack of understanding of cultural heritage. Themes of cultural and
market value are presented; heritage is observed as a resource, but also as a cultural
process; a balance of axes is built on the understanding and appreciation of heritage. The
case study presented, of the Casa Alcaide-mor in Estremoz, is a lever for inserting the
thesis of demolition and the impact it has, both on cultural heritage and on the society in
which it is located. Questioning heritage now becomes the most accurate way of valuing
it, bringing new dialogues and necessary discussions about heritage in now a day’s
society, and in the future. How to safeguard heritage when the very means of valorization

are full of deviations and misunderstandings.

Keywords: Contemporary Society, Cultural Value, Heritages, Public and Private

Policies, Heritage Demolition.
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Introducao

Pensar a Sociedade Contemporanea — Caminho para a Demoli¢do do Patrimonio € a
tematica que surge no meu percurso académico, focado e especializado na area do
patriménio histérico e na gestdo cultural. Sao diversos os conhecimentos, ideias e novas
perspetivas que vao surgindo durante esta trajetoria, e que fomentaram a necessidade
pessoal de querer criar uma maior amplitude sobre um didlogo mais contemporaneo em
relagdo ao patrimonio cultural. Nao apenas neste Mestrado, em que os ensinamentos se
focaram sempre na resolu¢ao de problemas e no questionar o patrimoénio cultural e o seu
significado, mas também naquele caminho que foi a licenciatura, em que as
aprendizagens se evidenciaram na valorizagdo e compreensdo dos patrimonios. Estes
trajetos tornaram-se efetivamente importantes para chegar hoje a esta temadtica e

problematica sobre o patrimonio cultural.

Com os conhecimentos adquiridos no tracar da licenciatura, ficou bem saliente a
importancia do patriménio cultural como elemento de memoria e identidade, historia viva
e algo para nunca se apagar, para proteger e transmitir conhecimento. Nesse foco, ¢
paradoxo aquando do registo da demoli¢do de um Monumento Nacional localizado no
Alentejo, mais precisamente na cidade de Estremoz. A experiéncia e novas praticas de
abordagem do patrimonio cultural durante o decorrer do Mestrado, deram-me a
possibilidade de estudar este caso, facilitado pela proximidade fisica e de sociabilidade
vivencial, permitindo-me assim questionar e compreender toda esta pratica — a

demolicio.

A partida, demolir patrimonio cultural, classificado como Monumento Nacional, seria um
ato ofensivo a historia ndo apenas de Estremoz, mas também do nosso pais. Mas ¢ nas
leituras e nas novas abordagens ao patrimonio cultural que surgem novas perspetivas e

novas questoes também necessarias a serem discutidas e trabalhadas.

Abordar novas perspetivas e novas abordagens para o patrimonio cultural tornaram-se o
meu principal objetivo como futura investigadora na area. O patriménio esta connosco ha
muitos anos e todo o seu didlogo de protecdo e valorizagdo comega a se tornar repetido,

sendo assim importante abordar esta conduta das novas utilidades e destruicdo para



podermo-nos continuar a inserir os nossos patrimonios numa sociedade em que as suas

necessidades encontram-se em rapida alteracao.

Do patrimonio para a sociedade, refleti que de facto ndo se trata apenas de valorizar e
compreender patrimoénio cultural. Trata-se, igualmente de compreender a sociedade atual
e futura e qual o papel dos bens culturais na mesma. Qual a importancia, relevancia do

mesmo ¢ qual o seu atual papel na presente sociedade contemporanea.

Pensar a Sociedade Contempordnea surge com o principio de decifrar onde se encontra
0 patrimoénio na nossa sociedade, e se observamos estes bens com alguma importancia
em relagdo a nossa entidade de nagdo. Sendo o caminho para a demoli¢do do patrimonio
cultural? A questdo principal que também me levou inicialmente para este tema,
tornando-se esta a segunda parte apresentada através do estudo de caso da Casa Alcaide-

mor de Estremoz, Monumento Nacional demolido em 2021.

A presente dissertacdo de Mestrado apresentard essencialmente uma metodologia
qualitativa baseada em literatura cientifica do patrimonio cultural, interligando todo esse
discurso com as normas ja praticadas. As normas praticadas focam-se na Cartas e
Convengdes que se juntam para salvaguardar o patriménio cultural, sendo este discurso
intercalado com o estudo de caso, com o fim também de se verificar se existiram passos

neste processo de demolicao ilegais ou incompreendidos.

A dissertacdo apresentara um discurso cronoldgico e cruzado de ideias, com objetivo de
confrontar o passado com o presente, entendendo por isso qual a realidade atual do
patrimonio e se a demoli¢ao poderd ou ndo possuir uma nova abordagem contemporanea

em relacdo ao patrimonio cultural.

Assim, a dissertagdo sera constituida por trés parte de desenvolvimento. A primeira parte
estara focada no inicio da valorizagao do patriménio, para entender a forma de como este
se tornou importante para a sociedade. Apresentado os primeiros pensares sobre o
patriménio e a sua salvaguarda, terminando na protecao legal internacional e nacional; as
Cartas e Convengodes Internacionais conformaram-se em instrumentos de trabalho
estruturantes para enfrentar o entendimento dos acontecimentos em volta do estudo de
caso apresentado na segunda parte. Apresentando também a importancia dos

acontecimentos do passado, através da construcdo historica do valor do patrimonio, que
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se verificou com um crescimento justificado a par dos acontecimentos sociais e politicos
acontecidos na sociedade, atravessando pelo momento vital em que varios pensadores se
se debrucaram sobre a conservacao dos patrimonios. (Luso et all., 2004) Estudo este que
se comprovou relevante para a constru¢do do escopo conceptual necessario a reflexao

impulse de investigacdo desta dissertagao.

A segunda parte serd o momento de apresentacdo do estudo de caso, onde existira o
cruzamento dos conhecimentos ja adquiridos na primeira parte, colocando-os em
comparag¢ao com atos praticados perante o Monumento Nacional demolido. Esta segunda
parte, também servira para entender quais as melhores e novas abordagens que se podera

ter para a realizacdo da terceira parte.

A terceira e ultima parte procura compreender todo o enlace anterior e estudar, o pensar
contemporaneo abordando diferentes tematicas em volta do patrimonio cultural tais como
valor, utilidade, recurso e conservagdo (Gonzalez, 2020); topicos estes que se encontram
ligados ao estudo de caso e que poderdo vir a contribuir para a resposta colocada desde o
inicio: Pensar a sociedade contempordnea — caminho para a demoli¢do do patrimonio

cultural?



Estado da Arte

Observar, compreender e valorizar patrimonio sao os trés vértices de grande importancia
para uma gestao favoravel sobre os bens que se incluem nesta dissertagdao. Questionar o
patrimonio cultural — podera ser observado como a novidade do século — se tem um fim,
se pode ser esquecido, se pode ter mais que uma interpretagdo de utilizagdo, se pode ser

mais que somente um objeto do passado?

Ler, questionar e opinar sdo as novas formas de compreender e proteger o patriménio.
Serd entendido ao longo da dissertacdo apresentada, que a questdo de valorizagao
patrimonial e entender o patrimoénio como algo importante ¢ o objetivo ja concluido —
pela literatura especializada de mainstream. Joana Palma (2016) reflete de forma
explicita, o processo de valorizagdo que o patriménio cultural sofreu e que 0 mesmo € o
resultado de agdes massivas de furto e saque, na sua dissertagdo de Mestrado A¢des de
destrui¢do no Patriménio Cultural. E notavel, que ao longo dos estudos pelo patriménio
cultural, existe um grande foco pela teoria de Francoise Choay (1925) na obra Alegoria
do Patrimonio, em que no terceiro capitulo onde se debruga sobre os acontecimentos da
Revolugdo Francesa e além do seu cariz politico, 0 impacto que o mesmo acontecimento
teve para as antiguidades da época. Teoria e saber este que mesmo tendo um espago de
tempo quase de 100 anos continua a persistir na ideia dos atuais investigadores que o
patrimonio cultural comecgou a ser valorizado aquando da destruicao massiva e furto do

mesmo, numa época em que as instabilidades politicas eram notaveis.

A primeira ideia sobre o patrimonio cultural, pela antiguidade e pelos grandiosos edificios
que ainda hoje se encontram nas grandes paisagens urbanas, ¢ ainda muito mencionada
nos Congressos e legislacdes na atualidade. A Carta de Veneza (1964), em momentos,
deixa claro que os periodos anteriores na historia, sdo aspetos a valorizar num monumento
e que o restauro e a conservagao deverao ir a esse encontro. Violet-le-Duc possui 0 mesmo
argumento quando afirma que a apreciagdo das decisoes de um monumento ndo deve ter

apenas em conta a opinido do autor do projeto.

Na esfera das Convengdes realizas em prol da protecdo e valorizagdo do patrimdnio
cultural, deparamo-nos com a questdo de pouco dialogo no tema da Demoli¢ao do

Patrimonio Cultural. A Carta que constata a demolicdo como assunto discutivel ¢ a
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Convengao de Granada de 1985 - Conven¢do para a Salvaguarda do Patrimonio
Arquitectonico da Europa. A legislagdo nacional atual atua consoante os mandos das ditas
Convengdes, contudo verificamos que a visdo descrita na Convencdo de Granada ja

consta com quase 40 anos.

Miguel Malheiro (2018) reflete no seu artigo Conservagdao do Patrimonio Arquitetonico
Atraves de Acoes de Demolicdo e Construcdo, sobre a demoli¢do como forma de
conservagao, o que s6 a ideia para muitos podera ser inconcebivel, mas para os mais
abertos a uma nova perspetiva sobre o patriménio cultural, esta poderd até mesmo ser
seriamente interessante. A ideia evolutiva de Malheiro (2018) coloca em causa os sempre
praticados métodos de conservacdo que levam por vezes a danificacdo dos bens
patrimoniais € em casos especificos que a demoli¢ao € a op¢ao mais louvavel, sendo a
partir dai necessario nao soé refletir sobre a propria questao da demoli¢do, como também

do valor do patriménio.

Debater no espago publico o patriménio ¢ um didlogo muito mais amplo, que apenas
define o seu valor nas normas de classificacdo nacional e internacional. Falar de
patrimonio € definir todos os seus aspetos ndo apenas do passado, mas também qual o seu
papel do presente, qual o contributo do patriménio para a sociedade presente e futura. E
para isso ¢ importante entender também qual a defini¢@o de valor do patrimoénio, e qual o

seu papel na sociedade contemporanea do século XXI.

Para este discurso creio que exista uma obra essencial para uma discussdo mais aberta e
fora dos parametros tradicionais em que ja conhecemos o patriménio. Para existir um
didlogo em que o patrimonio e destrui¢do sejam inseridos na mesma frase com uma
determinada relagdo entre si, € essencial ter um discurso fora da caixa e passar a observar
o patrimoénio cultural como algo ndo-imaculavel. Pablo Alonso Gonzalez (2020) na sua
obra O Antipatrimonio — fetichismo do passado e dominagdo do presente retrata o
patriménio na sua necessidade de bem cultural num século em que os tratamentos pela
cultura se encontram diferentes e as necessidades da sociedade encontram-se em

constante mudanga.

Alonso Gonzalez (2020) na obra acima indicada relata sobre o valor do patriménio e as

diferentes formas de como o mesmo pode ser compreendido, ou até como deveria ser
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compreendido. Realizando diferentes comparagdes, entre o valor de uso e o valor de
troca, apresentado as ji conhecidas definigdes de Marx!, fazendo do patriménio
possivelmente observavel como um objeto de fabrico. Mesmo, por vezes, levado ao
exagero da comparacao Gonzalez (2020) coloca em cima das opgdes possibilidades de
observacao diferentes ¢ também socialmente aceites. Além das formas de valor e de
criagdo de valor para o bem patrimonial ¢ também desenvolvido a ideia da necessidade
patrimonial, qual a necessidade em que o patrimonio se insere nas caréncias humanas e
ainda o melhor mecanismo econdmico e de gestao que devera ser aplicado na valorizagao

e gestdo do patrimonio cultural.

A par da compreensdo do valor do patriménio e qual os melhores mecanismos para
definicdo do mesmo Gonzélez (2020) também reflete no que de ¢ o patriménio cultural
na sociedade de hoje. A base da defini¢do do patrimdnio € que se trata de um objeto do
passado com testemunho histoérico ¢ usado como definicdo de identidade de uma
sociedade. Hoje esse patrimonio pode ser reutilizado de inumeras formas e constata-se
que as suas novas utilidades se tornam o método de continuidade de util para se evitar
cair na op¢do da ruina e esquecimento. O discurso do autor coloca em causa se essas
novas utilidades e novas fungdes que os edificios historicos possam vir a adquirir nao
confundem o seu verdadeiro valor, se o patriménio ndo ¢ apenas um processo cultural,

mas essencialmente um recurso para a sociedade.

A par desta ideologia, encontramos o artigo de Paola Berenstein Jacques (2023) publicado
na Revista de Arquitetura e Urbanismo com o titulo Patriménio Cultural Urbano:
Espetaculo Contempordneo?; Neste a autora coloca em pratica novas defini¢des tais
como patrimonializagdo, museificagdo e culturalizagdo para tratar e explicar a forma de
como o patriménio cultural € utilizado e observado na sociedade atual. Em ambas
perspetivas poderemos facilmente acreditar que o patriménio cultural, passa agora a ser
utilizado mais como um meio para atingir um fim, sendo ndo mais a cultura a matéria

prioritaria do conhecimento e entendimento do patriménio, tornando-se a forma mais

! Prista, M. (2021). Recenséo a O Antipatrimonio: Fetichismo do Passado e Dominagdo do Presente de Pablo Alonso
Gonzaélez. Préticas da Historia, N°12, 295-302.

11



vidvel para manter o patriménio vivo se transformando-o num mecanismo de interesse

econdmico.
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I Parte: Evoluciao do Tratamento no Patrimonio Historico e
na Sua Abordagem
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1. Valorizag¢ao do patrimonio cultural — contextos e caminhos

A tomada de consciéncia sobre a importancia hoje atribuida ao patriménio cultural ¢ o
resultado do culminar de vérias observacdes e opinides sobre o monumento do passado.
Nao poderemos assim afirmar, de facil modo, que a importancia que hoje atribuimos ao
patriménio cultural ¢ o resultado de um Unico acontecimento da histéria, mas sim o

resultado de varios acontecimentos, pensares e contestagoes passadas.

Poderiamos acolher o caminho mais simples e afirmar de facil modo que a Revolugao
Francesa, tornou-se além de um acontecimento politico e social, a primeira tomada de
consciéncia perante os bens monumentais. O que se tornaria rapidamente de uma falsa
verdade, visto que muitos anos antes do acontecimento da revolugdo, constatamo-nos
com palavras e pensamentos do humanista e poeta Francesco Petrarca? (1307-1374), este
que ao observar o estado de ruina de alguns bens edificados, se preocupa, protestando
«prontamente contra a negligéncia dos proprios romanos que destruiram a sua propria

cidade, ignorando a importancia que um dia esta adquiriu.» (Palma, 2016:5)

Entre o periodo Medieval e a Idade Moderna, o tratamento e relagdo com as ruinas dos
bens patrimoniais, foram tendo diferentes contextos perante aquelas que se referiam as
mesmas. Num periodo do Romantismo e Liberalismo, intelectuais e humanistas,
observamos uma época em que as ruinas dos bens, hoje consideradas como patrimonio
cultural, poderiam ser observadas, tratadas e caracterizadas num modo romantico e
nostalgico, como simultaneamente observadas por outros como um simples ato de
abandono e desvalorizagdo tornando-se o resultado da “destruicdo moderna”. (Palma,

2016)

Estas visdes colocam a ponderacao sobre o tratamento ou os tratamentos que se devem
refletir sobre a questdo da destruicdo. Aceitar a ruina como um resultado do tempo, um
sentimento nostalgico sobre o patriménio que um dia se elevou e modificou ou
intensificou determinado momento histérico. Ou fazer a relacdo entre a ruina e desleixo,
o desrespeito e a falta de valorizagdo do patriménio. Serd um desrespeito, ou tal como o

bem patrimonial na integra, uma marca no tempo.

2 Francesco Petrarca foi um intelectual, poeta e humanista italiano, famoso, principalmente, devido ao seu romanceiro.
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Na época referida a ponderagao caiu fortemente sobre a questdo que a ruina era apenas
um ato de desvalorizacdo e desrespeito inconsciente perante tal marco historico. Dessa
forma a corte papal, a época sob regéncia de Papa Pio II, protestou em conjunto contra
essa mesma atitude, concebendo diversas regras de protegao em relagdo ao patrimoénio

destruido. (Palma, 2016)

Apos a Revolugdo Francesa, a preservacao dos monumentos antigos, adquiriu novos
olhares e preocupagdes além-fronteiras. Procurou-se respeitar os bens culturais, em
medida de os proclamar uma identidade nacional. Os acontecimentos que constituiram o
século XVIII, em toda a Europa, desde o Iluminismo, Revolucdo Industrial, até¢ ao
culminar da Revolugdo Francesa, foram contributos na mudanga de mentalidades perante
os monumentos antigos. Nogdes estas, sobre os monumentos que vinham a ser analisadas
e estudadas, j4 desde o Renascimento. Dando uma nova perspetiva sobre o olhar aos
monumentos antigos, as ponderacdes ¢ discussdes comegaram a ser essenciais ao seu
aparecimento. O restauro, relativo e projetado para os monumentos antigos, ganha agora
uma nova perspetiva, menos pratica ¢ mais cultural, enfatizando o saber da historia,
misturando com procedimentos e analises formais e cautelares, tornando-se a Revolugao

Francesa marco, de referéncia dessa dindmica. (Kuhl, 2006)

O pos-Revolugdo Francesa tornou-se num periodo negro para os bens patrimoniais.
Procurou-se, dentro dos civis, apagar e destruir todas as representatividades relativas as
ordens maximas — Aristocracia € Clero -, apagar a imagem do absolutismo e do poder
maximo através dos bens que a elas correspondiam marca do poder e ostentacdo. Os
monumentos medievais também tiveram o seu protagonismo de saque, porém estes ja

haviam sido ignorados e destruidos em épocas anteriores. (Kuhl, 2006)

A reacdo ao vandalismo foi detida pelo Estado, este que procurou, de forma a proteger os
bens que haviam sido ou com a possibilidade de virem a ser vandalizados, tornar esses
monumentos historicos tutelas do Estado, com o fim de se emancipar uma legislacao de

protecao sobre esses monumentos. (Kuhl, 2006)

Os relatorios de vandalismo, com especial destaque para os realizados por Henry

Grégoire, foram de extrema importancia. Com esses relatorios denunciou-se «a barbarie
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cometida contra os monumentos historicos, enfatizando a sua vocacdo publica e a

responsabilidade coletiva por sua preservagao». (Kuhl, 2006:112)

Com esses relatorios apresentados ao Comité de Instrugdo Publica, foi o inicio da
construcdo de conceitos e ideias sobre a preservacdo e salvaguarda do patrimonio.
Procurou-se, nos finais do século XVIII, obstar os atos de vandalismo pelos bens
monumentais, procurando o bom senso e a preocupacao do cidaddo comum, porém estas
primeiras iniciativas ndo se demonstraram finalizadoras do problema em questdo.
Continuou-se a vandalizar procurando destruir uma imagem do passado. Ainda assim,
esta primeira agdo do Comité francés que procurou construir legislagdo e banir o
vandalismo, foi o pontapé de arranque para a constru¢do de um didlogo que em pleno

século XIX ainda ¢ tema: a salvaguarda do patrimoénio cultural. (Kuhl, 2006)

Inventariar, foi o primeiro processo de procura de salvaguarda dos bens patrimoniais.
Mesmo sendo este a época um procedimento complexo e com poucos meios para ser bem
executado, adicionando ainda as dificuldades financeiras; mas foi possivel a época
realizarem-se bons relatorios de Inventarios do patriménio. Mas ¢ de realcar que a
transformagao mais significativa na procura pela prote¢do do patrimoénio cultural foi no
inicio da década de trinta do século XIX, na Franca, ter-se instituido o cargo de Inspetor

Geral dos Monumentos Histdricos. (Kuhl, 2006)

Francois Guizot, o primeiro Inspetor Geral dos Monumentos Historicos, procurou tornar
os diferentes edificios monumentais tutelas do Estado maior e valorizar o patrimonio,
numa época aquando «da restaura¢do da monarquia na Franga, periodo em que a questao
da consciéncia da histéria do pais e de sua arquitetura havia se tornado preocupagao

central». (Kuhl, 2006:117)

Com as estas nogdes € novas preocupacgdes perante a renovacao de um Estado que havia
sido revolucionado e a sua memoria edificada havia sido quase destruida, procurou-se
salvar aquilo que ainda traduzia os acontecimentos historicos. O patrimonio cultural, no
entendimento atual, ganhou essas nog¢des a par destes acontecimentos e das personagens
do Iluminismo que se interrogam sobre a importancia do bem edificado além das suas

valéncias bases, como a decoragdo ou a sua utilidade.
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E importante sublinhar que a teorizagdo do restauro até a esta época fundamentava-se
essencialmente em dar ao bem edificado o seu estado de origem, pois «O monumento era
considerado entdo, por muitos, como um documento que ilustrava um periodo especifico
da Historia, e as modificacdes feitas em épocas subsequentes a sua construgdo nao eram
levadas em contay. (Kuhl, 2006:120) E que todos os dialogos sobre a questao do restauro
e conservagao do monumento crescem apos esta primeira fase de tomada de consciéncia

perante a efetiva importancia do patrimonio cultural.

A procura de fazer perdurar os edificados presentes na civilizagao foi pela sociedade
sempre uma questdo valida e acontecida, pois procurou, constantemente, fazer perdurar
os edificios que se demonstravam uteis perante a sociedade. A palavra de ordem até aqui
seria entdo — utilidade. Entendia-se que um edificio deveria permanecer e nao
desaparecer se 0 mesmo apresentasse uma funcao de utilidade para a sociedade. E ¢ a
partir destes primeiros € pequenos olhares que surgem os primordiais restauros, mas nao

no sentido e com a importancia a que hoje atribuimos. (Luso et all., 2004)

As concecgdes politicas e religiosas que também se fizeram sentir ¢ foram alteradas em
diferentes territorios identicamente se fizeram notar nos monumentos. Bem cuidados,
degradados ou ruinas, aquando das mudancas de concecao politico-religiosa procurou-se
também reutilizar os edificios ja existentes, alterando o seu conceito, logistica e
decoracdo. Sendo hoje facilmente observavel uma antiga mesquita, numa Igreja Matriz,

em Portugal. (Luso et all., 2004)

Porém, nem todos os edificios detinham a seu poder da palavra de ordem — utilidade -,
acontecendo que aqueles edificados do qual ndo se observava qualquer tipo de novo fim,
eram agora utilizados «como pedreiras para edificagdo de novas obras, uma vez que eram
considerados sem utilidade e simbolos do passado».(Luso et all., 2004) Ainda de
sublinhar, que houve edificios que tiveram este fim, mas que mais tarde haviam sido
restaurados, porém outros perderam-se nao s6 em Portugal, como na Europa. (Luso et

all., 2004)

A Revolucdo Francesa, como ja foi possivel de interpretar, teve um papel muito
impactante sobre o novo olhar dos monumentos antigos e o testemunho dos mesmos

perante a sociedade e o relato historico. O restauro, com a defini¢do de preservar
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monumentos antigos, nasce essencialmente no periodo pds-revolugdo, entre os séculos
XVIII e XIX. Os procedimentos antecedentes semelhantes a um restauro, que se
adicionam agoes de «conservacao, altera¢ao de uso ¢ renovagao» (Luso et all., 2004:31)

nao deverao ser entendidas como restauro, com a defini¢do a que hoje ¢ atribuida.

Ainda antes da Revolugdo Francesa, no Renascimento, observa-se o primeiro registo da
nova mentalidade pela preocupagao sobre o passado, ainda que até esse momento nao se
tenha observado os monumentos antigos como uma «prote¢ao historica.» (Luso et all.,
2004:33) O apreco pelo cuidado e salvaguarda dos bens patrimoniais ¢ um processo longo
e de muito debate. Foram-se formatando diferentes teorias que se formalizaram em torno
do patriménio cultural, na configuragdo ¢ do modo mais adequado a que se deveria
pretender. Varios foram os arquitetos pensadores que passaram nas marcas da historia
contemporanea e que refletiram sobre a preservacdo monumental. Ainda hoje, sdo
continuas e diversos os debates e as agendas em volta do patrimonio, estes que procuram

de forma constante a preservacao e salvaguarda do bens e costumes patrimoniais.

O processo de tomada de consciéncia perante a relevancia e importancia dos monumentos
antigos marca um percurso gradual que se desenvolve consoante 0s novos saberes, gostos
e nogoes da época. Apds a Revolugdo Francesa, essa no¢ao ¢ observada em diferentes
fases. Com o surgimento do neocléssico, apropriou-se o gosto a base das formas classicas
antigas, o que levantou o surgimento pelo interesse pelas escavagdes arqueoldgicas em
Pompeia, Grécia, o que conduziu a uma valoriza¢ao inicial pela Escultura e pela Arte
Antiga. O surgimento dos museus foi o marco pela importancia dada a historia, iniciando-
se por Johann Winckelmann a defini¢do dos periodos historicos, o que nos leva entdo as
primeiras classificacdes de monumentos consoante esses mesmos periodos delineados e
definidos por J. Wickelmann. Assim, a partir dos meados do século XVIII «adquire-se
consciéncia de historia, dotando-a de valores definidos e concretos, e que € necessario

preservar.» (Luso et all., 2004:33)

As inspiragdes politicas e revoluciondrias que se antecederam na Franga, antes da
valorizacdo dos monumentos, foi 0 momento histérico, de muita importancia social,
econdmica e politica apresentada para a sociedade francesa. Contudo, foram os atos de
vandalismo em prol da luta revoluciondria que conduziram ao massivo saque e destrui¢ao

perante os monumentos. A destrui¢do de alguns monumentos e a quase destruicao de
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outros ¢ o que conduz a sociedade a sensibilidade e nogdo da sua preservacao pela
historia, pela identidade e pelos significados nacionalistas, além dos primitivos gostos
estéticos. De sublinhar, que com a revolugdo, além do comego da Idade Contemporanea,
vem também «o vandalismo, a degradacao e o desaparecimento de alguns monumentos,
que tornam urgente promover o interesse publico pelos monumentos e a intervencao do

Estado na sua salvaguarda.» (Luso et all., 2004:33)

No século XIX, quando o estilo arquiteténico que dominava os monumentos na Franca
era o Gotico, Eugéne Viollet de Luc dominou também a arte do restauro e o pensar sobre
0 mesmo em relacdo aos monumentos, tornou-se uma personalidade de importancia em
relacdo a questdo da preservagdo dos edificados antigos. Tendo assim idealizado a sua
propria teoria. (Luso et all., 2004) Este defendeu o primeiro pensar sobre o restauro nos
monumentos antigos. Apoiou, mas ndo religiosamente, a teoria que defendia que os
monumentos antigos deveriam ser repensados ao seu estado original. Para Viollet-de-Luc,
os acrescentos ndo eram fiéis as representagdes originais € que essas nao deveriam
permanecer, aquando da execucdo das obras de restauro. Defendia que dever-se-ia
conduzir o monumento ao seu «estado mais puro, mesmo que ele nunca tenha existido»
(Luso et all., 2004:35) o que claramente era uma tomada de decisdo arquitetonica muito
complexa, pois obrigava ao arquiteto a se colocar no papel da pessoa que havia pensado
sobre a constru¢ao inicial do monumento, havendo em muitas situagoes a inexisténcia de

uma planta ou de um projeto inicial escrito ou até mesmo desenhado.

Dificil € encontrar um bem edificado que se encontre fiel ao projeto inicial, tendo em
conta que a constru¢do dos mesmos poderiam demorar décadas para a sua finalizagdo, o
que também resultava na alteracdo constante da idealizacdo do monumento final. Os
estilos arquitetonicos e o gosto pelas artes alteram-se mais rdpido que o desenvolver das
técnicas de construg¢do, o que resultava num monumento portador ndo s6 de um estilo
arquitetonico ou decorativo, mas de varios. No caso de alterarmos as projecdes ou
apagarmos a conceg¢do atual dos monumentos para uma idealizagdo nunca construida e
apenas pensada, teriamos a pdor em risco o apagar de estilos arquitetonicos que sao
protagonistas na historia da arte. Desse modo, a defesa de Viollet-de-Luc, dificilmente

seria continuada e dificilmente foi seguida por ele. Ainda assim, o seu impacto como
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arquiteto restaurador foi tdo grandioso na Franca que os seus ideias continuaram a ser

seguidos por toda a Europa até durante o século XX.» (Luso et all., 2004:35)

John Ruskin, escritor e critico de arte, ndo aceitava a conce¢ao de novos acrescentes nos
bens monumentais, se estes ndo fossem manufaturados. O critico desenvolveu um
pensamento de desvalorizagdo interligado com o desenrolar da Revolugdo Industrial e a
primazia do fabrico em massas, acrescentado o valor em que se deveria basear a
arquitetura «A arquitetura seria tanto mais nobre quanto mais evitasse todos estes
procedimentos falsos.» (Luso et all., 2004:37) Considerava e ponderava também, que os
elementos do passado se deveriam manter por inteiros, adicionando num periodo mais
tardio da sua vida que a execugao do restauro apenas se deveria realizar em casos pontuais
e de extrema necessidade e que em exclusdo de monumentos pontuais dever-se-ia ao
maximo, evitar obras de restauro. Acrescenta ainda, que o restauro se trata de uma
necessidade, porém apenas numa questdo estrutural, afirmando que “mais vale uma

muleta, do que um membro perdido.” (Luso et all., 2004:37)

O decorrer da revolugdo industrial permitiu também aos mais académicos o compreender
sobre a valorizagdo do imaterial, do manufaturado e a desvaloriza¢dao qualitativa dos
produtos produzidos em massa. William Moris que ao contrario das personalidades ja
apresentadas, era politico, mas também critico de arte, iniciou o movimento Arts and
Crafts, este que «pretendia conservar as caracteristicas das atividades artesanais e da
arquitetura tradicional, salientado a importancia dos trabalhos manuais e opondo-se a
producao em série da industrializagdo.» (Luso ef all., 2004:37) Em relagdo aos edificados
historicos, este manifestou-se no sentido em que defende uma manutengdo constante, mas
com o objetivo de evitar a operac¢do do restauro, a sua ideologia opositora da realizagao

de obras de restauro, resultou, na Inglaterra ao Movimento Anti Restauro.

Admirador dos trabalhos de Viollet-le-Duc, Camillo Boito, professor de arquitetura,
possuia uma ideia um pouco contrdria a inicial de Viollet-le-Duc. Boito propos que se
valorizasse o edificado histérico na sua totalidade, e adicionava que os todos os
acrescentos arquitetonicos ou decorativos ao plano inicial de projecdo do edificio, eram
elementos que construiam o verdadeiro valor do edificado. Assim, os acrescentos nao se
deveriam remover, pois estes ditavam o valor histérico do monumento. Sobre as obras de

restauro, que estas apenas acontecessem quando extremamente necessarias, € com
20



acrescentos. Sendo a manutengdo o que deverd permanecer mais presentes na vida do
edificado, com o objetivo também de se evitar as obras de restauro, afirmando Boito ainda
«Quando ¢ necessario intervir devera ser bem diferenciada a obra antiga e a moderna,
afirmando-se contra os restauros estilisticos que falsificavam os monumentos.» (Luso et

all., 2004:38)

Aluno de Boito, Lucas Beltrami acrescenta que para os trabalhos de reconstrucao e ou
restauro, dever-se-ia também ter em conta os desenhos, planos e a historiografia em volta
do edificado, com o fim de nao se cair nas inovagdes e semelhangas do restauro estilistico.

(Luso et all., 2004)

Gustavo Giovannoni, deixou a sua marca na teorizacdo do restauro na primeira metade
do século XX, desenvolveu a sua teoria em volta do Restauro Cientifico, e foi também
um dos mais importantes intervenientes da Conferéncia de Atenas de 1931 — Conferéncia

Internacional de Atenas sobre o Restauro dos Monumentos. (Luso ef all., 2004)

Giovannoni, valorizou o bem edificado muito além da sua composicao estrutural. O
italiano insere o monumento dentro do urbanismo e numa paisagem que lhe atribui valor.
E com Gustavo Giovannoni que se recupera casas e ruas, «com regras em relagdo a
sobrelevagoes, descontinuidades e mudangas de volume.»(Luso et all., 2004:39) Nao
demonstra consentimento sobre os acrescentos que sdo realizados dentro do chamado
restauro de inovag¢do e mesmo que esses acréscimos sejam de alguma forma necessarios,
os mesmos terdao de ser identificados e datados corretamente, com a utilizagao harmoniosa
de materiais de construcdo, podendo ainda as partes pertencentes aos edificios
consideradas sem valor, serem retiradas, desde que ndo afetem de forma alguma a

composicao do edificio.

Gustavo Giovannoni, preocupa-se nao apenas com a imagem geral do edificado
monumental, mas também da composi¢ao desse mesmo reflexo. Procura observar dentro
da manutencdo e do restauro a estrutura, os materiais utilizados na constru¢cao, como
também as técnicas de constru¢do adotadas. Sendo também especializado na area da
engenharia Giovannoni, ¢ apologista da utilizacdo de técnicas modernas, utilizagdo de
betdo armado, intervencdes de consolidagdo, reparagdo e fortalecimento do edificio,

tendo sempre como fim a resisténcia do mesmo. (Luso et all., 2004)
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A valorizacao pelo monumento antigo € um processo de consciencializagdo e com alguns
entraves — desde sociais a financeiros. Diversas foram as interrogacdes que se colocaram
no caminho da valorizag¢ao do patriménio cultural e diferentes foram as formas de procura
para a sua salvaguarda. As interrogacdes primarias sao de extrema importancia visto que
sao o primeiro lance de compreensao sobre o que € patriménio na sua génese, 0 que
constitui a sua ruina e se este ¢ apenas uma reutilizacdo de utilidade ou um bem com

memoria introduzida.

A ponderagao da ruina entre o desleixo e a marca do tempo ¢ uma consideragao a se
questionar sobre. A questdo se 0 monumento edificado tem em si um prazo limite, ou se
este deve ser prolongado quanto tempo a sociedade achar necessario. Questionar se os
monumentos sd3o do passado, ou se sdo mais simbolos do presente. Os monumentos — o
patrimoénio cultural -, s3o mais do presente do que passado, mesmo que tenha sido no
passado que se tenha dado a construgdo. Mas € com a passagem do tempo e o decorrer da
historia, que os monumentos ganham efetivamente o seu valor histdrico, identitario e
social. Ao momento em que sao construidos apenas possuem no valor arquitetonico de

estilo, e € no decorrer da atualidade que o valor da memdria se enaltece e prevalece.

Na continuidade do pensamento, debrugamo-nos com a questao se se deve eliminar bens
edificados com ponderagdes negativas no passado, a dita questdo observa-se difusa e com
muitas conclusdes. E importante sublinhar que o monumento patrimonial nio tem como
unico fim a sua adoracdo e veneracgdo pela beleza, pois € constatdvel que o patrimonio
cultural tem em si como primeira premissa de valorizagdo o tema da memoria. O manter

a memoria, ndo inclui o venerar, mas apenas o nao esquecer.

Entrando na questdo primordial, € pertinente desenvolver novamente a questdo de como
se comecou a valorizar os monumentos no entendimento e do percurso para o patriménio
cultural, como elemento de historia, memoria e identidade. Demarcamos neste texto dos
momentos dispares da histéria onde existiram os primeiros casos de questionar o
monumento antigo — as observacoes de Francesco Petrarca e o acontecer da Revolugao

Francesa.

No século X1V, Francesco Petrarca constata contra as ruinas que os Romanos haviam

deixado sobre a sua propria cidade, € no renascimento € discutida a relacao entre a Ruina
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e o desleixo da sociedade perante 0 monumento. Concluido assim que as ruinas deixadas
pelos Romanos nao sdo observadas como uma questdo da passagem do tempo, mas sim

o desleixo da sociedade perante o pouco cuidado dedicado aos monumentos antigos.

Na Revolugdo Francesa observamos o vandalismo, saque, roubo e desaparecimento de
varios bens patrimoniais. E é com esta violéncia patrimonial que se comeg¢a com um maior
andamento em valorizacdo os bens patrimoniais, no desenvolvimento a forma de como
hoje os compreendemos e os atribuimos valor. Assim, com o julgamento de Petrarca e os
acontecimentos pertencentes a Revolugao Francesa poderemos afirmar que ¢ por meio da
destruicdo, demolicdo e desaparecimento que se d4 o inicio pela valorizagdo do

patrimonio cultural.

Se tal é assim, ndo poderemos entdo permitir que os bens edificados venham a ser
deixados nas mesmas ponderacdes do passado, entre o esquecimento € o0
desaparecimento. Os didlogos sobre o patrimonio surgem com o objetivo de manter os
bens edificados de forma consistente na sociedade, que a sua duracdo seja longa, que a

sua vida monumental seja constante e que o seu estado seja sempre de boa conservagao.

Os dialogos foram muitos e as ponderagdes sobre a forma como restaurar e quando
restaurar sdo diversas. As narrativas apreciaveis neste texto sao apenas 0s primeiros
criticos a questionarem o tema do restauro; nos dias de hoje o didlogo sobre os métodos
pela salvaguarda do patriménio cultural, sdo ainda uma discussdo continua a nivel
internacional. Todavia, nunca se iniciou uma discussdo que se focasse na preocupacao
inicial, a que nos levou a valorizar o patrimonio. Tornando-se paradoxal, ndo questionar
de forma mais investigada os temas da demoli¢do e destruicdo patrimonial, observando a
seu acontecimento atualmente, falar sobre demoli¢@o e constatar se € delito ou prevenir a
continuidade do problema, também provocado pelos estados de grande avanco na ruina

patrimonial.
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2. A Legislacao e o Patrimonio — valorizar ou destruir?

O patrimonio na sua vertente genérica onde engloba nao s6 os bens culturais, mas também
se pode inserir num didlogo de heranga familiar ou num conjunto de bens pessoais,
acarreta uma necessidade de gestdo e administracdo. Qualquer atividade de gerir e
administrar sdo atividades que prevalecem no cuidar de um negocio, ou de algo em
particular, como uma casa, um monte ou at¢é mesmo um quintal. E, todas estas
possibilidades requerem um determinado nimero de regras e cuidados especificos que

s30 necessarios ter para que essa gestdo seja positivamente bem conseguida.

Para gerir um quintal familiar, é necessario ter em conta quais as plantagdes mais precisas
para a nossa subsisténcia, além disso, ter o conhecimento se essas mesmas plantagdes sao
compativeis com o tipo de terra possuida e o clima onde o nosso quintal se insere. O
mesmo para a questdo de gerir uma casa, entre limpezas, despesas, impostos € consumos,
¢ preciso ter regras, objetivos para se conseguir lidar com as necessidades que uma casa
emprega. E uma heranca familiar também segue os mesmos pressupostos de regras e

logicas, para que fique dentro dos termos desejados em que a lei se aplica de forma justa.

O mesmo devera acontecer com o patrimoénio cultural. E necessario um conjunto de
conhecimentos, ldgicas e regras para que sejam empreendidas acdes que beneficiem os
bens patrimoniais no seu conhecimento, conservagao, restauro e frui¢do. Desta forma, a
legislacdo internacional e nacional possui um papel importante para a melhor gestao e

conhecimento destes bens que detemos no nosso territorio.

O patrimoénio cultural ¢ um recurso abrangido dentro das politicas publicas de
desenvolvimento, observados como meios de gestao territorial. Esta insercdo e perce¢ao
¢ tida em conta desde os anos 90, do século XX. Para que o seu uso seja gerido de forma
responsavel €, claramente, necessario a criagdo de um conjunto de normas legislativas
que preveé este fim. Quer a nivel nacional e, internacional o patrimoénio cultural € discutido

para dois fins — a sua frui¢ao e o seu uso. (Carvalho, 2008)

Como lei internacional observamos as demais coadjuvacdes da UNESCO? e 0o ICOMOS*

que difundiram varios didlogos sobre a reflexdo de salvaguarda em prol do patriménio

3 Organizacdo das NagBes Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cultura - 1945
4 Conselho Internacional dos Monumentos e dos Sitios - 1965
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cultural. Os dominios que resultaram destas organizagdes sdo desde Convengoes,
recomendacdes, resolugdes do Conselho da Europa, podendo ainda observar as Cartas,
orientacdes e principios, tornando-se estes 0s principais recursos para a organizagao e

concretizagao das ditas leis nacionais. (Carvalho, 2008)

A legisla¢do portuguesa sobre a reflexdo do patrimoénio cultural é descrita em diversos
documentos, sendo uma atualizacdo dos anteriores, o que prova a continua procura e
atualizagdo de informagdo em prol da salvaguarda do patrimonio cultural. Atualmente em
a lei de base em vigor ¢ a lancada no ano 2001, que inclui quer a salvaguarda do bens
moveis e imdveis. (Carvalho, 2008) A reflexdo para esta dissertacdo, quer no ambito
nacional ou internacional, ird incidir sobre aspetos que abrangem os bens imdveis e a

questao da demoligao.

2.1. O Primeiro Caminho — Convengdes Internacionais

As Cartas de maior relevo de importancia sdo as que resultam das Convengdes de Atenas
(1931 e 1933) e Veneza (1964), visto que estas foram os primeiros didlogos que
procuraram, a niveis internacionais, um consenso € uma matriz quer sobre a importancia

dos bens monumentais, quer sobre a sua forma de salvaguarda. (Ferreira, 2011)

Dentro da tematica apresentada nesta dissertacdo e para a discussdo referente a legislagao,
teremos como referéncia uma Convengao / Carta Internacional, aprovada em 1985 em
Granada. A escolha desta Convencdo em especifico deve-se por ser das Unicas, em

analise, com alguma referéncia a demoli¢ao.

Em primeiro lugar a Convencao faz o balango do tratamento do que seria considerado
como patrimonio arquitetonico, atribuindo a este «uma expressdo insubstituivel da
riqueza e da diversidade do patrimonio cultural da Europa, um testemunho inestimavel
do nosso passado € um bem comum a todos os europeus.» (Conveng¢ao para a Salvaguarda

do Patriménio Arquitectonico da Europa, 1985)

A Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Arquitetonico da Europa (Granada 1985)
¢, tal como todas as Convengdes anteriores, um didlogo em busca da salvaguarda do
patrimoénio cultural — esse € o principal tema que motiva as agendas —, constante procura
pela forma correta e respeitadora de salvaguardar os nossos bens patrimoniais. A

diferenga entre a Convencao de Granada, entre as anteriores e posteriores 2 mesma, €
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entao a sua mengao a demolig¢do do patrimdnio. Desde as formas de procedimentos, quem
deve proceder, quem devera dar a ordem, até mesmo quando se deve iniciar qualquer tipo
de conduta, sdo didlogos dentro das discussdes nas Convengdes Internacionais. Estas
mesmas serdo assim o ponto de partida para que cada pais desenvolva a normativa

legislativa para protecao dos seus bens patrimoniais.

Na Convengao de Granada encontra-se definido o que se entende por patrimonio cultural
€ 0 que no mesmo se pode inserir. A destacar a integracao dos monumentos — edificados
culturais -, e o seu entendimento «todas as construcdes particularmente notaveis pelo seu
interesse historico, arqueoldgico, artistico, cientifico, social ou técnico, incluindo as
instalagdes ou os elementos decorativos que fazem parte integrante de tais
construcdes.»(Convencdo para a Salvaguarda do Patrimoénio Arquitectonico da Europa,
1985) As partes comprometiam-se a salvaguardar de forma positiva os bens que a elas
pertencem-se, ¢ ainda a criar um regime de protecdo legal indicado para o patriménio

arquitetonico.

Algo também apreciado e discutido na Conveng¢ao de Granada foi a importancia atribuida
ao meio que em o bem patriménio se insere. Tornando-se, também, potenciador de
protecdo para que o contexto em que o monumento se localiza, ndo se desconfigure na
leitura e no significado do mesmo. Assim, o ambiente circundante a0 monumento, era
também algo de salvaguarda e de protecao legal e apreciador num contexto historico e de

memoria.

A historia ¢ uma narrativa que devera permanecer nas nossas memorias e fontes
documentais, prevalecendo cada sociedade e cada nagdo na sua construgdo e compreensao
social. Como estudado no capitulo anterior, observamos que a valorizagao do patrimoénio
cultural nasce aquando do desaparecimento e destrui¢do nociva do mesmo. Salvaguardar
o patriménio € uma agdo que inclui mais do que manobras de restauro e conservagao no
presente; ¢ também um continuo pensamento, a par da valorizacdo, para que o bem e a
importancia do mesmo transportada, ndo sejam esquecidas, evitando a constru¢ao de uma

linha de abandono que possa conduzir a uma demoligao.

O receio da ruina e degradagdao dos monumentos foram discutidos com o fim de se

tornarem caminhos evitais — demolicao / destruicao. Assim, a forma de escapulir-se que
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os bens monumentais caissem na infelicidade da ruina, constataram a importancia
continuada da investiga¢do cientifica da mesma «com vista a identificar ¢ a analisar os
efeitos nocivos da poluicio e a definir os meios de deduzir ou eliminar tais
efeitos»(Convencgao para a Salvaguarda do Patriménio Arquitectonico da Europa, 1985);
e, claramente, a continua conservagao dos edificios historicos e os problemas especificos
da mesma, «na formulagdo de politicas de luta contra a poluicao» (Convengdo para a

Salvaguarda do Patriménio Arquitectonico da Europa, 1985)

Numa narrativa mais adiante nesta dissertagdo, iremos constatar com o estudo de caso
escolhido, a Casa Alcaide-mor de Estremoz, Monumento Nacional de 1924 e, demolido
a 2018; ¢ um bem edificado, com pouca investigacao investida. Isto comprova-se pela
quao generalizada e vacilante a informacao sobre o mesmo €. Desta forma, observamos
que a entidade a si responsavel deste Monumento Nacional, terd logo de inicio cometido
o lapso de ndo se dedicar de forma fiel ao dito e subscrito na Carta de Granada, sobre a

investigacdo como uma forma de preservacao do bem monumental.

De modo a reforcar a importancia atribuida aos processos ¢ estudos de investigagdo
cientifica sobre os monumentos patrimoniais sdo selecionadas, como apoio e reforgo de
informagao, as Cartas de Veneza de 1964 e a Carta de Cracdvia do ano 2000. No artigo
11.° da Carta de Veneza deparamo-nos, primeiramente, com a valoriza¢do conferida as
distintas épocas, pertencentes da nossa histdria, e que os monumentos sdo relatos e

respeitadores dos contributos atingidos nas mesmas.

No inicio do desenvolvimento das Convengdes Internacionais, o principal objetivo e a
grande preocupacdo das partes era constatar que o patriménio cultural, ou mais
concretamente o patrimonio arquitetonico, era um elemento vital para as geragdes futuras
e para a compreensdo histérica, devido ao seu testemunho presente, alicercado as
caracteristicas e estilos arquitetonicos extraordinarios. Por isso, tornava-se importante
que o primeiro passo para a valorizacao do patrimoénio cultural, seria deixar explicito que
0 mesmo era importante e depois sim, comecar a agrupar um conjunto de ideias e regras
sobre a melhor forma de salvaguardar tal preciosidade historica. Assim, ndo € constatavel,
ainda, na Carta de Veneza, a importancia da investigacdo para a salvaguarda dos bens,
mas sendo uma das primeiras Cartas Internacionais a ser realizada em prol do patriménio

arquitetonico, poderemos observar esta mencao indireta como o pontapé de saida, para a
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valorizacdo da investigagdo. (II° Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos de

Monumentos Historicos, 1964)

No artigo 11.° da referida Carta de Veneza, ¢ explicito que as épocas passadas
contribuiram em diversos valores e que os monumentos s3o esse mesmo relato, assim os
monumentos ndo sdo apenas valorizados pelo seu porte artistico, mas também historico.
A discussao deste artigo desenvolve-se muito ao encontro do ja discutido sobre as ideias
de Viollet-le-Duc, ao que a Convengao de Veneza conclui que «O julgamento sobre as
eliminagdes a efetuar nao pode depender unicamente da opinido do autor do projeto.» (/I°
Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos de Monumentos Historicos, 1964)
Automaticamente podemos transferir esta ideia que ndo so se pode depender da opinido
do autor para se tomar decisdes em prol do edificado, para a importancia da investigacao.
Quem ordena construir, quem executa o projeto € quem construi sdo personagens de
importancia para a identificagdo do bem; mas o contexto histdrico, a época, os estilos, as
comunidades sdo também fatores a considerar, de forma que, a investigagao ¢ o melhor
processo para que no fim seja possivel tomar uma decisdo acertada em prol do patrimonio

cultural.

Mais uma vez de forma indireta, mas compreensivel de tal ideologia, a Convengdo de
Cracovia de 2000, reflete sobre a questdo que em qualquer obra de conservagdao ou
restauro € necessario um conjunto de «decisdes, escolhas e responsabilidades» em prol
do bem edificado, e para que esse conjunto seja praticado a favor do monumento, € assim
imprescindivel o alcance do entendimento e do conhecimento sobre o respetivo
patriménio cultural. (Carta de Cracdvia - Principios para a Conservacdo e o Restauro do

Patriménio Construido, 2000)

Nas questdes legais, politicas e constitucionais, os paises constituintes e assinantes da
Carta Internacional (as partes), devem organizar-se institucionalmente para garantir e
promover os atos de prote¢do, restauro, manutengao, gestao do patrimonio cultural a si
pertencente; sublinha o Artigo 14.° na Convengao, alicer¢ando-se as informacdes que
devem ser construidas pontes de ligagc@o entre as associagdes culturais e o Estado, tendo
sempre em conta o publico em geral. (Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio

Arquitectonico da Europa, 1985)
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A conservacao ¢ observada, nesta Convencao Internacional e descrita ao longo do Artigo
10.° como uma ferramenta que devera ir ao encontro, além do patrimoénio arquitetonico,
das politicas e objetivos do ordenamento do territério e do urbanismo. Adotando além de
programas de restauro, também de manutengao e que a as suas obras nao sejam ignorantes
das técnicas tradicionais, considerando-as «indispensaveis ao futuro do patrimoénio.»

(Convengao para a Salvaguarda do Patrimoénio Arquitectonico da Europa, 1985)

Além de uma continua conservagdo e investigacdo para evitar que o patrimonio
arquitetonico se deixe levar pelo caminho da ruina e degradacao, a Convengao também
se centra nos «processos de controlo e atualizagdo adequados» ao longo do seu Artigo 4.°,
sendo neste que se encontra a mengao a demoli¢ao do patrimdnio edificado; de sublinhar
entdo, que essa referéncia ¢ feita em volta da questdao do evitar o acontecimento. Assim,
a Convenc¢do de Granada procura evitar que os bens patrimoniais edificados «sejam
desfigurados, degradados ou demolidos.», e que esta visdo devera ser incluida, em todos
os oficios legislativos. (Convengao para a Salvaguarda do Patrimoénio Arquitectonico da

Europa, 1985)

Aquando do executar de um projeto de demolig@o, ou até de transformagao de um bem
edificado patrimonial, em que ja constam de uma determinada classificacdo e assim, de
uma prote¢do legalmente abrangida. Esse projeto, consoante a sua teoria, devera sempre
ter inserido uma autoridade reconhecidamente competente para tal, como em qualquer
outro projeto de diferente contetdo. (Convencdo para a Salvaguarda do Patrimonio

Arquitectonico da Europa, 1985)

Assim, a Convenc¢ao observa que para a execugao de trabalhos que afetam parcialmente
o edificio, ou até mesmo a sua totalidade, como em casos de projetos referentes a
demoli¢do de edificios, construgdo de novos, ou que simplesmente alterem ou
prejudiquem de alguma forma a integridade do elemento antigo, devem ser submetidas a
esse trabalho, autoridades competentes para tal. Em caso de situagdes em que os bens
patrimoniais imoveis se encontram submetidos a uma algada privada, a Convengao consta
que a autoridade publica possui a hipdtese de intimar o respetivo proprietario e até mesmo
a executar uma expropriagdo de um bem que seja protegido. (Convencdo para a

Salvaguarda do Patriménio Arquitectonico da Europa, 1985)
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De forma a proteger e a evitar os trabalhos mencionados no Artigo 4.°, no artigo seguinte
a Convencgdo realca que a alteracdo ou demoli¢do total ou parcial de um patriménio
arquitetonico so devera ser procedimento a considerar quando da «hipdtese de a protecdo
fisica desse monumento o exigir de forma imperativa. Em tal caso, a autoridade
competente toma as precaucdes necessarias a respetiva desmontagem, transferéncia e
remontagem em local adequado.»(Convengdo para a Salvaguarda do Patrimoénio

Arquitectonico da Europa, 1985)

E notério o balango realizado em prol da salvaguarda do patriménio cultural, os bens
edificados, o significado dos mesmos e até os meios onde sdo inseridos sdo refletidos
como parte comprometedora para conservacdo positiva. Foram varios os aspetos
apresentados, para demonstrar ndo apenas os lapsos que o estudo de caso apresentara,
mas também para sublinhar o interesse europeu pela salvaguarda dos bens patrimoniais.
Desta forma notamos que a investigagao ¢ certo ser um elemento fundamental em prol do
patrimoénio cultural, sendo importante conhecer para intervir a par da melhor forma de
como fazer. Adiantemos ja que o estudo de caso sofre desde sempre desse lapso, como ja

foi mencionado.

A demoligao ¢ observada, nas poucas mengdes a que teve direito, como um acontecimento
de se evitar, sendo que o principal objetivo de salvaguarda, e dos seus principais autores
— o restauro e a conservagao -, sdo o escapar a que o monumento fique irreversivelmente
entregue a condi¢do de ruina, ou num processo indesejavel de demoli¢do. Em momento
algum, a demoli¢do poderd ser apreciada como um processo desejavel, pois ndo
poderemos aceitar que parte do nosso passado seja apagado, por continuos erros, de
acordo com a nossa leitura e desmontagem de Cartas e Convengdes sobre o Patrimonio,
que possam vir a ser praticados. O primeiro passo sera sempre, reconhecer devidamente
o valor do bem, investigar aprofundadamente, para entdo depois preservar com o método

mais considerado.

As Cartas e Convencdes ai isso 0 demonstram, ao atribuir responsabilidades as respetivas
entidades e a decifrar métodos mais desejaveis a conservacdo. Com o sustento das
diversas afirmagdes apresentadas pelas Cartas Internacionais poderiamos desde j4 afirmar
que talvez o processo do Monumento Nacional da Casa Alcaide-mor deverd ter

correspondido as necessidades apresentadas e que as autoridades responsaveis apenas
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agiram de forma conformada em relagdo a lei. Mas esta questao envolve muito mais que
meia-dizia de alineas discutidas a nivel internacional. O fendmeno insere-se nas questdes
da educacdo patrimonial, na revolta das entidades por terem de observar o Monumento

Nacional a ser demolido, no papel dos civis e na relevancia das classificagdes nacionais.

Como ja nos foi possivel estudar no capitulo anterior, a valorizagdo e reconhecimento
cultural perante o patriménio, essencialmente edificado, provém entdo da Revolucao
Francesa, um conflito de armas, através de invasdes, saques e roubos. Atualmente, em
determinados paises a historia ainda nao se conta de forma democraticamente pacifica.
Em continuidade no século XIX, observamos ainda conflitos armados entre paises e
civilizagdes. Desta forma, as Convengdes Internacionais, em consequéncia destes
continuos conflitos, se reunem para prevencao do patrimoénio em risco dado os ditos
conflitos armados. Assim se construi em 2016 uma recomendagdo ha ja escrita Carta de
Cracovia «Profundamente preocupados com o facto de a destrui¢do do Patrimonio
Cultural, deliberadamente utilizado como arma de guerra (...) Assegurem fundos
regionais, nacionais e Internacionais para a protecao do Patriménio em caso de ameaga»
(Recomendagao de Cracovia para a Protegdo do Patrimonio Cultural, 2016) também em
1954 foi constituida a Convengao de Haia— Convengao para a Proteg¢ao dos Bens Culturais

em Caso de Conflito Armado.

Num balanco em relacdo as diversas Cartas Internacionais, que sdo reunidas em prol da
protecao do patrimonio arquitetonico e que Portugal as assina, ¢ possivel observar uma
determinada tendéncia para a rejeicdo e, simultaneamente, a preven¢ao de modo que os
estados de ruina do patrimonio edificado sejam evitaveis, e também alguma alusdo para
questdo da investigagdo cientifica como meio de manter um estado consideravel do

edificado.

Ao encontro dos primérdios das Intervengdes Internacionais encontramo-nos, com a
Carta de Atenas de 1931, em que ¢ acordado no Artigo 5.°, que se relata sobre As
degradagoes dos monumentos, constatando sobre a forma de como a contemporaneidade
¢ vivida, tornando-se num contributo constante para a degradacdo dos edificados

patrimoniais.
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A Conferéncia constante que, nas condigoes de vida moderna, os monumentos do
mundo inteiro se encontra cada vez mais ameacgados pelos agentes atmosféricos.

(Carta de Atenas, 1931)
Na mesma carta sdo elaborados um conjunto de recomendagdes em prol da colaboracao
para a conservagdo do monumento, em que as diversas areas desde as ciéncias fisicas as

naturais, devem também ser introduzidas nos processos de conservagao.

Na Carta de Veneza de 1964, no artigo 6.° relata-se sobre a questdo da demoligdo,
referindo-se, que em qualquer processo de conservagdo todos os atos de alteracdo e
demoli¢ao deverao ser prescritos, pois a integridade do monumento em causa devera ser
sempre o plano a ser seguido.
A conservagdo de um monumento implica a conservagao de um enquadramento a sua
escala. Quando ainda exista o enquadramento tradicional, este devera ser conservado,

e qualquer construgdo novas, qualquer destrui¢do ou qualquer arranjo suscetivel de
alterar as relagoes de volume e cor devem ser proscritos. (Carta de Veneza, 1964)

A preocupacdo pelo patrimoénio em risco, ¢ destacado na Carta Europeia do Patrimonio
Arquitetonico, Convengdo esta realizada em 1975 na cidade de Amesterddo, Paises
Baixos. Esta reflete, no seu Artigo 6° que os casos de risco apresentados pelo patrimonio
arquitetonico sdo fruto da ignorancia, sendo até o urbanismo um fator de destrui¢cdo, a ma
aplicacdo das novas tecnologias, adicionando ainda como grande fator os estudos
financeiros perante os bens patrimoniais.
Ele esta ameacgado pela ignordncia, pela vetustez, pela degradagdo sob todas as suas
formas, pelo abandono. Um certo urbanismo torna-se destruidor quando as
autoridades sdo exageradamente sensiveis as pressoes economicas e as exigéncias da
circulagdo. A tecnologia contempordnea, mal aplicada, deteriora as estruturas antigas.
Os restauros abusivos sdo nefastos. Finalmente e sobretudo, a especulagdo financeira e

mobiliaria tira partido de tudo e aniquila os melhores planos. (Carta Europeia do
Patrimonio Arquitetonico, 1975)

A Convengao de Cracovia de 2000 destaca que os processos de conservagdo devem ser
continuados e observados como manutengdes ou reparagdes, sendo esta a principal e mais
correta de se ir protegendo e salvaguardando o patriménio edificado. Referindo-se aos
riscos de degradagdes, em que estes deverdao sempre conjeturados nos relatorios, para que

seja possivel aplicar as medidas mais adequadas.
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Observamos nas Cartas e Convengdes todo um conjunto favoravel a protecao do
patrimonio cultural a adicionar todos os seus significados, qual a sua importancia. As
Convengdes e as suas respetivas Cartas sdo de facto documentos fundamentais que
conduzem a salvaguarda dos bens edificados, e aqui falamos especialmente em
monumentos, em estruturas arquiteténicas. E também facil interligar alguns destes
fundamentais com as teorias lancadas com os arquitetos passados, aqueles que discutiram
e se debrucaram pela primeira vez para com o monumento como algo que deve ser

salvaguardado nas suas melhores condigdes.

O patrimonio cultural, e todos os conjuntos pertencentes destes, sdo mais que antigos
edificados, provenientes e construidos no passado historico e que servem hoje as vontades
e for¢as econdmicas ¢ interesses turisticos, tornando-se recursos reutilizaveis. Sdo sim,
com especial destaque, um legado do passado que deverd ser utilizado como recurso
historico e cultural do futuro. As teorias sdo construidas numa perspetiva futura, numa
continua preservacao e das diferentes técnicas para se alcancar o método mais adequado
a esse fim. A destruicdo através das alteragdes climaticas ¢ também objeto de discussdo,

e a ruina ¢ observada como um fim indesejavel.

Acontece, através da destruicdo, através das chuvas acidas, as grandes tempestades,
catastrofes como incéndios, cendrios que se podem prevenir ou que se podem construir
infraestruturas para que os abalos ndo sejam tdo significativos. Porém, no caso da ruina e
do abandono, existem monumentos que nao tiveram a oportunidade de serem projetados
aos métodos da prevencdo, do restauro, da conservacdo, da continua manutencdo e
salvaguarda, e aquando dos acontecimentos indesejaveis e incontrolaveis, estes
monumentos ja se encontravam em estados de ruinas completamente incontornaveis e
qual, seria a melhor op¢ao nesta situacdo; demolir e reconstruir ou preservar a ruina?;
como poderemos ser brandos perante estes abandonos e desrespeito perante a educagdo
patrimonial?; poderemos preservar de igual forma os bens patrimoniais edificados,
aquando da existéncia de imensos entraves quer em termos financeiros, quer em termos
sociais? A tese da educagdo patrimonial € incontornavel nesta dissertagdo, um assunto ao

qual devera se dar a maior importancia, perante o pensar da sociedade contemporanea.
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2.2. Legislag¢ao Nacional

A legislagao portuguesa sobre o patrimoénio cultural teve o seu primeiro registo no reinado
de D. Jodo V, este que reflete a importancia dos monumentos antigos que se erguem a
época de outros povos tais como os Gregos, Romanos. Monumentos estes que poderao
ser portadores de diversas caracteristicas decorativas, mas que por negligéncia e
ignorancia, se tenham confundido ao termo da sua importancia, acabando-se por perder
elementos que com a suas proprias caracteristicas se arriscariam a ser revelantes quer na
teoria do Sagrado, quer da Politica, sendo estes monumentos significativos a luz da
verdade e do conhecimento dos séculos passados, pois em si detinham de memorias
passadas. A descoberta atempada deste significado ¢ memoria poderia ser muito
interessante a gloria da nagdo portuguesa, ndo s6 nas matérias referentes a Historia

Secular, mas também a Sagrada. (D. Jodo V, 1747)

E desta forma que com D. Jodo V é construida em Portugal a primeira lei base sobre os
monumentos antigos ou tal como hoje os reconhecemos de patriménio cultural. Dada a
tomada de consciéncia da importancia dos ditos monumentos o rei proibe que qualquer
pessoa independentemente do seu estado, qualidade e condigdo destrua por completo ou
em parte qualquer edificio que demonstre ter uma relacdo com o passado, mesmo que
ainda algum elemento constituinte do edificio esteja arruinado. Nenhum tipo de pessoa,

fosse qual fosse o seu estatuto social, ndo poderia ocultar ou encobrir as antiguidades. (D.

Joao V, 1747)

Nesta primeira lei portuguesa sobre os bens culturais detentores de memoria e historia,
sdo ja protegidos e a sua destruigdo ¢ refletida como um insulto e um ato de delito. Aqui
pode-se entdo concluir que qualquer ato ou decisdo sobre os bens culturais devem
conceber em si um processo pensado e consciente, ndo deixando o patriménio em maos
que ndo dominem a sua importancia. O Alvard passa assim a ter como principais
caracteristicas o reconhecimento da importdncia dos monumentos antigos € que a
destrui¢do dos mesmos seria um ato de ignorancia e negligéncia. A apresentagao alargada
de uma nocao de patrimonio com diferentes tipologias. A defini¢ao de uma terminus ad
quem — reinado de D. Sebastido, para o que considera ser monumentos antigos. A
atribui¢do as Camaras e Vilas responsabilidades na area do patrimoénio, dando conta da

existéncia de verba. Equacionar penas para quando o mandado for infringido e a
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atribuicao de um papel de controlo ou coordenacao das atividades patrimoniais, segundo
o decreto-lei a uma entidade em que neste caso seria a Academia Real de Historia

Portuguesa. (Ramos, 2005)

Numa dimensdo mais atual, porém, mesmo ja ndo sendo a praticada verificamos o
Decreto-lei do ano de 1985, tendo sido este o mais elaborado em prol do patrimoénio
cultural e o que foi revigorado pelo atual que se encontra em vigor, desde 2001. O
patrimoénio cultural portugués era observado a época sendo «constituido por todos os bens
materiais e imateriais que, pelo seu reconhecido valor proprio, devem ser considerados
como de interesse relevante para a permanéncia e identidade da cultura portuguesa através

do tempo.» (D.R. 1985, julho, seis)

Sobre a demoli¢do e os bens imodveis, a década de 80 do século XX o Estado Portugués
declarou que qualquer bem imovel classificado ou em vias de classificagdo nao poderia
ser demolido nem na totalidade, nem em parte, nem ser objeto de obras de restauro sem
qualquer prévia autorizagdo do IPPC°. E mesmo os trabalhos e estudos realizados que
teriam como fim projetos de conservacao, modificacdo e reintegracao e restauro dos bens
tinham de ter em si inseridos especialistas ou técnicos de qualificacdo legalmente

reconhecida. (D.R. 1985, julho, seis)

A par dos bens imdveis em vias de classificagdo, os imoveis que se localizavam na mesma
zona de prote¢do, também ndo poderiam ser destruidos pelo menos numa das fases do
processo de classificagdo. (D.R. 1985, julho, seis) Isto possivelmente, para que durante o
processo de classificagdo, todos os elementos sdo justificagdes para tal, incluindo o
proprio contexto onde os bens se localizem. Sendo que as zonas de prote¢do sdo 0 meio
envolvente e também contextual dos proprios bens imoveis, segundo este decreto-lei de
1985 também nao poderia existir qualquer tipo de demoligdo, instalagcdo, construgao,
reconstrugdo, criagao ou transformagdo, sem a prévia autorizacao do Ministro da Cultura

a época. (D.R. 1985, julho, seis)

Caso qualquer tipo destas observagdes, em relagdo a destruicao e novas obras em volta

dos bens moéveis e nos bens imoveis, nao fossem cumpridas e de tal forma executadas

5 Instituto Portugués do Patriménio Cultural criado em 1980 e foi substituido em 1992 pelo Instituto Portugués do
Patrimonio Arquitetonico (IPPAR)

35



sem autorizagdo prévia do Ministério da Cultura, seriam assim penalizadas por multas

aos respetivos proprietarios e responsaveis pelas obras. (D.R. 1985, julho, seis)

Na lei anterior mencionada, observamos uma vasta proibi¢do ao longo do termo de
destrui¢do. Poderemos assim, de certa forma, concluir que os bens patrimoniais
classificados ou em vias de classificagdo eram observados pelo Estado como objetos de
grande valor e significativos para todo o contexto construtivo de nacao. De facto,
deveremos observar para os bens patrimoniais dessa forma — como elementos
significativos e construtivos de historia e memoria. Mas como deveremos lidar com esses
mesmos bens, quando os processos de salvaguarda sdo encontrados repletos de falhas e
encontramos 0s nossos bens em estados de ruinas maioritariamente inalteraveis? O que
nos faz crer entender esta legislacdo ¢ que deparamos por todo o pais estados intactos de
patrimoénio, quando em muitos casos, os estados de patrimonio imoveis sao muitas casos

de ruina e abandono.

Constatamos que o decreto-lei atualmente em vigor ¢ uma revigoracdo no anterior
mencionada, estando a atualizacdo presente desde 2001. Decreto este que se dirige tanto
para o patrimonio material movel e imdvel. As normas estabelecidas entdo pelo Governo
portugués prevé o cumprimento das bases da politica e regime de protecdo e valorizacao
do patrimonio cultural. Sendo este observado como uma realidade de grande relevancia,
para o entendimento, permanéncia e constru¢do da identidade nacional e para a
democratizagdo da cultura. Toda esta politica sobre o patrimonio cultural, inclui nos
mandos de cumprimento além do Estado, integra também as Regides Autonomas, as
autarquias locais e a restante administragdo publica. (D.R. 2001, setembro, oito) Assim,
aresponsabilidade de protecao e salvaguarda do patriménio cultural ndo se assume apenas

ao Estado central, mas a todos os centros de poder politico do pais.

O valor do patriménio cultural é entendido, perante o decreto-lei através do seu interesse
cultural este que se manobra pelas mais diferentes e variadas tipologias onde o patriménio
pode se inserir numa ou varias - histérico, paleontoldgico, arqueoldgico, arquitetonico,
linguistico, documental, artistico, etnogréafico, cientifico, social, industrial ou técnico. Em
conjunto com estes maiores interesses culturais, adicionam-se ainda as particularidades
dos valores de memdria, antiguidade, autenticidade, originalidade, raridade,

singularidade ou exemplaridade. (D.R. 2001, setembro, oito)
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Dentro do patrimdnio cultural integram-se materialidades e ndo materialidades, assim 0s
bens imateriais, agregam, também, desde que «constituam parcelas estruturantes da
identidade e da memdria coletiva portuguesas.» (D.R. 2001, setembro, oito) tal como,
qualquer outro bem material, desde que «sejam considerados por forca das Convengdes
Internacionais que vinculem o Estado Portugués, pelo menos para os efeitos nelas
previstos.» (D.R. 2001, setembro, oito) Os respetivos contextos, que se valorizam pela
sua forma e valor de testemunho, com uma relag&o interpretativa e informativa, também
entram dentro da teoria de entendimento e de valorizagcdo do patrimonio cultural. (D.R.
2001, setembro, 0ito)

A tarefa principal incutida ao Estado é que se use as ferramentas de protecdo e
salvaguarda, de forma a certificar a transmissdo da heranga nacional, que tem como
funcdo a sua continuidade e enriquecimento, pois unira as geragdes num contexto de
civilizacdo singular. Esta responsabilidade, mais uma vez, ndo compete unicamente ao
Estado maior, mas também as regides autbnomas e as autarquias locais. (D.R. 2001,
setembro, 0ito)

Entendemos assim o valor que o Estado portugués considera nos seus bens patrimoniais
o seu valor do passado, o que continua a ter no presente e, o que devera continuar a existir
no futuro e que esta continua protecdo devera ser feito ndo apenas a que consideramos
como “governadores”, mas sim por todos além das autoridades, pela civilizagao também.
Pois o patrimonio €, e em grande destaque para Portugal, demonstrativo ndo s6 de uma

grande na¢do, mas também um elemento unificador.

De forma, a que a protecdo e salvaguarda dos bens patrimoniais seja conseguida, é
também previsto na lei a obediéncia dos principais principios tais como: a inventaria¢ao
dos bens culturais, o planeamento dos recursos e da programacao, a coordenacao com as
restantes politicas, a eficiéncia com o fim de se cumprir com os objetivos previstos e
estabelecidos, inspecdo e prevencdo, informacgdo com a recolha sistematica de dados,
equidade, responsabilidade e cooperacdo internacional. (D.R. 2001, setembro, oito)

Num balango generativo sobre as diversas questes discutidas nas diferentes Cartas
apresentadas, estas que debateram as alineas impressiveis ao projeto da continua e
persistente salvaguarda dos bens observados como patriménio cultural. Sendo estas
Convencdes o ponto de partida para a criacdo das legislacfes nacionais, serd importante

realizar uma ponte que interligara os temas apresentados nas Cartas aqui mencionadas
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com as disposicOes presentes na legislacdo atual portuguesa relativa a protecdo e
salvaguarda do patrimonio cultural.

Nas diferentes Cartas apresentadas nesta dissertacdo temos presente nas diversas
discussoes relativas a protecdo do patrimoénio cultural, a questao da poluigdo e o quao
importante ¢ o afastamento deste fenomeno negativo relacionado com as alteragdes
climaticas, que consequentemente também afetam a integridade e a materialidade dos
bens patrimoniais, sendo que a plenitude do ambiente ¢ também recetivo a protegdo dos
monumentos contra os inicios e continuidades dos processos de ruina e de degradacao

dos bens.

Voltando novamente a questao da importancia da investigagdo sobre os bens patrimoniais;
esta ferramenta ¢ a Uinica que permitira envolver as diferentes disciplinas para o melhor
conhecimento do bem em causa. A investigacdo serd assim a principal ferramenta para se
entender a que passado pertencera o bem patrimonial, qual a sua materialidade e qual a
sua relevancia historica e sdo estes pormenores € todo outro conjunto deles que nos ira
permitir delinear as formas de prevencao e protecao da materialidade do seu significado
para a glorificacdo da histéria. Sem esta ferramenta investigagdo ficaremos um pouco
aquém de qual o sentido do bem em causa e se este ¢ uma peca fundamental na construgao

e traducdo da historia da humanidade.

Em Portugal, atribui-se uma tremenda valorizagao aos inventarios patrimoniais. Qualquer
bem devera incutir em si de um inventério e a sua complexidade ird variar consoante os
elementos de investigagdo que lhe serdo impostos. Numa das ferramentas fornecidas pelo

governo encontramos o website www.monumentos.gov.pt — Sistema de Informacdo para

o Patrimoénio Arquitetonico (Forte de Sacavém) -, esta ferramenta apresenta milhares de
inventarios relacionados com o patrimdnio arquitetonico, em muitos encontramos uma
mera descricdo muito generalizada e pouco completa, noutros bens arquitetonicos,
encontramos informacdo vasta e completa. Qual o critério para que exista esta
extremidade dos dados de informacgdo, possamos talvez afirmar a existéncia de falta de

informacao na grande maioria dos casos.

E previsto na lei que “estabelece as bases da politica e do regime de protecio e valorizacio
do patriménio cultural” no seu artigo 16.° que os métodos de prote¢do dos bens

patrimoniais € a partir da sua respetiva valorizacao e da constru¢ao do seu inventario. De
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qualquer das formas ¢ igualmente estabelecido que o aplicar de medidas cautelares por
bens edificados ndo necessitara previamente de uma classificagdo. Deparamo-nos assim
com duas questdes: a falta de mencdo sobre a investigacdo podera ter um impacto
negativo perante a salvaguarda dos bens patrimoniais, visto que a constru¢ao de
inventario ndo implica o estudo intensivo sobre o bem, mas o levantamento do mesmo na
atualidade; e qual a verdadeiro significado, em Portugal, nas classifica¢des atribuidas
aquando nos ¢ apresentado que a classificacdo ¢ uma forma de protegdo, e observamos
casos de demoli¢do, degradacao e ruinas em diversos monumentos que possuem ja de

numa classificacao.

Este balanco geral relativo ao apresentado nas Cartas Internacionais, aborda-se ainda a
importancia das responsabilidades incutidas perante os bens patrimoniais sejam
repartidas pelas diferentes organizagdes institucionais de forma a garantir e promover os
atos de salvaguarda. Em Portugal facilmente poderemos observar este acontecimento,
tendo em conta que observamos organizagdes institucionais como a Dire¢do-Geral do
Patrimonio Cultural, as diferentes Direcdes-Regionais da Cultura e ainda as proprias
Cémaras Municipais, como orgdos de poder, detentores de patrimonio e cultura e que

contém em si a obrigagdo de protegdo e salvaguarda do patrimonio cultural.

Talvez a observagdo mais correta e que deverd ser continuamente seguida e aplicada,
trata-se justamente da regularidade dos processos de conservagao e restauro. Processos
esses que deverdo ter em si uma corrente de aplicacdo continua e constante. Esta
observagdo vai também ao encontro do que defendido por William Morris, politico e
critico de arte, este que defendeu uma manuten¢ao constante de forma a evitar os projetos

invasivos de restauro.

Como ja& mencionado, em Portugal, como forma reconhecivelmente aplicada como
protecdo dos bens patrimoniais ¢ entdo os processos de classificagdo. Um bem
patrimonial que se encontre classificado, ou em processos de classificagdo ¢
automaticamente lhe dado um estatuto de importancia que inclui, assim cuidados
especificos para a sua salvaguarda. Dentro destas parcelas de classificacdo em Portugal,
e aplicavel ao patrimonio edificado temos os bens que se encontram em vias de
classificagdo, o imoével de interesse municipal, imdével de interesse publico e o

Monumento Nacional. Desta forma, quando um bem imoével € classificado de
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Monumento Nacional, este encontra-se protegido pelas entidades maximas, o Estado
portugués — no caso das regides autonomas, deve ser partilhado com os 6rgdos do governo

proprio, o mesmo se aplicado quando falamos das organizagdes Internacionais.

Destacando agora a questdo de protecdo em relacdo aos estados de ruina e destrui¢do ou
demolicdo do patrimonio, retiramos a partir da legislacdo em vigor que qualquer perigo
iminente que seja possivel de observar ou prever, que leva a destruicdo ou a ruina de
algum elemento patrimonial, devera ser comunicado de forma imediata, trate-se ou nao,
de uma propriedade com titular privado ou ndo, as entidades superiores tais como 0rgaos
administrativos, locais ou ndo, cAmaras municipais ou até mesmo a autoridade policial.
(D.R. 2001, setembro, oito) Este tipo de principio é normalizado pela continua
preocupacao, responsabilidade de cuidado e respeito dos nossos bens patrimoniais que
conduzem, refletem e traduzem elementos importantissimos da nossa identidade
enquanto nagéo.

Qualquer intencdo e/ou projeto de realizacdo de obras, que causem grandes impactos no
patrimonio devem ser previamente comunicados as entidades superiores, para que 0S
respetivos projetos, planos, programas, quer estes tenham um carater pablico ou privado,
sejam aprovadas pelas respetivas entidades. (D.R. 2001, setembro, oito) Esta norma serve
para prevenir qualquer dano passivel de acontecer, de forma intencionada a um bem
patrimonial, representante de memoria e identidade historica.

A realizacdo de obras de conservacdo, modificacdo, reintegracado e restauro, quer em bens
classificados ou em vias de classificacdo, sdo obrigatoriamente elaboradas por técnicos
subscritos e de qualificagbes «legalmente reconhecida ou sob a sua responsabilidade
direta.». (D.R. 2001, setembro, oito) Projetos estes que estdo sujeitos, sempre, a um
parecer artistico ou historico para intervencdo do técnico responsavel pelo projeto em
questdo. No término da intervencdo deveréa ser «elaborado e remetido a administracdo do
patriménio cultural competente um relatério de onde consta a natureza da obra, as
técnicas, as metodologias, os materiais e 0s tratamentos aplicados, bem como a
documentacdo gréfica, fotografica, digitalizada ou outra sobre o processo seguido.» (D.R.
2001, setembro, 0ito)

A demolicéo total ou parcial de um bem que conste de uma classificagdo nacional —

Monumento Nacional, Interesse Publico ou Interesse Municipal -, ndo pode ser realizada
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«Sem a prévia e expressa autorizacdo do 6rgdo competente da administracdo central,
regional autdnoma ou municipal, conforme os casos.» (D.R. 2001, setembro, 0ito)

A expressa autorizacao do 6rgao competente, para a realizacdo do ato da demolicéo, deve
por si ser assegurada por uma evidente existéncia de ruina, ou ainda, «a verificagdo em
concreto da primazia de um bem juridico superior ao que esta presente na tutela dos bens
culturais, desde que, em qualquer dos casos, ndo se mostre viavel nem razoavel, por
qualquer outra forma, a salvaguarda ou o deslocamento do bem». (D.R. 2001, setembro,
0ito)

S6 apenas e somente as demolicOes estritamente necessarias € que podem ser realizadas,
sempre por completo este € o ultimo recurso a recorrer na salvaguarda dos bens
patrimoniais. A autorizacdo de demolicdo ndo devera ser autorizada caso a justificacdo
seja motivada por um erro de obras maior malsucedida. (D.R. 2001, setembro, oito)
Notamos aqui uma evolucao no entendimento ou na abordagem atribuida ao processo de
demolicao, na legislacdo nacional. Primeiramente constatamos no Alvara a total proibi¢ao
de destruicao, demoli¢ao total ou parcial de qualquer bem que se demonstre relacionado
com o passado e esta mesma ideia de total proibicao prossegue até a legislacao do ano de
1985 em que a mesma acaba por observar, tal como o Alvara, a demoligdo como um
processo de negligéncia e total ignorancia. Nao apreciando os casos de ruina ou os

problemas de infraestruturas que os bens por vezes possam adquirir.

A questdo da demoli¢ao ¢ de facto complexa, mas facilmente ponderavel e € isso que a
Lei Base do Patrimonio em vigor desde 2001 demonstra. Verifica primeiramente que este
tipo de processo devera ser sempre o ultimo a ser ponderavel e questionavel, porque
perder bens patrimoniais deverd estar no fundo das op¢des, porém caso exista de facto
necessidade para que este tipo de processo seja aplicavel, o mesmo ndo devera ser
ignorado e sim executado, sempre claramente apenas através das expressas autorizagoes

das entidades maiores.
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3. Conclusdo das primeiras ideias

Pensar sobre patriménio cultural, mesmo sem a nog¢ao total de seu conceito ndo ¢ uma
pratica recente. A consciencializacdo da importancia dos patriménios nao ¢ algo
concebido pela sociedade contemporanea de hoje. O patrimdnio cultural acompanha a
sociedade ao longo do desenvolvimento da histéria, do crescimento ideologico e das
novas conquistas que a sociedade vai e foi alcangado. Os patrimonios sdao apenas o relato

vivo do passado, nos tempos que decorrem.

Contundo, ¢ nos primoérdios da historia sobre a valorizacdo e consciencializagdo do
patrimonio onde se encontram 0s primeiros erros € as primeiras questdes que ainda hoje

se demonstram parte integrante no didlogo sobre a salvaguarda dos patrimonios.

No século XIV ¢ identificado, pela primeira vez a questdo da ruina. O que significaria a
ruina para a sociedade. Entre o periodo Medieval e Moderno, cria-se uma imagem
romantica sobre ruina, analisando-a como parte do processo da vida dos patriménios —
concordando que tudo tem um fim. O que nos leva hoje a questionar sobre a ruina
também, o que a mesma significa em periodo contemporaneos? Desrespeito? Nostalgia?

Desinteresse ou aceitacao do seu fim?

Nos tempos contemporaneos atuais mostra-se relevante voltarmos a colocar esta questao
dentro dos didlogos do patrimonio e da sua salvaguarda. S3o inimeros os patrimonios
classificados em Portugal que se encontram em estado de ruina, desde castelos,

conventos, casas nobres, etc.

A ruina acaba por ser fracdo de uma agdo que a sociedade, tomou parte da decisdo. Os
patriménios degradados sdo alvo da falta de salvaguarda, e esse advém por dois motivos:
caréncia da compreensdo de educagdo patrimonial ou desinteresse sobre os edificados

historicos.

Antes do acontecimento da Revolugdo Francesa, podemos considerar compressivel a falta
de entendimento sobre esta matéria patrimonial e historica, até porque a propria nogao de
importancia dos patrimoénios s6 se desenvolve a maior ritmo apds o acontecimento
politico e social. No pos-Revolugdo Francesa, com a criagdo de lei e o iniciar de novos

didlogos que tem como principal objetivo salvaguardar e valorizar o patrimonio,
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poderemos nao compreender a falta de nogdo perante a educacao patrimonial. Porém,
ainda hoje encontramos uma sociedade pouco sensibilizada perante o patrimonio cultural,

sendo possivel visualizar através do método de como o mesmo ¢ manuseado e tratado.

A valorizacdo e o compreender sobre os patrimdnios ganha nog¢des fascinantes e um
crescimento de nog¢ao incrivel. Aquando do seu pouco entendimento, antes da Revolugao
Francesa, onde Petrarca focou os seus pensamentos, futuristicos, nos grandes edificados.
Os monumentos foram as primeiras pecas a serem valorizadas e compreendidas como
elementos de importancia dentro da cultura e da histéria. Com o pos-Revolucao Francesa
esse mesmo entendimento alastra para as pequenas pecgas de arte e objetos moveis. O
patrimoénio ganha dimensdes enormes a partir da Revolugdo Francesa, tendo-se mesmo
entendido que até as pequenas tradigdes como a musica, a danga, o saber fazer também
se podem considerar patrimoénio cultural. Além do significado, em que hoje sabemos que

o0 patrimonio ¢€ histéria, ¢ memoria, arte e identidade.

A legislacdo para a salvaguarda e compreensdao do patrimdnio, encara um papel de
extrema importancia, sdo providas as normas que todas entidades publicas ou privadas
devem adotar perante a acdo com o patrimoénio. Além de descritas as diretrizes que se
devem ter em conta aquando do processo de classificagdo e apds o processo de
classificag¢do. A legislagdo trouxe, inicialmente, a principal questdo a apresentar nesta
dissertacio — a demolicdo. Para entendermos os termos das praticas num caso de
demoli¢do patrimonial, teremos de verificar os métodos legais que descrevem sobre a
mesma. A caréncia sobre 0 mesmo ¢ abismal. Nao se afirma com isto, que ndo existe
legislagao perante a demoligdo patrimonial e, que a mesma ndo € referenciada, porque de

facto é. Mas torna-se paradoxo o qudo pouco ¢ desenvolvida.

Por uma questdo de receio, ou por se tratar do tltimo método a se visualizar para os
patrimonios, a tematica da demoli¢do, tanto das Convengdes Internacionais, como na
legislacao nacional portuguesa, ¢ muito pouco desenvolvida. O que nos conduz a um

paradoxo incontornavel.

Entendemos que foi através dos massacres acontecidos durante e apds a Revolugdo
Francesa que se deu pela importancia dos bens patrimoniais, portanto aquando da perda

e destrui¢do do mesmo. Dessa forma, além de se tentar apenas procurar evitar esses
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acontecimentos, sensibilizando a sociedade para tal, também se deveria construir bases

para quando essa acdo se torna real.

O que nos leva a crer, que de facto os patrimonios hoje, sdo compreendidos no sentido do
seu valor cultural. Todas as diretrizes sdo construidas e fundamentadas para prevenir o
desaparecimento do mesmo, a par de evidenciar sempre o valor cultural inserido em cada
bem patrimonial. Porém, encontramos o lapso na legislagdo, nacional e internacional, na
pouca importancia desenvolvida perante um ato violento sobre o patriménio cultural — a

demoligao.
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I1 Parte: Monumento Nacional de Estremoz demolido
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1. Casa Alcaide-mor

A Casa Alcaide Mor (ou a Antiga Casa da Camara) ¢ localizada em Estremoz, junto a
Porta de Santarém, uma das entradas ao Castelo da respetiva localidade, sendo

Monumento Nacional desde 1924.%

Informacao documentada deste bem patrimonial ¢ efetivamente escassa, o que torna, as
pequenas fontes existentes pouco evidenciadas e repletas de incognitas. O lapso de
informag¢do documentada acaba por suscitar diversas dificuldades para a compreensao do
bem patrimonial e, por outro lado, também da resposta a determinadas questdes que

surgiram na tese da degradagdo deste bem.

As principais fontes documentais que irei apresentar neste capitulo referente a Casa
Alcaide Mor de Estremoz sdo relativas ao livro de Manuel Crespo Estremoz e o seu termo
regional, de 1950 e o Inventario Artistico de Portugal, de 1975. Fontes relativamente
recentes, tendo em conta que o Sistema de Informagado para o Patrimonio Arquitetonico
(SIPA), sistema pertencente a Direcdo Geral do Patriménio Cultural (DGPC) nota que o
edificado ¢ datado do século XIV/XV. (Camara Municipal de Estremoz, 2012)

SIPAEOT 000157754 ; '
i -: ;

Fig.1 Casa Alcaide-mor de Estremoz em 1967 ©SIPA

6 (1924) Ministério da Instrucéo Publica, Direccdo-Geral de Belas Artes 22 Reparticdo. Decreto n.° 9:342,
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No livro de Manuel Crespo, este que € escrito com base na histéria oral relata o
acontecimento de um incéndio no final do século XVII «Quando se deu o incéndio em
1698, referem, porém, as cronicas “que foi destruida a Alcaidaria que era dependéncia do
palacio, lado poente” (...).» (Crespo, 1950:139). Este relato, justifica entdo a degradacao
apresentada pelo edificio no decorrer dos varios séculos. O Inventario Artistico de
Portugal, sobre este incéndio explicita que o mesmo foi devido a explosdo do paiol do

Castelo.” (Espanca, 1975:100)

Além dos acontecimentos que acabaram por danificar o monumento dos Antigos Pagos
do Concelho, também a reestruturacao logistica, fez com que o préprio edificio perdesse
asua utilidade inicial. Apds a Antiga Casa da Camara, a mudanca dos diretivos municipais
teve diferentes alteragdes, até que no fim a sua instalagdo ficou, até aos dias de hoje no
Convento dos Congregados, deixando assim o edificado em estudo ao abandono

coadjuvando o seu estado de ruina. (Espanca, 1975:100)

E, como ji referido em capitulos anteriores, importante focar o significado da
investigacdo em situacdo de ruina e o valor que a mesma possui para o entendimento do
edificado. As Cartas e Convengdes Internacionais a par da legislagdo nacional comunicam
a importancia de manter uma investigacao continuada a par de uma conservagao, sendo
que a investigacao e o conhecimento aprofundado € o que permite, também, realizar uma
conservagao consciente. Ao que uma continua investigacdo sobre este caso especifico,
dar-nos-ia hoje a oportunidade de entender o valor que o mesmo poderia ou nao adquirir

e toda a sua contextualizagao historica exata.?

A estrutura arquitetonica do bem dara algumas possiveis respostas sobre a data de
construgdo, atraveés das diferentes caracteristicas que apresentou. O tragado de construgdo
sera também o seu ponto de partida de valorizacdo. Tendo em conta que em termos
historicos, apenas verificamos que o mesmo apenas foi usado para servigos municipais,
tendo-se mencionado também a possibilidade de ter sido casa nobre, visto o seu nome

atribuido atualmente — Casa Alcaide-mor.

7 Paiol — Em Arquitetura Militar é o local de uma fortificagio que se destina ao armazenamento de explosivos e/ou
munigoes.
8 Carta de Cracdvia - Principios para a Conservagdo e o Restauro do Patriménio Construido, 2000
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1.1.  Arquitetura e sua Valorizacao

O Inventario Artistico de Portugal de 1975 realiza uma descricdo formalizada sobre a
arquitetura do bem, que hoje se encontra demolido e em obras de reconstrucdo. A época,
em que o edificio era reconhecido, mesmo em ruinas, como Monumento Nacional, o
mesmo apresentava uma arquitetura gotica trecentista, trés partes completamente

distintas, quer pelo seu estilo, quer pelo periodo de construgao.

A planta primitiva, que se diz ser proveniente da época de D. Dinis, nos inicios do século
XIV apresentava com «(...) galilé de arcada ogival, de planta retangular, langada em duas
entradas primitivamente livres, ao oriente e ocidente, com cinco tramos de arcos goticos,
geminados, arcatura emoldurada, saliente e cachorrada exterior de sobria decoragdo
marmorea.»(Espanca, 1975:101) O mesmo edificio detinha ainda de intimeras
representatividades de siglas de mestres canteiros, tornando-se uma curiosidade a
existéncia de inscricdes com caracteres monacais, «gravados na frontaleira do abaco
mainelado, da entrada principal (...)». (Espanca, 1975:101) Na galeria existia um
conjunto de traves de madeira (travejamento) e foi no reinado de D. Manuel, «alteado
com abobada de alvenaria, distribuida em dois tramos de nervuras acaireladas de tijolo e
perfis arredondados, (...) decoradas pelos habituais ornatos do estilo coetdneo e por
opulentas chaves cilindricas, de marmore, ricamente lavradas e a central, quadrada, pela

cruz da Ordem de Cristo.» (Espanca, 1975:101)

SIPADES!00000810!

ANTIGA CASA DA CAMARA - ESTREMOZ

ALCADO PRINCIPAL

ESCALA, 712100

Fig.2 Algado Principal, Antiga Casa da Camara — Estremoz © SIPA
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O Antigo edificio da Camara, na zona sul, possuia também Arcatura ou Arcos Fingidos,
na sua constru¢do, em que mais tarde os mesmos foram libertos, «(...) idéntica a anterior
e inscrita em retangulo moldurado, com entrada de ogivas de duplas canas rasgadas no
eixo e sobrepujada pelo mais arcaico brasao de armas de dominio de Estremoz (...) de
secc¢ao retangular, bem guarnecido por toros salientes e orlado, inferiormente e nas quatro
partes, pela legenda gotica do doador, D. Afonso IV» (Espanca, 1975:101) esta que tinha
inscrito em si DOMUS MUNICIPALIS, também este feito com marmore do anticlinal de

Estremoz.

A Sala do Concelho apresentava-se com uma planta trapezoidal, presente em si diversos
vestigios medievais, havia sido encontrado nas ultimas obras realizadas, no ano de 1962,
uma portada gética, que possivelmente serviria para acesso ao exterior. Esta portada de
chanfraduras ainda era «sotoposta a dois duplos para de frestas geminadas, igualmente
metidas em retdngulos de pedra marmore, de galeria que, (...) corria nesta frente posterior
e era alcangada através de escalinata rompente do lado oriental, em vao de tijolo vermelho
e de prumada ressaltada, com fenestra e friso de cunhas, de ressaibos mudéjares e da

época manuelina.» (Espanca, 1975:101)

Inicialmente, a forma de cobertura do edificio possivelmente seria do tipo cupular «em
caixotaria de madeira obrada e policromada» (Espanca, 1975:101) em que no decorrer do
século XVI foi permutada por uma “magnifica” abobada polinervada, octogonal e
aranhi¢o de ogivas, € com ornatos manuelinos tais como folhagem exotica, cruzes de
Cristo, etc. «O magnifico teto, apesar do seu populismo arquitetonico, que nasce de
misulas lavradas, poligonais, também de marmore branco esculpidas com idénticas
empresas régias, e uma muito curiosa figurada por dois guerreiros de cotas de malha e
espadas, lutando em singular, de nitida reminiscéncia medieval, repousa em quatro
trompas de arcos torais goticos, moldurados, de alvenaria robustecida, donde rompe igual
nimero de lanternetas rebaixadas e de molduras inscritas nos panos, que estiveram,
durante centurias, obstruidas e atualmente se tornaram visiveis durante o plano de

edificio.» (Espanca, 1975:101-102)

49



Fig.3 Telhado em ruina da Casa Alcaide-mor de Estremoz, 1993 ©SIPA

Apresentando um soalho «primitivo era de lajedo irregular» (Espanca, 1975:102), e uma
terceira zona de amplia¢do que era notoria através do «levantamento da torre do Relogio
e do sino de correr, também de alvenaria e cunhais de marmore, que esmaga o topo
oriental da galeria dionisina e ¢ desenhada em planta quadrangular.»(Espanca, 1975:102)
Na sua arquitetura eram constituidas caracteristicas correspondentes a época de D.
Manuel I e D. Jodo III tais como «(...) seis olhais de duplos arcos cegos, redondo e
abobada de dois tramos suportados por elegantes ogivas de artesdes foreados, nascentes
de misulas prisméticas, de marmore».(Espanca, 1975:102) E registado ainda no
Inventario Artistico de Portugal uma intervengao de restauro na Casa Alcaide-mor «Teve
relogio-de-sol, com maquina perdida, mas o mostrador, esférico, engalanado por cabecas
de anjos e filacteras da Renascenga foi, ultimamente, restaurado pelos Monumentos

Nacionais (fins de 1967).» (Espanca, 1975)

A partir das informagdes retiradas do Inventario Artistico de Portugal, relativamente ao
bem que é o estudo de caso desta dissertagdo, podemos conferir alguns desfechos

referentes a0 mesmo.

Ainda que seja somente a partir da descrigao literaria das caracteristicas arquitetonicas do
bem, conferimos que o mesmo encontrava-se repleto de estilos arquitetonicos e
referéncias de arte, sendo ainda local de utilizagdo e exposicdo do marmore — 0 marmore
um elemento de estruturagcdo social, econdémica, financeira e culturalmente bastante
representativa para as localidades que se encontram inseridas no Anticlinal dos marmores
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em Portugal -, de forma quer a jungao das caracteristicas arquitetonicas e de arte, quer a
utilizagdo do marmore da regido sao elementos, em que no seu conjunto, sao construtivos

de valor.

Questionar o valor de um bem que se encontra de momento demolido ¢ de extrema
importancia, tornando-se necessario interrogar a sua propria classificagdo. O que confere
valor ao patriménio cultural, e o que o mesmo simboliza nas dimensdes do valor. No caso
do patrimonio se sdo as questoes historicas que possuem mais peso nesta balanca, se se
trata da sua materialidade ou em caso de Monumentos Nacionais se se trata da soma de
ambas as caracteristicas. Tornar a questdo do valor do patriménio complexa, ndo com o
fim de problematizar a sofisticagdo do tema, mas com o objetivo para que ndo existem
falhas nos meios a que consideramos associados da nossa identidade historica. Entender
o valor do patriménio como uma forma exata (ou nao), torna-se importante nao s6 na
classificagdo de monumentos, mas também na desvalorizagdo formalizada em

destruicdo.®

A observacao para estes elementos, acabam por ser a fonte principal de valoriza¢do do
bem patrimonial, visto que em termos historicos e de utilidade o bem ndo tem, de facto,
em si uma histéria ou uma eventualidade que o marca como um edificio importante da
historia. Mas a sua construcdo valoriza, quer a atividade administrativa que por ali se
exerceu, tendo em conta o seu conjunto arquitetonico, e observando a arte um aspeto

importante da valoriza¢ao do patrimonio cultural.

Voltando a referir a sua componente historica, o inicio da existéncia deste edificio também
¢ confirmado a partir do Inventéario Artistico de Portugal. Mesmo existindo diividas em
volta desta questdo, o método mais indicado para ser possivel possuir uma ideia da
longevidade do monumento referente, ¢ a partir das pegas, estilos e formatos
arquitetonicos que o mesmo adquire, assim se diz que o monumento estd presente na

cidade de Estremoz, desde a época medieval, por volta do século XIV.

De acordo com a Constituicdo Portuguesa referente ao ano 1911, em 1924 este bem

patrimonial de Estremoz foi classificado como Monumental Nacional, a época o0 mesmo

9 Gonzalez, Pablo Alonso (2020). Antipatrimonio — Fetichismo do Passado e Dominagio do Presente. Cap. Valor do
Patriménio 91-99
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jé& se encontrava em ruinas. Mas a partir do sustento das afirmagdes dos artigos 45° e 46°,

da respetiva Constituicao de 1911, ¢ justificada a classificagdo do mesmo.

Como ¢ de prever, os artigos que sustentam a classificagdo do bem, trata-se de uma
formaliza¢do juridica e constitucional, para que se seja assim possivel legislar tal

classificagdo e que a mesma seja valida.

O Decreto n.9:842 de 26 de maio de 1911 assinala que «Usando da faculdade que me
confere o n.3° do artigo 47.° da Constitui¢do Politica da Republica Portuguesa: Hei por
bem decretar, sob proposta do Ministro da Instrugdo Publica, que sejam classificados
Monumentos Nacionais, nos termos do artigo 45.° do decreto com forca de lei de 26 de
maio de 1911, os seguintes imdveis (...)». Portanto, a Antiga Casa da Camara, que se
encontra na Rua do Arco de Santarém do Concelho de Estremoz, € classificado como

Monumento Nacional.

Dessa forma, o bem em questao ¢ classificado em favor da constituicdo de 1911, visando
particular atengdo para o artigo 45° que sublinha que nenhuma propriedade do Estado
devera ser usada como comodo pessoal do Presidente, que a época da classificagdao o
mesmo seria o Presidente Manuel Teixeira Gomes «Nenhuma das propriedades da Nacao,
nem mesmo aquela em que funcionar a Secretaria da Presidéncia da Republica, pode ser
utilizada para comodo pessoal do Presidente ou de pessoas da sua familia.» (Constituigao

de 21 de Agosto de 1911)

No artigo 47° da Constituicdo de 1911 fazem-se notar as formas de como uma lei devera
ser promulgada, e que a mesma prestara os aspetos aprovados pelo Presidente da
Republica, a cumprir mandato. No ano de 1924, o Presidente Manuel Teixeira Gomes
assina e promulga a classifica¢gdo do monumento em estudo de caso desta dissertacdo.
«Promulgar e fazer publicar as leis e resolu¢ées do Congresso, expedindo 0s

decretos, instrucdes e regulamentos adequados a boa execucdo das mesmas;»
(Constituicdo de 21 de Agosto de 1911 Artigo N.°47)

Verifica-se, o processo de classificagdo da Antiga Casa da Camara ou Casa Alcaide-mor
de Estremoz, que se integra num processo legislativamente aceite, porém que em termos
culturais e patrimoniais ndo justifica a classificagdo do mesmo. Como foi possivel de
refletir, 0 monumento em questao possui em si caracteristicas arquitetonica privilegiadas

e de muito querer em termos regionais, tendo em conta a utilizacdo dos marmores do
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anticlinal de Estremoz. Ainda que a sua func¢do utilitaria a par da historia ndo seja muito
conhecida, e do pouco que se obtém informag¢do ndo muito elaborada, podemos ainda crer
que a antiguidade e presenca de estilos arquitetonicos significativos, sejam peca

fundamental para que a sua classificacao tenha sido realizada ha 100 anos.

1.1.1. O Peso da Classificagao

As caracteristicas e os aspetos positivos inseridos no patrimonio cultural sdo visiveis
quando observamos o seu potencial de «(...) inovacdo, qualificacdo territorial, coesdao
social e desenvolvimento economico.» (Cascalheira, 2022:69) Desta forma, além de a
classificagdo potenciar ao patriménio uma seguranga acrescida na sua valorizagao, mas
também nos processos de salvaguarda. Porém a classificagdo do patrimoénio imével traz
consigo algumas questdes tais como «(...) conhecer o seu papel nas cidades, pois muitas
vezes, estes sao caracterizados pela falta de manutencao e de cuidados de conservacao,
situacdo que se agravou apos o desaparecimento da Direc¢ao-Geral dos Edificios e

Monumentos Nacionais (DGEMN)». (Cascalheira, 2022:69)

As classificagdes em Portugal apresentaram um determinado registo ao longo dos anos,
existindo periodos de classificagdes que se difundiam na mesma tipologia de patriménio
(religiosos, civil, etc.). Acontecimento este que varia da constante e por vezes rapida
mudan¢a de prioridades, devido as valorizagdes que se iam concebendo dentro da
sociedade, e a maior perce¢do de salvaguarda desses bens para as geragdes futuras,
resultou em diferentes faces da classificagdo do patrimonio em Portugal. (Cascalheira,

2022)

O primeiro bem imovel classificado em Portugal, no ano de 1906, trata-se do Castelo de
Elvas, sendo que esta classificacdo e as primeiras que seguiram a mesma, sao resultado
de levantamento realizado em 1880 designado por “Monumentos Nacionais e padroes
historicos e comemorativos de vardes ilustres e que sdo elementos aprecidveis para o
estudo das artes em Portugal” e que foi desenvolvido pela Academia Real do Arquitetos

e Arquedlogos Portugueses. (Cascalheira, 2022)

A partir de 1906 observamos diferentes tipologias de patriménio a serem classificados,

tendo se iniciado nos castelos e fortificagdes, mas em seguida € possivel de verificar a
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classificagdo em igrejas, catedrais, paldcios, templos romanos, pelourinhos, o que nos

demonstra o significado de patrimoénio a se alargar dentro do territorio portugués.

Reforcando a ideia que as primeiras classificagdes de patrimonio a serem realizadas sao
fruto do Inventario executado por parte da Associacdo dos Arquitetos Civis Portugueses™
teve um perfil caracterizado no ambito da Arquitetura, e que esse relatorio «(...) a pedido
do Ministério das Obras Publicas, considerou os edificios divididos em 6 grupos: ’obras-
primas de arquitetura e da arte portuguesa, edificios com significado para o estudo da
historia das artes, monumentos militares, estatuaria, padrdes e arcos comemorativos e
monumentos pré-historicos”.» (Cascalheira, 2022:71) Ao que € possivel constatar que o
primeiro grupo “obras-primas de arquitetura e da arte portuguesa” sdo o «reflexo dos
valores da época, que ainda hoje constituem uma boa parte dos iméveis classificados,
principalmente aqueles inseridos na categoria de Monumento Nacional (...)»

(Cascalheira, 2022:71)

Como ja partilhado no inicio desta tematica, as classificacdes em Portugal vao seguindo
correntes, sendo que existem tipologias que tiveram a seu maior fluxo de classificacdes
num determinado ano, “(...) em 1933, sdo classificados os pelourinhos, em 1946 os
marcos pombalinos (...) em 1967 as fortificagdes do litoral e em 2004 (...) arquitetura do
século XX.” (Cascalheira, 2022:71) As casas nobres, os antigos pagos, tipologias onde se
poderia inserir a Casa Alcaide-mor ndo sao encontradas destas ondas de influéncia, nao
tendo sido também constatada nenhuma tendéncia no ano de 1924, aquando da
classificagdo do monumento em estudo. As casas solarengas, onde talvez se pudesse
inserir a Casa Alcaide-mor, tiveram o seu fluxo de classifica¢do entre as décadas de 70 e
90 do século XX, periodo este que ndo se aproxima cronologicamente da classificagdo do

monumento de interesse ao estudo.

O que nos indica, mesmo com as tendéncias de classificagdes em Portugal, as primeiras
classificagdes e as seguintes, além dos decretos da época da sua classificacdo, ndo
justificam a valorizagdo da Casa Alcaide-mor de Estremoz como Monumento Nacional.
Além, que os monumentos também classificados no mesmo decreto de 1924, junto da

Casa Alcaide-mor ndo apresentam a mesma tipologia. Mesmo que o motivo de

10 Também denominada por Real Associa¢do dos Arquitetos Civis e Arquedlogos Portugueses (RAACAP)
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classificagdo real seja dificil de decifrar e entender dentro dos decretos e tendéncias de
classificagdo, ainda assim ¢ possivel testemunhar uma tltima possibilidade de valorizagdo
para a Antiga Casa Alcaide-mor de Estremoz, que faz jus a classificagdo das fortificagdes,
muralhas e castelos. O Castelo de Estremoz foi classificado no ano de 1910, seguindo
essa mesma tendéncia de classificagao dos Castelos de Portugal e das obras-primas de
arquitetura e da arte portuguesa. A Casa Alcaide-mor ¢ um bem imovel inserido dentro
desse mesmo Castelo, partilhando assim as suas fortificagdes com o mesmo; e esse podera
se tornar ou efetivamente ser um dos motivos de valorizagao do bem. Como forma de
valorizar o Castelo de Estremoz na sua totalidade, anexou-se aos Monumentos Nacionais,
uma parte do mesmo, possivelmente para tentar assegurar ndo s6 a sua prestigiada

arquitetura, mas salvaguardar parte do que ainda existiria da Casa.

1.2. A Demoli¢ao

Francisco Ramos, o ex-presidente da Camara Municipal de Estremoz, em 2016 partilhou
junto da Radio Campandrio, o seu parecer relativamente ao Turismo na regido do
Alentejo. Referindo que a procura por tempos de descanso na dita regido ¢ elevado, mais
que os meios para corresponder a essa densidade de procura. Sendo que Estremoz,
também nao era excegdo a este acontecimento - «” Estremoz ndo ¢ exce¢do”, declara,
afirmando que a cidade ¢ muito procurada sendo-lhe, contudo, “reportado pelos
industriais do ramo, que ainda ha caréncia ao nivel de dormidas”». (Serrano, 2019) O ex-
presidente notou também que o turismo seria uma matéria a pensar no presente, para se
refletir no futuro e, que a necessidade de criar meios hoteleiros era a solugdo para que a

procura dentro do turismo, tivesse agora resposta na cidade de Estremoz. (Serrano, 2019)

O desenvolvimento do turismo ao longo das décadas tem tido um impacto bastante visual
dos monumentos histéricos, de forma que estes quando se encontram com algum
abandono e sem qualquer utiliza¢do, acabam, em muitos casos, dando lugar a novos
espagos hoteleiros, para entdo albergar esta nova massa turistica que tem tendéncia a
crescer ano apos ano.' Esta reutilizacao dos bens histéricos edificados, leva-nos também
a outra questdo, mais uma vez que remete ao valor do mesmo, e o significado que o

patriménio transmite para a sociedade, ao tratarmos e alterarmos as utilidades do

1 Lorenzo Aspres, A. (2014): “Walls surrounding History: the transformation of the monument for hotel operation”
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patriménio de forma répida, com a justificagdo que estamos apenas a satisfazer uma
necessidade econdmica e financeira, passaremos agora a observar o objeto patrimonio

como um recurso?*?

A Casa Alcaide-mor foi, como ja referido no ponto anterior, abandonada por diversas
décadas levando assim a um caso de desgaste das infraestruturas e ruina total do edificio.
Devido ao grave e continuo abandono deste Monumento Nacional, quando se deu a
tomada de consciéncia por parte da Camara Municipal de Estremoz, de vir tentar
conservar e restaurar este edificio todas as decisdes viram-se demasiado tardias e

impossiveis de se realizar por parte do Municipio.

No ano de 2016, o Monumento Nacional foi lancado em hasta publica, pela Camara de
Estremoz por possuir verba insuficiente para a conservacao do bem, trés vezes. A primeira
deu lugar a um desentendimento e a cheques sem cobertura, por parte de um cidadao
irlandés que disse fazer parceria numa companhia com Rui Fernando da Silva Zenha,
tendo gerado um procedimento criminal iniciado pela Camara Municipal de Estremoz e
o cidadao irlandés. E, por esse acontecimento, deu-se lugar a mais um langamento do
monumento em hasta publica no valor de 250 mil euros. Valor este que nao alegrou a
interessados, tendo sido o monumento mais uma vez colocado em hasta publica agora
com um valor inferior a 100 mil euros, em relacdo a anterior, adicionando ainda que nesta
terceira hasta publica ndo so foi o valor colocado mais abaixo, mas também foi obrigado
aos licitadores interessados pelo Monumento Nacional, que apresentassem “‘um caderno
de encargos para sabermos o que pretendem fazer da Casa Alcaide-mor” havia afirmado

o antigo presidente da Camara de Estremoz Luis Mourinha. (Dias, 2016)

Em agosto de 2018 o processo de venda ¢ concluido, € 0 bem Monumento Nacional €
agora vendido com o intuito de dar lugar a uma unidade hoteleira. Tornando este encargo
apreciado pela Camara de Estremoz, visto que em 2016 o antigo presidente ja4 havia
refletido sobre a necessidade que o Alentejo e cidade de Estremoz, tinham em criar
espacos de estadia para que o turismo, na dita regido, elimine o constante fator de

“passagem” para se tornar num turismo de longa estadia ou maior permanéncia. Por

12 Gonzalez, Pablo Alonso (2020). Antipatrimonio — Fetichismo do Passado e Dominagio do Presente. Cap. O
Surgimento do Patrimdnio: maquina de dominagao e racionalidade fetichista.
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consequéncia, o Monumento Nacional desde 1924, foi vendido pela autarquia tendo sido
«(...) adquirido em hasta publica por 180 mil euros pelo antigo presidente da Portucel e
ex-administrador da EDP Jorge Godinho, que é socio-gerente da empresa Barrocas
Turismo e Lazery», (Idealista, 2021) além do edificado correspondente a Casa Alcaide-
mor, ¢ adiantado também pelo artigo em questdo, que Jorge Godinho também obteve

outros edificios que se encontram na mesma zona da Casa Alcaide-mor.

Em 2021 a comunicacdao social persiste neste assunto da venda de um Monumento
Nacional, para uma questdo ainda mais polémica — a demolicdo. Segundo o atual
presidente da Camara de Estremoz, Jos¢ Sadio, a questdo da demolicao viu-se como
irreversivel a salvaguarda deste bem patrimonial em, que a reconstru¢io da fachada viria
a ser a unica solucdo, dado o estado progressivo de ruina do bem imo6vel. O acordo fica
entdo aliado a construgdo de villas turisticas em Estremoz e no caso da Casa Alcaide-mor

a sua destrui¢do e reconstrucao da fachada principal. (EXPRESSO, 2021)

O processo foi avaliado por especialistas de requalificacdo e reabilitacdo de patrimonio,
neste caso especifico, Vitor Coias, este que privilegiou neste processo a utilizacdo de
técnicas e materiais tradicionais, explica que «foram guardadas as cantarias para serem
incorporadas na nova fachada»®, (EXPRESSO, 2021) sendo também este especialista
apoiante da ideia dos arquitetos Siza Vieira e Carlos Castanheira, em que se pode demolir
um Monumento Nacional e dar-se a substituicdo de uma réplica com estrutura de betao

armado. (EXPRESSO, 2021)

Mesmo com o processo de demolicdo concluido e com o desenrolar das obras de
reconstru¢do da fachada principal e a nova adaptacdo do edificio para uma unidade
hoteleira, os animos e descontentamos ndo se viram parados e conformados com a

demolicao e adaptacdo do antigo Monumento Nacional de Estremoz.

Observando as propostas, a reconstrucao da fachada principal com o intuito de nao ferir
a imagem historica ou de certa forma, ndo apagar essa imagem por completo da cidade
de Estremoz, conseguiremos iniciar uma outra questdo se poderemos observar a
demoli¢do como um ato de salvaguarda. Sendo bastante perspicaz uma afirmagdo com
esta dimensao ¢ importante geri-la de forma gradual e por partes. Neste caso especifico,

encontravamos um edifico totalmente em ruinas, o seu valor de classificacao havia lhe
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sido atribuido ja nesse mesmo estado e ap0s a classificacao nao lhe foi atribuida nenhum
juizo de preocupagdo de forma que procurassem restaura-lo. Décadas de desgaste, podera
ndo significar o melhor estado para as infraestruturas internas de um edificio com a
longevidade que a Casa Alcaide-mor apresentava, de forma que se ao demolir e
reconstruir a sua fachada, se podera estar a criar um novo dialogo entre a ruina e o futuro
do patrimoénio, criando novas diretrizes de aproveitamento do espaco para a mesma

memoria.t

1.2.1. Revolta pela Destrui¢ao

A 20 de janeiro de 2022, algumas associagdes agregadas ao Foérum do Patrimonio
entregam ao Ministério Publico uma queixa-crime, relativamente as obras que se
encontram a desenvolver na Casa Alcaide-mor em Estremoz. Foi através da Associagao
Portuguesa dos Amigos dos Castelos, a juntar mais trés organizagdes nao governamentais,
que a queixa-crime ¢ concretizada, demonstrando uma uniao e descontentamento relativo
ao atentado contra o patrimonio. A queixa-crime ¢ direcionada as grandes entidades que
sdo protagonistas nos diferentes processos que se realizam envolta do Monumento
Nacional a Casa Alcaide-mor de Estremoz, a CaAmara Municipal do respetivo municipio,
a Direcao Regional de Cultura do Alentejo e a Dire¢do Geral do Patrimoénio Cultural. (DN
& LUSA, 2022)

A minha experiéncia no ambito do patrimonio cultural, quer académica, quer profissional
permitiu-me desenvolver competéncias criticas sobre as tematicas especificas da
conservacdo do patrimonio. Saber valorizar patriménio cultural ¢ também saber
questionar. Em Portugal as associagdes culturais de pequena dimensao sdo um membro
importantissimo no desempenhar dos objetivos do patrimonio e da cultura e, em muitas

comunidades, se ndo forem as associacdes, a cultura é pouco observavel. !4

O projeto de demoligdo deste edificio em estudo, foi um elemento de discussdo vigorosa
nas associagoes de Estremoz e das associacgdes locais vizinhas a cidade. O Foérum do
Patrimonio ¢ abrangido por essas mesmas associagdes, € 0 seu papel de atividades e

estudos ¢ favoravel ao desempenho e aparecimento do patrimoénio e da cultura das

13 Malheiro, Miguel. (2018) Conservagdo do Patrimonio Arquitetdnico através de agdes de Demoligéo e Construgo.
14 Associagdo CECHAP — Centro de Estudos da Histéria, Arte e Patrimoénio
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respetivas localidades — uma das quais desenvolvi o Estagio Profissional no CECHAP —
Centro de Estudos de Historia, Arte e Patrimonio. Foi ao decorrer deste estagio que tive
o primeiro contacto de conhecimento de algumas associa¢des que se juntaram contra a
demoli¢ao da Casa Alcaide-mor de Estremoz — APAC (Associagdo Portuguesa dos
Amigos dos Castelos), APCA (Associagdo Portuguesa das Casas Antigas), Movimento
CIDADE (Cidadaos pela Defesa do Patriménio de Estremoz) e a Delegacao Portuguesa
da INTBAU (Internacional Network for Tradicional Building, Architecture & Urbanism).

Mesmo sem grande sucesso, visto que o0 monumento em causa acabou por ser vendido a
uma entidade privada e demolido, encontrando-se de momento em reconstrugdo para dar
agora lugar a mais uma unidade hoteleira. Estas associa¢des juntaram-se para tentar
salvaguardar a memoria e o simbolismo do respetivo edificio monumental. Como
resultado, desenvolveram dois documentos, sendo o primeiro datado 2021 e o segundo

do ano a seguir.

O primeiro trata-se de um comunicado de imprensa — Ndo se Trata assim um monumento.
Neste comunicado, as citadas associagdes sublinham varios aspetos. Desde o abandono
do monumento, ja havia sido varias vezes reportado por diversos cidaddos, coletiva ou
singularmente; o monumento havia sido vendido a uma entidade, onde iria incorporar a
imagem do antigo edificio «num empreendimento turistico-imobilidrio de grande impacto
(...) Segundo o projeto do arquiteto de renome contratado pelo promotor, a Casa Alcaide-
mor vai, ao que parece, transformar-se num hotel de charme integrado num conjunto de
villas com a competente piscina e areas de lazer, destinado a uma clientela que pouco tera

a ver com o normal cidaddo estremocense.» (Forum do Patrimonio, 2021:1)

Segundo o comunicado de imprensa, dado um parecer de um docente da Universidade do
Minho que a Dire¢ao Regional da Cultura do Alentejo aprova a demoli¢gdo do Monumento
Nacional (mais concertadamente a fachada, dado o estado de ruina do mesmo) mas
fazendo acreditar que “a fachada seria reconstruida, «usando técnicas tradicionais e
materiais compativeis»”. E certo que estas associacdes, que aplicaram o seu
descontentamento nesta nota de imprensa, justificam o mesmo, acusando a Camara
Municipal de Estremoz pelo estado avangado de ruina de um edificio que se tratava de

um Monumento Nacional, acrescentado que esse estado de ruina “ndo justificava a
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demoli¢ao da maior parte da fachada e das paredes do edificio que tinham resistido (...)”

(Férum do Patrimonio, 2021:1)

Ainda, no mesmo comunicado de imprensa os criticos demonstram que ao longo do
processo foi usado palavras de desvio de atencdo, ao ato de destrui¢@o que se iria aplicar
neste Monumento Nacional. A palavras em destaque ¢ desmonte do monumento, mais
certamente trata-se de um eufemismo, porque ao que hoje foi observavel, nao se
desmontou um bem, mas sim destruiu-se. A promessa de reconstrugdo da fachada
principal, o verbo desmontar aplicava-se, mas hoje ja avancadas as obras para a
constru¢dao da nova unidade hoteleira em Estremoz, sdo ja reportadas algumas noticias
sobre a tal ndo cumprida promessa. Avancado com algum descontentamento, gerando

pelas mesmas ONG uma queixa-crime em 2022.

Foram apresentados pela Universidade do Minho*® e pela Direcao Regional da Cultura do
Alentejo formas indicadas ao procedimento certo que se deveria aplicar neste bem

cultural e no seu desmonte:

a) «(...)a” Reconstrugdo da fachada usando técnicas tradicionais e materiais
compativeis”»;

b) «(...) dando expressamente, o dito parecer, preferéncia, na recuperagao da
edificacao, a “utilizacdo de materiais e técnicas construtivas tradicionais

de materiais e técnicas construtivas tradicionais da regido».

Ao primeiro procedimento, podemos observar que a fachada principal foi reconstruida
«(...) e da qual ficard a fazer parte integrante, uma fiada de pilares de betdo armado,
interligados, ao nivel dos pisos, por vigas do mesmo material;» (Forum do Patrimonio,
2021:2) Ao segundo procedimento, em que se constata a importancia aos materiais e
técnicas tradicionais, aparentemente nao tendo sido cumprido e respeitada a dita
importancia, observando-se que «foi construida uma estrutura de pilares e vigas de betao
armado, como se de um vulgar edificio de apartamentos se tratasse.» (Forum do

Patrimoénio, 2021:2)

15 QOliveira, Daniel V. (2019) Parecer sobre a casa do Alcaide-mor (Estremoz) : Carlos Castanheira Architects.
(Acedido a 21/02/2024: https://repositorium.sdum.uminho.pt/handle/1822/67960 )
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Além dos pareceres aplicados pela Universidade do Minho, os dirigentes da Direcao
Regional da Cultural do Alentejo, também demonstram iniciativas que condicionam a
aprovacdo do projeto tendo estas iniciativas a manobra de demonstrar a importancia
cultural e patrimonial que o bem edificado é proveniente. Tornando-se, de extrema
relevancia «(...) manter o mais possivel as componentes de alvenaria do conjunto da Casa
do Alcaide-mor, recuperar as alvenarias e elementos decorativos interiores, ¢ desmontar
apenas os elementos em risco iminente de queda.» (Férum do Patrimoénio, 2021:2) Ao
ndo serem cumpridas as medidas, técnicas e materiais a reconstru¢cdo deste edificio,
aspetos estes que segundo as ja mencionadas associagdes, seriam facilmente possiveis de
assegurar, as respetivas ONGS prescrevem a suspensdo dos trabalhos «para permitir o
apuramento das falhas no processo de licenciamento ¢ a reformulacdo do projeto.»

(Foérum do Patrimoénio, 2021:2)

O pedido de suspensdo, nao foi ignorado por parte da Dire¢do Regional da Cultura do
Alentejo (DRCA) e pela DGPC, dando lugar a uma queixa-crime assinada pela
Associagdo Portuguesa dos Amigos dos Castelos (APAC), apontado «uma participagdo
contra as entidades envolvidas nos dados provocados ao patriménio em resultado do
empreendimento turistico-imobiliario presentemente em curso na Casa do Alcaide-mor
de Estremoz» (Radio Campandrio, 2023) adicionando ainda a Camara Municipal de
Estremoz, antiga entidade proprietaria do imovel, pela atitude de desleixo no decorrer de
varios anos sobre a prote¢do do Monumento Nacional e a DRCA e a DGPC pelas
irregularidades criadas no «processo de licenciamento, mas a queixa-crime aponta outras
entidades e pessoas envolvidas na concegdo e execucao do empreendimento.» (Férum do

Patrimoénio, 2022:1)

De forma a reforgcar também esta investigacdo e o entender as questdes em volta da
demoli¢do e o formato de concretizagdo das obras de construcao, achei que fosse
pertinente entrar em contacto com a Camara Municipal de Estremoz, tendo em conta que
o presidente do Municipio ndo ¢ o mesmo a época das decisdes sobre a venda e demoligao
do bem, acreditei que uma opinido ap6s o acontecimento seria politica e socialmente
interessante para a constru¢do desta dissertacdo que se centra no pensar da sociedade

contemporanea. Assim tentei entrar em contacto diversas vezes com a Camara Municipal
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de Estremoz, via e-mail, ao que nunca obtive disponibilidade para discutir este tema com

o presidente.®

A Educacao Patrimonial ¢ uma ag¢ao a se ter constantemente em pratica quando a tematica
de centro ¢ o patrimoénio cultural. Para proteger, defender e entender patrimonio ¢
necessario um espetro de saber e de sensibilidade perante os nossos bens e tradigdes
culturais. O que poderemos constatar nestas ultimas informagdes descritas, com a
sensibilizacdo do patrimoénio, com foco na Casa da Casa Alcaide-mor de Estremoz, que a
mesma ¢ protagonizada particularmente pelas associagdes culturais. O que nos conduz a
uma premissa que coloca a sensibilizagdo do patrimoénio cultural, a par da educagao
patrimonial, muito direcionada para os entendidos, conhecedores, quase como um saber
elitista. Poderemos continuar com esse pensar, quando apds uma analise intensa sobre a
comunicagdo social, em relacdo ao acontecimento da Casa Alcaide-mor de Estremoz,

evidenciamos que nunca ha a noticia de uma revolta popular.

A sensibilizac¢do pelo patriménio deveria estar sinceridade incutida na sociedade ndo so6
de Estremoz, mas a nivel nacional, pois o patrimonio ¢ acarretado de caracteristicas que
sdo, além de responsabilidades das grandes entidades, sdo também deveres do mero
cidaddo. Nao poderemos ponderar sobre ao patrimoénio; ou em qualquer entendimento
sobre 0 mesmo; nao poderemos abrir didlogo sobre uma demolicdo se ndo
compreendermos a perda em volta da mesma. Saber valorizar patrimoénio cultural ¢

também saber questionar.

16 Resposta sobre a indisponibilidade do Sr. Presidente José Sadio a 31 de julho de 2023, por Paula Cardoso Gazela,
secretéria do gabinete de apoio a presidéncia.
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1. Pensar Sociedade Contemporanea?
1.1. Convencao de Faro — Valorizar o Patrimoénio

Num ponto de partida geral, a Convengao de Faro ¢ apresentada e desenvolvida em 2005.
Com quase vinte anos, esta Convencao funciona sobretudo para enfatizar e realgar o valor
do patrimonio, tirando proveito de todas as anteriores Convengdes apresentadas sobre o
patrimoénio cultural. Assim, a Convengdo de Faro «consolida os instrumentos anteriores
do Conselho da Europa para a protecao do patrimonio arquitetoénico e arqueologico dos
Estados-membros. Enfatiza os aspetos importantes do patriménio na sua relagdo com os
direitos humanos e com a democracia, € promove uma compreensao mais ampla do
patrimonio na sua relagdo com as comunidades e com a sociedade.» (Conselho da Europa,

2021:5)

O entendimento e responsabilidades sobre o Patriménio Cultural terd perante a
Convencdo, algo inerentemente ligado a vida cultural da sociedade, e que a
responsabilidade sdo observadas como individuais e coletivas, e que a conservacio do
patrimoénio cultural e o desenvolvimento sustentdvel devera ser uma jungdo desejavel.

(Convengao de Faro, 2005)

O valor do patriménio cultural ¢ intrinseco as suas caracteristicas bases, da arquitetura,
passando pelo relato histérico acabando no elemento de memoria e identificacdo de uma
comunidade. Para a Convencao, ao patrimonio a forma de acrescentar valor ¢ seguindo
com a sua identificagdo, estudos e investigagcdo, aumentando o saber € a sua prevaléncia

para a sociedade. (Convencao de Faro, 2005)

O valor incutido no patrimoénio cultural deverd ser ferramenta para a continuidade dos
bens patrimoniais. Existem trés fatores, segundo a Convengao de Faro, que comprovam
e acrescentam valor ao patrimonio cultural — a contribui¢do do patrimonio cultural para a
sociedade e o desenvolvimento humano; o uso sustentavel do patrimoénio cultural; o uso
do patrimoénio cultural favorecendo a atividade econdémica. (Convengao de Faro, 2005) A
questdo a se colocar de seguida ¢ que estes fatores poderdo continuar a valorizar

patrimoénio cultural e como irdo acrescentar valor a0 mesmo.

A Convengao de Faro, ndo transporta apenas o objetivo de valorizar o patriménio de
forma que este seja atraente para todos. O primeiro passo ¢ fazer do patrimonio atrativo
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para a sua comunidade, que nao exista um foco de embelezamento centrado na atragao
futura, para que depois exista uma degradacdo de paisagem da sua comunidade em volta.
Fazer do patrimonio uma responsabilidade social e individual requer também que o
mesmo seja compreendido ndo como um s6, mas como um elemento integrado numa
sociedade que lhe fornece sentido justificavel. O melhoramento urbano, a
responsabilidade social e individual, a procura de um turismo sustentavel sdo as
entrelinhas que devem ser trabalhadas para e com o patrimonio cultural de modo que seja
possivel existir um equilibrio entre a sociedade ¢ o bem patriménio. Tornando estes
fatores e a ligacao com os anteriores favoraveis a criagdo de valor do patrimonio para a

comunidade. (Conselho da Europa, 2021)

Uma das possiveis formas de observar o patrimoénio cultural como recurso para o
desenvolvimento humano e consequentemente da sociedade, ¢ observar o mesmo como
um método de facilitismo da criagdo de uma coexisténcia pacifica «promovendo a
confianga e a compreensdo mutua com vista a resolugdo e prevencdo de conflitosy.
(Convencgao de Faro, 2005:5) O patriménio poderd ser usado como reflexdao da ética e
também pela diversidade de interpretacdes que gera valores contraditorios sobre o mesmo
bem cultural, sendo que estas abordagens devem ser inseridas nos planos da educagio

patrimonial e formagao.

O uso e reparagdo sustentavel do patrimonio favorece o futuro da sociedade, e contribui
para que o patrimoénio cultural ndo seja observado como algo que possa ter um fim.
Favorecer os patrimonios na sua reutilizacdo € nos tempos de hoje observar os bens
patrimoniais como elemento vivo. A par do aproveitamento econdémico, fazendo do
patriménio cultural um elemento economicamente favoravel a sociedade inserida,
tornando-se além de um elemento historico, também num fator de desenvolvimento
economico, utilizado também como recurso financeiro — criando valor, trabalho e novas

perspetivas na comunidade inserida.
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1.2.  Patrimonio Cultural — Recurso ou Processo Cultural?

Segundo o autor de O Antipatrimonio — Fetichismo do Passado e Dominagdo do Presente
(Gonzélez, 2020) o patrimonio cultural podera ser observado em duas vertentes — recurso

e processo cultural.

Se escolhermos observar o patrimonio como um recurso, a a¢ao aplicavel sera coloca-lo
no mercado e ajustar uma lei de valor ao mesmo. Tornando-se os interessados deste
produto todos aqueles que se envolvem no mercado econdmico e financeiro, desde
empresarios, gestores turisticos € economistas. Na vertente alternativa, aqueles que
observam o patrim6nio como um processo cultural, agir-se-4 de uma forma apreciativa,
valorizando a representatividade histérica do bem para com a comunidade. Atribuir,
assim, caracteristicas ao patriménio como identidade e memoria, fazer deste um objeto
de investigacdo académica em dire¢do aos estudos criticos do patrimoénio cultural.

(Gonzélez, 2020)

O problema instituido nestas duas formas de observar e usar o patrimonio ¢ os extremos
que ambas atingem, ndo existindo uma ligagdo harmoniosa entre a utilizacdo do
patrimonio cultural e a forma de como este podera ser observado. Se mercantilizarmos o
patriménio, observamos o bem apenas como um recurso, um meio para atingir um fim —
neste caso estaremos também focados no manter a sua autenticidade, memoria e suas
caracteristicas historicamente apreciaveis? No caso de mantermos uma perspetiva
unicamente admiravel do bem, em que o mesmo ¢ apenas um objeto de estudo, como
obteremos os meios financeiros para assegurar as obras de restauro e conservacao do bem

patrimonial?

Numa solugdo generalizada, ¢ escolher o patriménio como um recurso fazendo com que
0 empresario prometa a integridade e autenticidade do bem patrimonial em causa. Sendo
que a observagdo como recurso € gestdo burocratica «continuam a dominar o ambito do
patrimonial de uma forma quase automatica e abstraida da realidade social, com uma

escassa influéncia dos académicos.» (Gonzalez, 2020:47)

O autor Alonso Gonzalez explica que em prol desta funcionalidade que rodeia o
patrimoénio, as proprias classificagdes sdo de forma propositada valorizaveis dada a

complexidade de gestao do patrimdnio. Assim, as classificagdes favoraveis tém como fim,
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potencializar o patriménio, contundo ndo na sua qualidade de elemento possuidor de

memoria, mas sim tornando-se num recurso apreciavel.

No entanto, para os que se interessam ou aplicam a sua investigacao sobre a tematica do
patriménio cultural, observam outras problematicas intrinsecas, tais como manter a
ligagdo com o passado, no futuro e para o futuro «(...) estabelecer continuidades e roturas
com o passado de uma forma ativa e orientada para a planificacdo do futuro(...)»

(Gonzalez, 2016:49)

Dentro da area de foco no patrimoénio cultural os estudos diferenciam-se entre os
positivistas e os criticos, em que os primeiros partem do principio que o patrimoénio ¢ um
sujeito bom e valioso, porém os segundos observam o mesmo sujeito ou numa categoria
neutra, ou na maior parte dos casos negativa, «(...) cooptada pelo poder e impeditiva da
criatividade social, promovendo as visdes reacionarias do passado. (...) ambos parte de
uma visdo fenomenoldgica do patriménio, dissociada da sua forma patrimonial as
transformagdes sociais, po-lo ao servigo das necessidades das pessoas e recuperar € o seu

“valor de uso”, utilizando-o assim nas lutas a favor dos oprimidos.» (Gonzalez, 2020:51)

A relagdo do patrimoénio com a memoria, identidade e autenticidade ¢ uma relagdo que
para a maioria, sobretudo os investigadores, ¢ intrinseca — Se ¢ patriménio ¢ memoria.
Esta combinag¢do gerou lugar a um «resultado de transformagdes socioecondmicas
histéricas. Assim, a questdo problematica seria que os usos que se fazem do patrimonio

por instituicdes globais, como a UNESCO, sdo ilegitimos.» (Gonzalez, 2020:51)

Ao conhecimento generalizado a UNESCO mantém na sua aura um papel «iluminista
positivista, que busca uma democratizagdo universal através da difusdo da arte, do
conhecimento ¢ da educagdo.» (Gonzalez, 2020:52) Simultancamente, esta mesma
organizagdo ¢ observada, e até mesmo criticada por ser o meio de criagdo das dignas
patrimonializagoes — sendo o vinculo principal das classificagdes positivas para surgir do
patrimoénio cultural, ndo um processo de cultura, mas sim um recurso que servira como

meio economico e financeiro.

Desta forma, a UNESCO tornou-se a protagonista na cria¢ao do valor, «funcionaria como
um espelho da lei do valor capitalista » (Gonzélez, 2020:53), para com o patrimonio

cultural, aquando este deveria ser observado como um meio de conhecimento, mas esse
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conhecimento também seria utilizado como ferramenta de criacdo de valor para o bem,
junto dos seus estudos e académicos. Quanto maior fosse o conhecimento enraizado e
difundido no bem patrimonial, maior seria o potencial de valor que se poderia aplicar ao
mesmo. (Gonzalez, 2020) Valorizando a sua quota de mercado, a sua imagem € o seu
potencial turistico. Talvez, por isso surgiram as classificagdes positivas que enraizavam
ao consumidor (turista) ou empresarios (para a compra dos bens), da mesma forma com
o nivel conhecimento do recurso, quanto mais favoravel a sua classificagdo mais
vantajoso seria, na lei do valor capitalista.
O patrimonio converte-se assim em profecia autorrealizada, ja que paises onde ainda
ndo surgiu uma relacionadade fetichista propria do patrimonio ao nivel interno
comegam a adaptar-se aos requisitos turisticos e de agéncias multilaterais de paises

mais desenvolvidos na sociabilidade capitalista, facilitando o investimento no
patrimonio e através deste. (Gonzalez, 2020:53)

A sua mercantilizagdo faz com que o patriménio passe a ser agora uma area do saber
comum, sendo praticamente incluida num capitalismo ligado ao mercado do espetaculo a
par da musica, ou at¢ mesmo arte em geral. As fontes gastas no investimento no
conhecimento do patrimonio cultural, com o fim de construir a ditas narrativas historicas
servem no fim para sustentar a sua colocacdo do mercado, sendo a UNESCO a
organizagdo mediadora desse acontecimento, colocando em causa em muitos das
situagodes a autenticidade, favorecendo assim a sua degradagao, transformando no fim em

mercadoria.

Os limites para o aproveitamento do patriménio sao uma defini¢do ainda problematica e
dificil de entender. Porém, alguns autores defendem que «o patriménio € um recurso
renovavel e que, portanto, ndo devemos temer a sua destruicao». (Gonzélez, 2020:58)
Esta afirmagao, desconecta o patrimonio cultural com o passado, fazendo do mesmo um

processo presente. (Gonzalez, 2020)

Observar o patriménio como um recurso, leva-nos imperativamente a analisar também o
patriménio como um possivel bem privado, tornando-se este num dos problemas dos
limites do patrimonio. Segundo o autor do livro aplicado para este pensamento «A solugao
para o problema da propriedade privada seria que todos nods convertéssemos em

“colecionistas-editores” (...)», um dos autores referenciados na dita obra, Hafstein'’

7 Hafstein, Vladimar. 2014. «The constant muse: copyright and creative agency»
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propoe «que todos nds identifiquemos profundamente com os objetivos e logicas do
fetichismo e que assumamos nos proprios a cruzada patrimonial.» (Gonzalez, 2020:59).
Esta aposta, ndo se foca na construcdo de um espago autonomo do capital, precisamente

o oposto, fazendo do bem patrimonial um pertencente nosso.

Mais especificamente referindo o autor, acaba por separar a propriedade privada do meio
que lhe da forma — o capitalismo. Afirmando que «o patrimoénio ¢ um bem comum, e
devemos simplesmente transformar as formas de propriedade (...)», dando crer que o
patrimoénio € um espago de discussao sociais, «ou seja, um espago simbolico e abstraido

da realidade com a uma propria metalinguagem.» (Gonzalez, 2020:59-60),

J& Kurz'®, compreende que se ndo pode dissociar a propriedade privada com a sua
filosofia mestre, o capitalismo. O seu foco no patrimoénio reflete que o mesmo ndo € um
recurso, ndo se liga a propriedade privada, ndo ¢ idealizado e ndo € um recurso renovavel.
O patrimoénio € de facto um tipo de relacionamento social, que se foca nas suas virtudes

e caracteristicas e ndo em meios alheios. (Gonzélez, 2020)

A envolvente do patrimoénio e o seu significado pode ser uma matéria repetida, um
discurso enrolado, mas nestas apropriacdes e didlogos ¢ de facto importante refletir sobre
a mesma matéria e entender que o patrimonio, até podera ser observado como um fim
econdmico, mas a sua lei natural, ndo se retrata nessa esfera. O patrimonio ¢
essencialmente um elemento com uso do passado que transpde a memoria no presente,
«reforca identidades grupais ou individuais face a outros grupos ou individuos,
permitindo rejeitar ou disputar nog¢des recebidas de identidade e memoria e gerar outras
novas, as quais confere legitimidade simbolica e material.» (Gonzélez, 2020:61) Toda
esta teoria, faz do patriménio um fetiche histérico e associado as culturas
correspondentes, € por isso as distintas opinides, canais de didlogos e objetivos diferentes

perante estes bens que apenas em si transportam a historia em formato palpavel.

Existe um grande conjunto de opinides que nos leva a crer que o patrimoénio nao ¢ tanto
assim um elemento do passado, evidenciando-se mais caracterizado e aproveitado no

presente pelas suas caracteristicas de qualidade que o levam a ser um recurso renovavel

18 Kurz, Robert (1997). «Antiokonomie und antipolitik. zur reformulierung der sozialen emanzipation
nach dem ende des ‘marxismus’». Krisis, 19:51-105.
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e mercantilizavel. Sendo toda a sua envolvente historica do passado e um elemento

valorativo para todos os seus potenciais nos dias de hoje.

Na sua face inicial o que o autor da obra retratada pretende demonstrar com as varias
opinides destes autores, identificados anteriormente, ¢ que na atualidade os tedricos
criticos observam o patriménio como um recurso, tendo em si pertencentes as
caracteristicas de um recurso renovavel e mercantilizavel. A sua vertente historica, €
apenas uma fragao do que na verdade o patrimonio significa — para os ditos autores, fragao
esta que acaba por caracterizar grande parte da sociedade de hoje atribuindo-lhe
significado. Todas as questdes de identidade, memoria, histéria, comunidade e
representacdo que o patriménio, também tem, sdo apenas a visdo de um «enviesamento
disciplinar de uma constru¢do subjetiva na mente do investigador, e ndo de uma realidade

objetiva (...)». (Gonzalez, 2020:64),

Poderiamos assim conceber que o patrimonio, para a grande generalidade da sociedade ¢
apenas um meio para atingir um fim econdmico e que as suas vertentes histdricas e
artisticas sdo apenas um pretexto e também uma justifica¢do para a criagdo de valor destes
bens. Relembrando o adicionar das classificagdes positivas, que atribuem valor ao bem,
aquando da possibilidade do mesmo de facto ndo incutir em si esse tao prestigiado valor.
As razdes para uma valorizagdo positiva, sem tantos motivos artisticos e historicos para
tal, pode, no entanto, ter si outras justificagdes que levem a uma classificagdo

sobrevalorizada, desde a localizacdo, estratégia e vontade de venda.

Seria compreensivel qual a solugdo mais favoravel para esta problematica existente no
universo do patrimonio cultural, entre compreender e aproveitar. Relacionando as duas
vertentes, a compreensao patrimonial e o valor historico do bem deveria ser a primeira
fase de valorizagdo do bem. Compreender e entender da sua realidade o que bem
patrimonial significa, em que o instinto para esta a¢do ndo passa com o pensamento de
aproveitamento financeiro, mas sim no seu aproveitamento historico e significado para a
sociedade. Observar o bem patrimonial como um recurso econémico, deveria tornar-se a
estratégia para manter os estudos e as obras de conservag¢do em funcionamento, tornando-

se o bem agora numa atra¢do, porque incute em si valores de heranga.
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A problematica desta suscetivel solu¢ao ¢ o continuo desejo por lucros cada vez mais
desejaveis, vontades incutidas na atual sociedade contemporanea, ignorando nesse
caminho os meios para atingir os fins, tornando-se apenas relevante desde que traga
beneficios. A forma da sua realizagao, nao € consideravel desde que no fim os resultados
tragam saldo positivo. O que nos leva a massiva desconfigurarao do patrimoénio cultural,
a utilizacdo desrespeitosa e em casos mais excessivos, como o apresentado nesta

dissertacdo a demolicdo do patrimoénio.

Suportando a problematica a outra problematica o desejo por lucros mais elevados dirige,
também, a valorizacdo insignificativa do bem. Sendo, ou nao, a UNESCO promotora
desta acdo, leva-nos a crer entdo que de facto as classificagdes deixam de ter um intuito
histérico e cultural, para terem um intuito financeiro, econdémico ¢ meramente turistico.
Que a sua valorizacao / classificacdo ndo tem em si o significado da sua traducao historica

da dita comunidade, apenas tem inserido em si um potencial empresarial.

1.3.  Patriménio Cultural: Atragdo Contemporanea

De forma a compreender o titulo atribuido ao artigo escolhido, ¢ importante entender
alguns conceitos e questiona-los de forma aprofundada sobre o seu proprio significado.
No artigo sdo postos em causa conceitos como patrimonializa¢do € museifica¢do € como
a a¢do dos mesmos transforma as cidades. Estes conceitos acabam por nos transportar, a
uma acdo contemporanea no tratamento da cultura e da cultura das cidades.
Patrimonializac¢do, Museificac¢do e Culturalizacdo sao segundo a autora, Paola Jacques,
uma «intervencao (...) tendo em vista uma revitalizacdo urbana que possibilitaria uma
efetiva inser¢do dentro de uma competitiva rede global de cidades ditas culturais ou

turisticas» (Jacques, 2003:32)

Poderemos decifrar que a cultura ¢ utilizada como um instrumento de fazer renascer as
cidades, muitos j& t€ém em si posta esta a ideia como clarificada. Mas o que observamos
nos tempos atuais, ¢ um desenvolvimento bruto na utilizagdo deste instrumento que nos
leva a esquecer o equipamento que traz consigo, levando-nos apenas a resultados
econdmicos, deixando de ser visto como um instrumento de cultura, passando a ser

observado como um instrumento econémico.
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Ao observarmos as politicas e projetos urbanos contemporaneos verificamos uma
tendéncia para esforcar uma imagem singular da cidade — esta imagem que deveria ser
resultado da cultura préopria e da identidade de cada cidade. A promogao dessa imagem
singular corresponde a “venda” da mesma, como uma “mercadoria”, passando a mera
cidade a uma cidade-mercadoria com uma fungdo quase de empresa a um alcance,
esperavel, multinacional. Quando transportamos este discurso para dentro das cidades
historicas, todo esse assunto se torna mais perturbante, isto porque quando falamos em
cidades historicas, deveriamos falar de locais que «deveriam preservar a memoria cultural
de um lugar, de uma populagdo e, muitas vezes de toda uma nagao.» (Jacques, 2003:33)
O método de gestao aplicado nestas cidades historicas ¢ seguido por um modelo aplicado
a nivel internacional do que se dirige a preservagdo, o que resulta na esfera do constante
sistema de gestdo e salvaguarda destas cidades, esquecendo da singularidade a que cada

uma pertence.

O processo contempordneo de espetaculariza¢do nao se separa das estratégias de
marketing urbano, proclamadores de revitalizacdo das cidades, em que o principal
objetivo ¢ dar uma nova imagem a cidade garantido que a mesma tenha lugar na nova
geopolitica das redes Internacionais. No pensamento do consumo cultural urbano estao
inseridos os equipamentos culturais museus, arquiteturas monumentais que se tornam,
dentro deste processo contemporaneo, apenas um meio para atingir um fim dentro da
industria do turismo, tornando as cidades histéricas tdo iguais aos parques tematicos.
Observamos desta forma que tanto a cultura como a cidade passaram a ser vistas como
mercadorias € manipuladas pelas imagens criadas dentro do marketing. A competi¢ao
pelo turismo, por empreendedores estrangeiros, levaram-nos a condutas de manipulacao
da nossa propria cultura e identidade, utilizando esses meios para atingir o maximo de
numero, olvidando as necessidades e opinido da préopria populacao local, sendo que a
unica populac¢do interessante se tornou a populagdao-visitante. «O Patrimonio passa assim
a ser visto como uma reserva, um potencial de espetdculo a ser explorado» (Jacques,

2003:34)

No sentido classico e mais limitado a palavra cultura e o seu significado apenas remetia
para a arte e as suas obras, sobretudo a obras eruditas. O conceito vai-se tornando mais

amplo quer em termos antropoldgicos e etnograficos quando passamos a adotar a cultura
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no sentido do modo de vida da sociedade urbana ou rural, primitiva ou civilizada. De
modo mais atual e contemporaneo o termo cultural «passa a priorizar, de uma forma cada
vez mais explicita, o seu carater mercantilista, mercadolégico, em suma, econdmico.»

(Jacques, 2003:34)

Podemos observar minuciosamente a cultura de trés formas: estética, étnica e economica,
e assim podemos aplicar essas mesmas trés formas ao patrimonio cultural. Na forma
estética preservarmos e valorizamos sobretudo as obras reconhecidas como tal; na étnica,
passamos a valorizar e preservar sem ter propriamente uma preocupagao artistica, mas
sim étnica e/ou regional. Na ultima forma, a econdmica, em que poderiamos afirmar ser
a forma de como atuamos nos dias de hoje perante a cultura e o patrimonio, é nesta forma
de preservar e valorizar que tornamos quer a cultura, quer o patrimonio numa
mercantilizagdo, através das revitalizag¢oes diretas dos locais historicos para corresponder
a objetivos comerciais. Tendo muito por justificacdo e isentivo continuo e bruto
crescimento do turismo cultural. E nos possivel hoje, observar diversos casos em que a
prevencdo do patrimdnio ¢ um investimento empreendedor, muito aprecidvel, para

entidades privadas.

O que ¢ posto nesta ultima forma de preservar e olhar sobre o patriménio e a cultura, ndo
¢ 0 seu aproveitamento econémico, mas sim o olhar a meios para atingir fins. O que torna
o olhar sobre o patrimonio numa situa¢do em que ndo se tem em conta os mais diversos
processos de cariz artistico e estético, ndo sendo estes fatores provenientes de qualquer
preocupacao e cuidado. O que este tratamento do patriménio nos pode dirigir a uma
banalizagcdo dos fatores de estética e étnica, estes que sdo os fatores que atribuem ao

patriménio e a cultura o seu verdadeiro valor econdmico, par do cultural.

A expressdo industria cultural foi utilizada por alguns autores para explicar que a
producdo em massa de bens culturais, deixava em perigo a propria criagdo artistica, visto
que neste processo a quantidade sobressaia a qualidade da produgdo, deixando que a
cultura econdomica, destruir a existéncia e o valor da cultura estética, e transformando a
cultura, que incluia em si varios valores étnicos e estéticos, numa obra de puro
entretenimento e diversdo. Isto conduz-nos a conclusdes como a valorizagao de um local
dito historico, t€ém influéncia consoante a sua relagdo com a industria do turismo e, nao

com a sua ligacdo direta, a industria do patrimonio/cultura como memoria, identidade,
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monumentos, museus € o valor que esses mesmos possuem. Nao se valorizando a arte em

si, mas sim o fluxo turistico ¢ o retorno econdémico.

1.4. Valor do Patriménio

A compreensao do valor do patriménio ¢ determinado, ndo pela sua a materialidade, mas
sim pelo peso historico e social que o mesmo transporta em si -, pelo menos este seria o
foco de apreciagdo. Para o tratamento deste objeto e do valor do mesmo, ¢ importante ter
em conhecimento os tipos de valor — valor de uso e valor de troca -, para satisfagao do
primeiro observamos o objeto como o fim do tratamento de uma necessidade organica,
no segundo realizamos o tratamento de observacdao do objeto como um «valor abstrato

que pode ser intercambiavel.» (Gonzalez, 2020:92)

A forma de como Marx delineou para medir valor, consiste na analise através da origem
e «fundamento do valor e pelo motivo pelo qual os produtos do trabalho assumem a forma
posta de Marx», isto €, medir o valor através do trabalho como um objetivo e como este
trabalho social se assume no capitalismo. Nao sendo esta teoria, possivel de se formalizar
para o patrimoénio, tendo em conta que o patrimonio ndo consegue assumir valor perante
um trabalho socialmente valorizdvel para a sociedade capitalista, sendo o unico valor
social que o patrimonio possui estar associado «ao passado e a alguma forma de

materialidade». (Gonzélez, 2020:92)

Esta concecdo de valor, ndo ¢ aprecidvel pelos estudiosos do patrimonio cultural, pois a
valorizagao cultural ndo pode ser comparavel ao valor economico e cultural. Estes Gltimos
s30 uma construgdo a se fundamentar no mercado, os valores culturais sdo construidos
«na esfera social e nas suas relagcdes». (Gonzalez, 2020:92) Assim, deveremos valorizar
o patriménio e o valor do mesmo devera ser avaliado através das suas caracteristicas
estéticas, cientificas, espirituais, historias, etc. O patrimoénio cultural exprimird ser
valorizado além do seu potencial de mercado, adquirindo que essa sua possivel

potencializacdo uma alternativa a sua utiliza¢do. (Gonzélez, 2020)

Em alguns aspetos apresentados na obra de Alonso Gonzalez, O Antipatrimonio —
Fetichismo do Passado e Dominagdo do Presente, observa-se a proposta de colocar o
patrimonio em forma de mercadoria, tendo em si um valor proprio e que estes bens

possam vir a ser mercantilizados em diversos aspetos, sendo o seu valor variavel — com
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cariz cultural, intelectual, social e emocional. Assim, os autores que foram usados para
esta reflexdo apresentam uma preocupacdo na criagdo de uma perspetiva ética no
economico, tornando-se esta forma de valorizar uma alternativa e uma estratégia «baseada

em valores inerentes em vez de valores instrumentais.» (Gonzalez, 2020:93)

Segundo Weber (1978), a mercantilizagdo do problema acarreta em si problematicas na
compreensdo do valor do patriménio € na consciéncia do patriménio como processo
cultural, a mercantiliza¢ao do patrimoénio, automaticamente valoriza o bem pelo seu uso
instrumental, e ndo pelo seu contetido fetichista de valorizagao pelas suas caracteristicas
em si inerentes pertencentes ao passado. Ao que este processo aconteceria apenas se
visualizasse como uma questdo ética. O que acaba por fazer crer que o cariz capitalista,

fica inerente aos valores de apreciacdo patrimonial. (Gonzélez, 2020)

Nao poderemos conseguir na sua totalidade que o patrimdnio satisfaca uma necessidade
base do ser humano, porque ndo ¢ verdade. O patrimdnio e a cultura satisfaz ao ser
humano a necessidade de lazer — relacionado «com as necessidades de conhecer a
curiosidade» onde entdo podemos inserir o patriménio. A problematica, insere-se
novamente no capitalismo este que tem o poder de gerar e gerir de forma revolucionaria
as necessidades do ser humano, consequentemente o capitalismo torna complexo o

dialogo sobre as necessidades do homem. (Gonzalez, 2020:94)

Visto que o patrimonio ndo se introduz em nenhuma categoria de necessidade base
humana, ¢ essencial a constru¢do de uma idealizagdo social que faz crer que o patrimonio
¢ ferramenta para satisfazer as necessidades do conhecimento. Por isso, torna-se
necessario a sua valorizacao e protecao na construc¢ao das bases da educagao patrimonial,
«num processo que Elias (1994) descreveria como de regulacao da conduta e da emogao,
que permitird a generalizacdo da estima pelo patrimonio como algo socialmente

necessario e potencialmente mercantilizavel.» (Gonzalez, 2020:95)

Se a escolha para o patrimonio fosse a aplicacao da economia classica, iriamos encontrar
uma gestao base, facil e sustentavel para o patrimoénio. Iria-se encontrar com esta escolha
a necessidade de se fazer do objetivo um recurso «mercantilizdvel e exploravel ad
infinitumy» (Gonzalez, 2020. p.95), tal como um recurso sustentavel, porém dessa forma

reencontrdvamos novamente a questdo ja mencionada, de que ndo se observaria o
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patriménio como um processo cultural, o seu foco tornar-se-ia a sua vertente econdmica

e potencial de mercado.

Para o autor, a forma de como observamos o patrimonio € qual o melhor formato de o
gerir ¢ complemente oposto a sujeita anteriormente. Deveria existir uma forma de fundir
a teoria do marxismo operario ¢ do humanismo, afirma. O patriménio passaria a ser
observado como um «produto do trabalho dos seres humanos em relagdo como o ser
entorno numa dinamica histérica.» Sendo que a materialidade e formas de vida «eram
apropriadas por sujeitos “externos”, conhecedores das hierarquias globais de valor que,
portanto, aplicavam categorias transcendentais na sua gestdo, apropriagdo e

mercantilizagdo». (Gonzalez, 2020:92)

O autor defende também que para este método ser ja aplicado, seria necessario «uma
redistribuicdo econdmica dos lucros gerados pelo patriménio» entreguem o patriménio,

de volta a sociedade ou a comunidade a que o mesmo fizesse parte. (Gonzalez, 2020:95)

A apropriacgao do patrimoénio para o mercado econdémico, acredita o autor que € meio para
a destruicdo do mesmo, que a sua autenticidade como bem patrimonial perdia o seu valor
quando o mesmo se torna objeto mercantilizado, o que também retorquia na necessidade
de uma gestdo coletiva e notorio que a sua “aura de autenticidade” ¢ o ponto de atragao
para o turismo — e que a forma para que a sua autenticidade ndo fosse prejudicada era
devolver os seus meios de gestdo a comunidade que o bem pertencia inicialmente.

(Gonzélez, 2020)

Os diadlogos sobre o patrimonio t€m vindo a ser de cariz mais constante, entre diversos
grupos sociais, desde politicos aos académicos. Definir e compreender patrimonio
continua a ser a base de qualquer destes didlogos que nos conduzem a redonda repeti¢ao
do mesmo — patriménio ¢ algo que ¢ para todos. Porém ¢ a repetida definicdo e mal
compreensdo do mesmo, que nos leva aos discursos pouco salientes € aos «escassos

avangos tedrico-praticos na sua compreensao.» (Gonzalez, 2020:96)

Tal como em que o didlogo se desfazia sempre sobre a compreensdo de que o patriménio
¢ um valor comum, regressamos ao continuo fetichismo do patriménio que nos conduz
as relagoes sociais no capitalismo. Estas que tornam o patrimoénio um elemento capaz de

obter lucro, mesmo que esse bem ndo tenha em si qualquer tipo de valor ou que seja
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valioso. Sendo o fetichismo o vinculo, que faz acreditar que o patrimoénio tenha valor,
mesmo quando esse ndo se direcione ao caso, tornando sempre passivel a construgio de

uma envolvente de lucro.

Na definicao e compreensdao dos bens patrimoniais ¢ de facto relevante ndo colocar de
parte que o patriménio € uma construcdo social, se for esquecido debrucamo-nos na
possibilidade de olhar para o objeto patrimonial como algo que simplesmente que nos foi

colocado nas maos e que ¢ pertencente de todos. (Gonzélez, 2020)

1.5. Mudar Utilidade do Bem Cultural

A nossa historia, o0 nosso passado enquanto uma sociedade que tanto evolui e prosperou
¢ uma realidade distante dos dias de hoje, sendo tdo quase como um «pais estrangeiro».
A historia e os elementos fisicos que esta acarreta consigo, levam em si um valor e um
interesse interrogavel. E num contexto de nostalgia e de necessidade de recuperagao do
nosso passado, o patriménio cultural surge-nos como um elemento importantissimo.
Através deste «o individuo sequestra um pedago do passado, sob a forma de totems
pessoais, em relacdo aos quais percebe uma vinculagdo direta.» (Silva, 2000:220) O
patrimoénio transformou-se assim num verdadeiro culto popular que se transmite de
diversas formas desde objetos, ao bem imaterial que um dia pertenceram ao passado,
fazendo ainda hoje de uma determinada forma, parte do nosso presente. No parecer tao
ligado ao conhecimento e a educagdo, este «sentimento coletivo de nostalgia» (Silva,
2000:220) chegou-se a valorizacao comercial e aquele a que podemos chamar de mercado
patrimonial. Tornando-se assim, o nosso patriménio cultural, como uma componente
essencial da industria turistica, com necessidades econémicas e evidentemente sociais.

(Silva, 2000)

A chegada do turismo massivo a Europa, comegou-se a notar nos finais do século XIX e
afirmar-se de grosso modo no inicio do século XX. Um fendmeno que comegou a crescer
pelas pessoas mais abastadas economicamente, sobretudo os americanos. A chegada
massiva destes visitantes, que vinham visitar o grande continente europeu, levou-nos a
um fendmeno que poderia trazer consigo numerosas consequéncias para 0s paises

recetores destas chegadas. (Aspres, 2014)
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A relagdo entre o patrimonio e o turismo, tornou-se, sem duvida alguma, um fenémeno
muito positivo, no que toca a inversao da tendéncia de concentracdo de oferta turistica no
litoral, dispersando assim a concentragdo para o interior, havendo um equilibrio; o fator
de emprego; revitalizacao das economias locais. Representa, ainda aspetos positivos em
relagdo aos custos de preservagao do patrimoénio cultural, tornando esta mais assegurada.
A realidade ¢ que a relagdo entre o patrimdnio e o turismo veio para ficar de forma
definitiva. (Silva, 2000) Independentemente do olhar e da prosperidade que a relagdo
entre o turismo € o patrimonio nos traz, teremos sempre de respeitar as raizes deste ultimo,
pela identidade e pelas diferengas. Ao respeitar estes aspetos criamos condi¢des para que
seja assegurada a abertura de horizontes, enriquecimento mutuo ¢ melhor compreensao

da riqueza cultural. (Martins, 2020)

Este respeito deve ser o resultado de um didlogo amplo entre a hotelaria, operadores
turisticos, o poder local, a organizacdo das cidades e da sociedade civil, estes que de.vem
«privilegiar uma aposta na qualidade que favorega a coesdo social, a compreensao das
identidades e das diferencas e a hospitalidade.» (Martins, 2020:72)Devemos olhar para o
turismo como um caminho de progresso e de desenvolvimento, pois € do que se trata, mas
¢ um caminho que acarreta consigo desvios quando o empenho ¢ menor. Advém dai a
crescida necessidade de garantirmos as condi¢des favoraveis, aos fendmenos positivos
entre o turismo e o patrimonio, através «da forte aposta na formagdo de qualidade dos
profissionais do turismo, dos guias, em complemento de um planeamento adequado da
oferta e da organizacdo das cidades.» (Martins, 2020:72) Tudo isto a par da continua

salvaguarda dos bens culturais perante o turismo massivo.

O fator turismo massivo, como ja referido, cresceu de forma intensiva a partir dos inicios
do século XX, dando aos paises recetores a necessidade de criacdo de estabelecimentos
hoteleiros e principalmente a necessidade de crescer o numero de hotéis de luxo
existentes. (Aspres, 2014) Este ¢ um caso associado a situacdo espanhola, porém ¢
facilmente interligado com a de Portugal e o uso de monumentos para fins de hotelaria.
A criagdo de uma rede hoteleira que fosse privilegiar o seu espago com um monumento
levou a harmonizagao de salvaguarda do mesmo, ficando esta cada vez mais assegurada.

Algo que nos dias de hoje ¢ bastante comum de se observar, porém que & época foi um
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acontecimento marcante, principalmente quando ainda a conservagao do patriménio nao

era de forma generalizada protegida pela legislacdo. (Aspres, 2014)

O que acontece numa primeira situagdo de avanco de mudanga das funcionalidades dos
monumentos, para unidades hoteleiras, ¢ a invasdo e perturbadora transformacdo dos
mesmos, por parte dos arquitetos isentos de qualquer tipo sensibilidade historica e
patrimonial. Voltados para a projecao futurista e estética, levou a que parte destes
monumentos perdessem fracdes do seu valor historico e documental. Estes grandes
incidentes afastam-se do acontecimento no final do século XX, quando se d4 uma
transformagdo de conhecimento e de sensibilidade sobre os monumentos, e as atitudes
intervencionais comeg¢am-se a guiar pelo carater monumental, historico e de memoria do
monumento e ndo de uma necessidade estética e futurista da industria hoteleira. Até
porque, o hotel ser um monumento tornou-se uma nova atitude de marketing e
publicidade, sendo hoje um fenémeno de curiosidade que leva o turista a pernoitar num

convento, castelo.

O monumento ¢ mais complexo que as suas caracteristicas arquitetonicas, por isso a
importancia de preservar o seu exterior com a paisagem envolvente e, os elementos
interiores e decorativos. A relevancia de prosseguir com a autenticidade original dos
nossos monumentos, em termos arquitetonicos, ¢ garantir que esta autenticidade se
permaneca para as geragdes futuras uma parte fundamental da nossa memoria.(Aspres,

2014)

Tanta os aspetos interiores e exteriores dos nossos monumentos que hoje sdo unidades
hoteleiras, devem ser respeitados e preservados pelas identidades responsaveis desta
gestdo do estabelecimento em causa, pela populagdo local e até mesmo pelo turista. E
essencial manter ativas e garantir os equilibrios entre o crescimento econdémico, o

desenvolvimento social e a conservagao do patrimonio cultural em causa.

Quando alteramos a utilidade de um momento para outra completamente dispare, nao
podemos simplesmente deixar para tras aquilo que o local ja foi. Por isso, qualquer
intervencao de modificacdo de utilidade que seja realizada num patrimonio, deve garantir
que este um dia possa regressar a sua condi¢ao anterior, pois existe sempre a possibilidade

que o novo uso que agora lhe dado se torne obsoleto. (Aspres, 2014)
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1.6. Demolir para Destruir ou Demolir para Salvaguardar?

Para Miguel Malheiro (2018) o patrimdnio cultural é observado «Como parte constituinte
da afirmagdo e do enriquecimento das identidades culturais, como legado que pertence a
toda a humanidade, o patriménio cultural confere a cada lugar especifico as suas
caracteristicas reconheciveis e € repositorio de experiéncia humanay. (Malheiro, 2018:3)
Para o autor a perda destes bens para as comunidades resulta num depauperamento do
patriménio e da cultura para o mundo, desta forma as caracteristicas inerentes ao
patrimoénio cultural devem ser motivo de protecdo legal para que a possibilidade de

degradacao devido ao abandono ndo ocorra na cronologia historica do bem.

Com o objetivo do patriménio ndo ter um fim ndo aprecidvel, torna-se importante
contribuir para a existéncia de uma relacdo de prote¢do de geracdo em geragdo, sendo
relevante assim «assegurar a perduracdo destes vinculos passados, presentes e futuros,
ndo sO a nivel da arquitetura erudita, mas acima de tudo, da arquitetura derivada da
erudita, secundaria, mais sujeita a alteragdes ¢ modificagcdes que poderdo por em causa o
seu caracter de documento historico, arquitetonico e de significado, para todos os que

com ela convivem.» (Malheiro, 2018:3)

O valor do bem patrimonial pode ser julgado e definido de diferentes formas, mas
verificando a sua defini¢do nota-se que entdo o valor do patriménio cultural advém da sua
presenca numa determinada sociedade e que transporta em si testemunhos vivos. Os bens
patrimoniais adquirem assim valor cultural com a passagem do tempo e as essas marcas
acabam, por muitas vezes, serem visiveis com as alteragdes que os proprios monumentos
vao passando ao longo dos séculos. Assim refletimos que o0 monumento historico ndo ¢é
apenas admirdvel a sua primeira imagem de originalidade e, que mais que isso na

atribui¢ao de valor.

A questdo da autenticidade reflete algo confuso e pouco certo. Os pensadores sobre o
patriménio debrugaram se sobre a problematica da autenticidade — a que um bem s6 ¢é
auténtico se nunca alterdvel —, o que contradiz com a necessidade de protecdo e
salvaguarda, que para tal € necessario recorrer a obras de restauro e conservagao. Como
ja refletimos na primeira parte desta dissertacdo, as teorias sobre o restauro sdo varias e

defini¢do e necessidade da mesma também, decerto que ¢ necessario encontrar um
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equilibrio entre o restauro e autenticidade, onde possamos notar que € necessario aceitar
o restauro como algo que mantém a autenticidade e ndo que elimine autenticidade, reflete

também o arquiteto Camillo Boito. (Miranda, 2015)

Assim refletimos que qualquer obra de salvaguarda deverd respeitar e proteger a
permanéncia de elementos de autenticidade a par da integridade do bem patrimonial.
Sendo importante refletir sobre a questao de que a autenticidade, neste caso, arquitetonica,
dos materiais nao advém apenas e somente do ato inicial unico de construcao, mas sim,
que essa autenticidade ¢ conseguida através de um processo evolutivo — Historia. E que
neste processo sao compreendidos multiplos atos de modificacio e acrescentos que sdo
reflexo da passagem do tempo e dos acontecimentos histéricos a que o edificado
ultrapassou. Contribuindo ou para a criagdo de uma inexplicavel autenticidade e a sua

complexa integridade, ou que as coloquem em causa. (Malheiro, 2018)

Concebida a ideia de que os acrescentos que os monumentos edificados sdo cargo da
histéria e dos acontecimentos que marcaram a sua respetiva sociedade. Devem ser de
igual forma valorizados e protegidos, observando-os como originais e auténticos, mesmo
que concebidos noutra época e estilo, sdo também parte do reportorio histérico do bem

monumental.

A relagdo entre a autenticidade e o patriménio cultural ¢ também um elemento decisivo
para as questdes de conversacdo no seu todo. A autenticidade € a primazia das suas pecas
e elementos que constituem um bem patrimonial, independentemente do tempo em que
estas tinham sido colocadas e/ou construidas pois, uma adi¢do ou construcdo posterior
num elemento, imovel ndo retira o valor de autenticidade nem a peca em questio, nem ao

bem na sua totalidade.

Da mesma forma que as alteragdes feitas ao longo do tempo podem ir a adicionar valor
ao bem patrimonial, podem também retirar valor ao bem em causa de igual forma.
Relativamente ao estudo de caso em pratica, a questdo da autenticidade vai ao encontro
da questdo do valor arquitetonico. Posteriormente a época em que foi construido ndo se
anotaram mais obras de restauro, conservacao e/ou de modificagdo, tendo assim o bem

da Casa Alcaide-mor ter-se mantido, apenas desenrolando-se em caminho da sua
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degradacao. Sendo que o grave nivel de ruina do bem imdvel € que levou a venda em

hasta publica, conduzindo-o a demoli¢do ja como decisdo particular.

Observa-se, sobretudo, a demoli¢do como um ato dificil de considerar devido ao enorme
risco que se coloca em causa, a perda dos valores culturais suportados por cada bem
patrimonial. Sendo esta a¢do invasiva no campo da cultura, que torna este um assunto
fragil e complexo, pois no campo técnico todas as agdes sao possiveis de considerar e

ponderar. (Malheiro, 2018)

O conhecimento interdisciplinar para qualquer tipo de obra de salvaguarda do patriménio
cultural € impensavel num campo em que so se deve tomar decisdes solidas, fundamentas
e esclarecidas, com o fim de apenas e somente contribuir para o ato de conservagao e
valorizacgao do patrimoénio cultural. (Malheiro, 2018)
A perda por degradagdo ou desaparecimento, de qualquer desses bens constitui um
empobrecimento do Patrimonio de todos os povos do mundo. As suas qualidades
associadas a certos bens patrimoniais merecem que estes sejam especialmente

protegidos, contra os perigos que os ameagam e se garante a sua adequada
identificagdo, protegdo, conservagdo e valorizagdo.(Malheiro, 2018:3-4)

As razdes pelo qual se deve salvaguardar um bem patrimonial, na teoria, advém do seu
valor de autenticidade, historico, identidade ¢ memoria. Na pratica advém sobretudo da
conscientizacdo e compreensdo da sociedade. A salvaguarda ¢ sobretudo impulsionada
pelas «emocgdes empiricas alojadas no subconsciente do homem que o motivam a
salvaguardar». (Malheiro, 2018:4) Quando se trata de bens patrimoniais edificados, ndo
nos referimos apenas aos grandes monumentos e elementos arquitetonicos sem fim, mas
também a constru¢do mais modesta que constituem em si elementos arquitetonicos
importantes da histdria arquitetonica e, que com a passagem do tempo, tenham obtido um

significado cultural préoprio.

O patrimonio cultural € o repositorio da experiéncia humana, € a riqueza e autenticidade
da humanidade, ¢ uma fonte de conhecimento, compreensdo e interpretacdo ¢ um
elemento repleto de valor cultural. Nos pensamentos perante o patrimonio cultural estas
sdo algumas das ideologias que devem estar assentes, porém «nao justificam qualquer
tipo de acdo de demoli¢do ou nova constru¢do que impliquem modificagdes no

Patrimonio Arquitetonico que se pretende salvaguardar.» (Malheiro, 2018:4)
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E referido neste artigo de Miguel Malheiro uma referéncia a restauracion objectiva de
Antoni Gonzalez®. Este método implica a passagem por quatro etapas: conhecimento,
reflexdo, intervencdo e conservagdo preventiva. E de extrema importincia, antes de
qualquer ato de salvaguarda, reter um conhecimento amplo sobre o objeto onde pretende
intervir. Sendo este método, entendido como o conjunto de agdes que levam a
compreensao e saber, de toda a complexidade e natureza do edificio e da sua envolvente.
A reflexao engloba a defini¢ao dos objetivos pretendidos, a partir da anélise, ficando estes
objetivos o conjunto da esséncia, propostas e critérios de intervengao, reflexdes estas que
deverao estar sempre assentes no ato de intervir. A intervenc¢fo ¢ observada como «o ato
de intervir sobre a materialidade do objeto patrimonial (...).». (Malheiro, 2018:5) Esta
acdo tem como principal vinculo garantir e melhorar o estado de conservagao, uso ou
significado coletivo, o seu equipamento, sistema museologico ou até mesmo a sua
inser¢ao territorial do edificio em questdo. Por fim, temos a conservag¢ao preventiva
sendo a ultima fase deste processo, corresponde a manuten¢do posterior do objeto, de
forma direta ou indireta, beneficiando para o conhecimento e estima, um dos contributos

primaciais para a sua salvaguarda.

Todos estes elementos correspondentes ao dito método, sdo integrantes das formas de
salvaguarda dos bens patrimoniais edificados pelas Cartas e Convengdes para a
Conservacao e Salvaguarda do Patrimdénio, como também sdao reconhecidos e
estabelecidos para a legislacdo do Estado Portugués. (Malheiro, 2018) Este ultimo que
reflete sobre a esséncia de “Proteger e valorizar o patriménio cultural como instrumento
primacial de realizacdo da dignidade da pessoa humana, objeto de direitos fundamentais,
meio ao servico da democratizacao da cultura e esteio da independéncia e da identidade

nacional.” (D.R. 2001, setembro, oito)

Miguel Malheiro para se debrucar sobre a tematica da demoli¢do do patrimoénio cultural
apresentou no seu artigo Conservagdo do Patrimonio Arquitetonico Através de Agoes de
Demoli¢do e Construgdo de 2018, o caso das Igrejas de Sao Pedro de Atailde e Gilmonde

que se localizam no Municipio de Amarante.

19 Antoni Gonzaléé, arquiteto responsavel pelo restauro de obras de Gaudi. Autor da obra: La Restauracio Objetiva:
Metode SCCM de Restauracio Monumental.
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No respetivo artigo o autor apresenta duas fases de extrema importancia para a realizagao
do projeto de intervengdo que se viria a realizar nas mencionadas igrejas. Essas duas fases
correspondem as etapas de Conhecer e Refletir; Conhecer a fase caracterizanda pelo o
momento de investigagdo sobre um determinado bem, e a Reflexdo assinalada como a
acdo de tirar partido da investigacao que se realizou. Ambas de real importancia, sendo
que a ultima, dependera sempre da primeira «A fase do conhecimento do Bem ¢ crucial
para que na fase de reflexdo se definam as solugdes adequadas a desenvolver no proejto.»
(Malheiro, 2018:7) No estudo de caso apresentado por Miguel Malheiro, a fase da
Investigagao foi a acdo que conduziu a decisdo da «execugao de agdes de demolicao e

construcdo de novos elementos nas igrejas(...)» (Malheiro, 2018:7)

Com este estudo, ponderamos que as ag¢des de demolicdo deverdo sempre ser uma
projecdo pensada e refletida, baseando de forma constante as decisdes a par de um estudo
aprofundado sobre o bem patrimonial. A demoli¢ao patrimonial caracteriza-se como uma
acdo de imensa senbilizacdo que necessita “(...) de uma cuidadosa avaliagdo na sua
implementagdo.” (Malheiro, 2018:10) Conscienlizando que a¢des desta dimensao
comprometem os valores de autencidade e integridade, além do valor do conceito de
original, por isso ¢ extremamente necessario a criagdo de meteologias eficientes e eficazes
para a salvaguarda do patrimonio e, sobretudo para a pratica das agdes de demoli¢cdo, com

o intuito que estas sejas realizadas de forma consciente e sensibilizada.

2. Concluir ou Questionar Novas Ideologias?

O patrimonio cultural € a expressao que culmina em multiplos didlogos que fazem parte
da historia e da narrativa construtiva da salvaguarda do nosso passado. Salvaguardar
patrimonio € o objetivo geral, mas nos dias hoje as narrativas afastam-se daquele que, em
tempos, foi conservar o nosso passado, pois observamos diversas agdes que provam a

pouca importancia e fundamentacdo da salvaguarda ao patriménio cultural.

Ouvimos diversas vezes que o patrimonio cultural tem um papel fundamental na nossa
sociedade, por ser o que transporta de forma viva o nosso passado, sendo a maior prova
dos acontecimentos que fazem de hoje o formato mais atual em que vivemos. Os

monumentos e as praticas que trazemos do passado da humanidade sdo as antiguidades
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que nao nos fazem esquecer a construcao da sociedade de hoje, tornando-se nas matérias

que construem o nosso legado e a nossa comunidade.

Hoje, o patrimonio cultural acarreta consigo diversas adversidades no sentido na sua
continuidade e na sua utilidade. Para que serve o patrimdnio cultural na verdade, além de
um relato de uma memoria que possa ser lida igualmente num livro? Manter o patrimonio
vivo nas construgdes de paisagens urbanas e rurais comeca a ser um desavio constante

dado as varias adverténcias existentes, desde sociais, econdmicas e climatéricas.

A sua importancia, ndo ¢ questionada, no sentido em que trabalharmos para manter os
patrimonios vivos a nossa volta, ajuda a manter a imagem da histéria real e ndo ficticia.
Observemos o exemplo dos campos de concentracdo utilizados para o maior crime da
historia, durante a I1 Guerra Mundial, manter estes campos abertos, transmitem a memoria
de um dos passados mais assustadores da histéria mundial. Se a sua unica fonte fosse
apenas os livros, fotografias e até mesmo os filmes, com o passar das geragdes tornar-se-
ia quase como ficticia, longe da realidade. Outro exemplo, ¢ os monumentos e artes
deixados pela civilizagdo Romana, civilizacdo esta que conta com milhares e milhares de
anos e que a sua memoria se mantém viva, ainda nos dias que correm, através do Templos,

Coliseus, etc., deixados.

Os massacres, furtos e a massiva destrui¢ao ficaram marcados comos os acontecimentos
que conduziram a valorizag¢ao e o apreender da relevancia que conferirmos aos nossos
bens culturais. Ainda que tenha se evidenciado outros momentos de reflexdo sobre o
patriménio cultural, pondera-se a Revolugdo Francesa como o momento de maior
interesse sobre esta matéria, iniciando-se as diversas circunstancias de dialogo em prol da

sua valorizagio e salvaguarda.?’

Iniciar um processo de salvaguarda torna-se a solu¢do quando um objeto de valor se
encontra em risco de perda. As primeiras ponderagdes que as Convengdes Internacionais
tomam, sdo direcionadas para defini¢des e agdes de conservacao legiveis, em prol da

continua manuten¢do do patrimoénio cultural. Torna-se, porém paradoxo, observar

20 Choay, F. (1925). Alegoria do Patriménio. 70 Arte & Comunicacéo.
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patriménio cultural classificado num processo de venda, com a consequéncia de
demoli¢do, a adicionar, ainda, uma nova utilidade, sem valor cultural, meramente
econdémico e de investimento. Este acontecimento resulta em interrogacdes sobre todos
os didlogos construidos em favor do patrimonio, tendo-se verificado que por meio da
destruicao massiva se havia iniciado um processo de valorizacao pelos bens culturais, e
hoje encontramo-nos numa situagcdo provocada pela propria vontade da sociedade, a

destrui¢cdo do patrimonio cultural.

Observar bens culturais a caminho da demoli¢do, permite-nos questionar varios
procedimentos e formas de valorizar que antes acreditdvamos serem as bases para a ideia
construtiva que o patrimonio cultural ¢ um elemento de valor para todas as sociedades.
Com a demoli¢do interrogamos ndo s6 quem demoliu e quem deixou demolir, mas
também o seu estado de conservagado, o proprio valor do bem, e ainda a sua classificacao

nacional e/ou mundial.

Num cenario hipotético, se fosse plausivel demolir patriménio, apenas um estado
avancado de ruina seria justificavel para tal. O que nos traz outra série de problematicas,
pois a ruina deveria ser um processo a evitar, deveriamos proteger o nosso patrimonio
cultural (essencialmente o classificado) de estados de ruina de grande avanco.
Salvaguardar patriménio dentro dos parametros definidos nas diversas Cartas e legislagao
nacional em favor do patrimonio, afirmam que o estado de ruina € um caminho a se evitar
na vida do bem cultural, isto porque infraestruturas antigas e degradaveis consideram-se
praticamente impossiveis de restaurar, a par de mais custos, concebendo a continua

manutengdo o formato ideal.

Aquando de um desgaste das infraestruturas de um bem classificado, a quem cabe a
responsabilidade do desrespeitado empreendido ao bem? O caso da Casa Alcaide-mor de
Estremoz, mostra-nos um ato de desinteresse governamental por parte dos sucessivos
governos da Camara de Estremoz, que nao atuou de forma favoravel perante os seus
Monumentos Nacionais; despreocupagdo continua resultou num estado de ruina
irreversivel, de um dos seus principais monumentos, ndo s6 importante para o municipio,

mas também para o pais.
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O estudo de caso da Casa Alcaide-mor de Estremoz, avanca num culminar de questdes
sobre a ruina: recear ruina ¢ uma posicao favoravel perante os patriménios? Poderemos
observar ruina como um estado normalizado nos patrimoénios? Deveremos observar a

ruina como o fim do patrimonio, e aceitar o mesmo?

No periodo romantico adotou-se uma filosofia muito liturgica sobre os patrimoénios e 0s
estados de ruina, também designado de abandono; observado como uma marca do tempo,
sinénimo de nostalgia e de uma destrui¢io moderna.?’ Podera ser esta uma filosofia
presente na sociedade contemporanea de hoje, um sentimento romantico perante o
patriménio, ou entendesse que a valorizagdo do patrimoénio terd possivelmente outro
intuito, além do cultural, o que nos leva a crer que a ruina é apenas um desinteresse sobre

0 patrimonio.

As primeiras Convengdes Internacionais entenderam que a valorizagdo dos patriménios
se inicia pela compreensdo do seu valor historico, estilo arquiteténico e peso cultural
inserido na sua comunidade.?? Hoje, deparamo-nos com a existéncia de novas e diferentes
formas de estimar os patrimoénios; a Convengao de Faro, reflete sobre essa mesma ideia
das novas perspetivas de valorizar, entendendo que os patrimonios, além da investigagdo
contribuir para o acrescento da valorizagdo patrimonial, aspetos como ser sustentavel e
ser favoravel a atividade econdmica, demonstram-se como caracteristicas também

relevantes de avaliar aquando da valorizagdo dos patriménios, atualmente.

Estes novos aspetos de valorizagdo do patrimonio — sustentabilidade e favorecimento
econémico -, aquando da classificacdo da Casa Alcaide-mor de Estremoz, ndo se
observavam como relevantes. Valorizar patrimdnio, torna-se numa matriz inconstante que
¢ influenciada pelas necessidades presentes na sociedade, além dos ja conhecidos aspetos
culturais que deverdo estar sempre inerentes ao bem. Uma possivel constante alteracao
das matrizes de valorizagdo do patrimonio cultural, podera ser construtivo de um caminho

de desvios e ndo centrais das tematicas de cultura e patrimonio.

21 Palma, J. S. M. (2016). A¢Bes de destruicio no Patriménio Cultural [Dissertagdo de Mestrado]. Instituto Técnico de Lisboa.

221V Congresso Internacional de Arquitetura Moderna (1933). Congresso Internacional de Arquitetura Moderna e 11°
Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos de Monumentos Historicos (1964).

87



A lei aplicavel ao patrimoénio cultural, em Portugal, desde 2001 demonstra como devera
ser apreciado o bem cultural para a classificacdo do mesmo, atuando no seu artigo 16.°
que a classificagdo e a inventariagdo sdo as formas de inicio de prote¢do dos bens
culturais. Os critérios para a classificagao do patrimonio cultural (movel ou imével) sdo:
“a) Carater material do bem; b) O génio do respectivo criador; ¢) O interesse do bem
como testemunho simbolico ou religioso; d) O interesse do bem como testemunho notavel
de vivéncias ou factos historicos; e) O valor estético, técnico ou material intrinseco do
bem; f) A concepcao arquitectonica urbanistica e paisagistica; g) A extensao do bem e o
que nela se reflecte do ponto de vista da memoria colectiva; h) A importancia do bem do
ponto de vista da investigacao historico ou cientifica; 1) As circunstancias susceptiveis de
acarretarem diminui¢ao ou perda da perenidade ou da integridade do bem.” E por isso
entende-se e conclui-se no artigo 18.° que a classificagdo de um bem cultural ¢ fruto do

seu “inestimavel valor cultural.” (D.R. 2001, setembro, oito)

A Convengao de Faro reflete sobre as formas de valor, demonstrando as tendéncias das
novas ideologias sobre patrimonios. Neste caso falamos, efetivamente, apenas de
patrimoénio, mas o desenvolvimento sustentavel vem a ser tematica central nesta década
e os favorecimentos econdémicos € o foco do empreendedorismo. Teremos de alcangar a
ideia que agora os patrimonios terdo de possuir novas caracteristicas, as fundamentadas
na Convencdo de Faro sobre sustentabilidade e cariz econdmico, ou estes serdo novos
formatos de apreciacdo nas novas utilidades do patrimoénio cultural. Iniciaremos um
processo em que se atribui valor além do cultural aos bens patrimoniais? Compreende-se
agora que a cultura tera de se juntar a um movimento econémico e sustentavel, e caso nao
seja abrangivel nestes pardmetros as suas caracteristicas bases, culturais e historicas, ndo

prevalecem perante a sobrevivéncia dos patriménios?

Visto que a necessidade de ser sustentavel e a crenga econdmica sdo desejos florescidos
pela sociedade contemporanea atual, poderiamos entender que esse pensamento leva a
demolicao do patriménio cultural; o acontecido da Casa Alcaide-mor de Estremoz, um
monumento classificado como Monumento Nacional, em que a sua valorizacao ¢ pouco
evidenciada, o desinteresse pelo monumento tornava-se notavel dado os varios anos de
abandono que resultou num avancado estado de ruina. Este patrimdnio, teve diversas

incoexisténcias na sua valorizagdo, constatamos uma classificagdo sem entendimento na
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sua valorizacdo, uma investigagao pouco aprofundada e os conhecimentos sobre este bem
sd0 muito sujeitos a pouca ideias e historia oral. A par que a sua classificagdo também nao
o valorizou, nem protegeu, pois permaneceu num estado de degradacgio pouco apreciavel.
O que nos indica que ndo so6 a sua valorizagdo nao estd bem evidenciada, tal como a sua

classificacao.

O que torna a demoli¢do deste bem cultural, de certa forma um interesse para entidades
quer publicas, quer privadas. As diversas entrevistas, realizadas e demonstradas ja nesta
dissertacao, na segunda parte, que demonstra antes deste acontecimento, ja existia uma
forte procura por constru¢cdo de novos locais onde albergar os turistas da cidade de
Estremoz. Os seguintes projetos apresentados, aquando da sugestdo da demoligdo,
coincidiram com essas mesmas vontades. O que faz com que as necessidades da
sociedade, fiquem satisfeitas, pois simultaneamente também se retirou um peso de
responsabilidade que o municipio de Estremoz mantinha h4a décadas, da continua

degradagdo de um Monumento Nacional, parte do Castelo da cidade.

Assim, o que poderemos entender como valor dos patriménios? Classificar ¢ dar valor?
Historia, e cultura ¢ valor? Sustentabilidade e potencial econdémico € valor? Serd que o

valor dos patrimonios € algo quantitativo ou apenas qualitativo?

Verificamos, na terceira parte da dissertagdo, dois tipos de valor, e consequentemente duas
possiveis formas de valorizagdo para os patriménios, modelos de valor estes bem
dispares. O valor cultural, o valor base do patrimonio, aquele que torna o valor do
patriménio constituido pelas caracteristicas que se vém a observar desde a Revolugao
Francesa. O valor economico, pode-se aproximadamente dizer, como uma nova
abordagem de valorizagao dos patrimonios, onde € construida uma nova imagem sobre o
mesmo. Nesta nova dimensdo o patriménio ¢ observado além de um objeto de valor
historico, torna-se também um potencial no meio econémico, a par da sustentabilidade,
em que mesmo existindo uma apreciagdo pelo seu conteudo cultural, a consciéncia esta

inserida desse novo carater.

A problemadtica adjacente ao valorizar o bem pelo seu cariz econdmico, leva-nos a crer
ndo ser possivel valorizar os patrimonios de forma tradicional — elementos historicos e

artisticos. O patriménio cultural, ¢ agora valorizado pela sua caracteristica de atingir
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lucros e novas sustentabilidades, sendo sugestivel a constante mudanca de utilidade. A
mudancga de utilidade ¢ quase como o vinculo principal para se descobrir se o bem
patrimonial edificado ¢ ou ndo sustentavel — se possuir em sim a capacidade de albergar
uma nova atividade —, por exemplo, constatavel em Portugal a mudanca de edificios
histéricos para novos espagos de hotelaria — no Estado Novo iniciou-se uma forma de
turismo por parte do Estado, com o uso de edificios tais como antigos Castelos, Convento
ou Mosteiros agora transformados em Pousadas Histdricas, sendo hoje essas Pousadas
geridas pelo Grupo Pestana. Este ¢ apenas um exemplo, das mais diversas utilidades que
se atribuem aos edificados histéricos, além de espagos de conhecimentos tais como
museus, ha um novo aproveitamento consoante as necessidades da sociedade em que o
bem cultural se insere. Desta forma, € possivel reutilizar o bem, ndo deixando o mesmo
ao acaso, e evitando também o abandono que conduz a estado de ruina grave, ndo o

comprometendo-o para as geragdes futuras.

Na Casa Alcaide-mor sucede a mesma situagdo, porém neste caso observamos o
diferencial da demoli¢do; encontravamos um edificio em que as suas infraestruturas nao
suportaveis a uma remodelacdo, ficando a promessa da reconstrugao da fachada principal
o vinculo para manter a memoria e o valor cultural — além de serem apropriadas técnicas
de construcao e materiais em prol da proximidade ao original. Mas entendemos que este
bem edificado ndo se poderia considerar sustentdvel, e dai se remeter a demolicdo. A
localizagdo do bem poderia ser apreciada economicamente, tornando-se um projeto em

que vista a ser mais um alojamento turistico na cidade de Estremoz.

Demolir sem deixar de alguma forma a memoria do bem ndo seria nunca uma opg¢ao
aceitavel. Permitirmos que o bem cultural despareca de vez, por vontade da sociedade, ¢
algo que mesmo nao generalizado, ndo seria aceite por grande parte da populagdo. Deixar
apagar historia, ¢ um ato completamente evitavel, e existem opg¢des para contornar esses
possiveis aspetos. Como observavel através do caso da Casa Alcaide-mor de Estremoz, a
demoli¢do aconteceu, também em prol da promessa da reconstruc¢do da fachada principal
do bem, o que permitiria a continua memoria, mesmo que ja nao fosse a construgao
original. Esta opg¢do, traz a muitos poucas insegurangas, visto que acarreta consigo as

questdes sobre a originalidade e a autenticidade do bem.
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A Natureza ¢ uma inconstante, a primazia na destruigdo ¢ imbativel, ¢ a mesma ja
danificou e destruiu monumentos, pecas historicas e artisticas. Tal como acidentes
pontuais, como incéndios que destroem o nosso patrimonio cultural. Situagdes em que s6
¢ possivel lamentar a perda, e procurar novas formas de reavivar a continua memoria
destes bens perdidos por causas incontrolaveis, mas que trazem fim a parte da histéria no
sentido fisico. A reconstrucdo, em parte, dos patrimdnios, torna-se uma das solugdes mais
evidentes aquando da destruicdo total do mesmo. O que nos salienta a importancia da
investigacdo teodrica perante o patrimonio, para que o seu conhecimento aprofundado
possibilite, também, a criacdo de novas de estratégias de construcdo da memoria,
introduzindo as novas tecnologias para esse efeito. Além de ser importante manter vivo
os patriménios, € igualmente importante manter ativo o estudo e conhecimento dos

mesmos.

Apods a demoli¢do da Casa Alcaide-mor de Estremoz, e tendo-se iniciado as obras de
reconstru¢do da fachada e do novo espaco que iria dar lugar a unidade hoteleira, viu-se
na comunicagao social a interrup¢ao das novas obras referentes a Casa, dada a queixa-
crime que incentivou a investiga¢do sobre o licenciamento das obras. Caso este que ficou
arquivado o processo. Contudo, as associagdes locais que lutam pela salvaguarda do
patrimonio e a valorizacdo do mesmo, ndo se demonstram contentes com a justificacao
do arquivamento, e insistiram na continua investigacdo, sendo a mesma agora continuada,
em prol da melhora feitura para a Casa Alcaide-mor de Estremoz. (Radio Campanario,

2023)

Observar o patriménio com uma vertente de sustentabilidade e viabilidade econdmica,
insere-nos noutra questdo relativa ao que se trata o patrimonio cultural: num processo
cultural ou num recurso? Com as referenciadas opg¢des de valor, entendemos que o
patrimoénio caminha para uma decisdao entre essas duas opgdes; ou observamos o0s
patriménios como um resultado dos acontecimentos historicos e das tradigdes ou como

um objeto de mercado.?® Talvez o cenario mais favoravel tratar-se-ia de manusear o

2 Gonzalez, P. A. (2020). Antipatriménio—Fetichismo do Passado e Dominago do Presente.
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patriménio nas duas vertentes, para o valorizar de forma tradicional, mas potencia-lo na

sua atualidade com novas formas de valor.

Numa perspetiva pessoal, manusear os patriménios como processo cultural e como
recurso, impulsionaria uma investigagdo mais sustentada e um novo olhar sobre o
patrimonio cultural. Possibilitaria o desuso das ruinas e contribuiria para que os
patrimoénios tivessem um papel mais ativo no presente. Hipoteticamente, com a existia de
lucros, os mesmos poderiam contribuir nos processos de restauro e conservacao do
patrimoénio cultural. Construindo uma imagem sobre o patrimoénio, mais atualizada e
proxima das necessidades da sociedade, um bem além de cultural histdrico e elemento de

memoria, ¢ precursor de sustentabilidade e economia.

O possivel entrave para a conjugacao de ambas as vertentes — processo cultural e recurso
—, 830 os custos acrescidos que podem nao fazer parecer uma obra de restauro patrimonial,
um fator de equilibrio econdmico; todas estas questdes € o maior aproveitamento da parte
econdmica dos patrimonios, ¢ a falta da sensibilidade patrimonial existente na sociedade
presente. A educagdo patrimonial apresenta um papel fundamental para o entendimento
das virtudes e das caracteristicas inerentes ao patrimonio, sendo imprescindivel a par do

restauro e da conservagdo patrimonial.

A sociedade contemporinea construi assim uma balanga de eixos, em que o patrimonio
pode apenas ter um aproveitamento € uma visao, nao existindo um equilibrio e sendo a
opcao mais apreciavel e observada na pratica e a que menos favorece os patriménios e as
suas caracteristicas. Fazendo destas acdes ndo s6 motivadas pelo principal interesse da
sociedade contemporanea, mas também pelo lapso na educacdo patrimonial que ¢é

praticamente inexistente.

Considerado recurso ou considerado processo cultural teremos de entender o quao
prejudicial se trata (ou nao) a demoli¢do nesta situacdo. Encontramos um Monumento
Nacional abandonado por décadas, vendido em haste publica, demolido, com uma
pequena promessa de reconstrugdo da fachada principal. A demolicdo e o seu
entendimento traz consigo diversas questdes, que se poderdo tratar em perspetivas
multiplas. A originalidade, apagar memoria, novas utilidades, afirmar que de facto o

patrimoénio € um recurso, € entender que por vezes 0 mesmo também tem o seu fim.
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Patrimonializar ¢ uma agao atendida pelo Alonso Gonzalez (2020) que nao favorece o
patrimdnio na sua construcao social, mas sim na sua observagao como recurso financeiro.
Isto porque ao atribuir valor, tal como uma classificagdo de Monumento Nacional,
estamos a valorizar o bem em causa na maxima amplitude. Mesmo nao justificado,
ninguém elimina a carga que a classificagdo de Monumento Nacional tem em Portugal,
principalmente se formos a comparar com monumentos tais como Mosteiros dos

Jerénimos, Mosteiro da Batalha, Templo de Evora.

A questao da classificagdo também ¢ bastante contestavel, visto que compreendemos que
a mesma pouco sustentada foi, ainda assim abriu-se uma nova possibilidade em que a sua
classificagdo pudesse vir a estar interligada ao Castelo de Estremoz, tendo sido
classificado anteriormente no ano de 1910. Caso, esta possibilidade seja minimamente
verdadeira, poderiamos entdao entender, que no ambito da demoli¢ao e da destrui¢ao da
Casa Alcaide-mor de Estremoz, também foi demolido parte do Castelo de Estremoz tendo

assim este perdido uma pega fundamental na sua fortificagao?

A demoligdo podera ser entendida como apagar memoria. Apagar a memoria de um bem
monumental historicamente importante para a sociedade, mas também ¢ certo que
existem outras formas de manter essa memoria viva. Nao deveremos por isso demolir
patriménio como uma agdo ativa e constante; mas torna-se compreensivel em casos de
ruina extremamente avancados, que se opte por reconstruir uma parte, em prol da
memoria, € demolir as infraestruturas antigas, tentando guardar o pouco das pecas
importantes inseridas que restem, do que manter um edificio que em nada reflete a sua

memoria patrimonial viva.

E notério que a tese sobre a demolig¢do ¢ de facto pouco refletida. Importante de realgar é
que deveremos utilizar as classificagdes e os métodos de salvaguarda de feicdo fiel ao
bem patrimonial. Proteger patrimoénio ¢ um ato civico. Todavia, ha erros e desleixos que
sao levados de décadas e de tempos anteriores em que hoje constituem-se complicados
de serem corrigidos. Numa situagdo de ruina interrogdmos se esta tem mais valor que

uma possivel reconstru¢do? O que tratard mais valor a memoria?

A originalidade e a autenticidade sdo termos que nao se devem em parte comprometer

muito ao patrimonio cultural, pois observamos ao longo da primeira parte desta

93



dissertacao que o patrimonio com a passagem de época para época, € 0 aparecer de novos
estilos sofre as suas proprias alteragdes. Tornando a questdo da autenticidade e da
originalidade muito questionavel, visto que mesmo durante o periodo de constru¢do o
proprio bem sofre de alteragdes constantes. A constru¢do de beleza de um bem
patrimonial, a conjugagdes de estilos, artes e arquiteturas ¢ o que torna os patriménios, na
sua vertente artistica, um bem excecional e a sua beleza pode ser comtemplada nos mais

diversos estilos.

Mesmo que o patrimonio cultural se torne um grande impulsionador das necessidades da
atual sociedade — social, econdomico e sustentavel -, o seu principal conteudo (a cultura),
podera, em grande possibilidade, ficar comprometido. Levando estas necessidade e
crengas a continua demolicdo, e antes disso ao abandono, por um leque repetido de
oportunidades — por ser mais sustentavel manter um edificio novo, ao invés do velho.
Potenciar a Educagdo Patrimonial, para que seja possivel criar de forma justa um
promover da cultura. Caso contrario, continuaremos a comprometer a existéncia dos
patrimoénios e dos seus respetivos valores culturais. Iremos continuar a relacionar o pensar

da sociedade contemporanea como mecanismo para a demoligdao do patriménio cultural?
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Consideracoes Finais

Desde a Revolucao Francesa que o patriménio cultural vem alterando, perante a
sociedade, o seu significado, o seu valor e sua a compreensdo. Ao que antes eram apenas
admirados e valorizados os grandes edificados histéricos, hoje entendemos como valor
cultural a mais simples, mas grandiosa, técnica de saber-fazer. Demonstrando que o
patrimoénio ndo carece de procura no seu conhecimento, fazendo parte da sociedade atual,
em que procura fazer permanecer as suas tradi¢des e que estas ndo se deixem esquecidas

com o passar das geragdes.

A tematica desta dissertagdo, procura essencialmente compreender qual o estado do
patrimonio cultural na sociedade contemporanea do século XXI. Como sdo entendidas as
medidas de valor, e qual a compreensdo com as classificagdes nacionais. Qual o papel dos
patrimoénios na sociedade. Com essas possiveis respostas, perceber entdo se essas

ideologias tendem de modo algum valorizar o patrimdnio cultural na sua génese.

Procurou-se, primeiramente, conhecer o periodo da histéria em que o patrimoénio surge
como algo de valor para a nagdo. Concluiu-se que com o decorrer dos saques e furtos
provocados pela revolta da Revolucao Francesa, acontecimento politico e social, alguns
iluministas entenderam de alguma forma, a importancia desses objetos como método de
identificacdo e memoria das classes pertencidas — Aristocracia e Clero. Porém, foi
também possivel alcancar que o didlogo sobre o valor do patriménio da sua matéria de
identidade e de memoria, j4 havia sido colocado em causa, com as questdes apresentadas

por Petrarca sobre a ruina dos grandes monumentos deixados pelo Império Romano.

Sendo a demoli¢ao, uma das palavras-chave da temética desta dissertacdo, foi de extrema
relevancia, fazer a andlise da mesma nas Convengdes Internacionais e Legislagdo
Nacional. A mengao ¢ dita em conta. Na Conveng¢ao de Granada do ano de 1985, existe
de facto um pequeno pardmetro que se direciona ao caso da demoligdo do patrimoénio
cultural, e quais os dirigentes a quem devem ser comunicadas tais atos de destruicdo. Na
lei do patrimonio cultural portuguesa, a diferenca nao ¢ divergente. Visto, que vai muito

ao encontro do que ¢ abrangido pela Conveng¢ao de Granada.

Constatamos, que o desenvolvimento das Convengdes Internacionais, tem muito como
objetivo incutido o compreender do patrimonio cultural e procurar valoriza-lo e protegé-
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lo no formato correto. O que nos leva a crer, assim, que a pouca mengao pela problematica
de demolicdo seja tdo minima, dado que este cendrio € o Gltimo imagindvel. Mas ndo ¢

cenario impossivel.

Encontramos, na primeira parte desta dissertacdo, o primeiro paradoxo no caminho pela
valorizagdo do patrimonio cultural. Isto porque a valorizagdo pelo patrimoénio foi
relativizada, aquando da sua massiva destrui¢ao. E hoje, quando procuramos proteger o
patrimoénio, nao temos formatos mais concretos e completos, sobre a primeira forma de

como o vimos a perder.

A segunda parte da dissertacdo teve como principal objetivo, apresentar o estudo de caso
que foi a alavanca para a criagdo deste tema — o impulsionador da presente dissertagao.
Ao apresentar o caso da Casa Alcaide-mor de Estremoz, surgiram muitas questdes que se
tornaram problematicas. Observamos um monumento da cidade de Estremoz demolido,
monumento esse que se tratava de um Monumento Nacional. Antes do mesmo ter sido
demolido, foi vendido e essa decisao foi tomada pelo Municipio de Estremoz, devido ao
estado avangado de ruina que o bem patrimonial se encontrava, e a insuficiéncia de verbas

possuidas pela Camara para poder dar volta a situacao.

A Casa Alcaide-mor foi demolida assim no ano de 2018, o que resulta numa série de
questdes em volta da valorizacdo do patrimonio cultural. Primeiro, entendemos que as
classificagdes atribuidas aos patrimonios sdao meétodos para além de os valorizar, os
proteger — ao que este acontecimento nos conduz, a um desrespeito pelo Monumento
Nacional. Segundo, deixar um Monumento Nacional ser demolido por uma entidade
turistica, leva-nos a questionar qual a inten¢do do valor atribuido as classificacdes
nacionais atribuidas ao nosso patriménio cultural. Terceiro, o papel da comunidade de

Estremoz e, qual a rea¢do da mesma perante a perda de um Monumento Nacional.

Em relacdo ao ultimo ponto abordado, verificamos ao longo da apresentacao da segunda
parte desta dissertacdo, que a revolta em torno do patrimonio demolido, foi bastante
convergente as associagdes sensibilizadas para a matéria do patrimoénio cultural. Mesmo
com tentativas de comunicacdo a Camara Municipal de Estremoz, negadas pelo proprio

presidente Sr. José Sadio, verificamos que o grande abalo sobre a perda do monumento
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foi muito em foco de quem entende o que de facto significa patrimdnio. O que nos conduz,

sensivelmente, para uma falta do entendimento pela educacdo patrimonial no territorio.

As restantes questdes levantadas, resultaram em verdadeiras problematicas atuais sobre o
patrimonio cultural. Verificamos assim, na terceira parte deste projeto, diversos didlogos,
por concluir, sobre o patrimonio e o seu valor, a sua utilidade, e se terd agora uma nova

dimensdo.

Ao longo de décadas verificamos o crescimento exponencial da defini¢do do patrimonio,
por isso ndo sera desejavel que a definicdo e o entendimento sobre a matéria do
patrimoénio tenha em si um fim. Devera ser uma matéria em que a medida que vai sendo
compreendida e estudada, também se adequo a sociedade em questdo. Antes poderiamos
apenas observar os patrimonios, como objetos (mdveis ou imoveis) de grande simbolismo
de identidade, nacao, histéria, memoria e arte. Hoje esses simbolismos deverdo se manter

fiéis ao patrimonio, mas hoje o patrimonio cultural ganha mais dimensao.

Num periodo em que as necessidades do homem se encontram em constante alteragdo, ¢
esperavel que os patrimdnios também se vao dotando de fins diferenciados. Hoje
facilmente observamos um antigo edificio historico, com uma utilidade completamente
dispare daquela pelo qual o edificio foi inicialmente construido, o que favorece ao

patrimonio pela sua continuidade.

As problematicas apresentadas sobre as tematicas do valor sobre o patrimonio, o uso do
mesmo em mudanca de utilidade, definir ou ndo os patriménios como processo cultural
ou recursos, as classificagdes do mesmo. Faz nos crer que o patriménio na atual sociedade

contemporanea, ja ndo € mais apreciavel, principalmente, como um sentido de cultura.

Procurar substituir a utilidade do bem, para que os edificados nao fiquem ao abandono,
sao meétodos aceitaveis para vida dos patrimonios, porém na maioria dos casos
observamos que essas continuas salvaguardas sdo mais prejudiciais para o patrimoénio
cultural, pela falta de entendimento e sensibilidade pelo mesmo. Aceitarmos que o
patriménio ¢ mais um recurso, do que um processo cultural ¢ desvalorizar o mesmo na
sua vertente historica e cultural. Demolir patrimdnios com as classificacdes mais elevadas
¢ comprovar que grande parte da populagdo se encontra mais inerente ao fim do ao
processo.
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Encontramos assim uma sociedade em que o seu foco se encontra na sustentabilidade,
menos custos e mais lucros. A procura e o investimento pelo turismo ¢ imparavel, quando
0 mesmo continua a crescer de ano para ano, o que resulta também na utiliza¢do dos
edificados histéricos para uso da hotelaria. O proprio caso de estudo apresentado, prova-
nos tal, um Monumento Nacional demolido em prol de uma nova construcao para albergar

uma unidade hoteleira.

O patriménio ¢ uma imagem da historia, que se podera ou ndo apagar. No sentido que
nunca se normalizou a perda dos patrimoénios, mesmo quando o mesmo acontece com
regularidade, quer por vontade da sociedade, quer por acontecimentos incontrolaveis.

Mas se vamos perder patriménio, como nao perder a memoria do mesmo?

Esta dissertagdo, cumpre a sua missdo, em deixar em aberto as perguntas determinantes
para um novo olhar sobre o patriménio cultural. Deixarmos a imagem estagnada sobre o
patriménio em que no passado nao se questionava. Nunca desvalorizando a importancia
do patrimoénio cultural, mas encontrar novas formas de vida e novas solugdes para
problemas que se encontram imbativeis na atual sociedade contemporanea, pois valorizar

patrimonio cultural, é também questionar patrimoénio.
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