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No dia 18 de Abril de 2016 completam-se 16 anos da criacao do
Atelier de Conservacao e Restauro de Obras de Arte S. Jorge
Lda. por David Silva e Odilia Teixeira, com sede na estrada da
Transversal, freguesia da Urzelina, ilha de S.Jorge. Ao longo
destes 16 anos, o Atelier tem vindo a desenvolver regularmente
uma série de trabalhos na drea da conservacao e restauro,
sobretudo de obras de arte e patriménio de cariz religioso e
secular, desde o restauro de esculturas douradas e
policromadas, pimtura de cavalete, pintura sobre madeira,

mobilidrio, talha dourada e ceramica.

No ambito desse trabalho, temos vindo a constatar a
necessidade de, para além de intervir, também reflectir sobre os
varios tipos de intervencoes e as consequentes problematicas a
eles associados, como por exemplo a reversibilidade dos
materiais utilizados, a sua compatibilidade com os materiais
originais, a Intervencao minima, a intervencao diferenciada, o
respeito pela mtegridade fisica e artistica da obra de arte, os
problemas associados a um clima com carateristicas subtropicais

como o dos Acores, etc.

Com vista a comemorar esta data, o Atelier organiza o Encontro
"Arte & Patrimoénio”, com a colaboraciao do Solar dos Noronhas



Encontro “Arte & Pattimonio”

e da Ouvidoria de S. Jorge. Este evento procura reunir o
contributo de mvestigadores de diversas areas como a Historia
da Arte, a Musicologia e a Conservacio e Restauro,
promovendo um momento de reflexdo e discussao conjunta de
varios aspectos relacionados com a arte e o patriménio nas suas
variadas vertentes.

O Encontro "Arte & Patrimonio”, promovido pelo Atelier de
Conservacio e Restauro de Obras de Arte S. Jorge, pretende
reflectir sobre alguns dos varios aspectos relacionados com a
arte e o patrimoénio religioso, enquadrando-os nos seus periodos
e contextos historicos, como forma de melhor entender a sua
preservacio e salvaguarda nos dias de hoje, perante novos
desatios e exigéncias.

Para além dos contextos historicos, importa analisar as praticas
concretas de Intervencao, e as varias vertentes em que esta
ocorre, desde os conceitos que as enformam, até as justificacoes
e suportes técnicos, cientificos e operacionais que as suportam.

O Atelier deseja ainda agradecer a todas pessoas e mstituicoes
envolvidas e que colaboraram, tornando possivel a realizacio
deste evento.

O Atelier de Conservacio e Restauro de Obras de Arte S. Jorge
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Patriménio Sacro: Inventariar para qué?

ARTUR GOULART

(Coordenador do Inventario Artistico da Diocese de Evora)

O que se entende por Patrimoénio Sacro, o que tras de diferente
a classificacao de sacro. E o que tem isso a ver com uma
comunidade, com as pessoas que com ele lidam habitualmente.

Inventariar o patrimonio ¢ a melhor maneira de conhecer e dar
a conhecer esse patrimonio e para tal ha uma série de accoes
que parecem vulgares, mas que geralmente implicam uma
atencao especial. Saber ver e olhar sem preconceitos. Educar o
olhar ¢ uma aprendizagem constante. Hoje ha toda uma
metodologia a permitir uma abordagem do patriménio na sua

matéria, forma, funcio, relacoes e contexto.

Ao mesmo tempo, conhecer o patriménio € manifestar respeito
pelo legado que nos fo1 deixado pelos nossos pais e avos e que
nos compete conservar para o futuro. Inventariar e conservar s6
tem profundo sentido se for um passo decisivo para nossa

fruicio e dos nossos vindouros.

Nota curricular

Natural de Velas (S. Jorge), Acores. Licenciado em Arqueologia
Paleocrista, em Roma, Itilia, com estudos de pos-graduacio em
Museologia ¢ Histéria da Arte. Professor do Seminario Maior de
Angra de 1962 a 1978. Curso Superior Livre de Estudos Arabes.
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Técnico superior do Museu de Evora de 1979 a 1999, exercendo o
cargo de Director de 1992 a 1997. Nesse ambito, trabalhos de
mventariacao, investigacio, elaboracio de pareceres na area da
museologia e do acervo artistico do Museu de Evora. Organizacio de
exposicoes, participacio em congressos, seminarios, com publicacoes
sobre estudos drabes, patriménio artistico e cultural. Vogal da
Comissao Diocesana dos Bens Culturais da Igreja, da Arquidiocese de
Evora e, de 2002 a 2014, coordenador do Inventario do Patriménio

Artistico Mével da Arquidiocese de Evora.
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Arquivos musicais:
Estratégias para a sua organizacio e dinamizacio

Luis HENRIQUES
(CESEM/UEvora)

A catalogacao tem, por norma, constituido o fim ulimo da
organizacao de arquivos musicais, gerando algum debate
relativamente as metodologias utilizadas neste processo, que
varlam consoante quem realiza esta accio. As convencoes
adoptadas actualmente tém-se dividido entre as regras utilizadas
habitualmente pelas bibliotecas, demasiado generalistas, e os
tipos de descricio utilizados pela musicologia, por vezes
demasiado especificos e dificilmente acessivels a um publico
menos especializado. Neste dltimo caso msere-se a base de
dados RISM - Répertoire Internacional de Sources Musicales,
que actualmente desempenha um papel central a enquanto
aglomerado de um grande nimero de catilogos musicais a nivel
mundial, estabelecendo e uniformizando também as convencoes
hoje utilizadas pela maioria dos musicélogos na organizacao e
descricaio de obras musicais. Contudo, a disponibilizacio de
mformacio acerca de um arquivo musical (com o catilogo
pormenorizado e, em alguns casos, a edicio moderna e estudo
de algumas obras) nao constitui a tiltima etapa no estudo de um
arquivo musical, mas sim um ponto de partida para uma série
de estudos. Com base em dois exemplos - o catilogo do Fundo
Musical do Arquivo Capitular da Sé de Angra e o projecto

9
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ORFLEUS - pretende-se reflectir sobre os varios processos de
organizacao de um fundo musical: as suas especificidades,
problemas no decurso do seu estudo e etapas imprescindiveis
para uma real compreensio do mesmo, assim como as
potencialidades em termos da dinamizacio cultural em torno
desse mesmo fundo e o seu enquadramento no patriménio nio

$6 documental, mas também artistico.

Nota curricular

Natural da ilha das Flores, é doutorando em Musicologia na
Universidade de Evora, Mestre em Ciéncias Musicais pela FCSH da
Universidade Nova de Lisboa e Licenciado em Musicologia pela
Universidade de Evora. E colaborador do CESEM - Polo
Universidade de Evora e do Movimento Patrimonial pela Musica
Portuguesa através das edicoes mpmp e a revista glosas, sendo
também consultor do Atelier de Conservacio e Restauro Acroarte e
da Comissao de Musica Sacra da Diocese de Angra. De 2011 a 2012
realizou o catilogo do fundo musical do Arquivo Capitular da Sé de
Angra e entre 2014 ¢ 2015 for bolseiro no projecto “Orfeus - A
reforma tridentina ¢ a musica no siléncio claustral: O Mosteiro de S.
Bento de Céstris”. E membro da organizacio da “Residéncia
Cisterciense S. Bento de Castris e do Simposio Internanional
“Espacos de Cister”. Enquanto coralista, tem trabalhado polifonia
com maestros como Peter Philips (The Tallis Scholars), Owen Rees,
Graham O’Reilly (Ensemble Vocale Européen William Byrd), Paul
Van Nevel (Huelgas Ensemble), Armando Possante (Grupo Vocal
Olisipo) e Pedro Teixeira (Officium). Em 2012 fundou o Ensemble
da Sé de Angra, realizando o festival “Musica Ibérica: Séculos XVI &
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XVII”, que decorreu em Angra do Heroismo e Praia da Vitéria. Em
2013 fundou o Ensemble Mensurable, grupo dedicado a interpretagio
de polifonia vocal sacra portuguesa. Ainda em 2013 fundou o
Ensemble Eborensis, grupo também dedicado a polifonia vocal ligada
a Evora. O seu trabalho tem-se concentrado na polifonia vocal
portuguesa dos séculos XVI e XVII e a musica no arquipélago dos
Acores desde o povoamento ao inicio do século XX.
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Problemas de Conservacio
Conservacio e Restauro de Arte Sacra - Pintura e Escultura

CARLA REGO

(Instituto Politécnico de Tomar)

As obras de arte em contexto cultual apresentam-se com uma
dupla funcao e mmportincia, a devocional e a cultural. Esta
singularidade ¢ tida em conta pelos conservadores-
restauradores, nao s6 no que diz respeito a resolucao dos seus
problemas de conservacao, muitos inerentes a sua fun¢io, mas
também na eleicao de técnicas e materiais adequados, com vista
a melhor preservacao destas obras, que sao indubitavelmente,
representacoes do sagrado e simbolos de devocio da

comunidade.

A conservacao e restauro  rege-se  atualmente  por
recomendacoes internacionais  (ECCO - Confederacgao
Furopeia da Conservacao e Restauro; ENCORE - Rede
Europeia de Educacao para a Conservacao - Restauro) e por um
codigo de ética e deontologia, no entanto, nao ¢ uma ciéncia
exata, pelo que o profissional especializado deve aliar a ética o
bom senso, factor este de extrema importiancia, para a melhor

tomada de decisao.

Partindo desta premissa, pretende-se com esta comunicacio,
apresentar casos onde a tomada de decisao se pautou sempre
pela ponderacao, ética e reflexio, mas sobretudo, tendo em
conta as reais necessidades da obra. Por ultimo, sendo a oradora

13



Encontro “Arte & Patrimonio”

docente de Conservacao e Restauro de Pintura e Escultura, no
Instituto Politécnico de Tomar, o ensino desta atividade sera
obviamente abordado, ji que a maioria dos casos apresentados
foram objecto de estudo e intervencio nas suas aulas de praticas
laboratoriais da licenciatura ou mestrado

Nota curricular

Possui bacharelato em Conservacio e Restauro (1996) da Escola
Superior de Tecnologia de Tomar (ESTT), do Instituto Politécnico
de Santarém (IPS), Curso de Estudos Superiores Especializados
(CESE-Ramo Arte), do Instituto Politécnico de Tomar (1998), e
mestrado em Museologia e Patrimonio Cultural, da Universidade de
Commbra (2008). Atualmente encontra-se a realizar a tese do
doutoramento, iniciado em 2007, em Los Bienes Culturales y su
Conservacion na Universidade do Pais Basco (Bilbau). Possui ainda o
curso complementar de Artes Grificas, da Escola de Artes Visuais
Antonio Arroio (1991), o Certificado de Aptidio de Formador e o
curso de Conservacao de Fotografia (1993).

Entre 1987 e 1992 desempenhou funcoes administrativas na
Direccio-Geral das Comunidades Europelas (Direcio de Servicos de
Formacio e Documentacio), do Ministério de Negocios Estrangeiros.
No ano lectivo de 1992/1993 foi delegada de grupo (Conselho
Pedagogico) e docente de Educacio Visual e Tecnologica na Escola
C+S de Freixianda (Ourém). Colaborou em regime de livre prestacio
de servicos com o laboratério de Conservacio e Restauro de Pintura e
Escultura em Madeira Policromada, do Instituto Politécnico de
Tomar (de 1996 a Junho 1997).
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E docente de disciplinas de Conservacio e Restauro no Instituto
Politécnico de Tomar desde 1997. Atualmente desempenha func¢oes
docentes como Professora Adjunta, é responsavel pela area de Pintura
e Escultura em Madeira Policromada do Laboratério Conservacgao e
Restauro IPT e lecciona as seguintes unidades curriculares:
Conservacao e Restauro 4 - Escultura (licenciatura - em substituicao);
Conservacao e Restauro 6 - Pintura de Cavalete (licenciatura); Projeto
- Pintura e Escultura (licenciatura); Gestao de Colecoes (mestrado);
Conservacao e Restauro Aplicada - Pintura de Cavalete (mestrado);
Conservacao e Restauro Aplicada - Escultura (mestrado). Orienta e
coorienta estigios curriculares, extracurriculares e profissionais, nas
areas de Pmntura de Cavalete, Escultura em Madeira Policromada,
Conservacio e Preservacio de Colecoes, etc. E membro da comissio
de coordenacio dos cursos de Licenciatura e Mestrado em
Conservacao e Restauro, coordenadora ECTS da Licenciatura,
coordenadora ERASMUS do curso da Licenciatura e Mestrado,
secretaria do Conselho Departamental de Arqueologia, Conservacgao e

Restauro e Patriménio, e ainda, vogal da comissio.
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Polifonia e cantochio em Evora no final do século XVI
ENSEMBLE EBORENSIS

O programa que o Ensemble Eborensis ird apresentar centra-se
em obras de compositores ligados 2 S¢ de Evora e compositores
espanhois do final do século XVI. Inclui também cantochao
(vulgarmente conhecido por canto gregoriano) dos livros de
coro quinhentistas que pertenceram ao mosteiro feminino
cisterciense de S. Bento de Castris (Evora). Duarte Lobo, Filipe
de Magalhiaes ¢ Manuel Cardoso estudaram no Colégio dos
Mocos do Coro da Sé de Evora, ocupando mais tarde os cargos
de mestre de capela na Sé de Lisboa, Capela Real e Convento
do Carmo respectivamente. Juan Esquivel e Cristobal de
Morales estao entre os mais destacados compositores espanhois
quinhentistas, daquele que foi considerado o século de ouro.

Ensemble Eborensis
Patricia Hortinhas (superius); Ana Licia Carvalho (altus) e Luis

Henriques (tenor & direcgio)

O Sapientia
(Antifona)
Antifonario P-EVad Mus. Lit. 61

Esta é a primeira das sete antifonas que se cantam nos sete dias
antes da Véspera do Natal, também chamadas grandes antifonas
do “O”, por todas comecarem com esta letra. Trata-se de uma
antifona ad Magnificat, ou seja, é indicada para ser cantada junto
com o cantico Magnificat no final do oficio de Vésperas.

N
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O Sapientia, qui ex ore Altissimi prodiist, attingens a fine usque ad finem,
fortiter suaviter disponens que ommnia: venit ad ducendum nos viam
prudentiae.

O Sabedoria, que saistes da boca do Altissimo, e atingls até os confins de
todo o universo ¢ com for¢a e suavidade, governais o mundo inteiro: oh

vinde ensinar-nos o caminho da prudéncia!

Manuel Cardoso (1566-1650)
Et misericordia ejus
(Magnificat Secundi Toni)

O cantico Magnificat encerra o oficio de Vésperas, sendo
precedido por uma antifona (O Saprentia), que indica qual o
tom. Neste caso, uma vez que a antifona estd no segundo modo,
¢ a versao do segundo tom. £t misericordia é o verso 5, para trés
vozes, sendo os restantes versos impares para 4 vozes. Manuel
Cardoso publicou o Cantica Beata Mariae Virginis em 1613,

tendo sido impresso em Lisboa na oficina de Pedro Craesbeeck.

Magnificat anima mea Dominum. Et exsultavit spiritus meus in Deo salutari
meo. (...) Et misericordia ejus a progenie m progenies timentibus eum. {...)
Gloria Patri, et Filio, et Spiritur Sancto. Sicut erat in principio et nunc, et
semper, et in saecula sacculorum. Amern.

A minh'alma engrandece o Senhor e o meu espirito se alegrou em Deus meu
Salvador. (...)A Sua misericordia se estende a toda a geracio daqueles que o
temem. (...)Gloria ao Pai e ao Filho e ao Espirito Santo. Como era no
principio, agora e sempre. Amem.
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Duarte Lobo (c.1566-1646)
Christe Eleison

(Missa Elisabeth Zachariae)

Este é o primeiro Christe, do Kyrie (que possui a forma Kyrie-
Christe-Christe-Kyrie) da Missa Elisabeth Zachariae. Este
encontra-se escrito para 3 vozes, seguindo o habito dos
compositores reduzirem o namero de vozes numa das seccoes
do Kyrie, da missa que é para 5 vozes. Esta missa for publicada
no Liber Missarum de 1621, encontrando-se um dos 14
mmpressos conhecidos no Arquivo Capitular da Sé de Angra.

Christe eleison.

Cristo tende piedade.

Cristobal de Morales (1500-1558)

Domine Deus, agnus Dei
(Motete)

Morales for um dos mais influentes compositores Ibéricos da
primeira metade do século XVI. Entre a sua obra,
maloritariamente para 4 ou mais vozes, encontramos este
motete para 3 vozes, que constitui um exemplo perfeito da
escrita em contraponto imitativo para esta textura. O motete foi
publicado varias vezes em colectaneas de polifonia sacra, tendo
sido mmpresso pela primeira vez em Veneza, no ano de 1549,
atestando o alto nivel artistico do compositor.

Domine Deus, agnus Der, Filius Patris.

19
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Senhor Deus, cordeiro de Deus, Filho de Deus Pai.

Filipe de Magalhaes (c.1571-1652)
Jesu Redemptora 3

Jesu redemptor actua como uma espécie de refrao na Litania
pro Delunctis, tendo sido um texto amplamente posto em
polifonia pelos compositores portugueses. Esta ¢ a versiao para 3
vozes das quatro (1 para 3vv, 2 para 4vv e 1 para 5vv) publicadas
por Magalhaes no seu Cantus Ecclesiasticum, impresso pela
primeira vez em Lisboa por Pedro Craesbeeck em 1596.

Jesu Redemptor suscipe illam. Animam meamn in paradiso. Amen.

Assumpta est Maria
(Antifona)

Esta ¢ a antifona ad Benedictus, com que termina o oficio de
Laudes, segundo o Rito Cisterciense, para a festa da Assunc¢ao
da Virgem. (antifonario P-EVad Mus. Lit. 35)

Assumpta est Maria m caclum gaudet angell, collaudantes benedicunt
Dominum.

Maria foi elevada aos Céus alegram-se os anjos, ¢ com louvor bendizem ao
Senhor.

Speciosa facta es
(Antifona)
Antifonario P-EVad Mus. Lit. 68
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Speciosa ¢, segundo o Rito Cisterciense, a sexta antifona do
primeiro nocturno do oficito de Matinas para a festa da
Purificacao da Virgem, uma festa muito importante no mosteiro
de S. Bento de Castris. (antifonario P-EVad Mus. Lit. 68)

Speciosa facta e set suavis i delicis tuls sancta Der Genitrix.

Duarte Lobo

Benedictus qui verut
(Missa Sancta Maria)

Seguindo o habito de reduzir o nimero de vozes nesta parte do
Sanctus, o Benedictus apresenta-se para 3 vozes. Integra a Missa
Sancta Maria, escrita para 4 vozes. Esta ¢ uma das 8 missas
mcluidas no Liber Missarum, impresso por Baltazar Moreto em
1621 na Officina Plantiniana de Antuérpia.

Benedictus qui verut in nomine Domini.

Bendito o que vem em nome do Senhor.

Duarte Lobo

Deposuit potentes
(Magnificat Sexti Toni)

Este ¢ o sétimo verso do Magnificat, escrito para 3 vozes, da
Versiao no sexto tom com os versos impares postos em polifonia.
Foi publicado no Cantica Beatae Mariae Virginis, impresso por
Baltazar Moreto em 1605 na Officina Plantiniana de Antuérpia.
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Deposuit potentes de sede, et exaltavit humniles.

Derrubou dos seus tronos os poderosos, e exaltou os humildes.

Juan Esquivel (c.1560-c.1625)
Surge propera amica mea
(Motete)

Trata-se de um motete para 3 vozes que toma uma passagem
textual do Cintico dos Cinticos, utiizada por muitos
compositores. Este ¢ mais um exemplo de uma obra escrita para
3 vozes, anico exemplo na obra de Esquivel, na sua maioria
para 4 ou mais vozes, atestando também um pleno dominio do
compositor na escrita para esta textura. O motete fo1 publicado
no lLiber Missarum tomus secundus, impresso em Salamanca
por Francisco de Cea Tesa em 1613.

Surge propera, amica mea, speciosa mea, ct veni. Columba mea, n
foramimrbus petrae, in caverna maceriae, ostende mihi faciem tuam, sonet

vox tua in auribus mers: vox enim tua dulcis, et facies tua decora.

Levanta-te, meu amor, formosa minha e vem. Pomba minha, que andas pelas
fendas das penhas, no oculto das ladeiras, mostra-me a tua face, faz-me ouvir

a tua voz: porque a tua voz ¢ doce, e a tua face graciosa.
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ENSEMBLE EBORENSIS

O Ensemble Eborensis é um grupo de constituicio variavel que
se dedica a mterpretacao da polifonia vocal dos séculos XVI e
XVII com ligacio a cidade de Evora. O grupo foi fundado em
Abril de 2013 por Luis Henriques, com a intencao de
descentralizar e permitir uma divulgacio local do reportério
polifonico eborense. Desde a sua fundacdo, o grupo tem ja
apresentado varios programas de polifonia vocal sacra, com a
inclusio de obras méditas ou pouco conhecidas de
compositores ligados a S¢ de Evora.

Nos programas do grupo sao também incluidas obras que, pela
sua curta duracao ou simplicidade, nao constam dos programas
de grupos consagrados, constituindo assim uma alternativa e
trazendo novo reportorio ao meio musical. Tem sido uma
preocupacao do Ensemble Eborensis a gravacao das obras que
mterpreta - com particular énfase nas obras néditas - em
formato video, partilhado nas paginas das redes sociais do

grupo.

O ensemble gravou também recentemente um CD intitulado “A
reforma tridentina e a musica no siléncio claustral: O mosteiro
de S. Bento de Castris” incluindo cantochiao cisterciense do
século XVI proveniente das fontes musicais do mosteiro,
editado pelo Movimento Patrimonial pela Musica Portuguesa,

no ambito do projecto de investigacao FCT “Orfeus®.
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Actualmente, o Ensemble Eborensis é constituido por Inés
Pinto, Patricia Hortinhas (superius); Ana Lucia Carvalho (altus)
e Luis Henriques (tenor & direccao).

www.eborensisensemble.wordpress.com
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ATELIER DE CONSERVACAO E RESTAURO
DE OBRAS DE ARTE S. JORGE

Fundado no ano 2000 por Dawvid Silva e Odiha Teixeira,
bacharel pelo Instituto Politécnico de Tomar, o Atelier de
Conservaciao e Restauro de Obras de Arte S. Jorge, Ld*. tem
vindo a realizar diversos trabalhos de Conservacio e Restauro
nas areas de pintura de cavalete, escultura policromada, talha

dourada, ceramica e mobilidrio.

Temos como principal objectivo a salvaguarda do Patrimoénio
Historico e Artistico, tendo em conta o respeito pela estética, a
mtegridade fisica e historica das obras de Arte. As mtervencoes
realizadas sio efectuadas com materiais Inocuos as obras, assim
como reversivels e compativels com o original, restringindo-nos

a uma mntervencao minima de restauro.

As nossas mstalacoes foram concebidas de raiz para a actividade
de Conservacao e Restauro. Assim sendo, todo o edificio foi
pensado e construido com um sé proposito, sendo possivel tirar

partido de muitas realidades, principalmente da luz natural.

Desde 2011 tem uma nova valéncia que consiste em nventarios
e marcacio se seguranca em obras de arte através de chips,
microetiquetas ¢ marcacao mvisivel. Este método € aplicavel a
mobilidrio, pintura, escultura, ceramica, tapecaria, paramentaria,
argentaria, marfim, bronze, livros antigos, pautas musicais,

pergaminhos, armas, numismatica e colecoes diversas.
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Desenvolvemos este trabalho na Igreja do Convento de Sao
Gongalo de Angra do Heroismo, 1lha Terceira; Igreja de N*. S*.
dos Milagres na ilha do Corvo, Igreja Matriz da Calheta e Igreja
de Sao Mateus da Urzelina, na ilha de Sao Jorge e em colecoes

particulares.

Na drea ambiental tentamos minimizar os 1mpactos do
desempenho da nossa atividade, com respeito pelo meio
ambiente, procurando assim a preservacao ambiental para as
geracoes futuras e contribuindo para a sustentabilidade do
planeta. Neste sentido, a empresa organizou o ano passado uma
acao de florestacio no dia Mundial da Floresta, plantando
cedros do mato (Juniperus brevifolia), planta endémica dos
Acores utilizada na execuciao de retabulos e 1magens de arte

sacra.

Atualmente o Atelier esta a efectuar intervencoes de
conservacio e Restauro na Igreja de Santa Barbara das
Manadas, na ilha de Sao Jorge; Igreja Matriz de Santa Cruz, na
ilha Graciosa e Igreja do Convento de Sao Boaventura, na ilha
das Flores, entre outros trabalhos.

www.acroarte.w ordpress .com
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SOLAR DOS NORONHAS

O Solar dos Noronhas fo1 mandado construir, ap6s o terramoto
de 1757, pelo sargento-mor Anténio Silveira e Avila, que nele
viveu até a data da sua morte, em 1814.

O Solar compoe-se de duas casas de morada e ermida, tendo a
casa mais antiga sido destruida por incéndio em meados do séc.
XIX, restando dela apenas as paredes. Fazem parte do
conjunto, para além da casa e ermida, paiol, granel, eira,
palheiro, atafona, picaria, adega, alambique e amplo reduto de
terras de cultivo e seus logradouros.

A ermida de estilo barroco com altar em talha dourada, foi
erigida em honra de Nossa Senhora dos Milagres e dispoe de
sacristia, coro, pulpito, tribuna e subterrineo com quatro
camaras, onde repousam os restos mortais dos familiares
falecidos, até 1846 - ano da proibicio dos sepultamentos nos
templos. Os restos mortais de Antonio Silveira e Avila
repousam numa destas cimaras, tendo ali sido por sua vontade,

sepultado de pé e virado para o altar.

Casa e ermida, de caracteristicas anti-sismicas proprias da época,
foram cercadas em todo o perimetro, por um muro de cinco
metros de altura em forma de quadrado, parcialmente destruido
na década de 50 do século passado. Existe o paiol, onde outrora
foram guardadas polvora e municoes destinadas aos fortes do
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concelho de Calheta, para defesa dos ataques piratas, que
assolaram as ilhas até ao primeiro quartel do séc. XIX.

A histéria deste Solar, relaciona-se com a historia da defesa da
ilha, com a historia das “Ordenancas”, tendo ali residido os dois
ultimos capities, responsavels maximos pela defesa no concelho
de Calheta, até 1834, ano em que por decreto régio sao extintas
as Ordenancas. Um filho do capitio-mor Miguel Anténio da
Silveira e Sousa, também de nome Miguel, exerceu a patente de

alferes de milicia, sob o comando de seu pai.

De varias “estorias” deste solar, conta-se que o re1 D. Pedro 1V,
na altura das guerras liberais, de passagem por esta 1lha, mandou
um grupo de soldados até junto do capitao-mor Miguel Antonio
da Silveira e Sousa, para obterem deste a rendi¢io a causa
liberal. O capitio Miguel Anténio, fiel a causa miguelista, ao
saber da presenca dos soldados liberais e prevendo um desfecho
tragico, a avaliar pelas execucoes sumadrias que vinham
acontecendo noutras ilhas e mais recentemente na vila da
Calheta, achou por bem retirar-se para esconderjo, tendo antes
dado ordens para que as portas se abrissem aos recém-chegados
e lhes fossem servidos carne e vinho, tendo para o efeito
ordenado o abate de uma vaca. Assim se fez e no fnal, os
militares apesar das simpatias politicas de D. Miguel, pediram
que aparecesse, pols que nada de mal lhe aconteceria,
pretendendo apenas manifestar a sua gratidio. Desconfiado
deste proposito, Miguel Anténio optou por se manter
escondido, acabando D. Pedro por deixar a ilha, sem que o
capitdo e sua familia tivessem sido molestados.
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Em 1842 uma filha do capitao Miguel Antonio de nome Maria
Joseta da Silveira Moniz, casa com José Augusto Homem de
Noronha natural do Topo, nascido na “Casa dos Tiagos”, sendo
através deste casamento, que o Solar passa para a titularidade da
familia Noronha, assim se mantendo até ao presente.

O Solar mantém a classificacio de 1movel de mteresse publico
atribuida pelo Governo Regional dos Acores através da
Resolugio N.? 146/95 de 10 de Agosto. A ermida, nos anos
2000 e 2001 sofreu 1mportantes obras de restauro,
comparticipadamente custeadas pelo Governo Regional dos
Acores, através da Direccao Regional da Cultura.
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SAO JORGE E AS SUAS OUVIDORIAS

Procurei junto de testemunhas da época em que as ouvidorias
de Sao Jorge foram unificadas e remeteram-me para o Boletim
Eclesiastico dos Acores e, qual nao é o meu espanto ao verificar
que no ano de 1979, n® 831, na pg. 262 consta a nomeacio dos
Ouvidores de Sao Jorge, nestes termos: o Ouvidor de Velas Pe.
José Garcia Pedro; Ouvidor de Calheta Pe. Dr. Anténio
Rogério Gomes e Ouvidor do Topo Pe. José da Costa
Leonardo. Niao deixa de ser curioso, porque por Provisio de 4
de Junho 1878, o Bispo D. Joao Maria Pimentel extingue a
Ouvidoria do Topo por constar de “uma tnica freguesia (...)
sendo quase nenhum o servico daquela reparticio eclesidstica
(...) fica mcorporada a Ouvidoria da Vila da Calheta como
dantes fazia”.

Poe-se a questao: como e quando surge novamente a Ouvidoria
do Topo ou este serda apenas um titulo honorifico atribuido ao
Sr. Padre Leonardo. Nao deixa de ser curioso que, no ano da
unificacao das ouvidorias de Sao Jorge, o nome do mesmo surja
na lista de nomeacoes dos Ouvidores da Diocese que data de 19

de Marco de 1981.

Em 10 de Junho de 1981, por Provisao de D. Aurélio Granada
Escudeiro, na qual ainda menciona as trés Ouvidorias dizendo:
Atendendo a que os distritos eclesiisticos da Ilha de S.

Jorge, respetivamente Quvidorias das Velas, Calheta e

Topo ji nio correspondem ao conveniente ordenarnento
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da Pastoral, ¢ ao dimnuto Clero da Ilha, atendendo a que
o bem espiritual do Clero e fiéis ¢ o bem piblico fica
melhor assegurado com a existéncia de um inico distrito
Eclesidstico; atendendo ao que nesse sentido nos for
pedido pelo clero da Ilha - Havemos por bem suprimir as
Ouvidorias de Velas ¢ Topo e criar a Ouvidoria da Ilha de
S. Jorge e tendo em consideracio as circunstincias,
servicos e qualidades que distinguem o Reverendo Pe.
Herminio da Silverra Amorim (...) nomeado Ouvidor da

nova Quvidoria da Ilha de §. Jorge.

A Ouvidoria tem uma missao essencialmente pastoral. Os
Sacerdotes que nela estaio ao servico devem formar uma
verdadeira equipa para que a acio pastoral seja concertada e
concordante.

A Ilha de S. Jorge tem tido este sentido de trabalho de conjunto
que se tem notado nas diversas atividades pastorais da Ilha,
como se verificou recentemente na Visita da Imagem Peregrina
de Nossa Senhora de Fatima e nas atividades com os Jovens em
retiros ¢ Dia Mundial da Juventude, ou com a catequese em

acoes de formacao e encontros.

Pe. Manuel Anténio



“Devolucio do Crucifixo a Sao Francisco Xavier” (pormenor)
Joao Gresbante (1640-1680)

(séc. XVII)

(Imagem da capa)

A 1magem da capa é composta a partir de um detalhe da pintura do século
XVII “Devolucio do Crucifixo a Sao Francisco Xavier” (dim. 248,5 cm alt.
Por 297 cm larg.), pertencente a Capela de S. Francisco da Igreja do Colégio,
Angra do Heroismo. A sua autoria foi atribuida por Vitor Serrio a Joao
Gresbante (1640-1680). Esta pintura foi restaurada em 2011 pelo Atelier de
Conservagio ¢ Restauro de Obras de Arte S. Jorge Ld*.
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