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Paisagem sonora e historia recente na obra
A Casa do Cravo, de Carlos Marecos.
Analise e interpretacdo

ANATELLES
CESEM | IN2PAST - Pdlo de Evora | Universidade de Evora
atelles@uevora.pt

Introducgao

A nocao de soundscape, ou paisagem sonora, emergiu ha
cerca de 60 anos na Simon Fraser University, em Vancouver
(Canada), através da iniciativa e dos trabalhos de R. Murray
Schafer (SHAFER 1974; 1977; 1978; 1992; 2017), concretamen-
te no ambito do projecto World Soundscape Project (WSP).
Numa sociedade plenamente industrializada, onde os habi-
tantes das grandes cidades eram cada vez mais afectados por
diversas formas de poluicdo sonora e sujeitos a musica utili-
taria constantemente difundida em locais publicos (SHAFER,
1974; TRUAX, 1977; WESTERKAMP, 1990), a reinvencao da
escuta (comecando pela dos sons e vozes da Natureza, a que
se chamou ecologia acustica - acoustic ecology -, e terminan-
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do na programacao deliberada dos sons presentes em deter-
minado ambiente - sound design) tornou-se uma prioridade,
abrindo caminho a todo um campo de estudos e invencao
(GARILLI, 2019).

Considerando que o ser humano esta sempre envolto em
som, a nocao de paisagem sonora permite desde sons ima-
ginarios, concebidos no intimo do observador, até aos mais
distantes sons da natureza. Consequentemente, a manipula-
¢do artistica e o estudo da paisagem sonora tocam qualquer
aspecto da natureza e da actividade humana, extravasando
(mas néo excluindo) a criacdo e a analise musicais. De facto,
tanto uma como o outro passam a socorrer-se de gravacoes
de sons de fontes naturais ou culturais, realizadas com recur-
so a recentes tecnologias, razdo pela qual a utilizagdo de uma
componente electréonica em obras musicais relacionadas
com o conceito de paisagem sonora se torna frequente; a este
respeito, sdo particularmente elucidativos os estudos de Bar-
ry Truax (TRUAX, 1977; 1992; 1996a; 1996b; 2002; 2008; 2011;
2012a; 2012b; 2012c). O autor defende, inclusivamente, que
o estudo da paisagem sonora deveria constituir uma preocu-
pacdo urgente para cada musico, particularmente no 4mbito
dos estudos de musica contemporanea:

“Since the study of contemporary music already
expands our notions of sound repertoire, syntax
and semantics, soundscape studies is an appropria-
te part of the contemporary music curriculum, as
well as being an urgent concern of any musician.”
(TRUAX, 1977, 5)

Truax (1998) nota ainda que a abordagem da paisagem so-
nora é sempre subjectiva, colocando o ouvinte no centro do
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processo de escuta que, segundo ele, “is largely qualitative
and depends on perceptual distinctions” (TRUAX, 1998).

Bianchi e Manzo (2016) resumem que qualquer paisagem
sonora, independentemente da sua forma e abordagem, deve
ser “an acoustic representation of a real place. Whatever the
processing or editing of a recorded sound, to qualify as a
soundscape it had to embody the identity of the place that it
represented” (BIANCHI e MANZO, 2016, vii).

A obra A Casa do Cravo, para piano e electrénica (2019),
de Carlos Marecos, constitui um interessante caso de estudo
nesta matéria, congregando as dimensoes de investigacdo e
documentacao de elementos de paisagem sonora histérica e
actual com a composi¢do musical electroacustica, permitin-
do criar uma representagdo acustica subjectiva de um local
particular, evocativa das vivéncias de um povo num momen-
to de viragem da sua prépria histdria colectiva.

A Casa do Cravo - Contexto

A obra A Casa do cravo, para piano e electrdnical, de Car-
los Marecos, foi escrita em 2019, sob encomenda do Festival
DME - Dias de Musica Electroacustica, e estreada no espago
Lisboa Incomum a 17 de Novembro do mesmo ano?. A en-
comenda foi levada a cabo no ambito do projecto Erasmus+
“A Paisagem Sonora em que Vivemos”, dedicado a paisagem
sonora, a ecologia acustica e a musica electroacustica, con-
gregando parceiros de paises como Portugal, Franca, Itdlia,

N 3 B
! Este texto ndo segue o Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa, de 1990.

2 http://www.projecto-dme.org/2019/08/culture-and-sustainability-symposium.html
(consultado em 19/12/2022).
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Grécia, Espanha, Argentina e Canada®; tinha por premissa de
base a utilizagcdo de gravacdes de paisagens sonoras efectua-
das previamente pelos parceiros do projecto, bem como ou-
tros elementos a escolha do compositor.

De acordo com Carlos Marecos:

“Esta é uma pega que se inspira na paisagem alen-
tejana, no vazio, no siléncio, nos sinos que inter-
rompem o siléncio. Por outro lado, surgem as me-
morias do 25 de Abril de 1974. No entanto, esta néo
é uma peca sobre o “verdo quente”, mas sim sobre
asterras e as paisagens alentejanas, uma regido que
viveu intensamente esse periodo. [...] A peca re-
mete ainda, de forma subtil, para um episédio em
1979, onde na mesma terra da casa do cravo, dois
habitantes foram mortos num conflito na altura da
restituicdo de terras no Alentejo, no final do perio-
do da reforma agraria.” (MARECOS, 2020)

Como ja foi referido, varios elementos de paisagem so-
nora, seja ela histérica ou actual, coexistem e dialogam na
obra. De facto, tanto na sua dimenséo instrumental como na
electroacustica, A Casa do cravo utiliza materiais sonoros he-
terdclitos, embora simbolicamente relacionados. Através da
recolha de elementos sonoros e processuais relativos a com-
ponente electrénica, bem como da analise auditiva da gra-
vacao de referéncia existente até a data de elaboracdo deste
trabalho e da analise musical da partitura, procurar-se-a evi-
denciar como os diferentes elementos de paisagem sonora
enformam a obra e se relacionam entre si, por forma a pro-
duzir uma representagédo simbdlica coerente da identidade e
da histéria recente de um dado territdrio.

|
® https://www.dgartes.gov.pt/pt/festival/468 (consultado em 19/12/2022).
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Antes de mais, importa apresentar sucintamente Carlos
Marecos. Nascido em Lisboa em 1963, estudou na Acade-
mia de Amadores de Musica, antes de obter a Licenciatura
em Composicao na Escola Superior de Musica de Lishoa, em
1999; ai, teve a ocasido de estudar com Eurico Carrapatoso,
Anténio Pinho Vargas e Christopher Bochmann, entre ou-
tros. Doutorou-se pela Universidade de Aveiro em 2011, sob
a orientacdo cientifica de Jodo Pedro Oliveira e Christopher
Bochmann, tendo obtido o Prémio Lopes Graca de Composi-
cdo em 1999 e em 2000. Varias das suas obras tém resultado
de encomendas de instituigdes como a Culturgest, o Servigo
Acarte da Fundagdo Calouste Gulbenkian, a Expo 98 de Lis-
boa, 0o MPMP - Movimento Patrimonial pela Musica Portu-
guesa e o Festival DME - Dias de Musica Electroacustica, entre
muitas outras. A sua musica tem sido amplamente estudada
e difundida em Portugal, Espanha, Francga, Inglaterra, Itélia,
Dinamarca, Brasil, Coldémbia e EUA. Carlos Marecos colabo-
ra regularmente em projectos de teatro e de danca contem-
poranea e é docente da Escola Superior de Musica de Lishoa
(ESML), onde coordena o ramo de Composicao e a Licencia-
tura em Tecnologias da Musica*.

| |
*https://www.esml.ipl.pt/index.php/home/pessoas/corpo-docente/composi-
cao/104-carlos-marecos; https://carlosmarecos.wixsite.com/cmmc/biografia (consul-
tados em 20/12/2022).

ANA TELLES 543



Figura 1. Carlos Marecos, Dez. 2013. Crédito: Carlos Marecos

Para contextualizar a obra em apreco no ambito da produ-
¢do musical do autor, importa referir que, entre as 103 obras
para diferentes formacdes escritas por Carlos Marecos e
elencadas na sua pagina da internet® (cf. Tabela 1), se contam
apenas nove opus especificamente dedicados ao piano, com
ou sem electrénica: a janela, de uma casa antiga, para piano e
electrdénica (2020); A Casa do Cravo, para piano e electrénica
(2019); Terras por de trds dos montes, para piano solo ou piano e
electrdnica (2011), 3 miniaturas para piano solo (2009), Trés pre-
lidios sobre o mar, também para piano solo (1997) e 3 contra
dois e contra todos (1995); o piano encontra-se ainda a solo na

|
® https://carlosmarecos.wixsite.com/cmmc/obras (consultado em 20/12/2022).
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terceira peca do triptico Ao abrigo do Sobreiro (2021), intitula-
da E corre um siléncio pela erva fora, numa pega diddctica, Pe-
queno prelidio (2014) e no ...quase tango, para instrumento de
tecla solo (piano, cravo ou acordedo; 2007). De resto, o piano
figura em duas obras para piano a quatro maos, uma delas
com soprano, respectivamente Muisica para 4 mdos (2017-18)
e diz a terra que ndo coma as trangas ao meu cabelo (2020); trés
obras para soprano e piano: Nervos d’oiro (2006), Cangoes Po-
pulares Portuguesas (1999) e Trés prelidios e trés cangles sobre
o mar (1997); trés obras para violoncelo e piano: O aprendiz
de novos sons (2021), O Carro de Jorge Peixinho (2021) e 8 mi-
niaturas para violoncelo e piano (1998); uma obra para violino
e piano, Ma Peccavi (1994, revista em 2006); e ainda em 20
obras para diversos ensembles, das mais variadas formacdes
e tipologias.

TABELA 1. Carlos Marecos: Obras para piano. Elaboragdo da autora.

OBRAS PARA PIANO®
N° de Titulo Formacgdo Datade
obra composicao
101 E corre um siléncio piano solo 2021

pela erva fora
(Ao abrigo doSobreiro, n°3)

97 a janela, de uma casa piano e 2020
antiga electrénica
95 ACasa do Cravo piano e 2019

electrdnica

85 Pequeno preltdio piano solo 2014
(obra didactica)

|
¢ De acordo com a informagdo constante em https://carlosmarecos.wixsite.com/
cmmc/ obras, acedido a 06/11/2021.
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78 Terras por de trds dos |pianosoloou 2011
montes piano e
electrénica
72 3 miniaturas para piano solo 2009
piano solo
69 ...quase tango instrumento de 2007
tecla solo
(piano, cravo ou
acordedo
26 Trés prelidios sobre o mar | piano solo 1997
12 3 contra dois e contra todos | piano solo 1995
OBRAS COM PIANO’
N°de |Titulo Formacgdo Datade
obra composicao
102 O aprendiz de violoncelo e 2021
novos sons piano
100 O Carro de Jorge violoncelo e 2021
Peixinho piano
38 8 miniaturas para violoncelo e 1998
violoncelo e piano piano
2 Ma Peccavi violino e piano |1994;
ver. 2006
93 Mdsica para 4 piano a4 maos |2017-18
méos
96 diz a terra que pianoa4 maos |2020

néo coma as trangas ao
meu cabelo

e soprano

|
" De acordo com a informagdo constante em https://carlosmarecos.wixsite.com/

cmmc/obras, acedido a 06/11/2021.
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65 Nervos d’oiro soprano e piano | 2006
40 Cangdes soprano e piano| 1999
Populares Portuguesas
26 Trés prelidios e soprano e piano | 1997
trés cangdes
sobre o mar
103 um sol mais sol mezzo-soprano, | 2021
do que o sol ensemble e
electrénica flau-
ta, clarinete bai-
X0, percussao,
harpa, piano,
violino, viola,
violoncelo

92 7 instantes flauta, flauta 2016
dolce e piano

87 Recomeca soprano, 2015
baritono, flauta,
saxofone sopra-
no, trompete,
piano e ensem-
ble de saxofones
(fora de palco)

86 Adeus - tropo VI coro misto (S, A, | 2015
T,B), piano e
acordedo

83 Tu és o céu preto voz, clarinete, |2013

que me encaminha violoncelo e
piano
82 5 fados da voz, piano e 2013
Severa guitarra
portuguesa
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74

Dor e Amor

flauta, clarinete,
percussao,
harpa, piano,
meio-soprano,
violino, viola e
violoncelo

2009

71

um sino contra o
tempo

flauta (também
piccolo e flauta
baixo), clari-
nete (também
clarinete baixo),
percussdo (1) e
piano

2008

63

Eis Bocage, ao
vento

coro misto e
Piano

2005

61

O Fim - Opera Intima

soprano, actor,
3recitantes e
formacdo de
camara (clari-
nete, trompa,
piano, violino,
violoncelo e
contrabaixo)

2003-2004

53

Parddia as
modinhas luso- brasi-
leiras

soprano, clari-
nete
e piano

2001

47

Algum Antigo
Maio

3 pequenas
orquestras de
cordas, quarteto
de madeiras,
trio de metais,
percussao (1),
piano, coro
misto, coro
feminino, coro
masculino, coro
de criangas,
soprano solista
e mezzo solista

2001
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39

Cangdo de
embalar (José Afonso)

soprano e meio
soprano (com
ou sem piano)
também para
clarinete, violino
e piano

1999

37

Alma ¢

flauta, clarinete,
violino,
violoncelo,
piano e grupos
instrumentais
(vibrafone e
trombone,
trompa e harpa,
viola e fagote e
bass drum)

1998

36

A Preguica

soprano,
violoncelo,
piano e

percussao

1998

25

Visoes
(musica
para teatro)

soprano,
violoncelo,

piano, percus-
sdo e instrumen-
tos de plastico

1997

18

Uma mdo cheia
de nada

soprano,
saxofone,
violoncelo,
percussoes,
piano, cravo,
instrumentos
de plastico e
electrénica

1995

16

Alma b

flauta, clarinete,
violino, violon-
celo e piano

1995

13

Alma 1

2 sopranos,
flauta, guitarra,
piano e contra-

baixo

1995
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Como se pode verificar do que acima ficou exposto, as
obras para ou com piano sdo minoritdrias na produgdo musi-
cal total do autor; dentro desse subconjunto de obras, a for-
magao piano solo ocupa um papel de destaque (cf. Tabela 1 e
grafico constante da Figura 2).

Carlos Marecos
Obras para ou com piano

= Piano solo com ou sem electrénica = Piano a 4 m3os (com e semvoz) = Soprano e piano
Violoncelo e piano = Violino e piano = Diferentes ensembles com piano

= Outras

Figura 2. Carlos Marecos: Obras para ou com piano. Elaboracdo da autora.

A Casa do Cravo: génese e fontes de inspira¢io

Antes de detalhar os elementos de paisagem sonora que
enformam A Casa do cravo, para piano e electrénica, cum-
pre tecer algumas consideracdes sobre o titulo e a fonte de
inspiracdo a que ele alude. A casa do cravo é uma pequena
habitacdo localizada em Santiago do Escoural, freguesia ru-
ral do municipio de Montemor-o-Novo, na regido do Alente-
jo (cf. Fig. 3). Até aos anos de 2013-2015, era habitada pela
D. Florinda Concérdia, arrendataria que, a julgar pelo re-
lato dos vizinhos, tera pintado o cravo vermelho que da
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nome a casa no proprio dia 25 de Abril de 1974 (MARECOS,
14/11/2021). Como ¢é sabido, a distribuicdo aos militares re-
volucionarios de idénticas flores por Celeste Caeiro, entre o
Rossio e o Largo do Carmo, em Lisboa, e o facto de estes ulti-
mos os terem colocado nos canos das suas espingardas torna-
ram-se o simbolo da revolugéo de Abril (Os cravos vermelhos,
simbolos de Abril, 2014; MISCIAGNA, 2021) a que, com o en-
tusiasmo do momento, a D. Florinda Concérdia, em Santiago
do Escoural, ndo tera ficado indiferente.

Figura 3. A Casa do Cravo. Santiago do Escoural, 2019.
Crédito: Carlos Marecos

Do ponto de vista das associagdes simbdlicas, A Casa do
Cravo convoca tematicas caras ao compositor, que sdo explo-
radas em varias outras das suas obras. A nocdo de paisagem
assume um papel de destaque, concretizando-se, do ponto de
vista espacial, na relacdo com o Alentejo, com a terra e com
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a casa; do ponto de vista sonoro, é associada aos sinos e a
cang¢do popular. Nenhuma dessas associagoes simbdlicas é
exclusiva desta peca, no dambito da produgdo musical do au-
tor (cf. Diagrama 1).

A Casa do Cravo: associagoes simbolicas

Som

0
ALENTEJO \
Ao abrigo do Sobreiro (2021);

Um sol mais sol do que o so

(2021); diz & terra que ndo > f SINOS
coma as trangas a0 meu Alentejo Paisagem um sino contra o tempo (2008)

cabelo (2021); Trés Can¢ées

TERRA
Ode a Gaia, deusa da

CANGAO POPULAR
18 Harmonizagdes,
terra (2009); terra (2009).

incluindo 1 de José Afonso

Alentejanas de Natal (2011) l , l

CASA
4 janela, de uma casa antiga A Casa do Cravo
(2020); 8 Instantes, musica

para um palécio (2018).
PAISAGENS
MARITIMAS: Subti, parte | - Atiantico; parte Il - Arbor Mater (2012); Trés prelidios e trés cangées sobre o mar (1997)
TERRESTRES (PORTUGUESAS): Terras por de trés dos montes (2011); Prelidio e Cangéo de Idanha (2002).

Diagrama 1. A Casa do Cravo: Associagdes simbolicas.
Elaboragdo da autora.

De facto, outras obras do mesmo compositor enfocam, de
modo genérico, diferentes paisagens, maritimas, como em
Subtil, parte I - Atldntico; parte II - Arbor Mater, para 2 sopra-
nos e electrénica (2012), e Trés prelidios e trés cangoes sobre o
mar, para soprano e piano (1997), ou terrestres (e especifica-
mente portuguesas), como em Terras por de trds dos montes,
para piano solo ou piano e electrénica (2011) e Preludio e Can-
¢do de Idanha, para soprano e quarteto de cordas (2002).

A associagdo a aspectos e simbolos caracteristicos do
Alentejo é recorrente; pensemos nos icénicos sobreiros, que
Marecos evoca em Ao abrigo do Sobreiro, para flauta, clarinete

552 CAPITULOV - CRIATIVIDADE SONORA



e piano, de 2021, ou na muito mais antiga obra Sobreiros, para
ensemble incluindo piano, escrita em 1994 por encomenda
do Forum Danga, para uma coreografia de Madalena Victori-
no. Um sol mais sol do que o sol, escrita para o Grupo de Musica
Contemporanea de Lisboa em 2021, baseia-se em textos de
Alberto Caeiro; na publicacdo do Facebook de 8 de Novembro
de 2021, que o autor consagrou a estreia da obra em questio,
é significativo que a primeira imagem seleccionada corres-
ponda a uma paisagem alentejana, em que se vém sobreiros
ou azinheiras a direita de um sol abrasador que, na memoria
colectiva, caracteriza as terras dessa regido, particularmente
no verdo (MARECOS, 08/11/2021). De modo mais indirecto,
podemos associar o titulo da obra diz a terra que ndo coma as
trangas ao meu cabelo, para piano a quatro maos e soprano,
de 2021, a relacdo com a terra e com as espigas de trigo, ca-
racteristicas da producao agricola da regido; ja o titulo S6, de
uma obra para quarteto vocal datada de 2015, alude a uma
tematica frequentemente associada a vida no Alentejo, a soli-
dao, metafora do vazio e do siléncio que o compositor evoca
também n’A Casa do Cravo. E de referir ainda que, no Ambito
das cangoes tradicionais harmonizadas pelo compositor, que
constituem um corpus relevante dentro da sua obra, figura
um ciclo de Trés Cangoes Alentejanas de Natal, para coro de
criancas e ensemble de camara, datado de 2011.

Também a ligacdo a terra, para a qual A Casa do Cravo sub-
tilmente remete, foi anteriormente explorada na producgio
do autor, por exemplo em Ode a Gaia, deusa da terra, para so-
prano, coro misto e electrénica (2009), e terra, para orquestra
de cordas (2009).

A tematica da casa, ou do espago de habitacdo, surge na
recente obra a janela, de uma casa antiga, para piano e elec-
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trénica (2020) e em 8 Instantes, musica para um paldcio, para
quarteto de cordas (2018).

Do ponto de vista da caracterizagdo sonora, os sinos foram
anteriormente retratados em um sino contra o tempo, para
flauta (também flautim e flauta baixo), clarinete (também cla-
rinete baixo), percussdo (um instrumentista) e piano (2008).
Importa atentar no titulo desta obra, uma vez que, como ve-
remos, na obra em analise os sinos representam um elemen-
to intemporal da paisagem alentejana.

De resto, 18 obras do compositor, escritas entre 1995 e
2016, correspondem a harmonizacdes de cang¢bes populares,
maioritariamente portuguesas e de origem rural; é, todavia,
de notar uma Cang¢do de embalar, de José Afonso, para sopra-
no e meio-soprano (com ou sem piano), ou para clarinete,
violino e piano (1999), no computo dessas obras. Como vere-
mos adiante, a producao musical desse autor assumira papel
de destaque em A Casa do Cravo.

A Casa do Cravo: interacc¢do entre o instrumento acustico e
a componente electrénica

Antes de adentramos na analise da obra, importa caracte-
rizd-la do ponto de vista da interacgdo entre o piano e a elec-
tronica, operada geralmente pelo compositor. A Casa do Cra-
vo utiliza um sistema de oito canais, sem recurso a click track;
inclui uma componente de transformacdo em tempo real
(modulagdo em anel) e varios ficheiros pré-gravados (MA-
RECOS, 2020). Do inicio até ao compasso 146, esses ficheiros
sdo despoletados pelo compositor em funcao do desenrolar
da parte do piano; a partir desse compasso, pelo contrario, a
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electronica encontra-se consignada a um unico ficheiro du-
dio, ao qual o intérprete deve reagir, escolhendo os momen-
tos em que executa os eventos sonoros da sua parte.

Elementos de paisagem sonora em A Casa do Cravo

Mas quais sdo, afinal, os elementos de paisagem sonora
que encontramos em A Casa do Cravo? Como sao eles inte-
grados na composicdo da obra, tanto no que respeita a com-
ponente electrénica como a escrita instrumental? Quais as
associacoes simbdlicas desses elementos, e que em medida
contribuem para a percepcao da temporalidade da obra?

Para dar resposta a estas questdes, importa elencar os ele-
mentos de paisagem sonora utilizados pelo compositor. Em
primeiro lugar, sdo de referir as gravaces do sino da Igre-
ja do Escoural, efectuadas pelo compositor, em Outubro de
2019, no ambito do ja referido projecto Erasmus+ “A Paisa-
gem Sonora em que Vivemos”; uma destas gravacdes foi efec-
tuada junto a dita Igreja (cf. Fig. 4); na outra, o mesmo som é
captado a distancia, a partir do logradouro da casa do cravo,
a 200 metros de distancia, juntamente com sons de aves e da
vila (cf. carros; Fig. 5).
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Figura 4. Igreja do Escoural, 06/10/2019.
Crédito: Carlos Marecos

Figura 5. Escoural, Casa do Cravo, 06/10/2019, 9h03.
Crédito: Carlos Marecos
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Em segundo lugar, a obra utiliza fonogramas de paisagens
sonoras actuais, realizadas por parceiros do ja referido pro-
jecto Erasmus+ (seleccionadas, de entre multiplas possibi-
lidades, por corresponderem a sons associados ao trabalho
manual). O primeiro desses fonogramas reporta-se ao som
produzido “[...] num contexto industrial, no interior de uma
torre de queima de combustivel desactivada”; esse som foi
gravado por Hugo Paquete na localidade de Rosdrio, Moita,
em Agosto de 2017 (PAQUETE, 2017; cf. Fig. 6). O segundo fo-
nograma corresponde ao som de um tear em operacao, regis-
tado por Marc Favre na Maison des Canuts, em Lyon (Franca),
em Fevereiro de 2017 (FAVRE, 2017; Fig. 7).

Figura 6. Torre de queima de combustivel desactivada,
Rosario, Moita, Portugal (2017). Crédito: Hugo Paquete

ANATELLES 557



Figura 7. Lancadeira de tecelagem, Maison des Canuts,
Lyon, Franca (2017). Crédito: Philippe Joannin

De fulcral importancia, na composicao da obra, sdo as
cangoes de intervencao, da autoria de José Afonso (Viva o po-
der popular, do dlbum com o mesmo titulo, 1975, e Grdndo-
la, Vila Morena, do album Cantigas do Maio, 1971); de Sérgio
Godinho (Mar¢ alta, do album Os Sobreviventes, 1972); de José
Mario Branco (Cantiga para pedir dois tostoes, do dlbum Mu-
dam-se os tempos, mudam-se as vontades, 1971); e do Grupo de
Accdo Cultural - Vozes na Luta (Soldados ao lado do povo, do
album A Cantiga ¢ uma arma, de 1975).

O compositor recorre também a gravagoes historicas de
emissdes radiofénicas da Radio Renascenca, realizadas por
si préprio (entdo crianca) em fita, em 1975, e entretanto re-
cuperadas.

Por ultimo, dois curtissimos fonogramas, produzidos pelo
préprio compositor na actualidade, incluem na obra fuga-
zes alusdes aos nomes de dois trabalhadores rurais (Anténio
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Maria do Pomar Casquinha, de 17 anos, e Jodo Geraldo “Ca-
ravela”, de 57 anos), ambos mortos num episddio sangrento
relativo a entrega de terras no final do periodo da reforma
agraria, ocorrido na Herdade Vale do Nobre em Sdo Cristévao
(Montemor-o-Novo), um local muito préximo da casa do cra-
vo (cf. Figs. 8, 9 e 10).

Figura 8. Dedicatéria do monumento aos mortos da reforma agraria em
Santiago do Escoural (2019). Crédito: Carlos Marecos

ANA TELLES 559



Figura 9. Monumento aos mortos da reforma agraria em Santiago do Escou-
ral (2019). Crédito: Carlos Marecos
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Figura 10. Conceito do monumento aos mortos da reforma agraria em
Santiago do Escoural (2019). Crédito: Carlos Marecos

Integracao de elementos de paisagem sonora em A Casa do
Cravo

Vejamos agora como os diferentes elementos de paisagem
sonora em A Casa do Cravo se integram na trama composicio-
nal da obra.
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Sinos

Os sinos, que tém uma presenca quase constante n’A Casa
do Cravo, s@o incorporados no tecido musical de diferentes
maneiras. De inicio, e até ao compasso 32, a alusdo é subtil:
o piano faz ouvir uma série de notas e acordes relativamente
longos, sobre os quais o compositor aplica, em tempo real,
uma modulacdo em anel; esse procedimento gera harmoni-
cos microtonais que, por sua vez, vdo provocar batimentos,
aproximando o timbre daquele que pode ser considerado o
instrumento temperado por exceléncia - o piano - da com-
plexidade, ou mesmo indefinicao, timbrica caracteristica dos
sinos (cf. Fig. 11).

* ;; - ; MA: Es

N

5 > b > hl ba o
i
Piano x T
0
%
Ped. sempre
WMA: Ds ~
! § o te ha a d=d
& - 6
Pno. 4
; = - = 3
i3
—(Ped,)_ A d

Figura 11. Carlos Marecos - A Casa do Cravo, compassos 1-7.
Edicdo do compositor

Na seccao seguinte, entre os compassos 33 e 84, a alusdo
torna-se mais concreta, na medida em que a prépria escrita
do piano imita o sino gravado pelo compositor em Santiago
do Escoural, por um lado através da ritmica, que sugere o ata-
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que “desmultiplicado” do sino, e por outro lado pela utilizacao
de um conjunto de frequéncias e intervalos caracteristicos do
espectro desse fonograma (cf. Fig. 12); simultaneamente, e
em pontos especificos desta secgdo (cf. c. 39 e c. 73), a com-
ponente electrénica despoleta o fonograma captado a partir
da casa do cravo (cf. Fig. 13, sinal “10” dentro de um tridngulo
invertido sobre o compasso 39), em que o som do sino do Es-
coural, ouvido a distancia, se funde com sons de aves.

9/ e

33 > e
Ve
Pno. 4 g’—\g: /\/
é Jiy r. hv_ v
g  He-
_(Ped.)

Figura 12. Carlos Marecos - A Casa do Cravo, compasso 33.
Edigcdo do compositor.
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Figura 13. Carlos Marecos - A Casa do Cravo, compassos 39-44.
Edicdo do compositor

Ja entre os compassos 111 e 114, que correspondem a
cerca de 1'30” em que apenas a componente electronica se
faz ouvir sobre o siléncio do piano, as figuras caracteristicas
deste tltimo na seccdo anterior sdo reiteradas na electréni-
ca, apos transformacéo digital. Entre os compassos 118 e 131,
essas mesmas figuras sdo novamente confiadas ao piano, em
alternancia com elementos de uma escrita ritmica que alu-
dem a um outro aspecto de paisagem sonora, COmo veremos
adiante; nos trés dltimos compassos dessa seccio, ouvem-se
os fonogramas dos sinos captados no Escoural. A sec¢do com-
preendida entre os compassos 132 e 145 pode considerar-se
uma introdugdo a textura final; em tempo lento, ela baseia-se
em acordes constituidos mais uma vez por frequéncias ca-
racteristicas do espectro do sino do Escoural, sobre a funda-
mental ré (apés um processo de analise espectral do fonogra-
ma obtido - sobre fa sustenido - e respectiva transposicao
- tendo como fundamental a nota ré -, realizado pelo autor,
tal como fica patente no esboco por ele disponibilizado;
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cf. Fig. 15). A partir do compasso 146, e até ao fim da obra,
0 piano apresenta outros acordes, também eles baseados
no espectro do som do sino, em dialogo muito livre com a
componente electrénica, que faz ouvir precisamente o fono-
grama captado na vila alentejana; aqui, a escrita do piano é
novamente sujeita a modulacao em anel (cf. Figs. 14, 15 e 16,
comparando os elementos assinalados a vermelho na primei-
ra e na ultima).

lo]

libero, lontano, J= ca. 120

Pno.

A partir deste compasso até ao fim, o momento das entradas de cada compasso deve ser escolhido a gosto pelo pianista,
em fungéio da electronica difundida, quase como um didlogo com esta, sendo que no interior de cada compasso as figuras
devem ser respeitadas, no respectivo endamento. ]

[From this bar to the end, the entries of each bar must be chosen by the pianist,depending on the widespread electronics, almost like a
dialogue with it, and inside each measure the figuresmust be respected, in the respective musical tempo.]

148

#“ fe —

1.
T b

Pno.

(). o cuane

Figura 14. Carlos Marecos - A Casa do Cravo, compassos 146-149.
Edicdo do compositor com anotagdo a cor da autora
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Figura 15. Carlos Marecos - Analise espectral do fonograma do sino
da Igreja de Santiago do Escoural e esboco de elementos
da obra A Casa do Cravo, p. 1. Manuscrito do compositor
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Figura 16. Carlos Marecos - Analise espectral do fonograma do sino da Igre-
ja de Santiago do Escoural e esbogo de elementos da obra A Casa do Cravo,
p. 2. Manuscrito do compositor com anotacdo a cor da autora

Os sinos sdo, pois, evocados na obra através de quatro
procedimentos especificos: modulagdo em anel; definicao
de conteudos harmoénicos e intervalares a partir da andlise
espectral do sino, considerando a sua transposicdo para ré;
tratamento digital e reproducao de figuras derivadas do pro-
cedimento anterior; reprodugdo dos fonogramas originais
(transpostos) na componente electronica (cf. Tabela 2). As-
sim, eles assumem um papel de destaque na definicdo dos
aspectos harménico e timbrico d’A Casa do Cravo.
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Sons do trabalho manual

O som do tear em operacdo, registado por Marc Favre em
Lyon, surge, em primeiro lugar, na seccdo inicial da peca
(c. 1-29); em contraponto com os ataques do piano que dao
origem a modulacdo em anel, a reproducdo do fonograma
em questdo introduz um elemento concreto e vagamente per-
cussivo. Esse som volta a ser ouvido na seccdo integralmente
electrénica, entre os compassos 111 e 114, onde o som da tor-
re industrial gravada na Moita por Hugo Paquete é igualmen-
te introduzido. Este dltimo é novamente reproduzido na sec-
¢do final da peca, enquanto o piano dialoga livremente com
os fonogramas dos sinos (cf. a partir do compasso 180); pelo
facto de a gravagdo da torre industrial fazer ouvir uma fun-
damental grave, funde-se bem com a concepgio espectral de
toda esta secgdo, a qual adiciona notas percussivas que con-
tribuem para o interesse global da passagem (cf. Tabela 3).

TABELA 3. Tratamento dos sons do trabalho manual na obra A Casa do
Cravo, de Carlos Marecos. Elaboracao da autora.

Sons do trabalho manual
Abreviatura Procedimento Compassos Meio(s) utilizado(s)
Te Tear 01-29; 111-114 Electrénica
T Torre industrial 111-114; 180-197 Electrénica

Verifica-se, portanto, que os dois sons de trabalho selec-
cionados pelo compositor se complementam e equilibram
no decurso da obra: o som do tear em operacao faz-se ouvir
no inicio e na seccdo central (dedicada apenas a electrénica);
por seu turno, o som da torre industrial surge nesse ponto e
faz-se ouvir novamente na secg¢io final da peca. Para além
das associagOes simbolicas que acarretam, invocando néo sé
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o universo do trabalho manual, seja ele rural, artesanal ou
industrial, estes sons concretos emprestam elementos dis-
cretamente percussivos a obra.

Cancgoes de intervencao

A maioria das cancGes de intervencdo encontram-se con-
centradas na secgdo inteiramente dedicada a electronica, en-
tre os compassos 111 e 114 (cf. Fig. 17), e na secgao seguinte,
ja com piano (c. 115-131). Antes disso, € de notar a utilizagado
subtil que o compositor faz do som caracteristico dos discos
de vinil, como um marcador temporal que nos remete pro-
gressivamente para um periodo histérico anterior aquele em
que se encontra o ouvinte; tal som surge primeiramente no
compasso 32, depois no compasso 56 e novamente no com-
passo 84, como que a preparar a chegada a seccao central,
em que a componente electrénica se baseia em elementos de
paisagem sonora historica.

E [Ouve-se excerto de Grandola

p an excerpt from the song Grandola sounds)]
no.

13

E [o texto termina com a frase: "... que viria a derrubar uma das mais velhas

ditaduras da Europa"

(the text ends with the phrase: "...que viria a derrubar uma das mais velhas

E ditaduras da Europa")]

Figura 17. Carlos Marecos - A Casa do Cravo, compassos 111-114.
Edicdo do compositor
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A icénica Grdndola, Vila Morena que, por ter sido dada como
senha para o inicio do golpe militar de 25 de Abril de 1974, se
tornou um hino simbdlico do PREC (Processo revolucionario
em curso, 1974-1975), tem uma presencga estruturante na par-
te central da peca, que se desenrola entre os compassos 85 e
131, como se verd de seguida; para além disso, é discretamen-
te invocada nos compassos c. 57 e 64, através de breves cita-
¢Oes, na electrdnica, dos passos na gravilha com que comeca
a gravacdo efectuada sob a direc¢ido de José Mario Branco em
Hérouville (Franga) em 1971 (cf. Fig. 18).

Figura 18. Francisco Fanhais, José Mario Branco e José Afonso
(Hérouville, Franga, 1971). Crédito: Patrick Ullmann®

8 Disponivel no Arquivo José Mario Branco (CESEM | NOVA FCSH) e em https://arquivo-
josemariobranco.fcsh.unl.pt/content/fotografia-de-jose-mario-branco-jose-afonso-e-
francisco-fanhais-em-1971-1 (consultado em 12/12/2022).
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A cang@o é dada a ouvir parcialmente na voz de Zeca Afon-
so (cf. “em cada esquina um amigo”), entre os compassos 111
e 114, juntamente com as restantes can¢oes de intervencao.
Antes disso, a melodia de Grdndola, Vila Morena é parafra-
seada na parte do piano, com deslocamento de alturas, en-
tre os compassos 85 e 96 (cf. notas assinaladas a vermelho na
Fig. 19); ai, as intervencdes instrumentais mimetizam a alter-
nancia entre secgOes silabicas ritmicas e pontos de suspen-
sdo (a azul na Fig. 19) caracteristica da cancédo original; por
outro lado, a textura assenta em grande medida na repeticdo
de notas, também caracteristica. Segue-se, entre 0os compas-
sos 98 e 110, uma secc¢ao caracterizada pelo desenvolvimento
das figuras acima invocadas; estas dltimas virdo novamente
a ser utilizadas, em contraponto com a evocacao dos sinos,
entre os compassos 115 e 131.

vivo e brillante, J= ca. 120
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Figura 19. Carlos Marecos - A Casa do Cravo, compassos 85-96. Edicao do
compositor com anotagdes a cor da autora

Em resumo, as cancoOes de intervencdo utilizadas reme-
tem-nos para um periodo histérico concreto, entre 1971 e
1975, e inevitavelmente para os ideais da revolugdo de Abril.
Encontram-se maioritariamente concentradas na seccgao
central totalmente dedicada a electrénica, embora Grdndola,
Vila Morena se destaque néo sé pela utilizacao diferenciada
dos seus elementos constituintes (cf. passos e voz), mas tam-
bém enquanto elemento gerador de material melddico da
obra, que é depois sujeito a desenvolvimento e justaposi¢do
com outros elementos musicais (cf. mimetizacdo de sinos).
O som caracteristico dos discos de vinil funciona como um
marcador temporal que desloca progressivamente o ouvinte
do tempo presente para o momento histérico da revolucdo de
Abril (cf. Tabela 4).
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TABELA 4. Tratamento das cangdes de intervencdo na obra A Casa do Cravo,
de Carlos Marecos. Elaboracdo da autora.

Abreviatura | Procedimento Compassos Meio(s
utilizado(s)
v Sons de vinil 32;56; 84 Electrdnica
GrandolaP | Grdndola, Vila Morena | 85-96; 98-110; Piano
115-131

GrandolaE | Grdndola, Vila Morena |57;64;111-114 Electrdnica

Outras Outras cangOes 111-114 Electrénica

Gravacodes historicas de emissdes radiofonicas

Tal como sucede com as cancdes de intervencao, as grava-
¢Oes histdricas de emissdes radiofénicas em directo, da Radio
Renascenca, concentram-se na secgdo central da electréni-
ca (c. 111-114) e na seccdo seguinte, com piano (c. 115-131).
Como ja foi referido, essas gravacoes, entretanto recupera-
das, foram realizadas pelo compositor em fita, a partir do
posto de escuta de que dispunha em casa, enquanto os seus
familiares saiam a rua para se juntar aos protestos e manifes-
tacOes entdo frequentes (MARECOS, 14/11/2021). De referir
que a Radio Renascenca estava entao ocupada pelos “traba-
lhadores” e, de acordo com a voz que introduz a emissdo de
6 de Novembro de 1975, encontrava-se “ao servico da classe
operaria, dos camponeses e do povo trabalhador”.

Duas frases concretas, retiradas dessas gravagoes, assu-
mem um papel estruturante, tal como se detalhara em segui-
da. Apés a citacdo de Grdndola, Vila Morena (“em cada esqui-
na um amigo”), o locutor diz: “foi com esta cancdo que, hd um
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ano e meio, a Radio Renascenca divulgou a senha para se dar
inicio aos preparativos do golpe de estado que viria a derrubar
uma das mais antigas ditaduras da Europa”. Esta frase conclui
a seccgdo inteiramente dedicada a electrénica e inaugura a
seccdo seguinte da obra (c. 115-131). Por outro lado, a secgio,
dinamica e forte, que se desenrola entre os compassos 115 e
131, terminara com a frase “incitaram-nos a continuar e a lu-
tar até ao fim”. A partir desse momento, inicia-se aquela que
podemos considerar a terceira e ultima grande parte da for-
ma, de caracter meditativo e calmo que, como refere o autor,
permite que as memorias anteriormente evocadas se diluam
na “paisagem sonora alentejana” (MARECOS, 14/11/2021). As
palavras “e a lutar (...) até ao fim” aparecem mais uma vez, de
modo longinquo, nos compassos 161 e 163 (grosso modo, uma
vez que na seccdo correspondente o didlogo entre o piano e
a electronica é livre), sendo os Unicos elementos textuais que
figuram na secc¢éo que parte do compasso 146 até ao final da
peca (cf. Tabela 5).

Em resumo, os elementos textuais das gravacgoes histéri-
cas da Radio Renascenga complementam-se, no sentido em
que a primeira fornece o contexto histérico concreto que a
obra invoca; a segunda, por seu turno, extrai do idealismo
caracteristico desse momento uma mensagem que podemos
considerar intemporal e transportar para o presente.
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TABELA 5. Tratamento das gravacdes histéricas de emissdes radiofénicas na
obra A Casa do Cravo, de Carlos Marecos. Elaboracdo da autora.

Abreviatura | Procedimento Compassos Meio(s)
utiliza-
do(s)

GHER Gravagdes historicas de 111-114;115-131 | Electrdni-

emissdes radiofénicas ca

Frases “(...) uma das mais antigas | 114; 131; 161- Electréni-

ditaduras da Europa”; “a 163 ca
lutar até ao fim”

Alusdo a trabalhadores rurais da reforma agraria

Antes de terminarmos a identificacdo de elementos de
paisagem sonora na obra A Casa do Cravo, cumpre referen-
ciar ainda a alus@o a [Anténio] Casquinha e Jodo Caravela,
fonogramas produzidos pelo autor especificamente para uti-
lizacdo nesta obra; essa alusdo integra-se na sec¢do dinamica
que conclui a parte central da forma, concretamente entre
os compassos 127 e 128, ou no final do 7° minuto da peca’
(cf. Tabela 6). Este elemento relembra o caso de duas vitimas
dos excessos de violéncia caracteristicos do periodo que se
seguiu a revolugdo, particularmente na regido da casa do cra-
vo, proporcionando assim mais um elemento que contribui
para o embasamento da obra no territério e nas suas vivén-
cias do periodo histérico a que se reporta (PICARRA, 2020).

Mais significativo é o facto de ele, juntamente com as gra-
vacOes da Radio Renascenga, servir como marcador tempo-
ral do periodo histérico a que se reporta a obra. Efectivamen-
te, as referidas gravagoes foram registadas em pleno “verdo

I . .
° A minutagem indicada reporta-se a gravacdo de referéncia (cf. https://youtu.be/
RS-UPPx0OOMA).
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quente” de 1975, enquanto o episddio sangrento relativo aos
dois trabalhadores rurais ocorreu na fase final da reforma
agraria, concretamente, a 27 de setembro de 1979, em Sdo
Cristovao, Montemor-o-Novo (SILVA, 2022). Se as primeiras
evocam “a memoria de milhares de pessoas nas ruas, que pu-
deram experienciar a liberdade a passar pelas suas vidas, de
uma forma talvez exagerada e s6frega, mas genuina”, a alusio
a Casquinha e Caravela testemunha das “muitas utopias [que]
se esfumaram” desde entdo (MARECOS, 14/11/2021).

TABELA 6. Tratamento da alus&o a trabalhadores rurais da reforma agraria
na obra A Casa do Cravo, de Carlos Marecos. Elaboragdo da autora.

Abrevia- | Procedimento Compassos | Meio(s) utiliza-
tura do(s)
RA Fonogramas alusivos a 127-128 Electrénica

trabalhadores rurais da
reforma agraria

Organizacao formal da obra

Verifica-se que os elementos acima mencionados se orga-
nizam numa estrutura tripartida, de tipo A B A’ (cf. Tabela 7).
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TABELA 7. A Casa do Cravo: tabela analitica (estrutura).
Elaboracdo da autora.
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Con- |Modu- |Sinos, |Grandola |Tear, |Radio, |Torre |Sinos,
teudo |lacdo |Gran- |(passos), |radio, |sinos, indus- | torre
elec- |emanel|dola sinos, tear, | can- | voz trial, indus-
troni- | (sinos), | (pas- |vozradio |c¢des, |falada modu- | trial,
ca tear, S0S), (cf. “dita- | Grén- | (cf. “Cas- | lagdo |voz
vinil vinil durasda |dola |quinha, |em radio
Europa”) |(voz), | Jodo Ca- | anel (cf.
torre |ravela”), “lu-
in- tear, voz tar...
dus- | radio (cf. até ao
trial, |“lutar fim”)
sinos | até ao
fim”)
N°de |32 52 26 7 14 14 51 Total:
com- 196
passos
Dura- |2'44” 1’53” | 0’58” 1’45 | 0’45” 1°06” | 3°04” |Total:
cdo 12’15”
aprox.

As partes externas da forma assemelham-se, do ponto de
vista do tempo e do caracter; de facto, ambas evocam os si-
nos, através de diferentes procedimentos (cf. modulagdo em
anel, entre outros) e texturas. Os sinos em causa (e o ambien-
te sonoro que os circunda, particularmente na gravagao efec-
tuada no logradouro da casa do cravo) representam elemen-
tos de paisagem sonora registados no presente, mas que de
certo modo podem ser considerados intemporais.

As partes A e A’ fazem uma utilizacdo complementar de
sons do trabalho, também eles registados no presente mas
com associacdes a épocas passadas (incluindo os anos 1970):
o som do tear é introduzido em A e permanece durante B;
por seu turno, o som da torre industrial é introduzida em B e
prolonga-se por A.

De notar ainda que as ja referidas partes A e A’ sdo estrutu-
ras bipartidas, de proporcoes semelhantes, embora, tanto do
ponto de vista do niimero de compassos como do da duragao
da gravacdo de referéncia, a primeira seja ligeiramente maior
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(numa proporc¢do aproximada de 1 para 0,8, no que respeita
ao numero de compassos).

Ambas as seccdes que compoem A terminam com aquilo
a que chamei um “marcador temporal”: um som de vinil que,
ao sobrepor-se a evocagdo de uma paisagem sonora presente
e intemporal, nos remete subtilmente para o passado histdri-
co recente que sera visitado na parte B.

A parte B, de dimensdes ligeiramente menores (represen-
tando cerca de 60% da extensdo de A), é contrastante, no sen-
tido em que encerra em si mesma uma estrutura tripartida,
cuja seccdo central é exclusivamente reservada a componen-
te electrdnica.

Do ponto de vista do conteuido, concentram-se em B 0s
elementos de paisagem sonora histérica referentes aos anos
1970: cancbes de intervencdo (1971-75), gravacoes de emis-
sbes da Radio Renascenca (1975), alusédo aos dois trabalhado-
res rurais mortos durante a devolucédo das terras apds a refor-
ma agraria. Nessa seccdo, o tema Grdndola, Vila Morena, de
José Afonso, assume um papel estruturante. Os sons do traba-
lho (tear e torre industrial) cruzam-se e justapoem-se na par-
te B. Tanto a 2* como a 3* secgoes de B (d e e, respectivamente)
terminam com frases facilmente identificaveis e repetiveis. A
primeira, que finaliza com “uma das mais antigas ditaduras
da Europa”, remete o ouvinte directamente para a realidade
histérica nacional dos anos de 1974-75; a segunda, “incitar a
continuar e a lutar até ao fim”, tem origem na mesma épo-
ca, mas pode facilmente ser transposta para o presente in-
temporal. Alids, essa segunda frase vira a aparecer, de modo
fragmentado, na parte A, a laia de reminiscéncia e exortagao
para que o ideal se mantenha vivo. A complexidade e riqueza
de elementos de paisagem sonora na estrutura formal acima
descrita ficam patentes na Tabela 8 e respectiva legenda.
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Abreviatura |Procedimento

MA Modulagdo em anel

CHI Defini¢do de contelidos harménicos e intervalares a partir
da analise espectral do sino (transposto para ré)

TD Tratamento digital e reproducdo de figuras derivadas do
procedimento anterior

Te Tear

T Torre industrial

% Sons de vinil

GrandolaP Grdandola, Vila Morena

GrandolaE Grdndola, Vila Morena

GHER Gravagdes historicas de emissdes radiofdnicas
Frases “(...) uma das mais antigas ditaduras da Europa”; “a lutar
até ao fim”
RA Fonogramas alusivos a trabalhadores rurais da reforma
agraria
Conclusdo

Na obra A Casa do Cravo, para piano e electronica, de Carlos
Marecos, os elementos de paisagem sonora enformam aspec-
tos fundamentais da musica, como harmonia, melodia, ritmo
e timbre. Por outro lado, esses elementos sonoros desenham
uma jornada interior que parte do presente intemporal; aden-
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tra no passado histérico (anos 1970), evocando vivéncias espe-
cificas do pais e do Alentejo nessa época; e regressa ao presen-
te intemporal, carregado de reminiscéncias, de memorias e de
nostalgia. As intervencdes pontuais dos sinos, tanto no inicio
como no final da obra, sobre um pano de fundo feito de espa-
camento e ressonancia, traduzem ndo s6 a paisagem sonora
do Alentejo, mas também o seu aspecto fisico, invocando um
espago que se confunde com o tempo, e erigindo um monu-
mento de memoria ao territério em questao.

A composicao da obra incluiu processos de documentacao
(cf. recuperacdo das gravacoes histéricas de emissoes radio-
fonicas; registo de sons de diversas paisagem sonora actuais,
sejam elas os sinos de Santiago do Escoural, realizadas pelo
compositor, ou os dos sons de trabalho manual, efectuadas
por outros intervenientes no projecto A paisagem sonora em
que vivemos; criagdo de fonogramas alusivos a trabalhadores
rurais da reforma agraria), analise e transformacao (modula-
¢do em anel; defini¢do de contetidos harmodnicos e intervala-
res a partir da analise espectral do sino e respectiva transpo-
sicdo; tratamento digital e reproducdo de figuras derivadas
do procedimento anterior) e criacdo artistica (concepcédo e
realizacdo da obra, nas suas diversas componentes).

De certo modo, A Casa do Cravo comeca por “escutar” a
paisagem sonora envolvente, cujos elementos abarca (“the
soundscape within the music”; cf. TRUAX, 1992, 385), cons-
tituindo-se como uma representacdo acustica de um lugar
real, o Alentejo, cuja identidade encarna, tal como preco-
nizam Bianchi e Manzo (2016, p. vii). Nesse exercicio, pro-
porciona ao ouvinte um exercicio de fruicao artistica e, si-
multaneamente, de escuta atenta da paisagem sonora. Por
outro lado, enquanto resultado de um processo de escuta

ANA TELLES 583



individual e subjectivo (cf. TRUAX, 1998), socorrendo-se da
memoria pessoal e aliando as trés dreas especializadas da
comunicacdo acustica - discurso verbal, musica e som am-
biente - mediadas pela utilizacdo de tecnologias de som e
composicdo (TRUAX, 2016, 188) — A Casa do Cravo evidencia
um forte poder emocional e afectivo, dirigindo-se de maneira
particularmente eficaz a memoria colectiva do povo portu-
gués relativamente a sua histdria recente.
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poraneo, Musica para Piano. E autora de um nimero signifi-
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cativo de capitulos de livros, artigos em revistas indexadas e
edicoes musicais, incluindo uma edigao critica dos Prelidios
para piano de Luis de Freitas Branco. Ana Telles é Professora
Catedratica e Diretora da Escola de Artes da Universidade de
Evora. Integra o Board of Representatives e o Executive Group da
ELIA - European League of Institutes of Arts.

Antonia Fialho Conde é Professora Associada com Agregacéo
no Departamento de Histéria - Universidade de Evora. Traba-
lha na(s) area(s) de Humanidades - Histéria e Patriménio Cul-
tural. Nas suas atividades profissionais interagiu com mais
de 130 colaboradores em coautorias de trabalhos cientificos.
E docente do Master Erasmus Mundus TPTI, dos Mestrados
em Gestdo e Valorizacdo do Patrimdnio Histérico e Cultural
e Arqueologia e Ambiente e dos Programas Doutorais HERI-
TAS, PIUDHist e Histéria. E investigadora do CIDEHUS-UE e
colaboradora do Laboratério HERCULES, do CEHR (Centro
de Estudos de Historia Religiosa) e do LEM-CERCOR (Fran-
ca). Participa em diversos Projetos cientificos nacionais e
internacionais (alguns de ambito europeu) financiados; foi
a investigadora Co-Responsavel do Projecto FCT PASEV: Pa-
trimonializacio da Paisagem Sonora em Evora (1540 - 1910)
e a Investigadora Responsavel do Projeto FCT EXPL/EPH-
-PAT/2253/2013 ORFEUS - A Reforma tridentina e a musica no
siléncio claustral: o mosteiro de S. Bento de Céstris. As suas
areas de investigacdo s@o o Monaquismo cisterciense femi-
nino, a Histdria Religiosa e o Patrimoénio e Cultura Material
(religioso e militar) no periodo moderno, consumadas em di-
versas publicagdes, nas areas de docéncia e na orientagdo em
estudos graduados e pés-graduados que efetua. E Diretora do
Mestrado em Gestdo e Valorizacdo do Patriménio Histdrico e
Cultural.
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Clara Bejarano-Pellicer ¢ Doutora em Historia pela Univer-
sidad de Sevilla (2011), Licenciada em Historia y Ciencias de
la Musica pela Universidad de la Rioja (2013) e obteve o Grau
Médio em Musica (especialidade Percussao) no Conservato-
rio Francisco Guerrero, de Sevilla (2006). Sua Tese de Douto-
ramento (Universidad de Sevilla, 2011) recebeu o Prémio da
Fundacion Focus-Abengoa e o Premio Extraordinario de Doc-
torado da Universidad de Sevilla. E autora das monografias
El mercado de la musica en la Sevilla del Siglo de Oro (2013), Los
sonidos de la Ciudad. El paisaje sonoro de Sevilla, siglos XVI al
XVIII (2015) y Los Medina. Redes econémicas y sociales en tor-
no a una familia de musicos entre el Renacimiento y el Barro-
co (2019). Realizou periodos de investigacdo na Universidad
Roma Tre, no University College London e na Universidad de
Oxford. Atualmente é Professora Titular do Departamento de
Histéria Moderna da Universidad de Sevilla e forma parte de
varios grupos de investigacdo de carater internacional.

Francisco Didier Guedes Albuquerque Junior é graduado
em Histdria (2020) pela Universidade Federal de Campina
Grande, no Centro de Formacao de Professores, campus Ca-
jazeiras, Paraiba - BR. Foi bolsista de mestrado (CAPES) pelo
Programa de Pds-Graduagdo em Histéria da Universidade Fe-
deral do Rio Grande do Norte (PPGH/UFRN), campus Natal,
nalinha de pesquisa «Linguagens, Identidades & Espacialida-
des». E membro do Grupo de Estudos e Pesquisas em Histéria
Regional e Saberes Locais (CNPq/UFCG). Atualmente, tam-
bém produz conteuido audiovisual sobre Historia e Musica
nas plataformas digitais. Pesquisa com énfase nas dreas de:
Histdria e Musica; Paisagem Sonora; Rock e contemporanei-
dade; Hibridismo; Cultura e Contracultura.
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Filipe Mesquita de Oliveira é Doutorado em Musica e Musi-
cologia pela Universidade de Evora e é actualmente Professor
Auxiliar nessa instituicdo. O seu dominio de especializacao
¢ a musica de tecla ibérica dos séculos XVI e XVII. Tem tam-
bém vindo a desenvolver trabalho de investigagdo em torno
da musica portuguesa no periodo final do Antigo Regime.
Como conferencista destacam-se diversas apresentagcdes em
Portugal e no Estrangeiro. Das suas publicacoes sdo de referir
os artigos, «Some aspects of P-Cug, MM 242: Anténio Carrei-
ra’s keyboard tentos and fantasias and their close relationship
with Jacques Buus’s ricercari from his Libro primo (1547)»,
(Ashgate, 2013), «A formacgdo orquestral durante o periodo
final do Antigo Regime no contexto dos fundos musicais de
Evora - o testemunho da obra de Ignacio Anténio Ferreira
de Lima (T 1818)», (Colibri, 2014) e «Os hinos Ut queant laxis
e Fortem virili pectore do fundo musical da Sé de Evora no
contexto da producdo musical de Indcio Antdénio Ferreira de
Limav, (Cidehus, 2019). Integrou, como investigador, a equipa
do projecto PASEV - Patrimonialization of Evora’s Soundscape
1540-1910 afecto ao CESEM/Pélo Evora, no 4mbito do qual de-
senvolveu varios trabalhos de investigacdo. Integra ainda as
equipas de investigagdo Estudos de Muisica Antiga e do Niicleo
Caravelas do CESEM - FCSH.

Frederico Pessoa ¢ musico, artista sonoro, e mestre e dou-
tor em Artes pela Universidade Federal de Minas Gerais, com
bolsa da Fundacao de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas
Gerais (FAPEMIG). Integra o grupo ESCUTAS: grupo de pes-
quisa e estudos em sonoridades, comunicacao, textualidades
e sociabilidade, na mesma instituicdo, onde também traba-
lha como sonoplasta.
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Hugo Filipe Teles Porto é natural de Evora. Concluiu em 2020
o Doutoramento em Histéria, pela Universidade de Evora,
com a tese “ Os agentes do servico musical das Sé de Elvas
e Portalegre”. E licenciado em Direito, desde 1997, pela Fa-
culdade de Direito da Universidade de Lisboa. Em 2006, con-
cluiu a Pés-Graduacdo em Ciéncias Juridico-Urbanisticas e
Ambientais pela mesma Faculdade. Em 2004, licenciou-se
em Histéria - Ramo Patrimoénio Cultural, na Universidade
de Evora e passou a exercer funcdes de consultor juridico
na extinta Direcdo Regional do IPPAR, exercendo ainda tais
funcdes no organismo que lhe sucedeu: a Dire¢do Regional
de Cultura do Alentejo. Nesta Direcao Regional, em 2008,
desempenhou o cargo de Diretor de Servicos dos Bens Cul-
turais. Foi, igualmente, Diretor de Servigos de Planeamento,
Informacéio e Recursos Humanos da Direcdo-Geral das Artes
entre 2012 e 2013. Em 2013, concluiu o Curso de Mestrado em
Histéria Moderna e dos Descobrimentos, pela Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa,
com a tese “ Os cantores na administracdo nos reinados de D.
Manuel I e D. Joao III”.

Jodo Mateus nasceu em Lisboa. E arquitecto, pintor e mu-
sico. E instrumentista de corneta, charamela e baixfo. Es-
tudou com Emidio Coutinho no CNML. Frequentou estagios
de corneta, com Edward Tarr, Bruce Dickey, Jean-Pierre
Canihac, e William Dongois. Frequentou as Masterclass de
Fagote Barroco, com Alberto Grazzi e Ornamentagdo Renas-
centista com William Dongois. Frequentou as Masterclass de
Sacabuxa com Charles Toet, Adam Wolf e Wim Becu. Dirige e
integra o grupo “Music’Alta”. Colaborou em concerto com 0s
grupos “Camerata da Cotovia”, “Lusitani Musici”, “Concerto
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Atlantico”, “Charamela Real”, “Il Dolcimelo”, “Tagus”, “Coral
Vertice”, “Carmin’Antiqua”, “Ensaladas” com o “Publia Hor-
téncia”, “Despertar do Barroco” de Lourengo Rebelo. Parti-
cipou no filme “Le Soulier de Satin”, de Manoel de Oliveira.
Gravou nos CDs “Vilancicos do Século XVI” e “Oxicanta”. Foi
orientador no workshop de charamelas nas XIX e XX Jorna-
das Internacionais da EMSE. Publicou o artigo “Corneta... um
raio de sol que atravessa as trevas...” na revista A Arte do Ofi-
cio da UAL.E construtor de cornetas e baixdes. Tem realizado
conferéncias sobre “Cornetas, Charamelas e Baix0es.

Joao Ricardo terminou o mestrado em Artes Musicais na Fa-
culdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova
de Lisboa (FCSH/UNL) em 2019. As suas 6peras tém sido es-
treadas pela Inestética Companhia Teatral, Quarteto Contra-
tempus e OPERAFEST Lisboa; a aria para tenor Quando enganei
os deuses, com libreto de Tatiana Faia, foi a obra vencedora do
prémio Carlos de Ponte Leca na Maratona Opera XXI, em se-
tembro de 2021. Foi selecionado como Compositor Residente
na Orquestra de Camara de Cascais e Oeiras para o ano de 2022,
e em novembro do mesmo ano a sua obra Mde desconhecida
para oboé e piano venceu o Concurso Internacional de Musica
Terras de Santiago na vertente de composicio. E investigador
afiliado ao Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical
(CESEM FCSH/UNL) desde setembro de 2019, com o “Grupo
de Investigacdo em Musica Contemporanea” e com a “Linha
de Estudos de Opera”. Integrou a equipa de investigadores do
projeto “PASEV: Patrimonializacdo da Paisagem Sonora de
Evora” (CESEM UEvora). Colabora também regularmente com
a “AREPO - Associacio de Opera e Artes Contemporaneas”, em
trabalhos de edi¢do musical e producdo de eventos.
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Jodo Vaz é natural de Lisboa, diplomado em Orgio pela Esco-
la Superior de Musica de Lisboa e pelo Conservatorio Supe-
rior de Musica de Aragdo, em Saragoca. E também doutorado
em Musica e Musicologia pela Universidade de Evora, tendo
defendido a tese “A obra para 6rgdo de Fr. José Marques e Sil-
va (1782-1837) e o fim da tradicdo organistica em Portugal no
Antigo Regime”. Tem mantido uma intensa actividade a nivel
internacional, quer como concertista, quer como docente em
cursos de aperfeicoamento organistico, ou membro de juri
de concursos de interpretagdo. Efectuou mais de uma deze-
na de gravacdes discograficas a solo e foi responsavel por di-
versos artigos e edi¢cdes musicais. Fundou, em 2006, o grupo
Capella Patriarchal, que dirige. E Professor Coordenador da
Escola Superior de Musica de Lisboa e Investigador Integrado
do CESEM. Fundador do Festival Internacional de Orgio de
Lisboa em 1998, é actualmente director artistico do Festival
de Orgio da Madeira e das séries de concertos que se reali-
zam nos seis 6rgaos da Basilica do Palacio Nacional de Mafra
(de cujo restauro foi consultor permanente) e no 6rgao histo-
rico da Igreja de Sdo Vicente de Fora, em Lisboa (instrumento
cuja titularidade assumiu em 1997).

Juliana Wady comecou o seu percurso universitario ainda
no Brasil, na Universidade Estadual de Campinas. No ano de
2016, em Portugal, prosseguiu os seus estudos em Musicolo-
gia Histérica na Universidade de Evora, na qual concluiu a
licenciatura. Em seguida, realizou o Mestrado em Ciéncias
Musicais da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas (UNL),
propondo uma analise das Cirandas de Heitor Villa-Lobos a
partir da Teoria dos tépicos. Atualmente, Juliana Wady é bol-
seira de doutoramento, na mesma universidade, no dmbito
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do Projeto “Histéria Temdtica da Musica em Portugal e no
Brasil” (UI/BD/151161/2021), proposto pelo CESEM, com uma
investigacdo sobre modernismo e nacionalismo no contexto
luso-brasileiro. Dentro destas tematicas, Juliana Wady conta
com participagdes em varios congressos e com a publicacdo
de artigos em Portugal e no Brasil.

Luis Claudio Ribeiro é professor universitario, diretor do De-
partamento de Ciéncias da Comunicacao e dos ciclos de estu-
do em Tecnologias do Som da Universidade Lusé6fona, onde
desenvolve investigacdo no campo dos media e da cultura so-
nora. Os seus livros e artigos mais recentes focam-se na iden-
tificacdo e caracterizagdo das alteracdes produzidas pelos
mediadores sonoros na sociedade. E Investigador Principal
dos projetos Lisbon Sound Map e Aural Experience, Territory,
and Community, ambos financiados pela FCT. Paralelamente
asua atividade académica € escritor. Obras mais recentes: Su-
cede no entanto que o Outono veio (romance) e Um Jardim Aban-
donado que Desbota (poesia).

Rodrigo Teodoro de Paula é Doutor em Ciéncias Musicais -
Musicologia Histdrica, com men¢iao maxima por unanimida-
de, pela Universidade Nova de Lisboa. E também licenciado
em Direcdo de Orquestra pela Escola de Musica da Univer-
sidade Federal de Minas Gerais (Brasil), mestre em Estudo
das Praticas Musicais - Musica e Sociedade, pela mesma uni-
versidade e mestre em Interpretacdo da Musica Antiga pela
Escola Superior de Musica da Catalunha/ Universidade Auté-
noma de Barcelona. Integra a linha de investigacdo “Musica
no Periodo Moderno”, do Nucleo de Histdéria da Musica Lu-
so-brasileira - Caravelas, pela Universidade Nova de Lisboa,
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¢é colaborador do CEHUM, da Universidade do Minho e in-
vestigador integrado do CESEM - pélo Universidade de Evora.
No ambito das Paisagens Sonoras Historicas, integrou como
investigador doutorado o projeto Patrimonializacdo da Pai-
sagem Sonora de Evora - PASEV (CESEM-CIDEHUS/Univer-
sidade de Evora) e tem publicado diversos artigos, realizado
conferéncias nacionais e internacionais sobre essa temdtica.

Tess Knighton é mestre e doutora pela Universidade de Cam-
bridge, sendo também membro emérito do Clare College, em
Cambridge. Foi Professora de Investigacdo do ICREA, no Ins-
titucié Mila i Fontanals (CSIC) e, atualmente, na Universitat
Autonoma de Barcelona. Recebeu uma bolsa da Fundacio
Marie Curie (2012-6) para um projeto de investigacdo sobre
as musicas urbanas da Barcelona Moderna e, a partir de se-
tembro de 2020, recebe uma bolsa do governo espanhol (I+D)
sobre a contribui¢do das confrarias e grémios para a paisa-
gem sonora urbana na Peninsula Ibérica, 1400-1700. Os seus
interesses de investigagdo abrangem a musica e a cultura no
mundo ibérico, entre os séculos XV e XVII, e tem publicado
amplamente neste dominio. E editora da série Studies in Me-
dieval and Renaissance Music da The Boydell Press e faz parte
de varios comités editoriais e consultivos em Espanha e na
Europa.

Vanda de Sa é Doutorada em Musicologia pela Universidade
de Evora e mestre em Ciéncias Musicais pela NOVA-FCSH.
Docente do Departamento de Musica da UE. Dominios de in-
vestigacdo: musica instrumental no final do Antigo Regime,
e atividade musical na cidade de Evora. Investigadora Res-
ponsavel do Projeto Estudos de Muisica Instrumental 1755-1840
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(2010-13: FCT). Membro da equipa do Projeto de Investigacao
Orpheus - A musica no Convento de Sdo Bento de Cdstris (2014-
15: FCT). Diretora do Museu da Musica Portuguesa - Casa
Verdades Faria (2010-2011). IR do Projeto PASEV | Patrimo-
nializa¢do da Paisagem Sonora em Evora: 1540 - 1910. (ALT
20-03-0145 - FEDER-028584. LISBOA-01-0145). Neste ambito
destaca-se a publicagio dos livros Paisagens sonoras urbanas:
Historia, Memdria e Patrimonio (CIDEHUS/CESEM - 2019). ht-
tps://books.openedition.org/cidehus/7521; Paisagens sonoras
historicas — Anatomia dos Sons nas Cidades (2021) e Sonorida-
des Eborenses (CESEM/CHAM-FCSH/Ed. HUMUS - 2022).
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A paisagem sonora histdrica tem sido uma area de
estudos com importantes avangos nos Ultimos anos,
promovendo reflexdes relevantes sobre as possibili-
dades de abordar a presenca do som e da musica em
eventos histdricos; desafiando investigadores de dife-
rentes disciplinas e artistas a criarem projetos que nos
proporcionam, hoje, revisitar o passado através de
representacdes sonoras. Essas experiéncias se por um
lado, proporcionam a aprecia¢ao de novas sonorida-
des com novos significados, estimulam-nos também a
pensar o fendmeno sonoro e as suas formas de escuta
no passado, no presente ou mesmo, através da especu-
lacdo, no futuro. No presente, impde-se ainda a refle-
xao sobre o impacto de acontecimentos a escala global
(como o da pandemia) nos centros urbanos e as alte-
racdes em suas paisagens sonoras: sons silenciados,
sons revelados. Sob essa perspetiva, o presente livro
reline uma série de estudos apresentados no /Il Encon-
tro Paisagem Sonora Histérica - Novas Sonoridades /
Novas Escutas, realizado em Evora em 2021, no ambito
do projeto Patrimonializagdo da Paisagem Sonora de
Evora - PASEV. Através da abordagem interdisciplinar,
o Encontro proporcionou a discussao e a producdo de
reflexdes criticas sobre a definicdo, o pensamento e a
representacdo dos sons e da musica nas cidades, em
diferentes contextos, geografias e épocas.
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