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Avaliacdo da musicalidade no ensino do violino — critérios e

parametros
Resumo:

O presente relatdrio de estagio, integrado na Pratica de Ensino Supervisionada do
Mestrado em Ensino de Musica de Evora, esta dividido em duas partes. Na primeira é
apresentada a Escola de Musica da Nossa Senhora do Cabo, escola onde foi realizado o
estagio, e a sua historia, seguido de um relatorio de aulas assistidas e lecionadas por mim
a seis alunos da classe do professor Jorge Teixeira. A segunda parte tem por objetivo
aprofundar a tematica da avaliagdo da musicalidade, nomeadamente os critérios e
parametros de avaliagdo, aplicado ao ensino do violino. Primeiramente, ¢ elaborada uma
definicdo de musicalidade com base em bibliografia. De seguida, ¢ apresentada a Teoria
de Desenvolvimento Musical de Keith Swanwick. Sao também apresentadas perspetivas
e ferramentas de avaliacdo, fazendo comparagdo com critérios de avaliacdo de algumas
escolas de musica em Portugal. Depois ¢ realizado e discutido um questionario a
professores de violino em Portugal sobre as teméticas anteriores. Por ultimo, conclui-se

sobre todos os temas apresentados e como estes afetam a avaliagdo da musicalidade.

Palavras-chave: Avaliagdao, Musicalidade, Violino, Critérios, Teoria Espiral
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Assessment of musicality in violin teaching — criteria and parameters
Abstract:

This internship report, integrated into the Supervised Teaching Practice of the Master's in
Music Teaching in Evora, is divided into two parts. The first one presents the Escola de
Musica da Nossa Senhora do Cabo, the school where the internship took place, and its
history, followed by a report on classes attended and taught by me to six students in
Professor Jorge Teixeira's class. The second part aims to delve deeper into the theme of
musicality assessment, namely the assessment criteria and parameters, applied to violin
teaching. Firstly, a definition of musicality is created based on bibliography. Next, Keith
Swanwick's Theory of Musical Development is presented. Perspectives and assessment
tools are also presented, making comparisons with assessment criteria from some music
schools in Portugal. Afterwards, a questionnaire to violin teachers in Portugal is carried
out and discussed on the previous themes. Finally, we conclude on all the themes

presented and how they affect the assessment of musicality.

Keywords: Assessment, Musicality, Violin, Criteria, Spiral Theory
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Parte 1 — Relatorio da Pratica de Ensino Supervisionada

1. Nota introdutoria

O Mestrado em Ensino de Musica confere a habilitagdo profissional para lecionar
nos trés ciclos do ensino basico e no secundario, ao abrigo do Decreto-Lei n® 79/2014, de
14 de maio (Anexo A). Foi para tal propdsito que integrei o curso referido na

Universidade de Evora.

Este curso de mestrado engloba uma série de unidades curriculares, sendo uma
delas a Pratica de Ensino Supervisionada. Esta unidade curricular é constituida por um
estagio numa escola protocolada com a universidade, esté distribuida pelos dois semestres
e prevé um total de 297 horas. Estas estdo divididas em 70 horas de aulas assistidas, 6
horas de aulas dadas e 9 horas de atividades no primeiro semestre. No segundo semestre,

184 horas de aulas assistidas, 18 horas de aulas dadas e 10 horas de atividades.

Iniciei a minha Pratica de Ensino Supervisionada a 22 de novembro de 2020 e
conclui-a a 7 de julho de 2021 sob a orientagdo do professor cooperante Jorge Teixeira
num total de 387 horas e 15 minutos. Estas horas incluem as aulas assistidas via

videoconferéncia durante o confinamento obrigatorio devido a pandemia Covid-19.

Durante a Pratica de Ensino Supervisionada sdo escolhidos seis alunos para
elaborar o Relatorio da Pratica de Ensino Supervisionada onde ¢ discriminado as aulas
assistidas e as lecionadas por mim. Contei com seis alunos do professor Jorge Teixeira

sendo trés do basico e trés do secundario.



2. Caracterizacao da Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo

2.1. Historia

A Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo (EMNSC) foi fundada em 1977 pela
Fébrica da Igreja de S. Romao de Carnaxide. Foi uma iniciativa oriunda de encarregados
de educagdo com experiéncia no contexto da pratica e ensino de musica e de uma
professora de ballet com o objetivo de criar diversas atividades formativas para ocupar os

tempos livres.

Em 1982 a EMNSC obteve uma autorizagao oficial para a lecionagdao de musica,
sendo que, no final da década, ja lecionava 10 instrumentos, Formagdo Musical, outras
disciplinas tedricas e classe de conjunto. No ano letivo de 87/88, também comegou a

oferecer a area vocacional de musica em regime articulado.

A EMNSC atualmente tem autonomia pedagogica atribuida e reconhecida pelo
Ministério da Educagdo. Apds terem passado mais de 5000 alunos nos tltimos 40 anos,

no ano letivo de 18/19 a escola contou com 850 alunos e 87 professores.

Os objetivos da EMNSC desde a sua criagdo tém sido entdo ser um Centro
Cultural Polivalente a nivel regional, a divulgacdo musical, ser um Centro de Investigacao
na area pedagogica do ensino da musica e um referencial para o desenvolvimento do

Ensino Artistico especializado.

2.2. Meio envolvente

A EMNSC esta situada na Vila de Linda-a-Velha, na Unido das Freguesias de
Algés, Linda-a-Velha e Cruz Quebrada/Dafundo, no Concelho de Oeiras. Visto que o
Concelho de Oeiras esta inserido na Area Metropolitana de Lisboa, este tem sofrido uma
crescente urbanizacdo, o que estimula o seu desenvolvimento. Esta localizagdo também
coloca a EMNSC na proximidade de diversos recursos culturais e sociais, muitos dos

quais a escola ja criou parcerias como:

e Centro Cultural de Belém (em interagao com o Concelho de Lisboa)
e Auditério Municipal Ruy de Carvalho
e Auditério Municipal Eunice Mufioz

e Fundacdo Marqués de Pombal — Palacio dos Aciprestes



e Auditério Lourdes Norberto

e Fabrica da Poélvora da Barcarena

e Teatro Municipal Amélia Rey Colago

e Teatro Tivoli BBVA (em intera¢do com o Concelho de Lisboa

e Teatro Camdes (em interacdo com o Concelho de lisboa

e Aula Magna (em interagdo com o Concelho de Lisboa

e Palécio Foz (em interacdo com o Concelho de Lisboa)

e Bandas Filarmoénicas (Sociedade F. Fraternidade Carnaxide, Grupo S.
Musical Desportivo de Talaide, Sociedade Instrugao Musical Porto Salvo,
Sociedade Instru¢ao Musical Escolar Cruz Quebradense, Banda de Musica
do Centro de Cultura e Desporto de Oeiras, Banda de Musica da Liga dos
Amigos de Castelo Novo)

e Projeto Ala

e Nova Atena — Associagdo para a inclusdo e bem-estar da pessoa sénior pela
cultura e arte, Linda-a-Velha

e ACSA — Associagao Cultural Sénior de Algés

e Liga dos Amigos de Linda-a-Velha

e Associagdo Coral de Linda-a-Velha

e Coral Cristo Rei

e Coro Paroquial da Cruz Quebrada

e Grupo Coral Sol Nascente

2.3. Instalacoes

O Edificio da EMNSC, inaugurado a 10 de novembro de 1993, foi construido
especialmente para o ensino de musica. Tem cinco pisos, dois dos quais subterraneos,
com 26 salas para aulas de instrumento ou disciplinas tedricas, salas de ensaios, dois

auditérios, salao nobre, mediateca, reprografia, estidios de danca e um bar.

A escola reconhece a necessidade da comunidade escolar de ter um auditorio
maior para apresentagdo de grupos grandes como coros € orquestras € com mais publico,
como também mais salas para o estudo dos alunos e melhorar a acessibilidade ao centro

de recursos de documentagdo que se encontra na mediateca.



A EMNSC abriu um polo em Paco de Arcos em 2017 onde sao lecionados o 1° ¢

2° ciclo com duas salas para formagdo musical e trés para instrumento.

2.4. Oferta educativa

A EMNSC tem para oferecer aos seus alunos cursos de danca e de musica, nos
instrumentos canto, violino, viola, violoncelo, contrabaixo, piano, guitarra, 6rgao e cravo,
harpa, flauta de bisel, flauta transversal, clarinete, oboé, fagote, saxofone, trompete,

trompa, trombone e percussao.

A escolaridade inicia-se no Jardim da Musica para criangas entre os 3 ¢ os 4 anos
onde se estimula o gosto musical num ambiente criativo e ladico. Aqui as criangas
trabalham através de cangdes, rimas infantis, jogos, dan¢a e movimento. Todo o processo
pode ser partilhado com pais ou outros adultos ¢ desenvolve-se a percecao auditiva,

criatividade, expressividade, competéncia e atitude das criangas.

Aos 5 anos, as criangas podem entrar na Pré Iniciagdo onde tém aulas de 45
minutos, duas vezes por semana. Nestas aulas pretende-se desenvolver o interesse na
musica, fenomenos do som, sentido ritmico e afinagdo, principalmente através da pratica
coral em grupo. A Pré Iniciacdo destina-se entdo para criangas que se encontram no inicio

do estudo do seu instrumento.

Na iniciacdo, dos 6 aos 10 anos, realizam-se atividades adaptadas as capacidades
psicomotoras das criancas afim de as desenvolver e demonstrar fendomenos do mundo
sonoro, promovendo, também, o desenvolvimento do sentido estético. A EMNSC
considera o ensino da musica nesta faixa etaria essencial para o desenvolvimento pessoal

da crianga, fornecendo ferramentas para todas as fases de aprendizagem.

A parte dos cursos que acompanham o percurso escolar, a EMNSC oferece o
Atelier Musical nos dois primeiros anos do 1° ciclo. Neste curso, os alunos podem ver,
ouvir e experimentar os diversos instrumentos lecionados na escola, um diferente por
aula. Este curso da a oportunidade para as criancas terem maior certeza do instrumento

que pretendem seguir na sua escolaridade.

O Curso Oficial de Musica, que abrange o 2° e 3° ciclos e o secundario, ¢ onde o
ensino da musica se torna mais sério. Do 5° ao 9° ano fomentam-se os conhecimentos

artisticos e culturais nas classes de instrumento, conjunto e de disciplinas teéricas a fim
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de abrir a possibilidade de uma carreira ligada a musica. No secundario, os alunos sao
preparados para uma eventual entrada no ensino superior de musica. O Curso Oficial de
Musica pode ser frequentado quer em regime articulado ou supletivo sendo que, no
secundario, o regime articulado pressupde uma decisdo tomada do aluno para prosseguir
musica profissionalmente e o supletivo diminui a carga horaria para acompanhar o ensino
regular, mas mantendo um desenvolvimento artistico suficiente para uma eventual

carreira musical.

Em alternativa aos cursos que dependem da escolaridade, a EMNSC oferece o
Espaco Arte que nao depende de faixa etdria ou expetativas de aprendizagem. No Espaco
Arte, os alunos tém objetivos e planos proprios podendo ter uma formacdo que se
enquadra nos objetivos de acesso ao ensino oficial, ou seja, instrumento, Historia e

Cultura Musical, Analise Musical e Formagao Musical.

A EMNSC tem um protocolo com a Escola Diocesana de Musica Sacra com varios
cursos de musica sacra nas variantes de Coro, Direcao, Canto e Orgéo. No caso da Danca,
a EMNSC oferece como curso complementar ¢ a escola dispde de dois estudios. O
objetivo deste curso ¢ de dar uma formagao de Danga Classica e Contemporanea através
de workshops e aulas regulares. Este curso pretende estimular o gosto pela danga, a
analise e sentido critico, criar intercambios entre a danga e outras artes e preparar alunos
para ingressar no Ensino Superior de Danga. Neste curso realizam pelo menos um

espetaculo de danga por ano com participagdo de todos os alunos.



3. Classe de violino

3.1. Professor Cooperante

A EMNSC conta com sete professores de violino, dos quais o Professor Jorge

Teixeira foi escolhido como professor cooperante.

Jorge Teixeira, nascido em 1966, ¢ violinista na Orquestra Gulbenkian desde
1991, professor de violino, arranjador e diretor musical. Estudou inicialmente com o seu
pai, na Escola de Musica e Bailado de Linda-a-Velha e no Conservatorio Nacional de
Lisboa. Licenciou-se na Escola Superior de Musica de Lisboa em 2000 e estudou também

com Tibor Varga na Academia de Arcos de Sion.

Jorge Teixeira fez parte de varias orquestras juvenis a nivel nacional, onde
desempenhou papel de concertino e solista, e internacional. Também se apresentou a solo

com a RDP, na RTP, com a Orquestra da RDP e a Orquestra D. Pedro V.

Direcionou projetos relacionados a musica como, por exemplo, na Expo 98 e na
Conferéncia Ibero-Americana. Foi também professor de musica de cAmara na Orquestra
das Escolas de Musica Particulares e de orquestra no Conservatorio da orquestra
Metropolitana. A parte do seu trabalho em orquestra, Jorge Teixeira apresenta-se
regularmente em musica de cdmara como membro do Quarteto Capela e em duo com o
pianista Tiago Vieira. Como arranjador, colaborou com diversos artistas, agrupamentos

vocais € grupos instrumentais de camara.

3.2 Caracterizagao dos alunos e praticas educativas

No ano letivo de 2020/21, a classe do professor cooperante foi composta por um
aluno do 5°, 6°, 7°, 8°, 9°, dois do 10° e um do 11° ano. Foram, entdo, escolhidos seis

alunos para este relatorio, com sugestao do professor.

Aluno A —5°ano
Repertorio do ano letivo:

e Escalas/Arpejos — Ré maior; Sol maior; D6 maior; La menor



e Estudos — “Super Studies” (diversos), M. Cohen; estudo n° 3, C. A Bériot;
diversos exercicios didaticos do professor cooperante e diversos autores
e Pecas — “Brilha Brilha Estrelinha”, “O Balao do Jodo”, S. Suzuki; obras

didaticas de diversos autores
Audigdes e provas assistidas:

e Audigoes — 14 de dezembro de 2020; 10 de maio de 2021
e Prova—20 de maio de 2021

Aulas lecionadas:

e Primeiro semestre — 21 de janeiro de 2020

e Segundo semestre — 27 de maio de 2021; 2, 9 e 17 de junho de 2021

O aluno A era estudioso e aplicado, fazendo sempre o trabalho como era pedido
pelo professor cooperante. No entanto, era bastante pessimista e inseguro quanto as suas
dificuldades. Tecnicamente, demonstrou dificuldades em tocar em apenas uma corda,
coordenar o arco com a mao esquerda, executar mudancas de corda e arcada, ou manter
aposicao da mao esquerda correta, o que resultava numa afinacao instavel. Tinha também
problemas gerais de tensdo em ambas as maos. Quanto a teoria, tinha dificuldades de
leitura, necessitando da marcacdo de muitas dedilhacdes, e em reconhecer e manter
pulsagdes. A postura era consistentemente direita, tinha a atencdo de corrigir os erros de
coordenag¢do das maos, apresentar as suas duvidas e aceitava desafios do professor
cooperante e de si proprio, o que resultava sempre num melhoramento da sua
performance. Tinha também boa capacidade de memorizagao do repertorio e ao longo do
ano desenvolveu uma boa producdo sonora e utilizacdo do arco. Nas audi¢cdes mostrou

um claro progresso no referido anteriormente.

O professor cooperante preocupava-se regularmente em manter a postura do aluno
correta a tocar, especialmente a da mao esquerda, chegando mesmo a colocar uma
borracha de apagar na mao esquerda para ajudar o aluno a manter o pulso direito. Ainda
para ajudar a mao esquerda, o professor elaborou exercicios para a destreza e flexibilidade
dos dedos. De modo a ajudar com as dificuldades de pulsagdo, o professor marcava o
tempo, tocava com o aluno ou cantava ou tocava o acompanhamento no piano. O

professor também testava a memoria do aluno sobre diversos temas relacionados com o
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violino e incentivava a decorar as obras, bem como explicar a importancia de diversas
capacidades a ter enquanto violinista. Nas suas explicacdes, fez uso de metaforas para
ajudar o aluno a conceber significados. O professor cooperante preocupava-se em elogiar
sempre que possivel os sucessos do aluno, nomeadamente a qualidade e quantidade
sonora, o trabalho para resolver as dificuldades de coordenagao das maos, a boa postura

e a tentativa de tocar de cor.

Dei cinco aulas integrais ao aluno A, com o qual trabalhei essencialmente técnica
e postura através das escalas, assim como e dos estudos e exercicios. Trabalhei o
movimento do brago esquerdo para acompanhar a mudanga de corda e a colocacdo do
dedo na corda para ser consistente € mecanizar o movimento para ajudar na afinagdo.
Quanto ao bracgo direito, trabalhamos a distribui¢ao do arco nos diferentes ritmos ¢ a sua
colocagao na corda para evitar a ma postura da mao direita quando o arco vem do ar. A
nivel teodrico, ainda pedi ao aluno para fazer leitura das notas das obras para deixar de

necessitar de tantas dedilhagdes, assim como cantar as obras para interiorizar a afinagao.

Aluno B — 6° ano
Repertorio do ano letivo:

e [Escalas/Arpejos — Sol maior/menor; Ré maior

e FEstudos — estudo n° 4, F. Wohlfahrt; estudo n° 1, C. Dancla; exercicios
didaticos do professor cooperante e diversos autores

e Pecas — Minueto n® 1 en®2, J. S. Bach; Duo n° 1, L. Pleyel; pequenas pecas
de diversos autores

e Concertos — “Concertino Indio”, G. Perlman
Audigoes e provas assistidas:

e Audigoes — 14 de dezembro de 2020; 14 de maio de 2021
e Prova — 20 de maio de 2021

Aulas lecionadas:

e Primeiro semestre — 21 de janeiro de 2021

e Segundo semestre — 27 de maio de 2021; 2, 9 e 17 de junho de 2021



O aluno B demonstrou-se muito indisciplinado, com pouca concentracao e
irrequietude. Chegou atrasado as aulas por diversas vezes e tinha pouco cuidado com a
manutencdo do seu instrumento. Foi recorrente o aluno interromper o professor
cooperante, quer a falar ou tocar, chegando a bater com o seu arco no violino do professor
e, quando este o repreendeu para ter mais atengao, voltou a repeti-lo. Durante o ano letivo
raramente estudou em casa e quando estudava ndo era o repertério todo ou o que o
professor pedia. Apesar da falta de estudo, o aluno ndo se preocupava se obtivesse
resultados negativos no final dos periodos, no entanto tinha inseguranga ao tocar perante
um publico por ndo dominar o repertério. Nas aulas, o foco principal a nivel técnico foi a
postura das maos, principalmente a esquerda que estava sempre demasiado tensa e com
um angulo errado e inconsistente, o que resultava numa muito fraca afinagdo, apesar de
ter fitas no violino. As dificuldades na mao direita eram novamente a tensdo ¢ a mudanga
de cordas, resultando num som fraco ¢ sujo. Em suma, em muitos momentos, a
performance tinha uma forte falta de coordenagdo entre as duas maos e a pulsagdo era
erratica. Apesar de tudo, fazia boa utilizagao da totalidade do arco e a postura corporal
melhorou ao longo do ano. A nivel teérico, o principal problema foi a leitura da partitura,
que era muito insuficiente tanto a nivel de notas como de ritmo. Este problema era
compensado, regularmente, por uma boa capacidade auditiva e de fluéncia durante as

audicdes, apesar dos erros cometidos.

As estratégias empregues pelo professor cooperante foram maioritariamente de
carater pratico, como a ajuda quase constante a manter uma postura e pega do instrumento
corretas, a marcagdo do tempo, a demonstragdo com o0 seu instrumento e
acompanhamento ao piano. No entanto, este ultimo resultou, por diversas ocasides, no
aluno baralhar-se com o acompanhamento. Devido a dificuldade em ler as notas, o
professor viu-se forcado a marcar as dedilhacdes de todas as notas de uma das obras. Nas
aulas por videoconferéncia, o professor pedia gravagdes do repertdrio como complemento
as aulas. As gravagdes obtiveram resultados positivos e geralmente corriam melhor que a
performance em aula. Apesar de repreender a falta de estudo e de trabalho de solfejo,
assim como o comportamento que perdia tempo das aulas, o professor cooperante
elogiava sempre o aluno quando realizava bem uma tarefa, independentemente da sua

dificuldade, a posi¢ao e colocagdo do arco e a afinacao do primeiro dedo.



Dei uma aula parcial e cinco integrais ao aluno. O maior foco no meu trabalho foi
a leitura da partitura para auxiliar o trabalho do professor cooperante. A nivel técnico,
trabalhei com o aluno a pega do instrumento pois reparei que a tensdo das suas maos
originava-se nos polegares, tendo aproveitado para ajudar no melhoramento da qualidade
e produgao sonora, como também na afinag¢do através da posicdo do bragco e notas de

referéncia. Para além disso, realizei exercicios ritmicos com o arco.

Aluno C — 8° ano
Repertorio do ano letivo:

e [Escalas/Arpejos — Si maior/menor
e FEstudos — estudo n° 6, R. Kreutzer
e Pecas — “Sonata em Fa maior”, G. F. Haendel

e Concertos — “Concerto n° 17, J. B. Accolay
Audigoes e provas assistidas:

e Audigoes — 14 de dezembro de 2020; 10 de maio de 2021
e Prova—20 de maio de 2021

Aulas lecionadas:

e Segundo semestre —27 e 31 de maio de 2021; 2 e 17 de junho de 2021

O aluno C era bem-comportado e estudioso, no entanto distraido, impaciente e
quando encontrava dificuldades desistia muito rapidamente. Durante as aulas era
recorrente cometer um pequeno erro e parar de tocar, o que se tornou um habito e acabou
por acontecer em audi¢@o e prova. Apesar disso, esfor¢ava-se por decorar o repertorio. O
aluno tinha um bom ouvido e afinagdo geral, boa postura e chegou a demonstrar alguma
musicalidade no final do ano. Devido a impaciéncia tinha maus habitos que eram dificeis
de superar e geravam uma série de dificuldades, como uma pega e distribui¢cao do arco
que ndo permitia producdo sonora adequada e pouca estrutura na mao esquerda que
impedia a mecaniza¢do de movimentos como saltos de posicdo, extensoes, trilos, vibrato
e independéncia dos dedos. Quanto a teoria, tinha algumas dificuldades em perceber
ritmos e perceber a dedilhagdo de cordas dobradas. No entanto, com muita insisténcia do
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professor e quando conseguia lidar com a frustragdo, através da repeti¢do corrigia os

€ITO0S.

Nas aulas, o professor cooperante era muito demonstrativo, mostrando a maioria
das vezes com o violino o que pretendia a nivel técnico e musical, tocando com o aluno
ou acompanhando no violino e piano. Para ajudar com dificuldades ritmicas, marcava a
pulsacdo e escrevia na partitura para facilitar a compreensao dos tempos, como também
incentivava o estudo com metréonomo. Apesar de incentivar também a decorar as obras,
fazia questdo de mecanizar as dedilhagdes e, para tal, marcava-as varias vezes na
partitura. Uma vez que o aluno j4 demonstrava alguma musicalidade, o professor
explicava as ideias através de metéaforas, fazendo questdo do aluno também se envolver
no pensamento musical. Um dos pedidos mais recorrentes durante as aulas era o de usar
mais arco para uma melhor produ¢ao sonora ¢ do uso do vibrato para embelezar o som.
A fim de motivar o aluno e ajuda-lo a vencer as suas frustragdes, o professor procurava
sempre elogiar as suas capacidades e o seu progresso, nomeadamente sempre que
produzia mais som, a qualidade do estudo em casa, a afinacdo, a qualidade das gravacdes

feitas em casa e a prestagdo na primeira audicao.

Dei duas aulas parciais e quatro integrais ao aluno C. E de salientar que nao foi
possivel dar aula no primeiro semestre devido a ter comegado a assistir mais tarde as aulas
deste aluno e a algumas faltas de assiduidade por parte do mesmo. Nas aulas, trabalhei
maioritariamente, as mudancas de posi¢do. Para tal, mostrei exercicios para ajudar com a
precisao dos movimentos € a sua teoria. Trabalhei também a leitura da sonata de Haendel,
uma vez que tinha comecado a obra h4 pouco tempo, a técnica do martelé no estudo de
Kreutzer e a parte final do concerto de Accolay para ver questdes de fraseado e do

movimento dos bragos para ajudar a fluidez na transi¢ao de cordas e mudangas de posicao.

Aluno D — 10° ano
Repertorio do ano letivo:

e [Escalas/Arpejos — Si maior/menor; Fa maior
e Estudos — estudos n°2, n°® 4, n°8, R. Kreutzer; exercicios didaticos do

professor cooperante
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e Pecas — “Duos para 2 violinos, op. 38” (diversos), J. F. Mazas; “Duos para
2 violinos, op. 8” (diversos), 1. Pleyel; Duo “Der Spiegel”, W. A. Mozart;
“Sonata para 2 violinos em Fa maior, RV. 70”, A. Vivaldi; “Duos para 2
violinos Sz. 98” (diversos), B. Bartok

e Concertos — “Concerto n°1”, J. B. Accolay
Audicodes e provas assistidas:

e Audigoes — 14 de dezembro de 2020; 10 de maio de 2021
e Prova— 17 de maio de 2021

Aulas lecionadas:

e Primeiro semestre — 16 de novembro de 2020

e Segundo semestre — 24, 25 e 31 de maio de 2021; 9, 14, 16 e 24 de junho
de 2021

O aluno D era desinteressado do violino, o que resultou numa forte distragao ao
longo do ano letivo. O progresso foi extremamente lento pois, devido a distragdo no
decorrer das aulas, o aluno nao se apercebeu dos erros que cometia, de desafinagdes
constantes e perdia-se na partitura da obra, com dificuldade em voltar a encontrar-se.
Demonstrou pouco conhecimento sobre as obras que tocou, como armagdes de clave,
erros de leitura de notas, dedilhagdes, ritmos e arcadas. No geral, o aluno demonstrava
muitas dificuldades técnicas para o grau em que se encontrava, nomeadamente erros de
postura, leitura das notas e leitura a primeira vista, consisténcia no tempo e ritmo geral,
falhas de afinacdo e da sua corregdo, cordas dobradas, mudangas de posi¢ao, bem como
uma fraca utilizacdo do arco, estando sempre demasiado na zona do taldo e com o
cotovelo direito demasiado baixo. Essas dificuldades, aliadas a irresponsabilidade de uma
constante falta de estudo, principalmente antes de provas, falta de material e falta de
pontualidade, levou a que o aproveitamento do tempo das aulas fosse muito prejudicado.
Na grande maioria das aulas, o aluno demonstrava ndo compreender o que o professor
lhe mostrava, sendo necessario repetir e explicar os conteudos todas as aulas, ou mesmo
varias vezes por aula. Apesar disso, o aluno repetia regularmente os mesmos erros,
nomeadamente de notas, afinacdo e tonalidade. Sempre que percebia que algo estava a

correr menos bem, em vez de tentar resolver o problema, olhava sempre para o professor
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a fim de que este lhe desse alguma indicacdo do que fazer. Esta situagdo era muito
recorrente nas aulas e chegou a acontecer em audi¢des e provas. Por muito que o professor
relembrasse o aluno de que esta pratica ndo iria ajuda-lo a melhorar, o aluno continuou a
repeti-la. Durante as audi¢des e provas, o aluno acabou por estar sempre muito inseguro,

a cometer mais erros que nas aulas.

O professor cooperante fez uso de varias estratégias para ajudar o aluno. Elaborou
uma série de exercicios para trabalhar meios tons no violino nas diversas posi¢des, que
pedia ao aluno para realizar no inicio da maior parte das aulas como forma de
aquecimento e de correcdo de afinacdo. Quando o aluno tocava, devido as suas
dificuldades de ritmo e de manter o andamento, o professor marcava o tempo,
acompanhava no violino ou no piano ou até mesmo tocava com o aluno a sua parte. Nas
vezes em que exemplificava para o aluno, o professor tocava sempre com muita
expressividade e com atencdo a musicalidade. Quando ndo estava a ter de explicar
conteudos especificos do violino, o professor fazia uso de discurso metaforico, com varias
comparagdes com a vida quotidiana e areas de interesse do aluno para o ajudar a perceber
melhor e tentar motivar. Por diversas vezes em vez de dizer ao aluno o que este tinha que
fazer, o professor questionava-o para que chegasse a conclusao por si mesmo, no entanto
sem muito éxito. Durante as aulas por videoconferéncia o professor pedia para o aluno
lhe enviar videos durante o resto da semana para dar indicagdes antes da aula seguinte,
sendo que o aluno raramente enviou. Apesar do desempenho geralmente fraco do aluno,
o professor cooperante tentou sempre que possivel dar feedback positivo. Os momentos
de maior destaque foram quando o professor cooperante pediu que o aluno tocasse uma
passagem com mais musicalidade, o que o levou a produzir uma sonoridade
consideravelmente de qualidade superior. No final do ano, o aluno deu a entender que

pretendia desistir do violino no ano seguinte.

Nas aulas que dei ao aluno, seis parciais e oito integrais, continuei essencialmente
o trabalho que o professor cooperante estava a fazer, no entanto foquei-me mais na leitura
das obras para compensar a sua falta de estudo, bem como em trabalhar as técnicas que o
aluno necessitava para o repertorio, nomeadamente as mudangas de posicao e a utilizagao
das diferentes zonas do arco. Também trabalhei os Duos de Mazas Op. 8 a pedido do
professor cooperante, de forma a melhorar a leitura e técnica de arco. Nas aulas, reparei
em algumas inconsisténcias na pega do arco do aluno, ao que o professor cooperante

concordou e trabalhou com o aluno em aulas seguintes. Também adaptei alguns dos
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exercicios do professor cooperante para ajudar o aluno a ter melhor consciéncia da

utilizagao do arco.

Aluno E — 10° ano
Repertorio do ano letivo:

e Escalas/Arpejos — Si maior/menor

e FEstudos —estudos n®4 e n® 13, R. Kreutzer; estudo n° 13, F. Fiorillo; estudo
n°® 28, H. E. Kayser

e Pecgas — “Sicilienne et Rigaudon”, F. Kreisler; “Duo para 2 violinos n° 3
op. 387, J. F. Mazas

e Concertos — “Concerto n° 23”, G. B. Viotti
Audicodes e provas assistidas:

e Audigoes — 14 de dezembro de 2020; 10 de maio de 2021
e Prova— 17 de maio de 2021

Aulas lecionadas:

e Primeiro semestre — 16 de novembro de 2020

e Segundo semestre — 31 de maio de 2021; 14 de junho de 2021

O aluno E era muito atento e trabalhador, com grande sentido de responsabilidade
e com boa capacidade de estudo. Apesar de muito pouco confiante, ndo desistia de tentar.
Um dos maiores impedimentos do aluno era uma tendinite no pulso direito que implicava
movimento reduzido e bastante dor. A lesdo também causava dificuldades na produgao
sonora e nos diferentes tipos de arcadas. A mao esquerda estava igualmente regularmente
tensa, o que resultava em alguma desafinagdo em arpejos, notas agudas e extensoes. As
mudancas de posicdo também eram prejudicadas pela tensdo, principalmente nas
descidas, tal como o vibrato e trilos. Quanto a teoria, fazia confusdo com padrdes de
dedilhagdes em arpejos, encaixar ornamentagdes no tempo e passagens com tercinas. As
dificuldades técnicas e a falta de confianca impediam o aluno de demonstrar

musicalidade. A afina¢do era geralmente boa e consistente e foi um dos maiores
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progressos ao longo do ano. Apesar de pouca producdo sonora, o som era doce e mostrava
capacidade de fazer dinamicas. Embora a lesdo prejudicar as varias técnicas do arco, tinha
bom staccato e fez bons progressos no bariolage. O aluno também tinha boa leitura e
capacidade de continuar apesar dos erros, qualidades que melhoraram ainda mais ao longo

do ano. Todos estes aspetos foram consistentes, quer em aula quer em audi¢des e provas.

O professor cooperante, tal como com os outros alunos, era demonstrativo nas
aulas, usando sempre o seu instrumento para explicar conteudos técnicos e musicais. Com
este aluno, o professor tinha de fazer multiplos ajustes a pega do arco e ao brago direito
para ajudar a ndo piorar a lesdo, o que teve resultados muito positivos, uma vez que
melhorou consideravelmente ao longo do ano. Era através da repeticdo e de abrandar o
andamento que trabalhava passagens mais dificeis com o aluno. O professor também
alterava varias vezes dedilhagdes para acomodar a mao esquerda e marcava o tempo para
ajudar com algumas instabilidades ritmicas. Para ajudar na afinagdo, o professor
harmonizava no piano, mesmo durante escalas e arpejos. O professor cooperante
considerava indispensavel fazer o aluno pensar por si proprio € incentivava a decorar o
material estudado. Para ajudar com a timidez, o professor pediu para que, quando
estudasse, imaginasse o palco para se acostumar aos nervos. Ainda para ajudar com a falta
de confiancga, pedia para exagerar a quantidade de som para mostrar ao aluno que tocar
mais forte ndo ¢ mau. Por fim, o professor elogiava sempre o aluno quando conseguia

relaxar o pulso direito e sempre que o aluno mostrava progressos.

Dei trés aulas integrais ao aluno E, nas quais trabalhei principalmente a mao
direita. Ao avaliar a pega do arco, encontrei o ponto de maior tensdo no aluno e
procuramos uma pega diferente que nao causasse tanta tensdo. Falei também com o aluno
sobre que atividades do dia-a-dia podem contribuir para piorar a tendinite. Ainda na mao
direita, trabalhei o contacto e quantidade de arco para controlar a produgdo sonora.
Quanto a mao esquerda, trabalhamos mudangas de posi¢cdo e velocidade em escalas e a
necessidade de descontragdo para ter sucesso na realizacdo de trilos. Falei também de
questdes musicais como o fraseado e o carater da pega de Kreisler. Fiz ainda sugestdes de
repertorio como o estudo de Kreutzer nimero quatro, que acabou por ficar incluido no

repertdrio do aluno
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Aluno F — 11° ano
Repertorio do ano letivo:

e [Escalas/Arpejos — La maior/menor

e Estudos — estudo n°® 29, F. Fiorillo; estudos n° 36 e n° 38, R. Kreutzer

e Pecas — “Sarabande” e “Giga” da “Partita n® 27, J. S. Bach; “Salut
d’Amour”, E. Elgar; “Duo para 2 violinos n° 6, op. 38”, J. F. Mazas

e Concertos — “Concerto n° 22”, G. B. Viotti
Audigdes e provas assistidas:

e Audigoes — 14 de dezembro de 2020; 10 de maio de 2021
e Prova—20 de maio de 2021

Aulas lecionadas:

e Primeiro semestre — 19 de novembro de 2020; 21 de janeiro de 2021

e Segundo semestre — 7, 14 e 27 de maio de 2021; 9 de junho de 2021

O aluno F era extremamente dedicado e estudioso, porém nem sempre estudava
como era pedido pelo professor, o que levou a automatizacdo de alguns erros e maus
habitos. Tinha também um forte interesse no violino € na musica, fazendo muitas
perguntas durante as aulas. Todas as suas dificuldades eram oriundas de uma forte tensdo
em ambos os bracos. A afinagdo comegava a falhar nas posi¢des mais altas, uma vez que
os dedos ndo estavam flexiveis, as mudancas de posi¢do eram abruptas e muitas vezes
imprecisas, os dedos mexiam mais que o necessario € pisavam a corda com demasiada
forca, como também perdiam a sua independéncia, estando a mao muito contraida e
ficando o vibrato frenético e qualquer tipo de ornamentagao atabalhoada. Na mao direita,
a tensdo resultava em arcadas bruscas e ataques a corda pouco controlados, um détaché
demasiado pressionado e um bariolage constrangido. Apesar disso, o vibrato ja saia
naturalmente, conseguia ser articulado e afinado na mao esquerda quando estudava o
repertdrio lentamente e tinha noc¢do e procurava fazer um som mais bonito. Todos os
aspetos melhoraram consideravelmente no percurso do ano letivo e, tendo prestacdes

progressivamente melhores nas audigdes e na prova.
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O professor cooperante teve uma especial preocupacdo com a tensao nas maos do
aluno pois eram o maior impedimento do seu progresso. Para isso, deu-lhe vérios
exercicios para trabalhar as mudangas de corda e o posicionamento da mao esquerda. A
abordagem nas aulas para solucionar problemas era o uso da repeti¢ao progressivamente
mais rapida das passagens isoladas, nas quais ajudava o aluno marcando a pulsagdo. O
professor demonstrava regularmente com o seu violino conteudos técnicos e musicais e
sempre que explicava algo verbalmente, fazia-o através de comparagdes. O professor
também trabalhou com o aluno as diferentes sonoridades, fraseados e caracteres das
diferentes obras. Também ajudou o aluno no piano ou violino, harmonizando ou tocando
a parte de acompanhamento. Sempre que queria que o aluno chegasse a uma conclusdo,
fazia-o com perguntas, a fim de que o aluno chegasse a conclusdo por si mesmo. O
professor também insistia com a memorizagao das obras e em trabalhar a velocidade, para
além de mostrar sempre ao aluno como estudar cada problema. O trabalho do aluno era

sempre elogiado, tal como a sua forte iniciativa de estudo e consequentes progressos.

Dei uma aula parcial e seis aulas integrais a este aluno. Tal como o professor
cooperante, debrucei-me sobre a tensao nas maos e sobre procurar maneiras de a aliviar.
Comecei por abrir a postura do aluno para que os bragos tivessem mais espago para mexer
e fiz algumas altera¢des na pega do arco. Expliquei ao aluno que o que acontece numa
mao, geralmente acontece na outra, nomeadamente a tensdo. Para trabalhar o vibrato, pedi
ao aluno para controlar a quantidade de oscilagdes que faz, aumentando gradualmente, a
fim de ganhar controlo sobre a velocidade. Apliquei 0 mesmo exercicio para trilos. Fiz
também alguns exercicios para a independéncia dos dedos da mao esquerda do aluno,
para melhorar a fluidez nas passagens rapidas que envolvem a transi¢do de cordas. Sobre
esta ultima, ajustei o cotovelo direito do aluno para acompanhar melhor a mudanca de
corda de forma a melhorar o legato quando tem mudancgas de corda. Quando trabalhei o
concerto de Viotti com o aluno, falamos de virtuosismo e como o demonstrar, de como a
musicalidade depende fortemente da técnica do arco, como em linhas melddicas em
bariolage, e procurar as texturas certas para uma passagem em diferentes zonas do arco.

Por ultimo, abordamos Bach e o estilo e fraseado barrocos.
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4. Observacoes

A minha experiéncia no decorrer do estdgio foi extremamente positiva. Tive o
privilégio de assistir a aulas de professores experientes e participar ativamente nelas, o
que posso considerar que foi o maior passo que dei no meu desenvolvimento como

docente no ensino de musica.

O grupo de alunos que selecionei para elaborar o relatério mostrou-se bastante
heterogéneo tanto nas qualidades como nas dificuldades, o que me permitiu ver e praticar
um leque de ferramentas pedagogicas. Deparei-me com as tipicas dificuldades de
estudantes que estdo a aprender violino, nomeadamente questdes posturais, de tensao,
afinacdo e da aplicacdo dos conteudos tedricos na pratica. Também observei, para alguma
surpresa minha, interesse da parte de dois alunos mais velhos pela musicalidade e abertura
para construir as obras de um ponto de vista artistico. Por contraste, observei no outro
aluno do secundério a vontade de desistir da musica e de seguir outro percurso. Apesar
de que ¢ algo que os professores ndo procuram acontecer, faz parte de ensinar e pude ver
como um professor experiente lida com essa situagao. No caso dos alunos do bésico, o do
quinto ano e do sexto ano eram muito diferentes em toda a sua atitude perante a
aprendizagem do violino, sendo o primeiro mais interessado e aplicado e, no entanto, o
segundo explorava mais as possibilidades com o instrumento e até procurou repertdrio
por iniciativa propria. O aluno do oitavo ano tinha uma grande facilidade técnica e

rapidamente dominava o instrumento, apesar de toda a sua impaciéncia.

O professor cooperante mostrou ter uma pratica de ensino ja muito definida,
sabendo resolver dificuldades dos alunos dando a volta ao problema. Uma situagao
recorrente era resolver dificuldades na mao esquerda, pedindo aos alunos para utilizar
mais arco, o que deixava os alunos admirados quando funcionava. O professor procurava
desenvolver a cogni¢do dos alunos, fazendo com que fossem os proprios a chegar as
conclusdes e por falar muitas vezes com comparagdes e metaforas fazia com que os
alunos usassem a sua imaginacdo para a criacao de conceitos. O professor também era
bem-disposto e conseguia fazer os alunos rir facilmente, criando um bom ambiente de
trabalho em sala de aula em que, muitas vezes, o tempo passava mais rapido do que os
alunos se aperceberam e até se mostravam tristes por a aula acabar. Em muitos momentos
o professor estava a acompanhar e a tocar com os alunos, € muitas aulas tiveram

momentos de musica em que colegas dos alunos e eu proprio fizemos de publico. O

18



professor em todas as aulas tinha o seu violino pronto a tocar € muitas vezes se sentou ao

piano para acompanhar e ajudar os alunos.

Nao tive dificuldades em planear as aulas que dei, pois o modelo de aula do
professor cooperante € o que ja tentava aplicar com os meus alunos. No primeiro semestre
senti menos abertura da parte dos alunos pois ainda era algo novo para eles e notei uma
grande diferenca nas aulas do segundo semestre quando a minha presenca era mais
familiar. A diferenca mais relevante nas aulas que dei, relativamente as aulas do professor
cooperante, foi a minha abordagem a técnica da movimentacao do brago esquerdo. Nesse
sentido, fiz algumas sugestdes aos alunos, diferentes dos pedidos do professor cooperante,

no entanto, sem nunca impor a minha perspetiva sobre a do professor.

Apesar de ter conseguido abordar a questao da musicalidade nas aulas, ndo me foi
dada a oportunidade de assistir a deliberagao do juri depois dos momentos de prova apesar

do meu pedido aos mesmos, pois nao houve unanimidade na autorizagao.
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Parte 2 — Avaliacdo da musicalidade no violino - critérios e

parametros

1. Introducao

A segunda parte do Relatério de Estagio apresenta uma investigacao que trata a
questao da avaliagao da musicalidade no violino, tendo como objetivo aprofundar sobre
a questdo de avaliar algo tdo subjetivo, mas que ¢ “a razdo” de fazer musica. Desde o
principio, este tema eleva uma série de questdes como: “o que ¢ a musicalidade?”’; “Como
se pode avaliar a musicalidade?”’; “Quando € possivel avaliar musicalidade?”. Tais pontos
levaram-me, entdo, a procura de literatura que pudesse definir musicalidade, indicar
métodos de avaliagdo que possam ser aplicados a musicalidade e que pudesse, inclusive,

mostrar quando ¢ suposto esperar musicalidade de um aluno.

Para comegar, definir a musicalidade parece logo ser um passo impossivel, pois
como se pode definir algo subjetivo (Wiese, 2011)? A verdade é que serd necessario fazer
uma escolha. O que se considera musicalidade foi mudando ao longo dos tempos e ganhou
conotacdes diferentes, todas elas com as suas justificacdes (Gembris, 1997). Nesse
sentido, a musicalidade estd dependente de contexto, cultura e opinido e, por isso, uma
escolha de significado deve ser feita. Esta certamente fundamentada na literatura e que

demonstre trazer uma resposta “aceitavel” para a maioria dos musicos.

Relativamente ao tema da avaliacdo, ¢ importante perceber o que se entende como
avaliar. Ben (1996, p. 1) considera que “a avaliacao faz parte de toda a agdo humana que
envolve alguma forma de andlise, compreensado e reflexdo sobre as realidades”. No caso
do ensino, a avaliacdo resume-se a0 momento em que o avaliador faz uma apreciagio e
atribui uma classificacdo ao avaliado. Ribeiro (2020) define a avaliacdo como o ato que
permite medir o progresso e a aquisicdo de conhecimentos dos alunos, assim como o
respetivo processo de ensino. A avaliacdo no ensino de musica terd, entdo, de ser uma
analise, compreensdo e reflexao da realidade do que o avaliado mostra ao avaliador, a fim
de medir o progresso e a aquisi¢do de conhecimento do avaliado e o proprio processo de
ensino. No que concerne avaliar a musicalidade, quer seja durante uma aula, numa prova,

num concurso, numa audic¢ao, entre outras situagoes, avaliar sera o ato de ouvir o avaliado
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a fazer musica, desde um trecho de uma peg¢a numa aula a um recital a solo diante de um
juri.

De modo a poder responder a duas das questdes apresentadas anteriormente, um
dos temas mais relevantes que ird ser abordado ¢ o da Teoria Espiral de Desenvolvimento
Musical de Keith Swanwick®. A principal pergunta para responder refere-se ao “quando”,
pois como se pode avaliar a musicalidade de um aluno sem saber quando ¢ que 0 mesmo
esta apto para a demonstrar? Uma vez que a musica € considerada uma area subjetiva,
certos professores nao sao concretos nas suas expectativas da aprendizagem dos alunos e
acabam por avaliar com critérios irrefletidos (Ben, 1996). A ideia de uma teoria de
desenvolvimento também sugere que os aspetos da musicalidade aparecem num aluno
nao de forma simultanea, mas sim de forma consecutiva. Swanwick (1988, referenciado
por Ben, 1996) também questiona a decisao de avaliar uma performance pelas suas partes
constituintes em separado, ou seja, a questdo de como avaliar. Serd possivel avaliar a
musicalidade em separado de todas as outras componentes da pratica da musica? Nesta

investigacdo essa questdo ¢ abordada através das perspetivas objetiva e holistica.

Apenas tendo em conta todos os aspetos anteriores ¢ possivel elaborar uma
avaliagdo e critérios justos, baseados na realidade das capacidades do aluno. Reconhego
entdo a importancia de aplicar este tema no ensino de musica em Portugal, através desta

investigagdo direcionada para a area do violino.

! Consultar definigdo no Capitulo 5
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2. Motivacao e Metodologia

A escolha deste tema resulta da minha experiéncia enquanto aluno e professor.
Relativamente ao primeiro, foi a questdo da musicalidade, de desenvolver essa
componente da pratica musical, que fomentou a minha decisdo de seguir a area da musica.
Para além disso, foi durante a fase em que comecei a trabalhar a musicalidade que
descobri a possibilidade de comunicar com o publico. Também foi quando comecei a ter
contacto com as minhas proprias opinides sobre musica € a sua maneira de ser
interpretada, o que levou a concordancias e discordancias com os meus professores. Por

outras palavras, explorei o dominio da subjetividade e a busca pelo meu “estilo musical”.

Ja enquanto professor, a questao de ensinar os meus alunos a serem musicais, a
dificuldade em explicar o que ¢ musicalidade e como se deve “sentir” a musica, mas sem
perder o estilo, e equilibrar o que se “deve ou ndo deve” fazer com a criatividade, faz
parte, certamente, dos momentos mais gratificantes enquanto docente. Evidentemente,
enquanto professor do Ensino Artistico Especializado, e tendo de avaliar os meus alunos,

encontro ai a dificuldade de avaliar o subjetivo.

Nesse sentido, avaliar a musicalidade torna-se a questao mais pertinente da minha

carreira de docente no ensino de musica.

Para esta investigacdo foi recolhida e analisada literatura que concerne o tema
geral da investigacao, a avaliagdo da musicalidade, assim como literatura especifica sobre
os seus subtemas: a musicalidade, a avaliacdo e a escolha e aplicag@o de critérios. Foram
também analisados critérios de avaliacdo de algumas escolas de musica do pais de modo
a comparar a realidade da avaliagdo em Portugal com a bibliografia. Feita a analise, foi
entdo redigido um questiondrio a fim de procurar corroboragdo dessa mesma literatura
relativa ao ensino do violino. A escolha de realizar um questionario como ferramenta de

recolha de dados deveu-se a possibilidade de este abranger um maior nimero de

inquiridos, o que, para os temas em questdo, pareceu-me mais pertinente.
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3. Revisdo da literatura

Esta investigagdo necessita de uma abordagem a varias tematicas a fim de
sustentar o seu principal objetivo de compreender a avaliacado da musicalidade. E deste

modo que apresento a seguinte literatura, organizada cronologicamente.

“A utilizagdo do modelo espiral de desenvolvimento musical como critério de

avaliacdo da apreciacao musical em um contexto educacional brasileiro” (Ben, 1996)

Ben (1996), na sua Disserta¢do de Mestrado, levou a cabo uma investigagao sobre
a viabilidade do Modelo Espiral de Desenvolvimento, elaborado por Keith Swanwick

(1988) na avaliagdo da apreciacdo musical de criangas entre os 6 € os 14 anos.

A autora comecga por apresentar concecdes sobre a avaliacdo baseando-se na
literatura, aprofundando, mais especificamente, no que se possa entender pela avaliagao
na musica. S3o mencionados dois autores, Luckesi (1994) e Hoffmann (1995), que
levantam questdes sobre o enquadramento da avaliagdo no processo de ensino ¢ a
avaliagdo como quantificagdo de aprendizagem de um aluno. A avaliagdo ndo deve ser
vista apenas como um elemento a parte do ensino, mas sim uma ferramenta, uma vez que
serve para tomar decisdes quanto ao proprio. J4 no ensino das artes, muitos professores
consideram que a subjetividade da matéria torna dificil, sendo impossivel, um ensino com
objetivos previsiveis. Alguns autores contestam essa visao e referem uma necessidade de
critérios objetivos para a avaliagdo em vez desta se realizar por intui¢do, de modo a evitar

a arbitrariedade e a contribuir para o processo de aprendizagem.

De seguida, Ben expde as dificuldades da avaliacdo da apreciacdo musical. Por
ser um processo interno praticamente sem manifestagdes externas, o avaliado terd de se
submeter ao relato da experiéncia do apreciador. Esse relato permite entdo a avaliagdo do
nivel de compreensdo musical, sendo um dos melhores meios de partilha da educagao. A
autora, referenciando diversos autores, aborda a questdo dos métodos de investigacao da
resposta @ musica: experimental e naturalista. Estes métodos sdo contrastantes na maneira
como decompdem a musica em componentes isolados ou ndo, correndo o risco de perder
informacao ora pela falta de precisdo nos testes no caso do método naturalista, ora por se

afastar de situagdes reais da musica no caso do experimental.

Estas questdes sobre o ensino e avaliacdo musical levam a autora a considerar o

Modelo Espiral de Desenvolvimento Musical, uma vez que se trata do unico modelo
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existente na altura com critérios de avaliagao do conhecimento musical com base numa
teoria de desenvolvimento musical, este que ¢ também considerado importante na
investigacdo desta area. A autora apresenta entdo a Teoria ¢ 0 Modelo Espiral e os seus
estagios, seguido de uma analise critica sobre a sua aplicabilidade, assim como de uma

comparagao com a obra de Piaget.

De seguida, a autora apresenta um estudo de corte transversal realizado pela
mesma, com entrevistas estruturadas e semiestruturadas. Neste estudo, os sujeitos foram
60 criancas do 1°, 4° e 8° ano de escolaridade (20 por ano). Nas entrevistas os alunos
ouviram trechos de musica depois dos quais tiveram de selecionar cartdes relativos aos

estagios da Teoria Espiral. Por fim foram realizadas questdes sobre os trechos.

Ben (1996), conclui que o seu estudo corrobora a Teoria Espiral até ao estagio da
Expressdo, uma vez que nao obteve respostas para além desse estagio. No entanto,
algumas respostas ndo se enquadram no estagio suposto, uma vez que contém
componentes do estagio seguinte. A autora propde entdo uma ampliacio do Modelo

Espiral e que se continue a investigar na matéria.

Este artigo ¢ benéfico para esta investigagdo, uma vez que valida a Teoria Espiral
como referéncia para a escolha de critérios de avaliagdo no ensino de musica e realga a

necessidade desses critérios quando se pretende integrar a muisica no ensino escolar.

“Performance as Experience - the problem of assessment criteria” (Johnson, 1997)

Johnson (1997), pretende apresentar no seu artigo as problematicas da avaliagdo
da performance musical em conservatérios e universidades do Reino Unido. A questdao
pOe-se na escolha de critérios formais antes da avaliacdo, por contraste a avaliacao apenas
se basear no discernimento do examinador (com base nos seus conhecimentos e
experiéncia). O autor considera que um meio termo € o mais correto, ou seja, os critérios
devem servir para complementar a avaliagdo e ndo servir de substituto. A elaboragdo de
critérios de avaliacdo tem as suas dificuldades. Corre-se o risco de reduzir a performance
musical a uma lista de elementos a cumprir em vez de ser uma preocupacdo com a musica
em si, um problema que deriva da dificuldade de verbalizar do que se trata uma boa

performance antes desta ocorrer. Sendo assim, os termos utilizados nos critérios devem
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ser bem escolhidos. No entanto, numa perspetiva mais subjetiva, apesar desta ndo excluir

os aspetos técnicos de uma performance, orienta-os para uma execu¢ao mais musical.

O autor apresenta a inconsisténcia dos critérios de uma escola para exemplificar a
inutilidade de procurar critérios objetivos, comparando-os com uma avaliacdo
"instintiva". Evidenciando que o propdsito da existéncia de critérios tem mérito na sua
objetividade, encontra-se o paradoxo de ser sempre possivel ser mais objetivo. O
resultado final € que se acaba sempre por depender do discernimento do examinador. Uma
analise totalmente objetiva de uma performance ¢ entdo, por enquanto, impossivel,
levando o autor a questionar se quando o for, se a arte ainda existird. Uma analise holistica
permite entdo ndo escalpelizar a arte, utilizando terminologia estética para servir tanto o
executante como o ouvinte, ambos tendo conhecimento das limitagdes do vocabulario e

da subjetividade da arte.

Uma performance musical necessita de técnica s6lida, no entanto isso ndo deve
implicar uma preocupagdo superior ou Unica com a técnica, refletindo-se em critérios
maioritariamente de carater técnico. Desse modo, a fun¢do mais sensata dos critérios ¢é
dar ideias gerais. Uma avalia¢do depende muito mais da experiéncia do avaliador do que

de critérios que lhe sao impostos a priori.

Este artigo ¢ relevante para esta investigagdo pois mostra uma perspetiva sobre a
dificuldade e aspetos negativos que a criagdo de critérios pré-definidos pode causar na
avaliagdo de uma performance. Existe uma limitacdo na avaliacdo de musica se apenas
for baseada em critérios ditos objetivos. Este autor considera que a experiéncia do
avaliador e percecdo no momento da performance sdo o que realmente permite uma

avaliacdao honesta.

“Assessing Music Performance - Issues and Influences” (McPherson & Thompson, 1998)

McPherson e Thompson (1998) apresentam no seu artigo um modelo criado pelos
autores para a avaliagdo da performance musical, do qual se baseiam para rever e

enquadrar a literatura existente e servir de base para futura investigacao.

Comecam por definir o que se entende por avaliagdo da performance musical
reconhecendo a dificuldade do papel do avaliador, este que, consequentemente, acaba por

nem sempre ser de confianga. Postos isto, os autores apresentam detalhadamente o seu
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modelo sobre o que constitui o processo da avaliagao da performance musical (Figura 1),
mencionando literatura corroborante e contrastante a cada passo. Uma das principais
ideias que mencionam no artigo ¢ a da soma das componentes da avaliacdo versus a
apreciacao global. Enquanto a soma de componentes permite uma avaliacio mais
coerente entre os jurados e reunir mais informagao sobre a performance do intérprete,
certos autores consideram que se perde informacdo essencial ao tentar dissecar uma

performance.

McPherson e Thompson concluem que existe uma falta de investigacao na area e
que esperam que o seu modelo sirva para solucionar algumas das lacunas. E necesséria
uma visdo mais global da avaliacdo, com componentes externas a performance que
possam afetar uma avaliagdo. O avaliado deve ter conhecimento total dos critérios

aplicados e uma avaliacao tem tanta credibilidade quanto a fiabilidade do avaliador.

Este artigo ¢ extremamente relevante para o presente estado de arte, uma vez que
o modelo dos autores ¢ perfeitamente aplicavel na avaliacao da musicalidade. Para além
disso, a revisao da literatura apresenta pontos a considerar em qualquer investigagao nesta

area, uma vez que estes sdo contrastantes, revelando a necessidade de mais investigagao.

“Avaliagdo da execugdao musical - relagdes entre as concecdes e praticas adotadas por

professores de piano”, (Santos, Hentschke & Fialkow, 2000)

Santos, Hentschke e Fialkow (2000), no seu artigo, aprofundam sobre a avaliagao
da execu¢dao musical, algo que consideram ser uma falha na formagdo pedagogica de
docentes. Para tal, baseando-se na Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical de
Swanwick (1988, referenciado por Santos et al., 2000), realizaram um estudo com
professores de piano a fim de esclarecer quais os critérios empregues por estes durante a

avaliagdo.

Em primeiro lugar, reconhecem a importancia da avaliacdo no ensino, a falta de
investigacdo quando esta se aplica ao ensino de musica, principalmente no que toca a
avaliar a execuc¢ao musical. No entanto, na literatura existente, Swanwick destaca-se
como um dos principais autores que aprofundou a tematica, nomeadamente com a Teoria

Espiral de Desenvolvimento Musical, descrita subsequentemente pelos autores.
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Para a realizagdo do seu estudo, os autores selecionaram professores de piano para
avaliar videos de alunos por escrito, seguido de uma entrevista com diversas questdes

sobre formagdo, metodologia, avaliacdo, critérios avaliativos, etc.

Santos et. al. (2000) concluem que existe uma discrepancia entre o que oS
professores de piano do estudo consideram ser os seus critérios de avaliacdo e o que
escreveram nas avaliagcdes dos videos. Nas entrevistas estes mencionaram critérios que
abrangiam todos os estagios da Teoria Espiral, no entanto quando avaliaram os alunos
limitaram-se as primeiras fases. Uma das principais causas aparentes ¢ a falta de
formacao pedagogica especializada no instrumento. A falta de consenso entre o discurso
e a pratica avaliativa dificulta a criacdo de critérios objetivos e, consequentemente, a sua

aplicagdo pratica nos momentos de avaliacdo, prejudicando o proprio ensino.

O artigo apresentado por Santos et. al. (2000) retine as qualidades necessarias para
o estado de arte da presente investigacdo pois trata da Teoria Espiral aplicada a avaliagao

da execucao musical, neste caso com um estudo feito a base de uma rubrica.

“Avaliagdo da performance instrumental pelos professores de trompete - questdes e

desafios” (Costa & Barbosa, 2015)

Costa e Barbosa (2015) pretendem comparar a avaliagdo de alunos quando esta ¢
feita livremente ou com a Escala de Registo da Execucdo Musical, desenvolvida pelos
proprios em 2010, baseada na Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical de Swanwick
(1988, referenciado por Costa & Barbosa, 2015). Primeiramente, os autores reconhecem
a dificuldade em avaliar a performance musical objetivamente, tratando-se de uma
expressdo artistica dependente da criatividade. Torna-se entdo arduo, sendo impossivel,
definir critérios adequados e fidveis para a avaliacdo. Contudo, isso ndo desresponsabiliza
o professor de ser claro nas componentes da sua avaliacdo para, sobretudo, evitar
inconsisténcias. Os autores reconhecem o valor da Teoria Espiral para a avaliagdo da

performance instrumental e apresentam a sua origem e funcionamento.

Para esta investigacdo, Costa e Barbosa recorreram a gravacgao da performance de
alunos de Trompete sendo estas avaliadas posteriormente nas duas formas anteriormente
referidas. Os principais objetivos do estudo sdo compreender se os Critérios para

Avaliacao da Performance Musical de Swanwick (1994, referenciado por Costa &
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Barbosa, 2015) permitem uma uniformizacao da avaliagcdo, se a avalia¢dao feita pelos
professores se enquadra nas dimensdes da critica musical de Swanwick e Tillman (1986),

assim como contrastar com a avaliagdo livre dos mesmos professores.

Os autores concluem que existe uma alta variabilidade na avaliagdo dos alunos
quando esta ¢ realizada sem critérios pré-definidos. No entanto, quando as avaliacdes se
realizaram com base nos critérios operacionalizados da Teoria Espiral, também nao foram
unanimes. Existem vdrias explicagdes para esta ocorréncia, mas a principal, e ja referida
por Swanwick e outros autores referenciados neste artigo, ¢ a tremenda dificuldade em
avaliar a complexidade da arte, nomeadamente as componentes subjetivas. Devem entdo

os que ensinam, dar uma especial atencao a avaliagdo da performance musical

Este artigo enquadra-se neste estado de arte uma vez que, apesar de ndo se focar
particularmente na avaliagdo da componente da musicalidade, a Teoria Espiral de
Swanwick e a Escala de Registo da Execu¢do Musical criada pelos autores, que esta
baseada nos Critérios para Avaliacdo da Performance Musical de Swanwick, contém
varios elementos que correspondem a avaliacdo de componentes da musicalidade e

expressividade na musica.

“Assessment in Performance-Based Secondary Music Classes” (Pellegrino, Conway &

Russell, 2015)

Pellegrino, Conway e Russell (2015) tém por objetivo apresentar no seu artigo
ferramentas de avaliacdo, a fim destas estarem de acordo com as matrizes estatais,
nacionais e escolares (nos Estados Unidos da América), tal como apresentar
fundamentagdo escrita para as notas, promover a habilidade musical e a compreensao
individuais, e melhorar o ensino. Tal investigacao teve como objeto classes de conjunto

de musica no ensino secundario.

Os autores determinam que a avaliacao ¢ baseada em componentes cognitivas e
de atitudes e valores, sendo que estes ultimos tendem a ter maior peso, € questionam a
ética e validade desta pratica. Sdo entdo propostas algumas ferramentas de avaliacdo que

promovem componentes cognitivas.
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Seguidamente, definem os objetivos da avaliagdo, esta que pode ser feita formal
ou informalmente, ajudando no desenvolvimento dos alunos. Sendo assim, apresentam

detalhadamente as quatro ferramentas de avaliagdo, mencionadas anteriormente.

Por ultimo, ao concluir, os autores reconhecem a importancia da tecnologia na
avaliagdo, apresentando os seus pros, mas também alguns contras. Também colocam uma
série de questdes para professores que queiram desenvolver melhores capacidades

avaliativas.

A utilidade deste artigo para esta investigacdo encontra-se na questdo de “como
avaliar”. Haver diferentes ferramentas de avaliagdo com resultados positivos demonstra
que este processo ndo tem apenas uma resposta certa. Apesar disso, para avaliar a

musicalidade, certas ferramentas podem ser melhores que outras.

“Assessment of instrumental music performance - definitions, criteria, measurement”

(Mazur & Laguna, 2017)

Mazur e Laguna (2017), no seu artigo, baseiam-se na literatura para aprofundar
sobre trés parametros da avaliacdo no ensino da musica - o sucesso na performance

musical, aspetos que influenciam a avaliagdo e ferramentas para avaliar o sucesso.

Primeiramente, reconhecem a avaliagao da performance como a principal forma
de reconhecimento do sucesso na area musical, quer no ensino quer em concursos, assim
como uma forma de feedback para promover o desenvolvimento e motivacao individual.
Necessita-se entdo de uma variedade de métodos de avaliagdo Uma vez que tocar um

instrumento ¢ uma “atividade multidimensional”? (Mazur & Laguna, 2017, p. 116).

Os autores reconhecem ainda que a avaliagdo ¢ geralmente demasiado “livre” e
com critérios pouco definidos. Quando se realizam entdo critérios, estes devem ter em
conta a qualidade de uma performance, mas também o grau de exigéncia dessa
performance relativamente a um grupo de referéncia. No entanto, a dificuldade na
avaliagdo estd no que ter em conta na criagdo dos critérios. Para além disso, questionam-

se se os critérios devem restringir-se a uma “impressio geral”® (Mazur & Laguna, 2017,

2 Tradugdo livre do original: “multidimensional activity” (Mazur & Laguna, 2017, p. 116)
3 Tradugdo livre do original: “overall impression” (Mazur & Laguna, 2017, p. 122)
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p. 122) ou a cada ponto especifico, sendo que o segundo se divide em grandes categorias:

o técnico e o musical/expressivo.

Seguidamente, os autores apresentam diferentes ferramentas para avaliar com os
seus pros e contras, concluindo com o reconhecimento da dificuldade em avaliar, mas que
sem avalia¢do ndo € possivel reconhecer o sucesso. Para isso € necessario que os métodos
de avaliacao sejam minuciosamente estudados e compreendidos e que todos t€ém os seus

beneficios e limitagdes.

O artigo elaborado por Mazur e Laguna (2017) traz para esta investigacdo a
importancia e diversidade de modelos de avaliagdao, sendo que muitos deles separam e
dao igual importancia a variados critérios, tanto para a componente técnica como para a

musical.

“Avaliacdo da performance musical - pratica avaliativa no ensino especializado de

musica” (Ribeiro, 2020)

Ribeiro (2020), no seu relatorio de estagio, investiga sobre a problematica da
avaliagdo da performance musical. Apesar de existirem diversas teorias sobre este tema
na literatura, o autor reconhece que, na pratica, uma vez que a musica € uma area subjetiva
e complexa, a sua avaliagdo ¢ uma tarefa dificil para os docentes. Ainda mais, tendo em
conta o Ensino Especializado da Musica, a instabilidade do sistema dos projetos
educativos e a legislacdo em pratica em Portugal, levanta questdes quanto a fun¢do desse

sistema de ensino.

O autor apresenta de seguida as formas de avaliagdo - diagndstica, formativa e
sumativa - e os contextos em que sdo aplicadas. Estas formas de avaliagdo integram a
avalia¢do interna, realizada pelo estabelecimento de ensino por oposi¢do a avaliacdo
externa, esta que, enquadrada na legislagdo, cai nas maos do Ministério da Educacdo -
Provas de afericdo, final de ciclo e Exames Nacionais. De modo a compreender o
processo da avaliagdo da performance musical, Ribeiro apresenta entdo um modelo de
McPherson e Thompson (1998) reforcado pela literatura onde constam os varios aspetos

e fases do processo de avaliagao.

O autor da destaque seguidamente a duas teorias de desenvolvimento musical - a

Teoria de Aprendizagem Musical de Edwin Gordon (s.d., referenciado por Ribeiro, 2020)
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e a Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical de Keith Swanwick e June Tillman (1986)
- devido a dedicagdo dos seus autores ao estudo do desenvolvimento e aprendizagem na

musica.

O autor realiza entdo o seu estudo empirico comegando por contextualizar o
Ensino Especializado de Musica em Portugal desde a criacdo do primeiro conservatorio
aos dias de hoje, salientando o excesso de alteracdes que sofreu. Seguidamente apresenta
quais os seus objetivos do seu estudo: perceber quais as ferramentas e como se deve
avaliar a performance musical. Para obtencdo de dados, o autor analisou a literatura e

realizou um questionario a docentes do ensino da musica.

Segundo os resultados obtidos, Ribeiro conclui que os métodos de avaliagdo mais
adotados pelos docentes em Portugal sdo a formativa e a sumativa por requerimento das
Direcdes Pedagogicas. Um aspeto contraditdrio é o acerto prévio dos critérios a utilizar
no momento da avaliacdo da performance, uma vez que ¢ reconhecido pela literatura
como um método mais justo, no entanto este por vezes nao ¢ aplicado de todo. Revelou-
se também uma falta de elucidagdo para com os alunos sobre os critérios utilizados, um
desconhecimento destes da parte dos docentes e dificuldades na sua aplicacdo na
avaliagdo dos diversos instrumentos. Duas praticas comuns apreciadas sao o feedback da
parte dos docentes e a autoavaliacdo dos alunos. Os inquiridos tenderam a optar por uma
avaliacdo mais global da performance musical que uma mais detalhada. Ainda assim, ndo
descuraram da necessidade do detalhe nos aspetos técnicos, especialmente com alunos

mais iniciantes.

Este relatorio de estagio tem interesse para a presente investigacao pois, para além
de tratar igualmente a questao da avaliagdo, ainda que de um ponto de vista mais geral,
trata do ensino atual em Portugal. Para além disso, o autor aborda outros artigos presentes

neste estado de arte.

3.1. Observacgdes

Os artigos acima mencionados aparentam concordar com a dificuldade de avaliar
na musica. A principal questao levantada ¢ a escolha de critérios de avaliacao que sejam
fundamentados, ou, no caso de Johnson (1997), a criag@o de critérios de todo. E por isso

que muitos se debrugaram sobre a Teoria Espiral (Ben, 1996; Santos et. al., 2000; Costa
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& Barbosa, 2015; Ribeiro, 2020), uma vez que esta segue uma linha de desenvolvimento
relativamente previsivel que possa dar a um avaliador uma nog¢do do que esperar do
avaliado. Para além de escolher os critérios, sdo necessarias ferramentas de avaliacdo que
permitam que esta seja justa e objetiva (McPherson & Thompson, 1998; Mazur &

Laguna, 2017).

Existindo varios momentos e tipos de avaliagdo, e também véarios tipos de
avaliadores, que enquanto humanos variam, cada processo de avaliagdo deve estar
adaptado a fim de ser o mais objetivo e justo possivel (McPherson & Thompson, 1998;
Santos et. al., 2000; Costa & Barbosa, 2015; Ribeiro, 2020), no entanto, sem que a
objetividade destrua a criacao artistica (Johnson, 1997). Os autores reconhecem uma falta
de investigacdo na matéria e uma aparente falta de preocupacao dos professores de serem

formados na avaliacao.

Por ultimo, como foi possivel constatar, nenhum autor tratou da avaliacdo da
musicalidade ou da expressividade na musica em particular, mas sim a avaliagdo num
todo. Porém, muitos reconhecem que a musicalidade esta dependente da técnica e que
esta ultima ndo deve ser tida mais em conta que a musicalidade na avaliagdo. Posto isto,

existem contributos mais que suficientes para esta investigagao.
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4. Musicalidade

Para uma investigagao sobre avaliar a musicalidade, e sendo a musicalidade uma
das componentes, sendo a componente mais subjetiva da arte instrumental, ¢ necessario

elaborar uma definig3o.

Sera musicalidade a expressividade de um musico? Pode definir-se a musicalidade
apenas por elementos na partitura, ou serd necessario o discurso ou outras formas de
comunicagdo para a definir? Serd apenas audivel? Serdo apenas questdes formais de
época, ou serd algo etéreo que se faz em conjunto com essas questoes formais? Até podera

ser esquecer as questoes formais em prol da criatividade.

Segundo Gembris (1997), a musicalidade sofreu alteragdes no seu significado ao
longo dos tempos, podendo dividir-se os ultimos 200 anos em trés fases. Na primeira fase,
de “aproximacdes fenomenolégicas™® (Gembris, 1997, p. 18), que predominou no século
XIX, a musicalidade centrava-se no gosto pela musica e na capacidade de a discriminar,
uma vez que tal discriminacdo implica uma capacidade de atribuir qualidade a musica.
Sendo assim, surge a questdo de quem decide o que ¢ boa musica ou ma musica,

remetendo para uma associagdo da musicalidade a compreensao da estética corrente.

Na segunda fase, de “aproximagdes psicométricas™ (Gembris, 1997, p. 19), dos
inicios aos finais do século XX, procurou-se uma definicdo objetiva de musicalidade
através de testes estandardizados, com o objetivo de emancipar a aptidao da estética e
cultura musical. Esses testes pretendiam provar a natureza inata ou do meio ambiente da
musicalidade (Wiese, 2011). Alguns autores ndo consideravam nos seus testes certos
aspetos da musicalidade como a criatividade e interesse musical, pois achavam que a
aptiddo musical era apenas cognitiva. Gembris (1997), no entanto, critica estes testes por
serem demasiado simplistas e limitados pois, para além de nao avaliarem muitos aspetos
musicais, na maior parte das componentes avaliadas, um computador sair-se-ia melhor
que humanos. Porém, “[...] eles [0os computadores] certamente ndo sao mais musicais que
os humanos™® (Gembris, 1997, p. 20). Os testes ndo eram totalmente infiteis pois podiam
servir para avaliar certos aspetos muito especificos do conhecimento musical em conjunto

com a performance ou com alternativas quando esta nao € possivel. Contudo, ndo serviam

4 Tradugdo livre do original: “phenomenological approaches” (Gembris, 1997, p. 18)

® Tradugdo livre do original: “psychometric approaches” (Gembris, 1997, p. 18)

® Traducdo livre do original: “[...] they certainly are not more musical than humans” (Gembris, 1997, p.
20).

33



para definir as capacidades musicais do avaliado (Wiese, 2011). Estes testes falhavam
também por se centrarem na cultura musical do ocidente (Wiese, 2011) e por avaliar as

aptidoes musicais sem abordar o sentido musical (Gembris, 1997).

A terceira fase, “sentido musical"” (Gembris, 1997, p. 20), surgiu nos anos 1980 e
remete a musicalidade para a capacidade de gerar significado a partir e através de musica.
Esta ideia contraria a fase anterior, pois defende a subjetividade da musicalidade ¢ a
musica como forma de expressao e, por isso, aparenta ser mais plausivel pois explica a
forte presenca da musica na vida das pessoas. Isto traz-nos entao de volta a relacao que a
musicalidade tem com a cultura do individuo. Porém, esta fase, ao contrario da primeira,
engloba a ideia de diferentes musicalidades oriundas de diferentes culturas (Gembris,
1997; Wiese, 2011). Gembris considera, no entanto, que ha uma falta de conceptualizagao
e definicdo desta interpretacdo de musicalidade. J& Wiese referencia autores que
consideram a musicalidade uma caracteristica humana inata, que apenas necessita de ser

desenvolvida.

Outras formas de considerar a musicalidade s3o as de Sture Briandstrom (2007).
Na segunda fase proposta por Gembris (1997), os testes feitos para definir a musicalidade
de um individuo sugerem o que Brindstrom (2007, p. 109) chama de “musicalidade

absoluta”®

. Uma visdo absoluta da musicalidade implica entdo a sua mensurabilidade
através de uma referéncia padrao e assim determinar quem possui musicalidade e quem
ndo. Por oposi¢do, a “musicalidade relativista™® (Brindstrom, 2007, p. 109), ja se
enquadra mais na terceira fase de Gembris (1997) pois reconhece a capacidade que todos
podem ter de experienciar e exprimir musica, ou seja, a musicalidade pode ser
reconhecida tanto a tocar um instrumento como a ouvir musica (Briandstrom, 2007).
Reforcando a sua comparagdo com a terceira fase de Gembris, Brindstrom ainda
considera ndo s6 a importancia do ambiente sociocultural e familiar, que pode, ou ndo,

propiciar o desenvolvimento da musicalidade, mas também o reconhecimento de que cada

estilo musical tem a sua propria musicalidade.

Briandstrom propde uma terceira forma de ver a musicalidade. Tanto a
musicalidade absoluta como a musicalidade relativista debrugam-se apenas no

individualismo da musicalidade. Quer este seja herdado ou adquirido, diz apenas respeito

" Tradug@o livre do original: “musical meaning” (Gembris, 1997, p. 20)
8 Tradugdo livre do original: “Absolute musicality” (Brindstrom, 2007, p. 109)
® Tradugdo livre do original: “Relativistic musicaltity” (Brindstrom, 2007, p. 109)
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ao proprio e acaba por nao considerar o aspeto comunicativo da musica. Trata-se entao
de uma “perspetiva relacional da musicalidade™® (Brindstrom, 2007, p. 110). Em
referéncia a Sartre, Brindstrom escreve que “a consciéncia ¢ sempre a relagdo com O
Outro”! (Brindstrom, 2007, p. 110), o que implica que a musicalidade seja uma forma
de comunicagao através da musica. Nesse caso, ambas as experiéncias do intérprete e do
ouvinte devem ser tomadas em consideracdo, pois o que se ouve pode ser diferente do

que esta a ser reproduzido.

Wiese (2011) refere Swanwick (1988, referenciado por Wiese, 2011) e Barenboim
(2009, referenciado por Wiese, 2011) que consideram que a musicalidade estd para além
da descricdo ou andlise e ¢ intrinsecamente subjetiva, tanto para o intérprete como para o
ouvinte. “O carater expressivo de uma passagem musical &, portanto, determinado pela
nossa perce¢do de peso, tamanho, impulso, tipo de movimento e outros componentes
aparentes de postura e gesto.” (Swanwick, 1988, traduzido por Steuernagel, s.d., citado
por Wiese, 2011, p. 24). Naturalmente, isto implica que o significado da musica varia de
pessoa para pessoa, de intérprete para ouvinte, e de ouvinte para ouvinte, remetendo para
o individualismo na musicalidade. No entanto, Wiese (2011) cita Barenboim (2009,
referenciado por Wiese, 2011) sobre a capacidade que se pode adquirir para reconhecer
os elementos expressivos em separado da propria musica. Uma possivel ferramenta para
isso surge no artigo de Gembris (1997). Neste ¢ proposta a necessidade de uma
fenomenologia da habilidade musical, isto é, um inventdrio descritivo da natureza
musical. Estas descricdes devem estar relacionadas diretamente a musica de onde surgem,
tendo em conta os diferentes estilos e épocas. Uma vez que tenta explicar todos os
fenémenos da habilidade musical, pode ajudar a descrever os elementos expressivos, ou

seja, fazer sentido do sentido da musica.

Tendo em conta a diversidade nas defini¢des da musicalidade, cria-se a
necessidade de se “escolher uma”. Essa escolha também tem de ser feita pelos docentes
e pelas instituigdes quando criam matrizes. Essa escolha ird influenciar os alunos

(Brandstrém, 2007) e por isso deve ser feita com “cuidado”.

Posto isto, entendo a musicalidade como a componente expressiva da musica, quer

executada ou ouvida, que transcende o material escrito, mas que ndo ¢ independente da

10 Tradugdo livre do original: “4 relational perspective on musicality” (Brandstrom, 2007, p. 110)
1 Tradugio livre do original: “Consciousness is, [...], always a relation to The Other” (Brindstrom, 2007,
p. 110)
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forma ou estética da obra e, apesar de ser individual, ¢ uma forma de comunicagdo,

estando por isso sujeita a apreciacdo do ouvinte.

No ensino de musica, estas interpretacoes do que ¢ a musicalidade refletem-se nos
docentes, que consideram que os alunos ou tém musicalidade inata ou que possa ser
desenvolvida (Wiese, 2011). Se a musicalidade for considerada inata, entdo o aluno
possui-a ou ndo e, nesse caso, nao depende do professor para a ensinar, correndo o risco
de uma inflexibilidade no ensino e, potencialmente, prejudicar o aluno (Wiese, 2011;
Bréndstrom, 2007). Ja se esta pode ser desenvolvida, o professor de musica pode ser um
dos principais contribuidores, pois pode criar uma boa cultura de aprendizagem. Além
disso, tanto o meio social como o familiar tém um forte impacto na musicalidade,
principalmente na atualidade em que a maior parte das criangas t€ém contacto com musica
(Brandstrom, 2007). Esta perspetiva “relativista” tem mais em foco a experiéncia que a
pratica. Ou seja, a musicalidade ¢ igualmente ou mais reconhecida na audi¢do que na
execucao musical e engloba todos os estilos de musica. Isto coloca em causa entdo os
testes existentes para o nivel de musicalidade pois nao € possivel comparar a experiéncia
de dois individuos, ainda por cima numa variedade de estilos (Bréandstrom, 2007).
Brindstortm considera, no entanto, que, apesar da visao individualista ser a norma, uma
perspetiva relacional da musicalidade possa ter um forte impacto na educacgio e que esta

vai de encontro a uma “pedagogia musical humanista”*? (Briindstrém, 2007, p. 111).

A musicalidade ¢ um dos aspetos mais dificeis de definir na musica e
consequentemente a sua avaliacdo. Nao existe um consenso nos docentes sobre como a
musicalidade se desenvolve o que leva a formas distintas de a avaliar. Porém, como se
pdde observar no Estado de Arte, hé teorias sobre o desenvolvimento musical que incluem
0s aspetos expressivos da musica. Abordando essas teorias e instrumentos de avaliacao,

pretendo trazer alguma luz sobre como encarar esta componente naturalmente subjetiva.

12 Tradugio livre do original: “humanistic music pedagogy” (Brindstrom, 2007, p. 111)
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5. Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical

Tendo definido o que entendo por musicalidade, e para que esta seja avaliada, ¢
necessario entender que capacidades musicais € suposto um aluno ter na fase de
aprendizagem em que se encontra. Sendo entdo a musicalidade uma manifestagdo
subjetiva, entende-se a dificuldade da avaliagdo de uma performance, assim como a
criacdo de critérios fundamentados. Sendo assim, o Modelo e a Teoria Espiral de
Desenvolvimento Musical de Keith Swanwick (1988, referenciado por Santos et. al.,
2000) pretendem disponibilizar recursos aos professores para que possam avaliar os seus
alunos consoante a sua fase de desenvolvimento (Santos et. al., 2000). Esta teoria ¢é
considerada um dos maiores contributos sobre o desenvolvimento cognitivo na musica

(Franga, 2004).

Swanwick considerava imprescindivel ter um modelo do desenvolvimento da
experiéncia e conhecimento musical a fim de justificar a sua inclus@o nos curriculos
escolares e melhoramento dos mesmos (Ben, 1996; Ribeiro, 2020; Santos et. al., 2000;
Costa & Barbosa, 2015). Swanwick dedicou-se entdo a definicdo da experiéncia e
conhecimento musical, esta que se divide em dois géneros: um pessoal € o outro
comunicavel. Neste ultimo, ao ser possivel compartilhar as experiéncias, cria-se um
conhecimento objetivo que permite entdo a critica musical (Ben, 1996). Esta critica

divide-se em quatro estagios - Materiais, Expressdo Forma e Valor.

“Além disso, o Modelo Espiral estabelece critérios de avaliagdo a partir da
descri¢do de respostas ou comportamentos musicais que caracterizam as diferentes fases
do desenvolvimento” (Ben, 1996 p.24). Modelo este que se baseia na Teoria Espiral

(Figura 1).
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Figura 1
Modelo Espiral de Desenvolvimento Musical

METACOGNICAO

JOGO IMAGINATIVO

IMITACAO

MESTRIA

Nota: Retirado de Santos, C. G. A., Hentschke, L., & Fialkow, N. (2000). Avalia¢ao da execucao
musical: relagdes entre as concepgdes e praticas adotadas por professores de piano. REVISTA
DA ABEM &8(5), 21-30.
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/vi

ew/449

Cada um dos estagios contém duas dimensdes, associadas ora a assimila¢do ora a
acomodacdo da crianga com o material musical na fase de desenvolvimento em que se
encontra. A dimensao do lado esquerdo, que ocorre numa primeira instancia, caracteriza-
se pela assimilagdo da experiéncia a perspetiva pessoal da crianga. Esta, por
consequéncia, ¢ desenvolvida pela dimensdo do lado direito, caracterizada pelo seu
carater de imitagdo e andlise (Ben, 1996). Nao ¢ surpresa nenhuma que esta teoria de
desenvolvimento tenha fundamentos em Piaget, em que os estagios de Mestria, Imitagao
e Jogo Imitativo estdo correlacionados com os estagios Materiais, Expressdao e Forma,
sendo o quarto e ultimo estdgio, Valor, a consciencializacdo dos processos, ou seja,

metacogni¢do. Eis entdo cada estagio e a sua derivagdo para a performance:
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Materiais: a crianga ¢ capaz de ter consciéncia e controlo dos materiais sonoros,
ou seja, reconhecimento de timbres, dindmicas, alturas, ritmo e controlo técnico no
instrumento e voz (Swanwick, 2003; Costa & Barbosa, 2015). Na primeira dimensao —
Sensorial — a performance ndo ¢ consistente € apresenta erros, assim como variagoes
ritmicas, timbricas e de dinamica ndo estdo relacionadas com sentido de estrutura ou
expressividade. Na segunda dimensdo — Manipulativa — a performance ja demonstra
estabilidade na repeticdo de padrdes e no andamento, porém sem expressividade ou

estrutura. A técnica ¢ a principal preocupagao (Franga, 2004).

Expressdo: a crianga desenvolve consciéncia e controlo da expressividade na
musica, sendo entdo capaz de reconhecer o gesto musical, o ambiente e a direcdo frasica
(Swanwick, 2003; Costa & Barbosa, 2015). Na primeira dimensdo — Pessoal — a
performance ja apresenta expressividade, nomeadamente na escolha do andamento e
dindmica, porém de uma forma impensada e sem estrutura. Na segunda dimensdo —
Vernacular — a performance demonstra uma expressividade convencional, ou seja, uma
interpretagdo previsivel em que a repeticao de padrdes melodicos e ritmicos € semelhante

(Franga, 2004).

Forma: a crianca consegue compreender a forma e estilos musicais, isto €, tem
consciéncia e controlo na relagdo entre gestos musicais relativamente a épocas ou estilos
(Swanwick, 2003; Costa e Barbosa, 2015). Na primeira dimensdo — Especulativa — a
performance tem expressividade e seguranca e comeca a demonstrar criatividade. A
estrutura da obra ja sobressai deliberadamente na dindmica e no fraseado. Na segunda
dimensdo — Idiomatica — a performance tem um controlo técnico e expressivo
consistentes, a estrutura estd enquadrada no estilo e ha uma base de tradicdo musical na

expressividade (Franga, 2004).

Valor: o estagio final em que a crianga aprecia a musica pessoal e culturalmente,
¢ autonoma, tem as suas proprias avaliagdes e criticas € mostra um compromisso regular
com a atividade musical (Swanwick, 2003, Costa & Barbosa, 2015). Na primeira
dimensdo — Simbodlica — a performance esta segura técnica e estilisticamente,
demonstrando uma entrega para com a musica. H4 um continuo desenvolvimento dos
detalhes expressivos e estruturais. Na segunda dimensdo — Sistematica — a performance
personaliza-se. O intérprete explora novas ideias, congregando a forma e a expressao e

utilizando o dominio da técnica para a comunicacao musical (Franga, 2004).
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A investigacao de Swanwick e Tillman (1986) para desenvolver a Teoria Espiral
envolveu criangas com idades especificas, o que resultou numa atribui¢do vaga de idades
para cada estagio. No entanto, apesar da inspiracdo em Piaget, cuja teoria se baseia em
idades especificas, os criadores ndo procuram atribuir idades a teoria desta forma (Ben,

1996). Nao obstante, alguns autores foram levados a atribuir idades aos Estagios:

e Materiais: até aos quatro anos (Costa & Barbosa, 2015) ou a partir dos
quatro anos (Ribeiro, 2020)

e Expressao: dos cinco aos nove anos (Costa & Barbosa, 2015; Ribeiro,
2020)

e Forma: dos dez aos catorze anos (Costa & Barbosa, 2015; Ribeiro, 2020)

e Valor: a partir dos catorze/quinze anos (Costa & Barbosa, 2015; Ribeiro,

2020)

E de notar a diferenga na primeira fase, que se pode atribuir a um erro de tradugao.
De qualquer modo, uma atribui¢ao de idades facilitaria sem duvida a cria¢do de critérios.
No entanto, uma vez que o objetivo de Swanwick era descrever o desenvolvimento do
conhecimento musical, ndo ficou claro se ha de facto uma idade a associar aos estagios.
Caso nao haja, a criagdo de critérios tera de ter em conta o estdgio em que o aluno se

encontra no momento da avaliagao.

Swanwick e Tillman (1986) fazem observacgdes sobre possiveis implicacdes no
ensino. No seu artigo, consideram que o curriculo musical deve estar direcionado para o
desenvolvimento musical. Ademais, o curriculo deve ter em conta o “desenvolvimento
individual” (Swanwick & Tillman, 1986, p. 336), estando entdo o professor apto para
reconhecer em que estagio se encontra cada um dos seus alunos. Os autores também
reconhecem que cada material novo necessitara de uma nova passagem, embora mais
rapida, pelos estagios da Teoria Espiral. Tendo isto em conta, € necessario compreender
que a passagem pelos estdgios pode ndo ser Obvia e linear. “A consciéncia destas
possibilidades deve certamente ser util, e pelo menos evitaremos o perigo de basear um
curriculo numa visao estreita da resposta musical” (Swanwick & Tillman, 1986, p. 337).
Apesar dos autores mencionarem, neste caso, o curriculo, pode fazer-se um paralelismo
com a avaliagdo, no sentido em que esta deveria ter sempre em conta o estagio em que o

aluno se encontra.
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Tendo em conta a definicdo de musicalidade apresentada no capitulo anterior, fica
claro que os estagios referentes a musicalidade sdo os Expressdo, Forma e Valor, cada
uma com as suas caracteristicas e, consequentemente, atribuicao de critérios diferentes.
A escolha desses critérios, quer qualitativa ou quantitativa, tera um impacto nas

ferramentas de avaliacao utilizadas.
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6. Avaliacao e critérios

Avaliar uma performance musical consiste num ou mais avaliadores
determinarem a qualidade de uma performance do avaliado e atribuir uma analise critica
da mesma (McPherson & Thompson, 1998; Ribeiro, 2020). Uma avaliacdo deve ser
considerada como uma metodologia de recolha de informacdo sobre o ensino e
aprendizagem, pertinente tanto para o aluno como para o professor, estando centrada nos
conhecimentos e capacidades do aluno. Avaliar ¢ considerado uma componente essencial
para o ensino, sendo imprescindivel para o progresso do ensino e aprendizagem (Denis,

2017).

Como referido anteriormente, Swanwick considera que ndo vale a pena ter musica
nos programas de ensino sem a poder avaliar (Ben, 1996). No entanto, a avaliacdo na
musica, ou nas artes em geral, ndo se pode realizar como qualquer outra disciplina escolar,
havendo até quem considere que a avaliagdo das artes € inviavel (Spruce, 2002; Denis,
2017). Nao me debrucarei nesta investigacdo sobre essa ideia, uma vez que invalida
qualquer integragdo da musica num contexto escolar, como o Ensino Artistico
Especializado, que implica uma avaliacdo que integra o curriculo do aluno na sua escola

regular.

Para cada momento de avaliago, ¢ necessario definir se esta terd uma abordagem
mais objetiva - apreciagao criteriosa - ou mais holistica - apreciacdo global. Esta questao
tem sido o centro da discussdo sobre os critérios de avaliagao (Johnson, 1997; McPherson,
& Thompson, 1998; Santos et. al., 2000; Franga, 2004; Mazur & Laguna, 2017; Ribeiro,
2020), principalmente no que toca a musicalidade (Costa & Barbosa, 2015). A quem
compete a criacdo de critérios, 0 momento de criacdo dos mesmos, a quantidade de
critérios escolhidos e a aplicacdo desses no momento de avaliagdo (ferramentas de
avaliacdo) pode determinar todo o programa e matrizes das escolas, bem como a
importancia do docente na avaliacdo. A avaliacdo ainda tem de ter em conta o nivel

anterior do avaliado e o nivel dos seus pares (Mazur & Laguna, 2017).

E de fundamental importancia que um modelo de avaliagdo seja visto como tendo legitimidade
por todos os envolvidos. Um preceito central dessa legitimidade € a percecdo de que o processo
de avaliag@o é objetivo. Isso é mais frequentemente alcangado pela formulagdo de modelos de

avaliacdo em termos de critérios claramente definidos que sdo aplicados de forma criteriosa em
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contextos controlados. No entanto, existem perigos associados & avaliagdo baseada em critérios,

particularmente na maneira como ela se conecta e impacta a objetividade®® (Spruce, 2002, p. 123).

Sendo a realidade da avaliacao das artes motivo de debate, ja que esta tem que
acontecer, deve ser feita com o maior dos cuidados, a fim de ir ao encontro do progresso

do aluno. Olhemos entdo para as duas perspetivas da criagao de critérios de avaliacao:

6.1 Perspetiva objetiva e perspetiva holistica

Avaliar objetivamente uma performance musical ¢ procurar eliminar a
subjetividade da avaliacdo, a fim de prevenir possiveis incongruéncias e garantir validade
e fiabilidade (Costa & Barbosa, 2015). Um dos principais obstaculos a prevenir numa
avaliacdo ¢ a tendenciosidade (McPherson & Thompson, 1998; Ciorba & Smith, 2009),
sendo que o género, etnia, familiaridade, aparéncia, entre outros, foram considerados em
investigagdes como fatores que influenciaram avaliagdes (McPherson & Thompson,

1998; Denis, 2017).

A fim de prevenir a tendenciosidade e outros fatores subjetivos como, por
exemplo, o estado psicologico do avaliador (McPherson & Thompson, 1998), ¢
necessario saber o que os avaliadores usam como elementos para a sua avaliagcdo. No
entanto, estes encontram dificuldades em providenciar dados relevantes que determinem
o sucesso do aluno e muitos até nem tém nocio de como elaboram as suas escalas. E,

entdo, necessario que haja uma definicao de critérios compreensiveis quando se realizam

avaliagoes (Ciorba & Smith, 2009).

Para aplicar esses critérios de forma objetiva, € possivel usar ferramentas de
avaliacdo como uma checklist (lista de elementos avaliados), escalas de classificacdo e
rubricas (McPherson & Thompson, 1998; Spruce, 2002; Ciorba & Smith, 2009, Latimer
Jr. et al., 2010; Pellegrino et al., 2015; Denis, 2017). Numa checklist, ¢ apenas necessario
que o avaliador tenha de assinalar se uma das componentes da performance presentes na

lista foi executada (Figura 2) (Pellegrino et al., 2015).

13 Tradugdo livre do original: “It is of critical importance that an assessment model should be seen to have
legitimacy by all of those involved with it. A central precept of this legitimacy is the perception that the
evaluation process is objective. This is most frequently achieved by formulating assessment models in terms
of clearly defined criteria which are scritley applied in controlled contexts. However, there are dangers
associated with criteria-led assessment, particularly in the way in which it connects with, and impacts upon,
objectivity” (Spruce, 2002, p. 123).
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Figura 2
Performance Test Checklist Example

Musicality/interpretation.
_______Tone (including vibrato), articulations, tempo, tempo variations, timbre, and dynamics all add to the interpretation of the piece.
_______ Phrasing is excellent (notes lead toward or away from appropriate notes consistently).

Musical meaning/expression/mood is readily identifiable to the listener.

Musical meaning/expression is appropriate for piece (sorrowful, peaceful, joyful, meditative, etc.).

Nota: Retirado de Pellegrino, K., Conway, C. & Russell, J. (2015). Assessment in Performance-
Based Secondary Music Classes. Music Educators Journal, 102 (1), 48-55.

https://www.academia.edu/16428544/Assessment _in_performance based secondary music_cla

SSES

Numa escala de classificacdo (Figura 3), cada elemento a ser avaliado na
performance esta discriminado, ao qual é possivel atribuir uma percentagem do valor total
da avaliagao (Pellegrino et al., 2015). Neste caso pode ser utilizada uma escala tipo
Likert'4, na qual o avaliador pode quantificar a presenca de cada elemento a ser avaliado.
Assim, havendo mais que um avaliador, € possivel encontrar mais facilmente consenso

(Mazur & Laguna, 2017).

14 “Uma escala Likert ¢ uma escala de classificagiio usada para medir opinides, atitudes ou comportamentos.
Consiste em uma afirmag@o ou pergunta, seguida por uma série de cinco ou sete afirmacgdes de resposta.
Os entrevistados escolhem a op¢ao que melhor corresponde a forma como se sentem em relagdo a afirmagao
ou pergunta” (Bhandari & Nikolopoulou, 2020).
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Figura 3
Ratings Scale

1. Posture was balanced, relaxed, and elogated.

1 Strongly disagree | 2Disagree [ 3Neutral [4Agree | 5Strongly agree
2. Pasition of instrument to the body was excellent.

1 Strongly disagree 2 Disagree 3 Neutral |4 Agree | 5 Strongly agree
3. Left and right hand/arm position was excellent.

1 Strongly disagree 2Disagree | 3Neutral |4Agree | 5Strongly agree

4. Tone was clear, resonant, and beautiful. (Strings: Bow placement, weight, and speed were
proportional to each other. The bow was straight/parallel to the bridge. Winds and Vocal: Air
support, breath contral, and embouchure were excellent.)

1 Strongly disagree 2 Disagree 3Neutral |4Agree |5 Strongly agree
5. Intonation was excellent.

1 Strongly disagree 2 Disagree 3 Neutral |4Agree | 5Strongly agree
6. Rhythm was excellent.

1 Strongly disagree | 2Disagree |3 Neutral |4 Agree | 5Strongly agree
7. Pieces were played musically.

1 Strongly disagree 2 Disagree 3Neutral | 4Agree | 5Strongly agree
8. Tempo was appropriate for passage.

1 Strongly disagree 2 Disagree 3Neutral |4 Agree | 5Strongly agree
9. Articulations were clear and appropriate for the style and markings of the piece.

1 Strongly disagree 2Disagree | 3Neutral |4Agree |5 Strongly agree
Comments:

Nota: Retirado de Pellegrino, K., Conway, C. & Russell, J. (2015). Assessment in Performance-
Based Secondary Music Classes. Music Educators Journal, 102 (1), 48-55.

https://www.academia.edu/16428544/Assessment_in_performance based secondary music_cla

SS€s

Em adicdo a checklist e a escala de classificacdo, pode ser adicionada uma rubrica
para explicitar os objetivos a cumprir em cada elemento da avaliagdo (Figuras 4 e 5)

(Pellegrino et al., 2015).
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Figura 4

Combination Rubric and Ratings Scale

Style and
technique

Style and technique need
immediate attention.

o Music needs to flow (lilt,
appropriate accents on
strong beats, swing,
flourishes, etc.)

Beginnings and ends of
notes need to match written
and historically stylistic
articulations

Every note is not easily heard
and/or appropriate in volume

Bow and left hand/tonguing
and fingers are not aligned

Vibrato is too fast/slow,
wide/narrow, used scarcely/
excessively)

Work to develop smoother
transitions between registers
(shifting, over breaks, etc.)

Style and technigue need work.
Please address the 2 or 3 circled
issues:

o Music needs to flow (lilt,
appropriate accents on
strong beats, swing,
flourishes, etc.)

« Beginnings and ends of
notes need to match written
and historically stylistic
articulations

o Every note is not easily heard
and/or appropriate in volume

» Bow and left hand/tonguing
and fingers are not aligned

o Vibrato is too fast/slow,
wide/narrow, used scarcely/
excessively)

o Work to develop smoother
transitions between registers
(shifting, over breaks, etc.)

Style and technique are good.
Continue to work on the circled
issue:

* Music needs to flow (lilt,
appropriate accents on
strong beats, swing,
flourishes, etc.)

Beginnings and ends

of notes need to match
written and historically
stylistic articulations

Every note is not easily
heard and/or appropriate in
volume

¢ Bow and left hand/tonguing
and fingers are not aligned
Vibrato is too fast/slow,
wide/narrow, used scarcely/
excessively)

Work to develop smoother
transitions between
registers (shifting, over
breaks, etc.)

Style and technigue are
excellent.

* Music flows appropriate
to the style and meter
(lilt, appropriate accents
on strong beats, swing,
flourishes, etc.)

* Beginnings and ends of
notes are appropriate
articulations

 Every note is easily heard
and appropriate in volume

* Bow and left hand/
tonguing and fingers are
aligned

» Vibrato is well developed
and used appropriately

* Smooth transitions
between registers
(shifting, over breaks,
etc.)

Nota: Retirado de Pellegrino, K., Conway, C. & Russell, J. (2015). Assessment in Performance-

Based Secondary Music Classes. Music Educators Journal, 102 (1), 48-55.

https://www.academia.edu/16428544/Assessment_in_performance_based secondary_music_cla

SSE€S
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Figura §

Multidimensional Assessment Rubric

Total

Proficiency with
and accuracy of
musical elements,
including pitch,
rhythm, text
articulation, and
score accuracy

Represents the

student’s ability to

control his or har
instrument with
musical intent

Ability to be
expressive with
regard to
phrasing,
inflection, and
style, as well as
collaborate
musically with
others

1 point

Accuracy of
musical elements
does not meet
minimal
expectations
(many noticeable
mistakes)

Command of
instrument is
halow minimum
expectations
(demonstrates
little technical
control of
instrument)

Presentation
demonstrates a
lack of sensitivity
to musical
expression

2 points

3 points

Musical Elements

Accuracy of
musical elements
meets minimal
competency (a
few noticeable
mistakes)

Accuracy of
elements is
achieved most of
the time

Command of Instrument

Command of
instrument
damonsatratas
potential for

Command of
instrument has
achiavad a point
where musical

musical growth maturity is
possible
Presentation

Presentation
demonstrates a
potential for
musical growth

Ability to present
a musical
performance has
achieved a point
where musical
maturity is
possible

4 points

Accuracy of
elements is
proficient and well
established

Command of
instrument is
proficiant

Presentation
demonstrates that
the ability to
perform musically
is proficient

5 points

Precise
demonstration of
musical elements is
demonstrated

Command of
instrument
demonstrates
potential for
professional
success

Ability to perform
musically
demonstrates
potential for
professional
success

Nota: Retirado de Ciorba, C. R., & Smith, N. Y. (2009). Measurement of instrumental and vocal

undergraduate performance juries using a multidimensional assessment rubric. Journal of

Research in Music Education, 57(1), 5-15. https://doi.org/10.1177/002242940933340

Estas trés ferramentas demonstraram resultados positivos na fiabilidade de

avaliacdo com vdrios jurados, sendo considerada a rubrica como a melhor forma de

feedback em comparagdao com outros modelos utilizados anteriormente, € a checklist para

transmitir feedback mais especifico. A rubrica também pode ajudar no foco e motivacao

dos alunos, melhorar a comunicagdo das expectativas do professor e guiar o trabalho do

aluno (Denis, 2017).

No entanto, hé certos elementos que fazem parte de uma performance que nao sao

possiveis avaliar objetivamente (Johnson, 1997). Johnson (1997, p. 271) exemplifica:
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[...] dado que os critérios incluem tocar com precisdo e afinagdo, o examinador
consciencioso deve perguntar o qudo 'preciso’ e 'afinado’' o desempenho precisa de ser
para uma determinada nota. Uma vez que isso ndo pode ser respondido objetivamente, o
critério falha, e tais casos s6 podem ser resolvidos pelo julgamento e bom senso

informados por uma boa dose de experiéncia.®®

Uma das problematicas da busca pela objetividade que Spruce (2002) aponta € a
de que aplicar critérios estritos pode levar a matéria em questao a ser apenas avaliada nos
conteudos que podem ser medidos objetivamente. O principal perigo de uma avaliagdo
rigidamente criteriosa ¢ a sua fragmentagdo, isto ¢, tentar avaliar musica nas suas
componentes e posteriormente juntar tudo para o resultado. Certamente, este modelo
permite uma justificacdo de cada resultado, “[...] todavia a custa de perder o objetivo do

exercicio musical: a performance como um todo”® (Spruce, 2002, p. 124).

Uma vez que a opinido e experiéncia do avaliador acabam sempre por ser
necessarias para quantificar cada elemento da avaliagdo, ndo deveria haver necessidade
de a limitar com critérios predefinidos (Johnson, 1997). Mais ainda, os avaliadores
encontram dificuldades em avaliar quando lhes é pedido para dividir uma performance
em categorias técnicas e interpretativas, em que a atribuicdo de valores ¢ limitada por
componente (McPherson & Thompson 1998). “Uma performance ¢ muito mais do que
uma soma de habilidades e interpretagdes™’ (Mills, 1991, citado por McPherson &
Thompson 1998, p. 19). No caso em que tenham mesmo de aplicar critérios definidos,
estes sdo interpretados livremente pois tratam-se essencialmente de critérios estéticos
condicionados por cultura, historia, preferéncias pessoais, entre outros fatores (Mazur &

Laguna, 2017).

Ha uma maior facilidade em avaliadores chegarem a um consenso sobre questdes
técnicas, como uma nota errada, do que sobre a interpretacdo e musicalidade do avaliado.
Consequentemente, em investigagdes sobre avaliagdo objetiva, as questdes interpretativas

e musicais sdo deixadas de parte (Mazur & Laguna, 2017). E certo que uma lista de

15 Tradugdo livre do original: “[...] given that criteria include playing accurately and in tune, the
conscientious examiner should ask how ‘accurate’ and ‘in tune’ the performance needs to be for a
determined grade. Since this cannot be answered objectively, the criterion fails, and such cases can only
be resolved by judgement and common sense informed by a good deal of experience” (Johnson, 1997, p.
271).

16 Tradugdo livre do original: “[...] but at the cost of missing the point of the musical exercise: the
performance as a whole” (Spruce, 2002, p. 124)

" Tradugdo livre do original: “A performance is much more than a sum of skills and interpretation” (Mills,
1991, referenciado por McPherson & Thompson 1998, p. 19)
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objetivos para uma boa performance deve existir tanto para o avaliador como para o
avaliado, porém pode levar ambos a correrem o risco de executar uma obra musical

pensando numa lista de tarefas (Johnson, 1997).

Posto isto, uma avaliagao holistica em que se considera apenas o todo, sendo entao
o critério de avaliacdo a experiéncia que o avaliador teve, ¢ a forma como muitos
consideram que seja a unica maneira de avaliar corretamente uma performance (Johnson,
1997; McPherson & Thompson, 1998), tendo sido demonstrada como conseguindo um

maior consenso de opinido do que uma avalia¢ao fragmentada (Spruce, 2002).

Apesar das variadas opinides, sobre diferentes ferramentas e processos de
avalia¢do, todos com resultados positivos e negativos, o que todos estes autores
aparentam concordar ¢ que, para o desenvolvimento das competéncias e capacidades do
aluno, este necessita de compreender o processo de avaliagdo, e, possivelmente mais

importante que tudo, receber feedback (McPherson & Thompson, 1998; Spruce, 2002).

6.2 Avalia¢ao da musicalidade

Independentemente da perspetiva da avaliacdo, a questdo principal desta
investigagdo ¢ a avaliacdo da musicalidade. Apés a leitura e analise da literatura, é certo
que ambas as perspetivas t€m as suas virtudes e defeitos. No entanto, deixar as questoes
interpretativas de parte a fim de manter a objetividade ndo serve o propodsito (Spruce,
2002; Mazur & Laguna, 2017). Uma avaliagdo deve, entdo, ter “uma soélida base de
conhecimento [...] que [...] deve incluir tanto informacdes objetivas quanto subjetivas.”

(Santos et al, 2000, p. 21).

Consequentemente, uma avaliagdo da musicalidade ndo pode estar separada das
outras componentes, mas sim interligada. O objetivo de dominar a técnica € para servir a
musicalidade, para conseguir fazer uma interpretacdo da obra (Franga, 2002; Wiese,
2011). Para além disso, autores consideram que a soma das partes nao faz o todo (Johnson,
1997; McPherson & Thompson, 1998; Spruce, 2002). Quem aprofunda esta ideia ¢
Swanwick (Swanwick 1996, citado por McPherson & Thompson, 1998), que realga a
importancia de reconhecer a complexidade da experiéncia musical (McPherson &

Thompson, 1998). Segundo este autor:
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Uma atividade t3o rica ndo pode ser reduzida a uma tinica dimensdo, digamos a da “técnica”. Por
outro lado, nao faz sentido identificar varias dimensdes diferentes e avalid-las dando uma nota
separada para cada uma - digamos para técnica, expressividade e consciéncia estilistica - somando-

as em uma unica figura.'® (Swanwick 1996, citado por McPherson & Thompson, 1998, p. 19)

E por esta razdo que Swanwick considera que a avaliagdo formal em musica deve
utilizar critérios claros, especificos, breves, mas relevantes numa ordem hierdrquica e
aplicaveis em diversas situagdes. Estes devem, entdo, retratar a atividade na qual estdo a
ser aplicados (McPherson e Thompson, 1998; Franca, 2004). E deste modo que Swanwick
(1994, referenciado por Franga, 2004) propoe critérios de avaliagdo da performance em
oito niveis hierarquicamente organizados, para avaliar as competéncias na performance

musical com base na sua Teoria Espiral:

“Sensorial - A performance ¢ erratica e inconsistente. O fluxo ¢ instavel e as variagdes de colorido

sonoro ¢ intensidade ndo parecem ter significado expressivo ou estrutural.

Manipulativo - Algum grau de controle ¢ demonstrado por um andamento estavel e pela
consisténcia na repeticdo de padrdes. O dominio do instrumento € a prioridade principal e ndo ha

evidéncia de contorno expressivo ou organizagdo estrutural.

Pessoal - A expressividade ¢ evidenciada pela escolha consciente do andamento e niveis de

intensidade, mas a impresséo geral ¢ de uma performance impulsiva e sem planejamento estrutural.

Vernacular - A performance ¢ fluente e convencionalmente expressiva. Padrdes melddicos e

ritmicos sdo repetidos de maneira semelhante e a interpretagdo ¢ bem previsivel.

Especulativo - A performance ¢ expressiva e segura e contém alguns toques de imaginagdo. A
dindmica e o fraseado s@o deliberadamente controlados ou modificados, com o objetivo de

ressaltar as rela¢des estruturais da obra.

Idiomatico — A performance revela uma nitida no¢do de estilo e uma caracterizagdo expressiva
baseada em tradi¢des musicais claramente identificaveis. Controle técnico, expressivo e estrutural

sdo demonstrados de forma consistente.

Simbdlico - A performance demonstra seguranga técnica e ¢ estilisticamente convincente. Ha
refinamento de detalhes expressivos e estruturais e a impressdo de um comprometimento pessoal

do intérprete com a musica.

Sistematico - O dominio técnico estd totalmente a servigo da comunicagdo musical. Forma e

expressao fundem-se, gerando um resultado coerente e personalizado - um verdadeiro depoimento

18 Tradugdo livre do original: “Such a rich activity cannot be reduced to a single dimension, say that of
‘technique’. On the other hand, it does not make sense to identify several different dimensions and assess
the giving a separate mark for each — say for technique, expressiveness and stylistic awareness — adding
them up to get a single figure” (Swanwick, 1996, McPherson & Thompson, 1988, p. 19).
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musical. Novos insights musicais sdo explorados de forma sistematica e imaginativa.” (Franga,

2004, p. 34)

Segundo Franca (2004), este modelo deve ser a referéncia do processo da
avaliagdo do “fazer musical” (Franca, 2004, p. 35) pois ¢ estruturado e progressivo. A
autora faz referéncia a literatura que procura os mesmos objetivos, no entanto que nao
mostra o progresso ¢ o desenvolvimento das capacidades técnicas e musicais para chegar
ao mais alto nivel. “Sem o conhecimento da hierarquia que vincula a compreensao da
forma ao dominio dos materiais e dos gestos expressivos, ¢ improvavel que se chegue a

um julgamento musicalmente coerente.” (Franga, 2004, p. 35).

6.3 Critérios e parametros de avaliagdo da musicalidade nas classes de violino em

Portugal

Tendo uma ideia da realidade da avaliagdo da musicalidade, pretendo perceber
melhor como esta se realiza nas classes de violino em escolas em Portugal. Para tal,
analisei os critérios de avaliagdo mais recentes e disponiveis ao publico de algumas
escolas do pais de forma a compara-los com a literatura estudada para esta investigacao.
Escolhi apenas programas que identificassem critérios de avaliagdo, quer gerais ou
especificos, ndo incluindo os objetivos a atingir no ano letivo, uma vez que me estou a

focar na avaliag@o e ndo no ensino no geral.

Para tal, foram analisados os programas de violino do Conservatorio de Musica
de Agueda, Conservatério de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian, Conservatério de
Guimaraes e Conservatorio de Musica de Viseu Dr. José de Azeredo Perdigdo (Anexos
B, C, D e E, respetivamente). Todos apresentam uma lista de critérios de avaliacdo, em
formato de checklist, aplicados a todos os ciclos, sendo que no de Agueda ha uma variagio
das percentagens atribuidas no secundario, e no de Aveiro ¢ mencionado que os critérios
sdo da responsabilidade do professor. Este ultimo aparenta dar a possibilidade ao
professor de decidir quais os critérios da lista que aplica na sua avaliagdo. Os critérios
relativos a musicalidade presentes nestes programas de violino sdo escassos (no maximo
dois) e limitados ao fraseado e ao estilo da obra. Para além disso, apenas os critérios de

origem técnica se aplicam especificamente ao violino.

Comparando estes programas com os principios da Teoria Espiral do

Desenvolvimento Musical, observa-se que nao estao inteiramente alinhados. Isto deve-se
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a aparente aplicacdo dos mesmos critérios para todos os ciclos, enquanto que a Teoria
Espiral pressupde uma evolugdo que implicaria que certos critérios destes programas,
nomeadamente os de carater expressivo, ndo pudessem ser aplicados no inicio da
aprendizagem. Ademais, tendo em conta os oito niveis para avaliar as competéncias na
performance musical apresentados por Swanwick, a interpretagdo, musicalidade,
criatividade e compreensdo do estilo da obra devem ter um peso maior na avalia¢do de

um aluno no final dos seus estudos.

Contrariamente aos programas analisados anteriormente, ¢ apesar de se tratarem
de critérios gerais para as classes de instrumento e canto, a Escola de Musica do
Conservatorio Nacional apresenta uma lista mais extensa de critérios musicais (Anexo
F), cujo valor dos mesmos ¢ aumentado ao longo do progresso do aluno, até igualar o das
componentes técnicas. Embora isto va mais de encontro a Teoria Espiral, os critérios de
avaliagdao da musicalidade deviam ser adicionados progressivamente, em vez de fazerem

sempre parte da avaliagdo.

Sendo assim, de modo a apresentar critérios baseados numa teoria valida e que
representem, inequivocamente, o progresso dos alunos com base naquilo que é expectavel
das suas capacidades, os critérios referentes a musicalidade devem ser adicionados
progressivamente. Para mais, como foi dito anteriormente, a técnica deve servir a musica,
por isso o valor dos critérios musicais deve chegar a ultrapassar os que se referem a

técnica.
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7. Questionarios

Um dos objetivos desta investigacdo ¢ perceber como os professores de violino
em Portugal avaliam a questdo da musicalidade. Tendo construido uma definicao de
musicalidade, definido como um aluno se desenvolve e as suas implicagdes e, por ultimo,
exposto varias formas de avaliar, os seus prés e contras € como algumas escolas em
Portugal realizam os seus critérios, pretendo agora comparar essa informag¢do com a

experiéncia dos docentes do ensino do violino em Portugal.

Para recolher a informagao pretendida, elaborei um questiondrio na plataforma
Google Forms, tendo sido divulgado através de diversas redes sociais. Este questionario
destinou-se a professores de violino em Portugal que tenham que realizar avaliagdes dos
seus alunos, aos quais foi apresentada a defini¢do de musicalidade aplicada nesta tese. No
final, o questionario obteve 26 respostas. E de notar que dois dos inquiridos apresentaram
respostas idénticas, no entanto, ndo sendo possivel confirmar se se trata de um inquirido

que respondeu duas vezes, terei de considerar as duas respostas.

7.1. Analise e discussao dos resultados

Por considerar que seja relevante para o questionario o discernimento de geragoes
diferentes, na primeira questao foi pedido para divulgarem os seus anos de experiéncia.
O tempo de atividade letiva dos participantes varia entre os sete meses € os 44 anos, sendo
o tempo médio de experiéncia de ensino 13,8 anos. O resultado desta questdo mostra que
este questionario conta com uma taxa de amostragem de individuos com varios niveis

diferentes de experiéncia.

A segunda (Figura 6), terceira (Tabela 1) e quarta questdes abordam o
desenvolvimento da musicalidade, sendo que a maior parte considera que esta ndo se

desenvolve numa idade especifica.
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Figura 6
Questdo 2

Considera que a musicalidade se desenvolve numa idade especifica?

26 respostas

® Sim
® Nzo

Dos inquiridos que responderam afirmativamente a segunda questao, nenhum deu
uma idade especifica, mas sim um periodo em que esta se desenvolve. Duas das respostas
mencionam a adolescéncia, sendo que um foi mais preciso ao mencionar os 12 a 13 anos
de idade, e o outro deu um periodo maior, entre os seis e os 18 anos de idade. Por tltimo,

uma das respostas ndo se enquadra na questao.

Tabela 1
Questdo 3

Se sim, qual?
“12, 13 anos dependendo do género (adolescéncia).”

“Na altura da adolescéncia.”

“A musicalidade desenvolve-se sempre mas mais em idades dos 6 aos 18 anos”

“Na minha opinido, a musicalidade deve comegar a ser estimulada no aluno logo desde o inicio em que
o0 aluno comeca a aprender um instrumento, de forma a tornar a musicalidade em algo o mais inacto

possivel.”

Por fim, a quarta questdo (Figura 7) ¢ referente a se a musicalidade se desenvolve
antes, durante ou depois do dominio do instrumento, tendo quase dois tercos considerado
que se desenvolve durante, pouco mais de um ter¢o considerado que ¢ antes, e o restante

ter considerado que ¢ depois.
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Figura 7
Questdo 4

Considera que a musicalidade se desenvolve antes, durante ou depois do dominio do instrumento?

26 respostas

@ Antes
@ Durante
Depois

Estas questdes tinham por objetivo comparar o parecer dos professores de violino
em Portugal com os pressupostos da Teoria Espiral. Tal como Ben (1996) referiu,
Swanwick e Tillman (1986) ndo tinham atribuido nenhuma idade especifica para os
estagios da Teoria Espiral, o que ¢ corroborado pela resposta maioritaria a segunda
questdo. Isto, juntamente com a quarta questdo, na qual a maior parte considera que o
desenvolvimento da musicalidade acontece durante o dominio do instrumento, valida a
ideia de que ¢ j4 no segundo estagio, Expressdo, que se comega a demonstrar

caracteristicas de musicalidade e ndo antes de se ter contacto com o instrumento.

A questdo seguinte, numero cinco (Tabela 2), pretendia saber qual ¢ a maior
dificuldade que os professores de violino em Portugal tém no processo de avaliagdo.
Queria compreender se hé alguma dificuldade em comum que pudesse estar relacionada

com o que foi discutido nesta investigagdo sobre a avaliagdo.
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Tabela 2
Questdo 5

Qual a maior dificuldade que encontra no processo de avaliar?
“O progresso de um aluno pode ndo seguir uma trajetoria linear e é dificil comparar e classificar alunos
diferentes.”

“O progresso de um aluno pode ndo seguir uma trajetoria linear e é dificil comparar e classificar alunos
diferentes.”

“Dificuldade na defini¢do de um valor de avaliacdo absoluto, sendo muitas vezes a avaliagdo relativa a
que prevalece.”

“Nao tenho uma opinido formada.”

“Nao encontro dificuldades”

“Atribuir um valor quantitativo a cada pardmetro de avaliagdo relativo a performance do aluno.”

“A desigualdade de opinides entre o jari.”

“Atribuir uma nota quantitativa a parametros de valor subjetivo”

“Subjetividade”

“Acho que a maior dificuldade ¢ nao saber como avaliar, nomeadamente as competéncias musicais,
pois, na minha oética, as avaliagdes estdo (de um modo geral) mais voltadas para a componente
técnica.”

“Falta de flexibilidade nos parametros de avaliacdo”

“Nao errar”

“A interpretagdo individual, musicalidade versus técnica musical”

“Decidir se leva em consideragdo ou ndo o trabalho realizado durante o ano”

“Quantificar alguns dos pardmetros de avaliagdo”

“Quando se trata de um aluno com alguma musicalidade, mas com dificuldades na técnica e no ritmo.

t2]

“A subjetividade.”
“Parametros adequados a cada aluno individualmente.”

“Critérios pré definidos pela institui¢ao”

“Parametros e comparagao com outros alunos do mesmo ano.”

“A adaptagdo dos critérios a todos os alunos, pois ha alguns alunos que t€m as suas dificuldades
especificas e que, por vezes, ndo sdo contempladas nos critérios de avaliagdo das institui¢des. Nao de
todas, mas de algumas”

“Aspetos psicoldgicos do aluno”

“O sentido do fraseado ”

“No processo da avaliacdo devemos ter in conta a musicalidade de cad um.A avaliagdo objectiva por
isso ¢ dificil. alidade nata de qualquer aluno. Como todos os alunos sio diferentes ,avaliar o perform”

“Subjetividade no processo; parametros pouco claros; Impossibilidade de “rever” a prova para uma
u inido.
segunda opinido.”

“A ambiguidade no conceito”

Ao interpretar as respostas, posso confirmar que a maioria das dificuldades que os
inquiridos tém no processo de avaliar vai de encontro as questdes levantadas por Johnson
(1997), McPherson € Thompson (1998) Spruce (2002) e Mazur e Laguna (2017), sendo

possivel enquadrar as respostas em categorias.

A principal, e com grande maioria das respostas dos inquiridos, ¢ a subjetividade.

Na anélise da literatura, e apesar de haver divergéncias na maior parte dos temas, ndo ha

56



ninguém que considere que a musica seja uma area desprovida de subjetividade. Existindo
essa subjetividade, hd certos elementos da avaliagdo que ndo podem ser avaliados
objetivamente (Johnson 1997) e outros que necessitam inevitavelmente de interpretacao
(Mazur & Laguna, 2017), e por isso, compreensivelmente, geram dificuldade no processo

de avaliagao.

Outra das principais dificuldades observadas ¢ a limitacao dos critérios. Segundo
as respostas, os critérios estdo demasiado centrados na técnica, tém falta de flexibilidade
e clareza, bem como sao dificilmente adaptaveis as diferencas dos alunos. Ja uma das
respostas menciona que a dificuldade sdo os proprios critérios predefinidos, o que
sustenta a afirmacdo de Johnson (1997) sobre a desnecessidade de predefinir critérios,

uma vez que estes acabam sempre por depender da opinido do avaliador.

Isto leva a dificuldade seguinte posta pelos inquiridos, que estéd relacionada com
a quantificagdo dos parametros. Havendo uma falta de quantificacdo ou até a
impossibilidade de quantificar todas as componentes da avaliagdo (Jonhson, 1997), mais

uma vez esta fica dependente da opinido do avaliador.

Nao sendo possivel quantificar todos os parametros, ¢ inviavel a avaliagao
absoluta de um aluno. Consequentemente, as avaliagdes acabam por ser relativas, ou seja,
dependentes da comparagdo entre alunos, sendo esta outra das dificuldades apresentadas
pelos inquiridos. Avaliar relativamente e sem poder quantificar todos os parametros exige
que a avaliacdo dependa da opinido do avaliador e, consequentemente, seja subjetiva. Esta
situacdo pode ser ainda mais dificil quando, tal como um dos inquiridos referiu, existe

desigualdade na opinido dos avaliadores.

Relativamente a sexta e sétima questdes (Figuras 8 e 9), primeiramente, ¢
necessario indicar que a questdo sete ndo era de carater obrigatorio, pois dependia da
resposta positiva a questdo anterior. Posto isto, trés dos inquiridos responderam
negativamente a sexta questdo, no entanto responderam também a questdo seguinte. Para
além disso, outro dos inquiridos, apesar de ter respondido positivamente a questdo seis,
ndo respondeu a questdo numero sete. Por esse motivo ndo terei em conta duas respostas
positivas e uma negativa a sétima questdo, ficando também a faltar uma resposta. Nao

obstante, esta situagdo ndo constituiu uma alteracao relevante para a estatistica.
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Figura 8
Questdo 6

Quando avalia tem que utilizar critérios especificos obrigatérios?

26 respostas

® Sim
® Nao
Figura 9
Questdo 7
A musicalidade é um desses critérios?
25 respostas
® Sim
® Nao

O proposito destas questdes foi perceber se a maioria dos inquiridos tém de
utilizar critérios especificos obrigatorios e se a musicalidade ¢ um deles, tendo a grande
maioria respondido positivamente a ambas. As respostas a estas questdes sugerem uma
prevaléncia da avaliagao objetiva nas instituigdes de ensino de musica em Portugal. Pode
considerar-se possivel que esta seja uma das causas para que uma das maiores

dificuldades na avaliacdo sejam os proprios critérios.
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A oitava questdo (Figura 10) procura esclarecimento sobre a possibilidade de
avaliar a musicalidade sem ter em conta as outras componentes de avaliacdo, como a

afinagdo, ritmo, técnica etc.

Figura 10
Questdo 8

Considera que a musicalidade pode ser avaliada sem ter em conta as outras componentes de

avaliagao (afinagao, ritmo, técnica, leitura...)?
26 respostas

® sim
@ Nao

Nesta questao, sensivelmente trés quartos dos inquiridos consideram que ndo seja
possivel. Este resultado sugere que a musicalidade estd dependente das outras
componentes de avalia¢do, corroborando a afirmacdo de Franca e Swanwick (2002) e

Wiese (2011) de que a técnica serve a musicalidade.

A questdo nove (Figura 11) procurava saber se os inquiridos avaliariam uma
performance como um todo ou nas suas partes constituintes, sendo que a grande maioria

considera que deve ser avaliada como um todo.
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Figura 11
Questdo 9

Como considera que uma performance deve ser avaliada?
26 respostas

@ Avaliando as componentes
isoladamente (ritmo, afinagéo,
musicalidade,...)

@ Avaliando a performance como um todo

Este resultado suporta a posicdo de autores como Johnson (1997), McPherson e
Thompson (1998), Spruce (2002) e Swanwick (1986), que consideram que ndo ¢ somando
a qualidade de cada componente da performance que se vai determinar a qualidade da

mesma, mas sim partindo da impressao geral.

Nas duas perguntas seguintes (Figuras 12 e 13) foi questionado se a musicalidade
devia ser avaliada e se esta se torna mais importante que a técnica ao longo do percurso

do aluno.

Figura 12
Questdo 10

Considera que a musicalidade deve ser avaliada de maneira diferente ao longo do precurso do
aluno?

26 respostas

® sim
@ Nzo
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Segundo os resultados obtidos, a grande maioria considera que a musicalidade
deve ser avaliada de maneira diferente ao longo do percurso do aluno. Este resultado
articula-se com os estagios da Teoria Espiral, pois estes acompanham o desenvolvimento
musical do aluno de maneira progressiva. As opinides dos inquiridos também sustentam
as afirmagdes anteriores sobre os critérios das escolas mencionadas no subcapitulo 6.3.
J& na questdo sobre a importancia da musicalidade comparativamente a técnica, pouco

mais de metade dos inquiridos considerou que a técnica continua a ter maior importancia.

Figura 13
Questdo 11

Considera que a musicalidade se torna mais importante que a técnica ao longo do precurso do
aluno?

26 respostas

® sim
@ Nao

Este resultado contradiz os oito niveis de avaliagdo baseados na Teoria Espiral de
Swanwick uma vez que estes implicam que, nos niveis mais altos, a técnica serve a
musicalidade e o objetivo da performance ¢ transmitir ideias musicais e criatividade. E
de notar que, como se pode verificar na Figura 13, ndo parece haver um consenso forte

nesta questao.

Por fim, as duas ultimas questdes sdo relativas ao feedback (Figuras 14 e 15). Ja
durante a investiga¢ao, parecia haver um consenso no levantamento bibliografico sobre
o feedback como uma, sendo a melhor ferramenta de avaliagdo, independentemente da

perspetiva, verificando-se a mesma situagao nestas respostas.
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Figura 14
Questdo 12

Considera que os alunos devem receber feedback apés uma avaliagao?

26 respostas

® Sim
® Nao

100%

Figura 15
Questdo 13

Considera que o feedback é uma boa ferramenta para transmitir a avaliagao da musicalidade?

26 respostas

® Sim
® Nio

100%

Os resultados sao 100% positivos, em ambas as questdes. Dar informagao aos avaliados
sobre a sua prestacdo parece ser um método eficaz para a progressdo do aluno e

desenvolvimento da musicalidade.
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8. Consideracoes finais

Ao longo deste projeto de investigagdo, foi necessario conciliar a definicdo da
musicalidade, o seu desenvolvimento nos alunos e as ferramentas e critérios para a sua
avaliagdo. Deste modo, comecei por definir o que seria a musicalidade dentro deste

contexto.

A musicalidade ¢ a parte mais subjetiva da pratica musical e esta caracteristica
torna qualquer definicdo do conceito uma “opinido”, mesmo que fundamentada por
bibliografia. Apesar disso, a definicdo obtida nesta investiga¢do parece aproximar-se a
experiéncia que tenho da musicalidade enquanto musico e professor de musica. Uma vez
que considerei a musicalidade como uma forma de comunicagao, esta esta dependente do
emissor e do recetor, o que torna esta componente da musica ainda mais dificil de avaliar.
Por este motivo, os docentes necessitam de alguma base que lhes permita observar o

desenvolvimento musical do aluno.

Deste modo, a Teoria Espiral sugere um modelo estrutural do desenvolvimento
musical do aluno que, naturalmente, abrange a musicalidade. Esta teoria pde em causa
muitas das praticas de avaliagdo, desde a sua perspetiva as ferramentas utilizadas,
oferecendo também uma alternativa, nomeadamente os oito niveis de avaliacdo de
Swanwick. Tal como Franga (2004), considero que estes niveis deveriam ser aplicados
como critérios de avaliagdo. Os critérios de avaliacdo das escolas a que tive acesso nao
vao de encontro a Teoria Espiral, pelo que, com esta investigagdo, possa trazer alguma

clarividéncia para a eventual realizagdo dos mesmos.

E de notar que a defini¢io que dei para musicalidade nesta investigagio demonstra
ideias que vao de encontro a Teoria Espiral. Tanto na minha defini¢do como na Teoria
tem-se em conta a expressividade e a forma da musica. Para além disso, quando se atinge
os estagios mais elevados, desenvolve-se o individualismo e a comunicagdo através da

musica.

Com o questionario foi possivel observar que os inquiridos, sendo estes
professores de violino em Portugal, validam em grande parte a Teoria Espiral. Ademais,
téem dificuldades com a subjetividade na avaliagdo e, consequentemente, com as
limitagdes dos critérios predefinidos. Tém ainda preferéncia pela avaliagdo holistica e

concordam que os alunos devam receber feedback da sua avaliagao.
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Pretendi ainda aplicar a minha experiéncia obtida na Pratica de Ensino
Supervisionada nesta investigagcdo. No entanto, apesar das aulas assistidas e lecionadas
terem contribuido fortemente para a minha aquisi¢ao de conhecimentos sobre o ensino da
musicalidade, para a tematica da presente investigagao necessitava de assistir ao processo
de avaliar. Sendo assim, assistir a deliberagdo de um juri teria sido fundamental. Como
dito anteriormente, tal ndo me foi permitido, o que me retirou a oportunidade de observar
como o juri das provas assistidas realizou as suas avaliacdes e de realizar uma eventual

comparagao com a Teoria Espiral e as ferramentas de avaliacao analisadas.

Com isto concluo que héd uma necessidade de repensar a forma como os critérios
de avaliagao da musicalidade sdo estruturados nas escolas portuguesas, de modo a que
estes incorporarem a Teoria Espiral e os niveis de avaliagdo de Swanwick. Assim, as
competéncias da musicalidade serdo avaliadas a medida que os alunos as demonstrem, e
ndo com base em critérios predefinidos. Adotando entdo uma perspetiva holistica, a
avaliagdo da musicalidade ndo pode estar separada das restantes componentes € o ato de
a avaliar, sendo este intrinsecamente subjetivo, deve depender da opinido e experiéncia
do avaliador. A fim de promover um julgamento imparcial, este deverd dar feedback
especifico, de preferéncia por escrito, ao avaliado sobre o todo da sua performance. Isto
permitird ao avaliado ter um parecer personalizado sobre o seu desempenho que

contribuird para o seu progresso artistico.

Certamente esta tematica nao ¢ recente, tendo Swanwick comegado a discussao
nos anos 80. No entanto, ap6s 40 anos, a avaliagdo no ensino de musica em Portugal
parece concordar com uma “aproximacao psicométrica” (Gembris, 1997, p. 19) em que
se pode avaliar a musicalidade unicamente com pardmetros objetivos. Porém, a
musicalidade ¢ subjetiva, tal como a sua apreciacao, sendo necessario outra pratica na sua
avaliacdo. Sendo assim, espero que esta investigacdo promova a busca de métodos e
conceitos de avaliagdo na musica, que incluam a subjetividade na area, resultando em
melhores processos educativos e pedagdgicos para os futuros alunos de violino em

Portugal.
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Apéndice A

Formulario - Avaliacdo da Musicalidade - Critérios ¢ Parametros

Avaliagcao da Musicalidade -
Critérios e Parametros

Este questionario insere-se na investigacao no ambito da Pratica de
ensino Supervisionada do Mestrado de Ensino de Musica da Universidade
de Evora e destina-se a todos os professores de violino em Portugal que
tenham que realizar avaliagdes dos seus alunos.

Sendo a musicalidade um tema subjetivo, para efeitos deste questionario,
entenda-se a musicalidade como:

componente expressiva da musica, quer executada ou ouvida, que
transcende o material escrito, mas que nao € independente da forma ou
estética da obra e, apesar de ser individual, € uma forma de comunicagao,
estando por isso sujeita a apreciagdo do ouvinte.

* Indica uma pergunta obhrigatdria

rguiin

1. Ha quanto tempo leciona violino? *

2. Considera que a musicalidade se desenvolve numa idade
especifica?

Marcar apenas uma oval.

) Sim

3. Sesim, qual?
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4.

Considera que a musicalidade se desenvolve antes, durante ou
depois do dominio do instrumento?

Marcar apenas uma oval.
() Antes
(") Durante

() Depois

Qual a maior dificuldade que encontra no processo de avaliar? *

Quando avalia tem que utilizar critérios especificos obrigatorios? *

Marcar apenas uma oval.
() sim

) Ndo

A musicalidade é um desses critérios?
Marcar apenas uma oval.
() sim

() Nso

*
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Considera que a musicalidade pode ser avaliada sem ter em conta *
as outras componentes de avaliagéo (afinagao, ritmo, técnica,
leitura...)?

Marcar apenas uma oval.

() Sim

) Nao

Como considera que uma performance deve ser avaliada? *

Marcar apenas uma oval.

() Avaliando as componentes isoladamente (ritmo, afinagao,
musicalidade,...)

() Avaliando a performance como um todo

Considera que a musicalidade deve ser avaliada de maneira o
diferente ao longo do precurso do aluno?

Marcar apenas uma oval.

Considera que a musicalidade se torna mais importante que a *
técnica ao longo do precurso do aluno?

Marcar apenas uma oval.

() Sim
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12. Considera que os alunos devem receber feedback apés uma
avaliagéo?

Marcar apenas uma oval.

() sim
() Nao

13. Considera que o feedback é uma boa ferramenta para transmitir
a avaliagdo da musicalidade?

Marcar apenas uma oval.

() sim

() Nao

Este contetido n&o foi criado nem aprovado pela Google.

Google Formularios
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escolas 05 mais bem prep . mais bem mals
dos e mais motivados para d Iver a nobre

eex tarefa de ensinar. Nesse 1do, 0 G
mg\ﬂamentonapmvadeAnlncaodgC thect e
1d dmussd ao’comcnrsofdeselegzoe
de 1 d troduziu alteragdes na
f 3 inna de docentes e ira infroduzir uma mator
gmm na admiss3o 205 cursos de educagio basica.

Op d 1 1 este cony
medidas. Procede a revisdo do regime aprovado pelos
Decretos-Leis 0. 43/2007, de 22 de feverewo, e 2202009,
de 8 de setembro, comosob)emosdemforcarathﬁ
cagdo dos educad ep
amasdadocmda,dldaucasspeuﬁca,edamxaczo
a pratica profissional. atraves do dadulacaodos
ciclos de estudos e do peso relativo dessas areas, bem
como de definir com ngor e clareza a comespondéncia
entre as formagdes e 05 grupos de recrutamento fixados
pelo Decreto-Le1 n.° 27/2006, de 10 de f 1

del7de bro. das le relativas a0
de acreditacio da formaci inicial de prof

Foram ouvidos o Conselho de Reitores das Universi-
dades Portug o Conselho Coordenador dos Insti-
tutos Supen Politécnicos, a Associagio P
doﬁnmoSupmoer-ado oComdhodasEseohs a
As,ouagaodeEsrabeleumentos de Ensmo Particular e

perativo e o Conselho Nacional de Educagd

Asam:

No desenvolvimento da Le: de Bases do Sistema Edu-
cativo. aprovada pela Lei n®46/86, de 14 de outubro,
alterada pelas Leisn™ 115/97, de 19 de setembro, 49/2005,
de 30 de agosto, e 852009, de 27 de agosto. e nos termos
da alinea ¢) do n.° 1 do artigo 198.° da Constituigio. o
G ds o 1

e pelas

Portanas n. " 693/98, de 3 de setembro, e 19_/"00’ de
4 de margo.

Eme&almmmodnmdasam]m—seom

dad dos dos em Educagio Pré-Escolareem

Fnsmodol CndodoEu.anoBmodedmspzmues

anE«hm;aoPte—EscolareEmmodol Ciclo do Ensino
Ba;modefmgu{ﬂnsemeﬁmseaﬁn;aomquﬁb

Proced bém ao desdob do mestrado
emEnsmndol e do 2.° Ciclo do Ensino Basico sepa-
rando a formag3o de docentes do 2.° ciclo de Portugués.
Histona e Geografiz de Portugal da formagio de docentes
do 2.° ciclo em Matematica e Ciéncias Natwrais, desdo-
bnmaIthueestanustadoaosmderecmnmb

eque, ,_a

daGeogra.ﬁano3 CxclodoFanmoBas:eoemEmmo

que esta ajustado aos grupos
derecmtammtoequepezmxtemforcnaformz;aona
area da docéncia ao mveldahszhizgzodemgmsso e

3 elminacgdo de mestrados sem com o5
Zupos de recrutamento.
Intrody 15ua lmenty de fixacdo das

vaga,panoscxclosdeesmdosdehcmnnemﬁdn
cagdo Basica e de mestrado em Educagio P(e—Esco]z e
em Ensino que visam um melhor zj
entre 2 oferta de formagdo e as necesadades efetivas do
sistema educativo.

No quadro da 3o enfre a 1zag3o cumicular
atualmente em vigor €3 aprov. ada pelo presente decrato-lei.
aAgencudeAx 30 e Acreditagio do Ensino Superior

3 a aph o de p du de av hiagio e

ac:edm;aoqm sm:prequtzlserew_le

CAPITULOI
Objeto e ambito
Amigo1®
Objeto
Opuesa:redecmﬁo-lelapumzomgmum'ldmodxha-
bilitagio p 1 para a d g0 pré-
-escolar e nos ensinos basico e dario
Amgo2”®
Ambito
O presente decreto-le: aplica-se:
a)Aosestabelecm.tos&ensimwpeﬁor,péblicose
= . = %  oisich
de habilit 30 profissional para a docgncia:
b)Ao' belect de educagd eelz:ino,'”'

£ COOPEratvos que mint 2 educagi
-escolar. o ensino basico e o ensino secundano.

caPiTULO T
Habilitacio profizsional para a docéncia
Amigo3”®
Habilitagdo profissional e desempenho da atividade docente
A"‘ S0 paols i paraadicincind condics

indispensavel para o d ho da atividade docente.
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2—A formacio na area de docéncia inchu o apro-
fund do das maténas

Amigo 4°
'mlhnsdelmnpmﬁmoulpma
Tém habilitag 1 para 2 docéncia em cada
gmpodeummmemoo'mulamsdogzudememna
1alidade cc do anexo ao pre-
mﬁedml&mddeﬁzmmm
Artigo 5.°
Discipti

As disciphinas abrangidas por cada grupo de recruta-
mento s3o fixadas por portana do membro do Govemo

comaedncagaopte—ﬁco]arecomasatusdedocm

quando sejam maténas elementares
Amgo9°
Formagio na area educacional geral
I—A“ ,: na area educacional geral ab o5
sd=ad eas =~ A a

todo'osbeenresmlevmtespmo seu desempenho na
sala de aividades ou na sala de aula, nas institwigdes des-
tinadas a educagdo de mfincia ou na escola. e na relagio

responsivel pela drea da educagio. com a familia e 3 comumidade.
——Aﬁxmagaonameducmomlgenlmtegn-
2 particular, as dreas da p ‘,' do desenvol
CAPITULO II dos p ignad o5 envolhados
A 3 = nazpremhzagemdalatmaedama&ammelemenm
P pios gerais e org ¢io da formacio do loedz:\'ahaao dascoh o
Astigo 6° a, das fivas especiais, e da
B9 mgzmzzcaoegamdaa]adeaﬂl
Princisi A ' )
Osudosde&mdo'qu\umaaqmsxcaodehahh- : Arhgo}ﬂ. .
tzcaopmﬁsszomlparaa éncia tém como ref; Formacao em didaticas especificas
a) Os princi; don®1doartigo 33.° A formagio em didaticas especificas abrange o5 conhe-
da].adeBamdoSumEdnng amen_tgx:aczpaudadseasznmdesmlmwvasmasde
b) As on des cur para a educagio pré- e 30 ensmo das disciplinas do respetivo grupo
-escolareoscmnmlosemamzesmwdamadoemno de docéncia.
basico e do ensino secundario;

c)O’pmgmmaseasmetasc\mulm Artigo 117
d) As onentagdes gerais de politica educativa. Iniciacio 3 pratica profissional
: 1 —A iniciagdo a pratica profissional orgamza-se de
Arigo 7.° acordo com 05 seguintes principios:
Componentes de formacio a)Indmaob’m‘aqaoecolzbora;ao :d;mgzﬁ
- Siidid visam e ? € ensino e a prafica SuUpenisio na
hhlg@Osaclosde'Twaa“qmw A 2 St atrvidades ou na zala de aula, nas insttuigdes de educagdo
componentes de formacio, gannnndoasua dequad de;’néf_m“wmm =
unegaqaoemﬁmgaodaa 1génci ho pro- ). iy 13 de plani-
P emmoeavahagzo deacordocomasﬁmgoes
comehdasaodocente dentro e fora da sala de aula;
n)Amadedocencu. ¢) Realiza-se em grupos ou turmas dos diferentes nivers
b) Area educacional geral: e ciclos de educagio e ensmo ab 1dos pelo zrupo de re-
c) Didaticas especificas; cmhmemoparaoqnalocxclodgesmdos prepara, devendo,
d) Area cultnzl, social e ética; 58 Decessano, 58 em mais de um es
¢) Iniciag3o 2 pratica profissional de educagio e ensmo, per ou nio, a0

2 — A formag3o na area cultwal, social e éfica ems&
gmadanoamlmodzs de £

zgupamemo&escolasouaamdadetinﬂz.m

—Aaprwd:ngemamahzanempowhxeo heci-
mento cientifico acumulad ional
resultante da expenéncia, aanalbededzdosempmcos
a mvestigacio existente.

Arigo 8°
Formagio na area de docéncia
1 —Afmgaonaaxeadedocencla Vba complmenur
gar e ap a formagio
sobre os conheci "é“"nasmas
de adiie niasiscapli brangidas pelo grupo de
recrutamento.

casodpasmopamc\ﬂxoueoopennm
dE petiva de f ¢io para a
' articulagio entre o e a forma de o transoutir
\Landoazprudxagem.,
e)Econcebldammapempemadedesem‘ohmmo
D 1 dos ft nestes uma
lentada para a p me.lhmuda:puendtzagem
dos seus alunos.

—Apnncampe\madalqmsemﬁmaahmaa)
do anterior de
profissional objeto de relatorio ﬁnal refendo na alinea b)
don® 1 doartizo 20.° do Decreto-Lein® 742006, de 24 de
margo. alterado pelos Decretos-Laisn ™ 107/2008, de 25 de
junho, 230/2009, de 14 de setembro, e 115/2013, de 7 de
agosto.
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Amgo 12°
Formacio na area cultural social e éfica

A formagdo na area cultwral. social e ética abrange.
nomeadamente:

a) A sensibilizagio para os grandes problemas do mundo
%ontempox?nﬁo ;nd}ﬂulo 4.;5a t"aéor}sjfugﬂzmenﬂxi da
detehg.ao edorapstopehamorusemxcasepelv
valores da 1gualdade de género;

5)0al a areas do conhecy da cultura,
mchundo a cultwrz clentifica, das artes e das humamdades,
das da sua area de docéncia;
<) O contacto com o5 métodos de recolha de dadoz e de
andlise critica de dados, hxpt»esesetemm
d)A hizacd des éfica e civica
da atividade docente.
CAPITULO TV
Estruturas curriculares
Amgo 13°

Estrutura curricular do ciclo de estudos
condacente 20 grau de licenciado em Educagao Basica
1 — O nimero de créditos do ciclo de estudos condu-
cente 20 gran de licenciado em Educagdo Basicz ede 180,
distribuidos pelis de fi > .

mp nos
termos:

a);:heade docéncia: minimo de 125;

b) Area educacional geral: minimo de 15;

¢) Didaticas especificas: mimmo de 15

d) Iniciagdo a pratica profissional de 135.

Didrio da Republica, 1.% série—N.?92—14 de maio de 2014

3 — O nimero de créditos dos ciclos de estudos condu-
centes ao grau de mestre na especialidade de Educagio Pre-
-Escolar e 1.° Ciclo do Ensino Basico & de 120, distibuidos
pelas componentes de formag3o nos seguntes termos:

a) Area de docéncia: minimo de 18:

b) Area educacional geral: minimo de 6;

c) Didaticas especificas: mimmo de 36;

d) Pratica de ensino supervisionada: mimimo de 48.

4 — O mimero de créditos dos ciclos de estudos con-
ducemesaomudemesmnaespedalidadede‘ﬁnsinodo
1.° Ciclo do Ensino Basico, e de Portugués e Histona e
Geognﬁadeponugalm"ﬁdodoﬂmmBucobem

especialidade de Ensino do 1.° Ciclo do Ensino
Baﬂcoedehhmm:aeﬁmNmno"Cldo
do Ensino Basico & de 120, distnbuidos pelas
de formagdo nos segwintes termos:

a) Area de docéncia: minimo de 27;

b) Area educacional geral: minimo de 6:

¢) Didaticas especificas: minimo de 30;

d) Pratica de ensino supervisionada: mimmo de 48.

Amgo 15°
Estruturas carriculares dos restantes ciclos de estudos
O nimero de créditos dos ciclos de estudos conducen-
tes 20 zrau de mestre a que se refere o anexo ao presente
decreto-lel & ndo previstos no artgo antenior & de 120,
POy ] de £ 3onos =

termos:
a)Aread.edocma mimmo de 18:

b) Area educacional geral: minimo de 18;
c) Didat especxﬁca.. mimmo de 30;

2 —Os créditos relativos 3 te de formac

A -« <

na area de d 530, no minimo, 03
a) Portugués: 30;
b) Matematica: 30;
c) Clmcns Naturais e Histéria e Geografia de Por-
“lzal
quesw 30.

Amgo 147
Estruturas curriculares dos ccos de estudos conducentes a0 grau

delnstnmdnmdam 30 Pre-Escolar,
1% Ciclo do Ensino Basico e 2.* Ciclo do Ensino Basico

d) Iniciagdo a pratica pmﬁmonaL mdumdo a pratica

de ensino supervisionada: mimmo de

Arigo 167

Unidades curriculares comuns a varios ciclos de estudos

l—Semprequeumamsunuczomxsuemaxsdoque
um ciclo de dos de de enfre aque
se refere 0 anexo a0 p decreto-le1. a fo
compommesmﬁndasnasalmb)ed)don ldoar-
ugo'r' e, em parte, nacomponemem&ndana:.lmeae)
pode d

1 — O pimero de créditos do ciclo de estudos con- i dante: dos dif: trados, em turmas com
P e a2 2—A formaglo na componente da drea de docé
formagdo nos seguintes termos: zd,e_' p) galados pelo e

a)Amadedocenua minime de 6;

b) Area educacional geral: mimmo de 6:

¢) Didaticas especificas: mimmo de 24;

d) Pratica de ensino supenvisionada: minimo de 39.

2 — O numero de craditos do ciclo de estudos con-
ducenteaog:randemesuenaespeozhdadedehmo

do 1.° Ciclo do Ensino Basico é de 90, distribuidos pelas
de for nos termos:

a)Amadedocenuz mxmmode 18;

azp

d) Pratica de ensino supervisionada: m:mmode.’ﬂ.

-lelouporouﬂosdxplomx em fumas com dimensdes

ac

CAPITULOV
Condicdes de ingresso
Artizo 17°

Condigdes gerais de ingresso nos ciclos de estudos
conducentes 20 grau de mestre

1 —E condici de ngr nos ciclos de es-
tudos conducentes a0 grau de mestre em cada uma das
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especuhdadesaqueserefereoanexo a0 presente decreto- 75 % dos créditos dos de formagio
-le1, o dominio oral e escrito da Ib D eo fixados para a respetiva especialidade no anexo.
dominio das regras 1a1s da arg t _‘ lozica 6—Na ituacs pm’istano i s ainserigd
e critica. nas un cmmi mp & de g
— O org3o lezal e estatutanamente competente de  especificasede 30 a pratica profi 1, incluind

cada estabelecimento de ensino superior procede 3 avalia-
wodacondu;aoaquesemfemommexo anterior, adotando
para tal 2 metodolozia que 1dere mais ad dz, de
m;xm'asmm.oum mxstasouwm'asdocu
mentais, ou uma combinagio destas.

amncadeensmosupe«wonada.emﬁasdeﬁmdaspelo
orgio legal e estatutanamente competente do estabeleci-
mento de ensino supenor. fica condicionada a obtengio
dos créditos em falta.

7—0 orgio legal e estatutanamente competents do
de ensino supenior venifica, para efeitos

3 — Integram o processo mdiadual do estudante todos
o5 documentos relacionados com a avaliagio a que se
refere o nimero anterior. mclhundo s provas esentas que
o mesmo efetuon.

Arigo 18°
C as de i ciclos de estudos
ouigoesqnnﬁt :g::ons
1 — As regras especificas de ingresso nos ciclos de
mdos conducentes ao grau de mestre em cada uma das es-

a que se refere o anexo 3o presente decreto-let
=30 fixadas pelo orgdo legal e estatutanamente comp

demgzemancadaudodeeﬂudvdemesaado ®a
de cada t faz, quantitativa e quali-
te 05 craditos minimos de formagdo fixados para
a especialidade no anexo ao presente decreto-lel.

Artigo 197
Vagas
l—Ommmdengpmnoﬂsadm:sso&
no ciclo de dos de | E ¢io Basica
e nos ciclos de dos de o tesiid pelopm—
- d lei é fixado 1 1

dombe]ec:mmxodemsmo'\lpalotmsw don®2
do artigo 17.° do Decreto-Lei n° 742006, de 24 de
alterado pelos Decretos-Leis n™* 107/2008, de.Sde:unho
23012009, de l4desetembro e 115/2013, de 7 de agosto,
com
2 ——A podem cand:datar se ao mgresso num
ciclodeestun‘lo'cou:u'bncenhemgauder:nedxenu.v:nadaa
espeﬂahdadesaqueserefsemo'n. 125doanexn
to-lel o3 o1 dali em
Edncagao Basica.
3 — Apenas podem candidatar-se a0 ingresso mum ciclo
de estudos conducente ao grau de mestra numa das espacia-
hdade'aqm;emfuunosn.“6a3"doanexoao

pelas 1
de ensino superior, com a devida anfecedéncia, tendo em
consideragio:
a)Os b 15 da1 3
mcularmqusemfeneaadeqna;aodomspeﬂvompo

b)Amdedeescolzscoopermfe,aquesereﬁemoat-
fig0 22" e a disponibilidade de o P

a que se refere o arigo 23.°;

¢) Os limites que tenham sido fixados pela Agéncia
de Avaliagio e Acreditagio do Ensino Superior no ato da

tagio;
d) Os hmm_f,e'ubeleudospe]abun_ 6”/"007 de
das i de

10de “ , para o fin

que #  ensino superior.

aegum:esmdxgoes

a) Sejam titulares de uma habilitags démica supe- 2 — No que se refere a5 mstituigdes de ensino sup
nowaqueserefemmasalmeasa)ac)don ldoart@ol" pubhco,aﬁxamdasvagz;aquesemfereommem
do Decreto-Lei n.* 742006, de 24 de terior esti igual x = o 2=
Decretos-Leis o™ 107/2008, de 25 de junho, 230/2009,de T35 pelo do G el
14 de setembro, e 115/2013. de7deagosto pela drea do ensino superior, owvidos o5 orgamismos re-

b) Tenham obtido, quer no quadro da habilitagio aca-  BYes vos das . tendo em consideracio,
démica a que se refere 2 alinea anterior, quer em outros denignadamente:
ciclos de estudos do ensino superior, o5 a)As idades: do's &
de formag3o fixados para o ingresso na respetiva especia- b) A racionalizagio da o&m fum:m—a
lidade constantes do anexo ao presente decreto-ler. ¢)Apol 1 de fic e Tee

4 — Podem ainda candidatar-se ao msresso num ciclo
deestudoscondmmeaognudemstmnumadzses-

3 —As mstituigdes de ensino superior comunicam.
amalmente, aDmgao—GenldoEnsnmS\pam o nianero

12lidad 2 que s ferem osn"6a32doanexo a0  de vagas que i 1os termos dos o anteriores,

A, \! qm as . a hados > d‘: A and
sexefe'eaahnead)don 1doartigo 17° doDecxeto—l.ex 4—0 bro do G pe.hmado
n.° 74/2006, de 24 de margo, alterado pelos Decretos-Lels  en-ino 1 a h d alterar

n."107/2008, de 25 de junho, 2302009, de 14 de setem-
bm e 11522013, de?deagosto eaznsfacamcrmqmsnv
de f ¢ Para o mgr naresp

Yedad,

anexo.
5—Podem1gualmmteczndldantseaomgrusomm
nclodezmdoseondncaﬁeaogaudemﬁemmadas
1ahidades a que se refe osn™6a 32 do anexo a0
P d lei, les que apenas tenham obtido

pode, por

ommaol = devagassenaoforcmnpndood:spo'tonos
*le

5 — A Diregio-Geral do Ensino Supenor procede a
driulgagio do numero de vagas nos ciclos de estudos
refenidos non® 1.

6 — N3io € permitida a transferéncia das vagas fixadas
nos termos dos nimeros anteriores entre ciclos de estudo
e enfre mstituigdes de ensino superior.

78



2824

CAPITULO VI
Concessao do grau de mestre

Amgo 20°
Condigdes para a concessao do grau de mestre

Sarid, héenh

1 —0O zrau de mestre & 305 que
o nimero de créditos fixado para o ciclo de estudos de
mestrado. através:

a) Da aprovagdo em todas as umdades cumculares que
im;‘g)mmoplanodeestudosdodclodeesmdosdemes-
trado; e

b)Daaplm’agaonoztopubhcodedefeaadomhtmo
da umidade cumicular relativa 3 pratica de ensino super-
visionada.

2 — No caso previsto nos n."5 e 6 do arigo 18.°, o
gmn&memmmdasespeuzl:dadesaquesemfemm
"'6;3’doanexoaopresmhedecreto-le1econﬁ-
ndoaosqug
antenior, satisfagam, c'unmlznwmne os mqmmor mi-

Didrio da Republica, 1.° série—N.°92—14 de maio de 2014

devem prever, sempre que possivel, que cada escola coo-
perante acolha alunos das varias especialidades mimstradas
pelo estabelecimento de ensino supenor.

3—Dorpmtocolosde\'emconstaras;egmme ndi-
cagdes:

a) Niveis e ciclos de educagio e ensino e disciplinas em
qtnxmahnaprmadeensmonmmmda

b) Identificagio dos cooperantes d
xmpancadann‘elecmlodeeduca;aoeensmedxs—
ciplina e ev P pombilizadas aos

escola 5

pela :

c)Nmnemdelugars 1 fvels para os i de
cadanntlecxclodeedmagaoemsme&;uplma,

d) Fungdes, responsabilidades e comp 13s de
05 Inter inchundo o3 d:

€) Condigbes para a realizagdo da pratica de ensmo
mpu\monadanbnm;doagupamemodemlaaou
daescolanao srupad

Condics A g e o
ammdad&&d&mvl\mocmu]zeozgamnumal
realizadas fora da sala de aulz, desde que apolados pelos

nimos de formag3o fixados para o ingresso na resp orientadores cooperantes;
especialidade. 2) C partidas disponibilizadas 3 escola pelo esta-
y belecimento de ensino superior.
CAPITULO VII . ) .
- 4 — Os estabelecimentos de ensino supenor devem
Recursos e formacio pratica a5 .52@qugas las coop P o5
i 1a1 anos a uma f o3
Amgo21”® de qualidade.
Recarses materiass S—Cabeaosesmbelemv&momor
) ; ) ticipar ativ no d da quahidad de
Os estabelecs > de ensino superior que pretend ensino nas escolas cooperantes, em articulagio com o5
Oorgamzare ciclos de d du a0 zau P orgdos de gestdo.
demesuemsespecahdade;aquesemfemoamxoao
iy )' = k) it it Am'go'_’3.'
em asua e 303
m&euclosdeedmacaoeemmoaqusede;unm Ociestadres Cosperamtes
ponderando o5 seguintes recursos: l‘—Os das escolas pens qned::‘hbonmdv
g na ¢30 como onentad vante Zna
Z;Echﬁuos, . P <30 escolhidos pelo érzlo lezal e
c)EspaI Igosletivoiepznoesﬂzdoindepmdeme.ama— mmecompemedoesnbdecmodemm
Tirar individualmenle’ on e griao; superior, obodaap:nn;mmadopzmoeamm—
d) Laboratérios: ’ dancudadueczoexecnm'adaescohcoopume
&) Bibliotecas; 7 00 Cluml i deven; preench
/) Bases de dados: cunn:.lan\-amente, o,seg\nmesreqmsmr
g) Centros de ltimadia e salas de infc a)F 30 e exp ia adequadas 35 fimgdes a de-
com acesso a Intemet: sempenhar;
h) Outros meios awaliares de ensino. ) Pratica docente nos respefivos nivel e ciclo de educa-
¢30 e ensno & discrplinas mmca mnfenor a cmeo anos.
Arigo 22°
3—Emrehgioadisciplinasunqua_nasescolaseoo-
Escolas cooperantes e e 3 T - para
l—Osesfzbelecmtosdeensmompemzquzpm- 15f: 151ty stante da alinea 5) do mimmero
cwgamzaremmMuclos esmdo'que\bam antenoz ougaokgaleesm\nanamemeeo do
3 aquisigd de“' ¢io p 1 parz a d deensmosupenmpodembsumloex-
devem celeb los de ¢30 com estabe- ] e trans: . por reqy que
lecmtosdeed:m;aopreescolaxedeen.,mobmeoe d do e que an. hdade das atma-
>. doravante d dades de iniciagio 3 pnnca pmﬁmmal

com vma 10 desenvolvimento de atividades de mma;an
3 pratica profissional, incluindo 2 pratica de ensmo su-
pervisionada.

4 —Na escolha do onentador cooperante devem ser
considerados como fatores de preferéncia a formagdo
pos-graduada na area de docéncia em causa, a formagio

2 — Os protocolos previstos no nu regu-

lizad em’wenuaopedagogcaeaexpumu

1am a colaboragdo mnstitucional com caracter plurianual e

woﬁmonal de supervisio.
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5—No imbixo da  colaboragdo com as escolas coo-
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-—Aaaedmczodoscxdosdeesmdo'mﬁendosm

o deensmo up devem
1. 1. .

apour osd 1 05 onen-
tadores cooperantes no  seu desem‘olwmnto profissio-
nal, da ft futuros

de
docentes.
6. -0s i a Jeooog

Fmal ém das condigdes
previstas no Decreto-Lein® 74/2006, de"4demzr¢o al-
terado pelos Decretos-Leis n.™ 107/2008, de 25 de junho,
..30'“’009 de 14 de setembro, e 115/2013, de 7 de agosto,
as'com'hcoes especiais fixadas no presente decreto-le:,

pelo
embekummtodemsmosmmmdasdespsasdedeslo—
cawedasajud&demstomsmlega]mmeﬁxadv
sempre que se desloqumpan participar em agdes de
formagdo e reumdes pmomondas por aquele no quadro

daparcena stabelecida, e ndo qualquer outra
130 pelo icto das fungdes de colaboragio na
formacio.
Amgo24°

Principios orientadores da avaliagio da pratica
et e

1 —A avaliagio do d dos estud
pnncadeemompuusmmdaemalmdapelodom
do estabelecimento de ensino superior responsavel pela
umdadzmcnlzrqueacowenza

Naa\zhacaododesanpmhoaqumfaeom-

puestadapehescolacoopaznte através:
a) Do onentador cooperante;
5)Do

a) Aos processos de venficagio das condigdes de m-
Zresso a que se referem os artigos 17.°2 18.%;
b)Asuuhmdosmnculosﬁxadapelo'amgosB’

¢) Ao nivel da f 30 nas umdades cumculares da
area de docéncia:
J)Aadeqnadaquahﬁczcaoa\madadvdommnos
Yarss Gija
nnmstncaoassegmam.
s)Aocunxpnmentodo'xeqmmosﬁxzdo'pelosar-
figos 22.° e 237 refe aos

pmtocolosccmmseaosm!adorescoopaame
/) Aos prmeipios onentadores da avaliago dapraticade
ensino superisionada a que se refere o artigo 24.°

Artigo 27°
Medidas de p cio da qualidade, i ¢io e mobilidade
I—OM:mstetmdaEd:xagaoerennatmaa;me—
didas 1adas a da qualidad

e da mo deno'clclosdesmdosdequahﬁcacao

denzdor do dep lar cormes-  profissional para a docéncia, em particular nos grupos de
pondente ou do denador do Tho de d oun, recr em que a oferta de qualidade seja mouficiente
10 caso do ensino particular ou coop 0, do prof: para as necessidades do sistema. ou quando se J
que desempenhe fungdes equivalentes 3 reconversao para oufra area de docéncia.
2— did ferid, anterior podem
3 — A decisio de aprovagio na unidad: joul branger a pr gaoda ‘”’.deestudamasedot.:uhs
concrenzaapnncadeensmosupenhlonadadepende que for relevante para o desenvol de competénc
da avaliagdo do nivel da preparacio dos d para 0 da pela da e
satsf de modo 1 do, o conjunto das exigéncias da formagdo
do desempenho docente. Arizo 287
" Acompanhamento
CAPITULO VI O Ministétic da Educacio e Cidaci S

Qualidade, acreditacio e avaliacio

Amgo 25°
Desenvolvimento da qualidade dos ciclos de estudos
Pmo" Ivimento da qualidade dos ciclos de

. 05 estabelecy de ensino supernior:

laboragio com a Agéncia de Avaliagdo e Acreditagio do
Ensino Supenor, a elaboua;ao em cada tménto, de um
relatonio de da aphicagdo do regime ju-
ridico aprovado pelop decreto-ler. do qual

dere(:t:u:l:nan'la«;oesL ner panzpmmogaodaquzhdadedo sistema

a) Asseg\nmocomhnodeoma:ndadesm CAPITULOIX
ey = itorias e finais
sociedades cientificas, diplomados pelos ciclos de estudos Thaposichen tramcitirias o
eo\nro'mhrosdacmmdade,e Artizo 29°
b) Conzid os dos pr de acredi- . cravas Z con 2o
tagio e de avaliaglo. Regime aplicavel s atuais habilitacoes profissionais
’ 1 — Aqueles que tenham adquindo habilitagio profis-
Amigo 267 smzlpmadocennano zmbxtochlegulagzo antmor
A 3 enfrada em vigor do p
¢ hbxhtzaopanacbeennzmwougmpo’dem
1 — No processo de acreditagio dos ciclos de estud 2 que 3 ham obtido.
105 termos e para os efeitos previstos no pre- 2—A 1 habilitags fissional
sente decreto-lel, a Azéncia de Avaliagioe Acreditagiodo  adocénci mgmpomgmposdemammenlorspemvs
Ensi.noSupuionxﬁcnh-seeomoswvicosdo" 1stério o5 quevenhama Ty um ciclo de estud

d.a'FL 30 e Ciéncia d d noqnesereﬁem
a venficagio da satisfagio das condigd as
escolascoopetzmeseaosonentzdomscoopermtes

nos termos dos Decretos-Leis n. ™ 43/2007, de 22 de fave-
reiro, e 2202009, de § de setembro, desde que nele estejam
inscritos nos anos letivos de 2013-2014 ou 2014-2015.
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Armigo 30°
Novas admissoes
A partir do ano letivo de 2013-2016, mncluarve, 56 po-
dem ter lugar novas admissdes de estudantes em ciclos
de estudos conferentes de habilitagdo profissional paraz

doemuaqnandoestssejmmganmdosnmmdo
presente decreto-lel.

Artigo 31°
Rede de formacio
Na rede publica, o financi para as fc o
que se mfeem 050”1 a 8 do anexo a0 presents decmo-lel,
prion paraos de
mmpo];tmcoepmaaunnmdadesemcmaxez
¢30 ndo exista
pohtecmco pubheo d.otado de umdade otg:mca \ocac:o-
nada paaa & gio de e
depmfessores.
Amgo 32°
Reconhecimento de diplomas
I_S”l ' N 3 wl grepe A, v 1
mente para a docé dipl fennd pelo'cunos
de pos- gndua;aoemEnsmodePonugne:edeches
Ensino de edelngie:eEnsnodeP

criados pelo despacho n° 19 018/2002, publicado no
Diario da R@ubbm, 2% zéne, de 27 de agosto, alterado
pelo despacho n.° 20 69312003, publicado no Diaric da
Repiiblica, 2.2 série, de 28 de outubro.

Didrio da Republica, 1.° série—N.°92—14 de maio de 2014

2—0 h & confendo para o grupo ou
Zrupos de recrutamento que abranja as areas de docéncia
mqueodmlomadoenhﬂxdogﬁudehcemzdoedo

a lista dos diplomados abranzid amgo. o
Zrupo ou grupos de recrutamento para que & reconhe-
cidal. '\ N ‘L... :V_"f’ % 1 abhde \ - - doj.‘l

&2 classificacso da habilitacs Feciomal

4— O’Efenosdomconbec:mlorepomm-seadat:
da ambuig3o do diploma.
Artigo33°
Norma revogatoria
Sem prejuizo do disposto no artigo 29.°, s30 revogados:
a) O Decreto-Lei n ° 43/2007. de 22 de fevereiro;

5) O Decreto-Let n.° 220/2009, de 8§ de setembro;
¢) A Portarian® 1189/2010, de 17 de novembro,

Visto e aprovado em Conselho de Mim de 20 de
margo de 2014. — Pedro Passos Coelho — Nuno Paulo
de Sousa Arrobas Crato.

Promulgado em 9 de maio de 2014.

Publique—se.

O Presidente da Repubhica, AnBar Cavaco Szva.
Referendado em 12 de maio de 2014.

O Pnmewo-Mimistro, Pedro Passos Coelho.

ANEXO
(a que se refere 0 artigo 4.7)
Especialidades do grau de mestre, requisity de ¢30 para ingr e grupos de recrutamento
i Eoqrcialidads do g ds et ﬁnpn-m-a’ﬂmn’l-';lwmaﬁh e
1 | Educagio Pre-Escolar ......... Licenciatura em EducacioBasica . ................ 100 | Pre-ascolar

2 | Ensino do 1° Ciclo do Ensino Ba-
sico.

110 | 1.*Ciclo do Ensino Basico

3 30 Pre-Escolar ¢ Ensino do
1 Ciclo do Ensino Basico.

100 | Pre-escolar i
110 | 1*Ciclo do Ensino Basico

4 | Ensino do 1° Ciclo do Ensino Ba- | Licenciatura em EducacioBasica ... ........... .. 110 | 1.*Ciclo do Ensino Basko
sico & de Poraguss e Histo 200 | Pormugues e Estudos Sociais’
de Pormuzal no 2° Ci- Historia
5 | Ensino do 1° Ciclo do Ensino Ba- | Licenciatura em EducacioBasica ... .............. 110 [ 1.*Ciclo do Ensino Basko
5ico & de Matemarica e Ciéncias 230 | Matematica e Ciéncias da
is no 2° Ciclo do Ensino Natureza
Baso.
6 | Ensino de Pornizués e Inglés no | 802 100 créditosem Porrugués....._............. | 220 |DPoruguéselnslés
2° ciclo do Ensino Basico 6080 creditosemnzlés . ... .. ................

7 Fnsnthdma;ao\&maleTm— 120 créditos no conjunto das duas areas disciplnares e | 240 Eﬁf;go\'ismlerm

logica no Ensino Basic

com menos de 50

§ |Ensino de Educacdo Musical no | 120 créditos em Pratica Instrumental e Vocal, Formagdo | 250 | Educacdo Musical

Ensmno Basico. ‘«hsnleunﬁmms\ﬁnmsenmmmmos
de 25 creditos.
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i e e s e s e e

Ensino de Portuzués no 3.° Ciclo | 120 craditos em Pormugués. . ..................... 300 | Pormuzugs
do Ensino Basico e no Ensmo
Secmdario.

Ensimo de Pormuzués no 3. Ciclo do | 802 100 craditos em Pormuzuss . . 300 2
Ensino Basico & no Ensino Se- 0.2 60 créditos am Latim & Estudos Clissicos. 310 | Latime Grezo
cundario e de Latm no Ensino
Secundario.

de Portazués e de Alemio no 80al00::rednosemmmgn5 ................. 300 | Pormuzués
35 deodnEnslmBasuoem 60 2 80 créditos em Alemdo. . ;40 Alemdo
Ensmo Secundario (1).
5ino de Portuzués e de Espanhol | 802 100 créditosem Pormugaés .. ................ [ 300 2
00 3. Ciclo do Ensino Basico @ GOaSOmdaosmEspmbol ................. 3% m
0o Ensino Secundario (1).
de?cmznse&?mxam 802 100 creditos em Porruzués ... ................ 300
do Ensino Basico & no aSOm«hosmmeegw NS ACTLISE HhANE 320 | Frances
ElsmoSeqmdzm(l)

Ensino de s e de Inziés no | 802 100 créditosem Porruguds ... ................ 300 | Porrugzués
3°Cido do Basicoerno [ §0a80creditosemngles . ..., 330 | Ingles
Ensmo Secundario (1).

Ensino de Inglés no 3.° ciclo do | 120 créditosemInglés. .. ...................... 330 | Ingiés
h.»mBasxoemEmmoSe-

Ensino 2 de Alemdo no | 802 100 créditosemInglés .. .. ... ... ... .. 330 2
3°Qdo Isgles&smosasmoem 602 80 credst _osmlngie_s ................... 34 ﬁo
Ensino @)

Ensino hﬁ\bekispmholno 802 100 créditosemInglés . .. ... 330 |Inglés
Q EnsmoBa;n:oeno 60a80mdnos£qmbol ,,,,,,,,,,,,,,,,,,, 350 | Espanhol

Ensino de Inzlés e de Francés no | 80 a 100 créditos em Inzlés .. 330 |Inglés
3 Caclo do Ensino Basicoeno | 60aS0creditosemFrances. . ... ... ... .. 320 |Francés
Ensino Secundario (2).

Ensino de Filosofia no Ensino Se- | 120 créditos em Filosofia. - ...................... 410 | Fiosofia (S)
cndario.

Ensino de Historia no 3.° Ciclo do | 120 creditos em Historia . ...................... 400 | Histona
EntasxmemEnsmSe—

Ensino de Geografia no 3.* Ciclo | 120 creditosem Geografia .. .................... 420 | Geogmafia
do Ensino Basico e no Ensino
Secundario

Ensino de Econona e de Contabi- I.Omdnosmcoujmm&sdmsmduaplmme 430 | Economsa e Contabilidade
Hdade penhim com menos da 50 craditos.

Ebmde\kmanoz Ciclo | 120 créditosem Matemanca .. ................... 500 | Matematica

do Ensimo Basico e no Secunda-
mo.
24 | Ensino de Fisica e de ica o | 120 créditos no conjunto das duas areas discipbnares e | 510 | Fisica e Quimica
3 Caclo do Ensino Basicoeno |  nenhumma com menos de 50 creditos.
Ensino Secundario.
Elmmngw]o l.Dcndnosmmujmmdasdmsmdxsaplmnese 520 | Biologia e Geolo;
3°Gdo do Bucoeno nenhuma com menos de 50 créditos. = =
Ensino Secundario

Ensino de de Eletronica e | 150 craditos no c das trés areas e 540 |[Elewotzc

&Amw 2d on;mlgew disciplinares
X Ensino de Informatica .. ........ | 120 creditos em Informatica .. ................... 550 | Informatica
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Nemer Eapodaliiade d g de mote e e Tegss 3% Do S st (s de resstameren
28 | Ensino de Ciéncias Azyopecuarias | 120 créditos em Ciéncias Azropecuarias. . .......... | 3560 | Ciéncias Azropecuarias
b Emnw&-\ns’wisuax;noS'Culo 120 créditos em Artes Visudis .. ................ 600 | Artes Visuais

do Ensino Basicoe no
30 | Ensino de Misica(1)........... | 120crédstos em Pratica Instrumental e Vocal emForma- | (2)
;m\IusncdemmemsMummsenenbmcm
menos g2 25 créditos
31 | Ensino de Educacdo Fisica nos En- | 120 créditos em Educacdo Fisicae Desporto ........ | 260 | Educacdo Fisica
sinos Basico & Seamdario. 620 Em:§no!‘m
32 |EnsinodeDanga(3)............ | 120 créditos em Pratica da Danca e em TeoriadaDanga | (4)
€ penhuma com menos de 23 craditos.

1) Ax irotitiiples de szain seperior podem sptas por conaretivar o cicke de extahe de mertrads anm wa referéncies 11,12, 12 ¢ 14 stvés de o tico cick de extudon. Newe o, &
dmmisacto do ciclo de extackos 6, cordme o cao, wma das seguinier (1) Froiso de Portuguby ¢ de Lingus Fatsengem ne ) ¢ Cick do Emino Bsco ¢ o Fruens Secusdiso n dees de
epeciuacto de Alemi (amfere hubibagto pars x docincia e grapoe 300 e 3407, (1) Fexin de Portagabs ¢ de Lingas Extregera m 3 * Ciclo do Fraine Biice « no Frsine Secasdico
mnu&q«xd.#y&thmn )um..;n;-.m.n- Erapen 320 & 350); (1) an.-x-\mx@ahcxk[twu Eaxtngsina no 3.* Cick do Faine Rasian ¢ o Ensino
g 8 dren e expacialzngto de Framés (ooefoes hubbiacko pues « doctnca s grupes 300 € 130, () Frerms de Portugus  de Lingea Farangeira o 1 Cicko do Fruino Flsico «
o S Secundinio rm trea de cxpecadizacho de Ingkés | el i 3 para » dookecia now grupos 240 ¢ 340}

{2) As imsttigies de cxaino spericr podem opar por coscretizar e el de extacoe de mevimdo com w referinzian 16, 17 ¢ 18 sravés de um srico
dmamizagho do ciclo de exalos ¢, avfonme o coos, e de segsiTs i legid
cinkzm de Alemils {coefiere babalitaio pera & docénca o ghapen 3
o epozaiizacks de Frpwbol (confers batiitecio pars & dooincia e grupes 130 ¢
T drea de opocializachs de Frnoks (confere haltagto pars s docénca nos grapes 130 e

( Fnlrm-ks[lxn‘lna:-k.\l.h--_ha&-gﬂpﬂ-qxl’tﬁ::. Purtacia n* 19272002, de 4 de rraes
{4) Gnupee fixadon pels Prrtaria n® 1922002, de 4 de maepo

Os craditos =30 mdicados segundo o sistema ewropen de transferéncia e acumulagio de craditos previsto no Decreto-
-Letn " 422005, de 22 de fevereno. alterado pelo Decreto-Lei n.” 107/2008. de 25 de junho.
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Anexo B

Conservatério de Musica de Agueda - Critérios de Avaliagdo

CI | ia Disciplina de Violino

CONSERVATORIO de MUSICA
de AGUEDA

Critérios de Avaliacao para a Iniciacao Musical - 1° ciclo

e Coordenacao psico-motora;
e Sentido de pulsagao/ritmo/harmonia/fraseado;
e Qualidade do som; T
o Realizaco de diferentes articulacdes e dinamicas; Participagdo ;\
e Fluéncia da leitura; q € i A
s o Agilidade e seguranga na execugao; esempenho ik
Cognitivos e Respeito pelo andamento que as obras determinam; das tarefas I
e Capacidade de concentragao e memorizagao: pedagbgicas 2
e Capacidade de interpretar o estilo da obra; propostas A
e Capacidade de formulagao e apreciagao critica; o
e Capacidade de abordar e explorar repertério novo;
e Capacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los. ()
o Assiduidade e pontualidade; 9
e Apresentacdo do material necessario para a aula; ?
e Interesse e empenho na disciplina; i
e Método de estudo; N
Atitudese  [* Atitude_ na sala de aula; o Observagﬁo U
Nalores 0 Cmmmto das ta.refas atribuidas; dirata A
e Regularidade e qualidade do estudo;
e Participagdo nas atividades da escola (dentro e fora da
escola);
« Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos
escolares.
A
=
A
e Postura em apresentagdes publicas, como participante e Provas de L
como ouvinte; Frequéncia I
e Rigor da indumentéria apresentada; =
e Sentido de fraseado; i
e Qualidade sonora; ‘0
= e Realizacdo de diferentes articulagdes e dinamicas;
Performativos . Flu.énci;}fl agilidade e seguranqaa:a execucao; P
e Manutencao do andamento que as obras determinam; E
e Capacidade de concentragdo e memorizagao; R
e Controlo de stress; Audigdes ([,)
® Capacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los de D
imediato. I
=
A
AVALIACAO FINAL
e A avaliagdo na Iniciagdo Musical (1° ciclo) expressa-se qualitativamente. Sendo que F (Fraco) corresponde a
valores entre 0 e 19%, NS (Nao Satisfaz) de 20% a 49%, S (Satisfaz) de 50% a 69%, SB (Satisfaz Bem) de 70%
a 89% e EX (Excelente), de 90% a 100%.
e A avaliacdo tem um peso de 30% (1°P), 30% (2°P) e 40% (3°P).

Casa do Adro, s/n | 3750-134 AGUEDA REPUBLICA e
Telef./Fax: (+351) 234 622 780 PORTUGUESA =. DGESstE

R Diregao-Geral dos
www.conservatoriodeagueda.org EDUCAGAO [ Eetobolecimentos Escolares
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CONSERVATORIO de MUSICA
de AGUEDA

Critérios de Avaliacao para o Curso Basico - 2° ciclo

e Coordenagao psico-motora;

e Sentido de pulsacao/ritmo/harmonia/fraseado;

e Qualidade do som;

e Realizacdo de diferentes articulacoes e dindmicas;
e Fluéncia da leitura;

Agilidade e seguranca na execucio;

Respeito pelo andamento que as obras determinam;
Capacidade de concentracdo e memorizagao;
Capacidade de interpretar o estilo da obra;
Capacidade de formulagao e apreciagdo critica;
Capacidade de abordar e explorar repertério novo;
Capacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los.

Cognitivos

Participagao
e
desempenho
das tarefas
pedagogicas
propostas

Assiduidade e pontualidade;

Apresentacdo do material necessario para a aula;
Interesse e empenho na disciplina;

Método de estudo;

Atitude na sala de aula;

Cumprimento das tarefas atribuidas;

Regularidade e qualidade do estudo;

Participacao nas atividades da escola (dentro e fora da
escola);

@ Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos
escolares;

Atitudes e
Valores

 Postura em apresentagdes piblicas, como participante e
como ouvinte.

eRigor da indumentaria apresentada;

o Sentido de fraseado;

®Qualidade sonora;

eRealizacdo de diferentes articulagoes e dindmicas;

eFluéncia, agilidade e seguranca na execucao;

e Manutengdo do andamento que as obras determinam;

o Capacidade de concentracdo e memorizacao;

e Controlo de stress;

eCapacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los de
imediato.

Performativos

Observagao
direta

Provas de
Frequéncia

Audigdes

AVALIACAO FINAL

Ponderagao

Qhr b = H b 4

b2 200

A
v
A
L
I
A
c
A
o

PORDO~THEY

20% a 44%, 3 de 45% a 69%, 4 de 70% a 89% e 5, de 90% a 100%.

da disciplina.

e A avaliacdo do 2° ciclo expressa-se quantitativamente. Sendo que o nivel 1 corresponde a valores entre 0 e 19%, 2 de

e No final do 2° Ciclo (correspondente ao 2° grau) os alunos tém obrigatoriamente que realizar uma prova de avaliacao
global, que compreende uma prova pratica de instrumento, com um jiri constituido por 3 professores.
e A avaliacdo tem um peso de 30% (1°P), 30% (2°P) e 40% (3°P) e a prova global tem um peso de 30% na avaliacao final

Casa do Adro, s/n | 3750-134 AGUEDA
Telef./Fax: (+351) 234 622 780
www.conservatoriodeagueda.org

REPUBLICA
PORTUGUESA

EDUCAGAO

I"DGEStE
e

Diregdo-Geral dos
. Estabelecimentos Escolares
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CONSERVATORIO de MUSICA
de AGUEDA . L . .
Critérios de Avaliacao para o Curso Basico - 3° ciclo

Ponderagao

o Coordenagao psico-motora;
e Sentido de pulsacao/ritmo/harmonia/fraseado;
o Qualidade do som; o
e Realizacdo de diferentes articulacoes e dindmicas; Participagao
e Fluéncia da leitura; €
Cognitivos . Agilid.ade € seguranca na execugio; o desempenho
e Respeito pelo andamento que as obras determinam; das tarefas
e Capacidade de concentragao e memorizagao; pedagdgicas
e Capacidade de interpretar o estilo da obra; propostas
o Capacidade de formulacao e apreciagio critica;
e Capacidade de abordar e explorar repertério novo;
e Capacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los.

QO = 4p

Assiduidade e pontualidade;

Apresentacdo do material necessario para a aula;
Interesse e empenho na disciplina;

Método de estudo;

Atitude na sala de aula;

Cumprimento das tarefas atribuidas;

Regularidade e qualidade do estudo;

Participacao nas atividades da escola (dentro e fora da
escola);

Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos
escolares;

Atitudes e
Valores

Observacao
direta

c
o
N
T
i
N
o
A

>

o Postura em apresentagdes publicas, como participante e
como ouvinte.

eRigor da indumentaria apresentada; vaa? d?

o Sentido de fraseado; Frequéncia

o Qualidade sonora;

eRealizacdo de diferentes articulacdes e dindmicas;

eFluéncia, agilidade e seguranca na execucao;

e Manutencado do andamento que as obras determinam;

o Capacidade de concentracdo e memorizacao;

o Controlo de stress; Audigdes

eCapacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los de
imediato.

Performativos

POHE O MY

AVALIACAO FINAL

e Aavaliagao do 3° ciclo expressa-se quantitativamente. Sendo que o nivel 1 corresponde a valores entre 0 e 19%, nivel 2 de 20% a 44%,
nivel 3 de 45% a 69%, nivel 4 de 70% a 89% e o nivel 5, de 90% a 100%.

e No final do 3° Ciclo (correspondente ao 5° grau) os alunos tém obrigatoriamente que realizar uma prova de avaliagao global, que
compreende uma prova pratica de instrumento, com um jiri constituido por 3 professores.

e A avalia¢do tem um peso de 30% (1°P), 30% (2°P) e 40% (3°P) e a prova global tem um peso de 30% na avaliagao final da disciplina.

Casa do Adro, s/n | 3750-134 AGUEDA REPUBLICA fe
Telef /Fax: (+351) 234 622 780 PORTUGUESA =- DGESstE

A Direg@o-Geral dos
www.conservatoriodeagueda.org EDUCAGAO B Estobelecimentos Escolares



CI | Ia Disciplina de Violino

CONSERVATORIO de MUSICA
de AGUEDA

Critérios de Avaliacao para o Curso Complementar — Secundario

Ponderagao

o Coordenagao psico-motora;
e Sentido de pulsacao/ritmo/harmonia/fraseado;
o Qualidade do som; o
e Realizacdo de diferentes articulacoes e dindmicas; Participagao
e Fluéncia da leitura; €
Cognitivos . Agilid.ade € seguranca na execugio; o desempenho
e Respeito pelo andamento que as obras determinam; das tarefas
e Capacidade de concentragao e memorizagao; pedagdgicas
e Capacidade de interpretar o estilo da obra; propostas
o Capacidade de formulacao e apreciagio critica;
e Capacidade de abordar e explorar repertério novo;
e Capacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los.

QO = 4p

Assiduidade e pontualidade;

Apresentacdo do material necessario para a aula;
Interesse e empenho na disciplina;

Método de estudo;

Atitude na sala de aula;

Cumprimento das tarefas atribuidas;

Regularidade e qualidade do estudo;

Participacao nas atividades da escola (dentro e fora da
escola);

Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos
escolares;

Atitudes e
Valores

Observacao
direta

c
o
N
T
i
N
o
A

>

o Postura em apresentagdes publicas, como participante e
como ouvinte.

eRigor da indumentaria apresentada; vaa? d?

o Sentido de fraseado; Frequéncia

o Qualidade sonora;

eRealizacdo de diferentes articulacdes e dindmicas;

eFluéncia, agilidade e seguranca na execucao;

e Manutencado do andamento que as obras determinam;

o Capacidade de concentracdo e memorizacao;

o Controlo de stress; Audigdes

eCapacidade de diagnosticar problemas e resolvé-los de
imediato.

Performativos

POSNDOO-TMEY

AVALIACAO FINAL

e Aavaliagdo para o Curso Complementar € expressa numa escala de 0 a 20 valores.

e No final do S dario (correspondente ao 8° grau) os alunos tém obrigatoriamente que realizar uma prova de avaliagao global, que
compreende uma prova pratica de instrumento, com um jiri constituido por 3 professores.

e A avalia¢do tem um peso de 30% (1°P), 30% (2°P) e 40% (3°P) e a prova global tem um peso de 30% na avaliagao final da disciplina.

Casa do Adro, s/n | 3750-134 AGUEDA REPUBLICA fe
Telef /Fax: (+351) 234 622 780 PORTUGUESA =- DGESstE

A Direg@o-Geral dos
www.conservatoriodeagueda.org EDUCAGAO B Estobelecimentos Escolares



Anexo C

Conservatoério de Aveiro Calouste Gulbenkian — Critérios de Avaliagao

Conservtéei ds Miica
CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO CALOUSTE GULBENKIAN il
Departamento Curricular. INSTRUMENTOS DE CORDAS
Grupo disciplinar: VIOLINO
2022/2023

CRITERIOS DE AVALIACAO
Peso percetual de cada periodo na avaliacao final de frequéncia:
1° Periodo = 25%; 2° Periodo = 40%; 3° Periodo = 35%

REPUBLICA
;g PORTUGUESA St G sco

1°,2°, 3° CICLO E SECUNDARIO*
*Os critérios, o fipo de trabalhos e ferramentas de avaliagéo a aplicar, s&o da inteira responsabilidade do professor

Paiogs Critérios Gerais Gritérios Especficos Indicadores de Avaliagio | %
wvaliagdo
Coordenagéo psico-motora;
Sentido de pulsagéo/ritmo/harmonia/fraseado; Exalicio:
Qualidade do som trabalhado; gao:
Aquisicao de competéncias Realizacdo de diferentes articulagdes e dinamicas; ClEEIE -
COGNITIVOS: essenciais e especificas; Utiizagao correta das dediihagdes para cada nota; da chras Migkais L
" Fluéncia da leitura; Sracasnadid v
APTIDOES Agilidade e seguranca na execugéo; gequentado. * 50% :
Dominio dos contetidos Respeito pelo andamento que as obras determinam; umprimento da
CAPACIDATS programaticos; Capacidade de concentracdo e memorizagéo; quantidade ‘,’9 1
COMPETENCIAS Capacidade de abordar a ambiéncia e estilo da obra; ""?9,"“"‘3,"“"'"“’ A
Capacidade de formulacéo e apreciacio critica; i):ﬂc;es Froieos c
Evolugéo na aprend; 2 C: dade de abordar e explorar repertorio novo; anisticon A
Capacidade de diagnosficar problemas e resolvé-los. o
Postura em apresentagdes publicas, como participante e 70
como ouvinte. %
Habitos de estudo; Assiduidade e pontualidade; g
Resp e F \p 40 do material ario para a aula; N
Espirito de tolerancia, de Interesse e empenho na disciplina; T
DIMENSAO cooperagéo e de solidariedade; Métodos de estudo; i
SOCIAL E Intrapessoalidade; Alitude na sala de aula; N
HUMANA Autoestima; Cumprimento das farefas atribuidas; Observacao direta 20%
(ATITUDES E Autoconfianga; Regularidade e qualidade do estudo; u
VALORES): Sodializagio; Participagdo nas afividades da escola (dentro e fora da A
Motivagéo; escola);
Postura; Respeito pelos outros, pelos materiais e equipamentos
Civismo. escolares;
A
v
A
L
Postura em palco; 1
Rigor da indumentaria apresentada; A
Sentido de: Sentido de fraseax'io, c
Qualidade sonora; A
. Realizacdo de diferentes articulagdes e dinamicas; Provas de Avaliacéo de
PERFORMATIVOS | Espeficulo Fluéncia, Agiidade e seguranca na execugio; final de periodo leivo | o 30
= (ri o
PSICOIMOTORES: | Responsabilidade attistica; Manutenzo do MR s P A
Capacidade de concentragdo e memorizacao;
Compromisso artistico. Capa}cidade de manter a abordagem da ambiéncia e estilo da :
obra;
Capacidade de diagnosticar problemas e resolvé-os de 1
imediato. o
D
1
[+
A

&80 professor avaliara a quantidade e a qualidade subjacente do programa que o aluno vier a cumprir ao longo de cada periodo letivo. A avaliagdo, correspondente, serd atribuida
em niveis ou valores de acordo com o grau de cumprimento desse programa (se € apenas o minimo exigido ou se o supera).
’***Pondera@éo da prova global de 2° grau e da prova global de 5° grau na nota do 3° periodo = 30%; Pc ¢ao da prova gl ital de 8° grau na nota do 3° periodo =

50%
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Anexo D

Conservatorio de Guimaraes — Critérios de Avaliagao

/ﬁ
e

e
——

SMG - CONSERVATORIO DE GUIMARAES
DEPARTAMENTO DE CORDAS | DISCIPLINA: VIOLINO

5. CRITERIOS DE AVALIAGAO

2020/ 2021

1°,2°, 3° CICLO e SECUNDARIO

DOMINIO CRITERIOS GERAIS CRITERIOS ESPECIFICOS INSTRUMENTOS DE
AVALIACAO

- Resultados em momentos de avaliagdo | - Postura ao instrumento:

(provas de avaliagéo)"; Postura corporal - Provas de avaliagéo trimestrais;

- Resultados dos trabalhos propostos; Coordenagéo psico-motora
((:) - Desempenho em contexto de aula; - Técnica da méo esquerda:

- Percepgéo e técnica musical, Afinagéo - Observagéo sistemética nas
G . . i .

- Coordenagao motora; - Técnica de arco: aulas;
L - Capacidade de autorregulagéo; Sonoridade - Avaliacéo continua;
! - Transferir e aplicar conhecimentos Articulaéo e dindmicas - Cumprimento da quantidade de
1 adquiridos, a novos contextos; -Capacidade de reproducéo do texto musical: programa minimo exigido
I - Criatividade.. Sentido de ritmo e pulsagéo
v Fluéncia da leitura musical
(0] .

- Seguranca na execucéo
- Adequagéo ao estilo e estética musical:
Sentido de harmonia e de frase musical
" - Sentido de organizagéo e - Assiduidade e pontualidade;
9 responsabilidade; - Apresentacéo do material necessario para a aula;
; x i - Ob! a0 sistemati

< - Interesse, empenho e participagéo do - Empenho, interesse e sentido de responsabilidade; SelNaoSisiematica:Tias
| . aulas;

aluno; - Atitude em sala de aula; . .
© - Relagéo interpessoal; - Participagéo nas aulas; B Obsewacao nas apresentagoes
) - Cooperagao e dindmica de grupo; - Estudo individual regular e cumprimento das pablicas.
A - Cumprimento das normas e tarefas atribuidas;
5 regulamento estipulado; - Respeito pelo professor, pelos materiais e
E ) A ]

- Autonomia e aplicagéo dos métodos de | equipamento;
U estudo. - Participacéo em atividades relacionadas com a
: disciplina;
U - Postura em palco.
(0]

* Ponderag&o da prova global de 2° grau na nota do 3° periodo = 20%; Ponderacao da prova global de 5° grau na nota do 3° periodo = 40%;

Ponderagéo da prova global (recital) de 8° grau na nota final da disciplina= 40%.

REPUBLICA wae [
PORTUGUESA L

DSRN

Diregho de Servicos da Regido Norte

Atualizado no ano lefivo 2020/ 2021
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Anexo E

Conservatorio de Musica de Viseu Dr. José de Azeredo Perdigdo — Critérios de

Avaliagao

Conservatério de Musica de Viseu Dr. José de Azeredo Perdigao

9 REPUBLICA ‘o
PORTUGUESA | conservatorio
Grupo disciplinar: Cordas Friccionadas - Violino RESIOHALOE WIS DE Vst
Critérios de Avaliagao — Instrumento/Canto
Peso percentual de cada periodo na avaliagéo final de frequéncia:
1° Periodo = 30%; 2° Periodo = 30%; 3° Periodo = 40%
1°,2°, 3° CICLO E SECUNDARIO
Dominios da Areas/ Temas Perfil de Aprendizagens Essenciais Especificas Areas de Competéncias e Parametros /
Avaliagdo Principios Descrif de D ho e I Avaliag %
Perfil do Aluno
Desenvolvimento Global
Compreenséo e do Aluno
pealizagio tcnica ot Observagéo direta
Compreenséo e O Aluno deve: Sabedor/ « Trabalhos de Casa
realizagéo musical o Culto/  Estudoem Casa
« Desenvolver a consciéncia de uma postura corporal Informado * Memorizagéo 40%*
Leitura e repertorio Qonge; o A.B.G IJ * Musicalidade
« Trabalhar e desenvolver acoordenagéo psico- « Postura 30%**
motora; iati
Desempenho na g Criativo p
perforn?ance « Compreender estruturas formais; AC.D.J 2 ngo.r de 'LelFura 20%"*
o + Compreender e desenvolver o sentido de * Sentido ritmico e
Criatividade « pulsagéalritno/harmonia/fraseado; Criativo / melddico
COGNITIVOS: Sentido de Espetéculo:| * Ser capaz de desenvqlve( progresswajnente a Analitico » Técnica
APTIDOES - velocidade e a regularidade da pulsagéo; AB.C,D.G
Responsabilidade e . Desenvolver uma correta nogéo de qualidade do 80%
CAPACIDADES  rompromisso artisfico; som trabalhado, na qual se inclui a compreenséo e I"‘da%ad"d;/ e Performance 10%"
A izacs i iculact inamicas: nvestigador (Audicoes
COMPETENCIAS [Saber: realizagéo de diferentes articulagdes e dindmicas; N ”
v « Desenvolver a leitura musical no instrumento; CD.EHI Concertos e 20%"
Aprendizagem; « Demonstrar agilidade e na 30 do Concursos) 30%
tério: for /
fepertong; " " . . Organizador
« Adquirir uma nogéo estética (carater eestilo) das ABCIJ
obras/compositores trabalhados; B * Provas 30%
« Adquirir e desenvolver a capacidade de (frequéncias)
concentrago e autonomia para o estudo individual; Questionador
« Ser capaz de realizar uma formulacéo e apreciacéo AF.GLJ
crifica, assim como de diagnosticar problemas e Autoavaliado *1962° Ciclos
p S e2° Ciclo
formular opgbes de resolugéo; AB.C.D.E.F.G.H1J 30 Giclo
*** Secundario
« Concentracdo, interesse e empenho na disciplina;
. A ¢4o do material ario para a aula; Respeitador da diferenca do
Base humanista; « Métodos e habitos de estudo; outro
Incluséo; « Alitude na sala de aula; A.B.E.F.H
Espirito de tolerancia,| « Cumprimento das tarefas atribuidas;
de cooperacéo e de « Regularidade e qualidade do estudo; Comunicador / Desenvolvimento
solidariedade; « Participacéo nas atividades da escola (dentro e fora dalinguagem e da oralidade
Autoconfianca; da escola); A.B.D,E.H
Socializagéo; « Postura em apresentages plblicas, como
ATITUDES = R
Motivagéo; participante e como ouvinte; Participativo/
E Postura; « Assiduidade e pontualidade; Colaboradar Observagéo direta 20%
Civismo; « Respeito pelos outros, pelos materiais e B.CDEF
VALORES Habitos de estudo; equipamentos escolares; T
Responsabilidade e « Curiosidade, reflexéo e inovagéo; Résnarisaval
autonomia; « Cidadania e participagéo; Auk')prwmo
C,D.E.F.GIJ
Cuidador de si e do outro
B,E.F.G

;A grelha de avaliagdo, conforme os indicadores, € preenchida de acordo com o observado diretamente nas aulas, na convivéncia escolar do aluno e demais elementos existentes.

ICom base no Curriculo do Ensino Basico/Secundario, nas Apr E b

http://www.dge.mec pt/aprendizagens-essenciais-0 ).
[Conforme tabela em anexo (ACPA, Descritores e Valores), baseada no «Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria», homologado pelo Despacho n.° 6478/2017, de 26 de julho.

no «Perfil dos Alunos & Saida da Escolaridade Obrigatoria»

Ponderagao da prova global de 2° grau e da prova global de 5° grau na nota do 3° periodo = 30%; Ponderagéo da prova globalfrecital de 8° grau na nota do 3° periodo = 50%
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Anexo F

Escola de Musica do Conservatério Nacional — Critérios de Avaliacao

Escola de Musica do Conservatorio Nacional - Classes de Instrumento e Canto - Critérios de Avaliacao

Avaliagio continua

PG

PG

PG

Parametros a avaliar

1°g

2°g

3°g

4g

g

6°g

g

8°g

2° (30%)

5° (30%)

8° (50%)

Dominio Técnico / Produgio sonora
Postura corporal

Rigor ritmico

Rigor na articulagao

Independéncia de movimentos / coordenagao
motora

Corregao da leitura

Dedilhagao / Digitagao

Clareza da execugao/afinagao

Respiragao

Projecéo e qualidade sonora / Ressonancia
Vibrato

60%

60%

50%

50%

45%

40%

40%

35%

70%

50%

45%

Dominio Interpretativo / Artistico
Compreenséo formal e estilistica
Coeréncia musical

Articulagao

Fraseado

Qualidade sonora

Personalidade artistica
Omamentagdo (musica antiga)
Presenga / Atitude em palco
Teatralidade (canto)
Concentragao

Execugao de memoria

10%

10%

20%

20%

25%

30%

30%

35%

20%

40%

45%

Dominio atitudes

Regularidade / Qualidade do trabalho
Assiduidade

Pontualidade

Empenho e motivagao

Disponibilidade para participar nas atividades
programadas pela escola

Concentragao

15%

15%

15%

15%

15%

15%

15%

15%

Cumpri dos programaticos

15%

15%

15%

15%

15%

15%

15%

15%

Opgoes de reportério

10%

10%

10%
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