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Resumo

Este trabalho apresenta uma analise textural das cangdes para canto e piano de
Camargo Guarnieri (1907-1993) compostas entre os anos de 1950 a 1964, visando discutir e
apontar caracteristicas contrapontisticas da escrita pianistica e da sua relacdo com a linha
vocal. Demonstramos que o piano ndo exerce a fungdo de mero instrumento acompanhador,
mas dialoga e interage em equivalente grau de importancia com a voz. O periodo abordado
corresponde a segunda fase estilistica do compositor (Rodrigues, 2015), em que o
contraponto se torna mais “integrado” (Verhaalen, 2001). A revisao bibliografica sobre a
linguagem composicional de Guarnieri revela a recorréncia do contraponto e da polifonia em
repertorios instrumentais variados, caracteristicas ainda ndo exploradas no estudo de suas
cancdes de camara. A proposta metodoldgica para a analise compreende os conceitos de
Wallace Berry (1987) no que concerne a identificacdo do grau de independéncia e
dependéncia entre as vozes, a evolucdo dos eventos texturais e a relacdo destes com outros
parametros musicais. Assim, o presente trabalho pretende contribuir para a reflexdo,
interpretacdo e valorizacao das cancdes de Camargo Guarnieri, bem como divulgar o
repertorio abrangido. De um modo geral, pretendemos colaborar para o estudo do repertério

da cancdo de camara, género desenvolvido ha mais de um século na musica brasileira.

Palavras-chave: cangdo para canto e piano, contraponto, textura, Camargo Guarnieri.



The Contrapontistic Texture in the Songs for Piano and Voice by Camargo Guarnieri
Abstract

This work presents a textural analysis of songs for voice and piano by Camargo
Guarnieri (1907-1993), composed between 1950 and 1964, aiming to discuss and point out
the contrapuntal characteristics of piano writing and its relationship with the vocal line. We
demonstrate that the piano does not function as a mere accompanying instrument but as
dialogue and interacts in an equivalent degree of importance with the voice. The period
covered corresponds to the composer's second stylistic phase (Rodrigues, 2015), in which the
counterpoint becomes more "integrated” (Verhaalen, 2001). The literature review on
Guarnieri's compositions discloses the recurrence of counterpoint and polyphony in varied
instrumental repertoires. However, these characteristics are not yet explored in the study of
his chamber songs. The methodological proposal for the analysis comprises the concepts of
Wallace Berry (1987) regarding the identification of the degree of independence and
dependence between the voices, the evolution of textural events, and their relationship with
other musical parameters. Thus, the present work intends to contribute to Camargo
Guarnieri's songs' reflection, interpretation, and appreciation and disseminate the covered
repertoire. In general, we intend to collaborate on studying the chamber song repertoire, and a

genre developed more than a century ago in Brazilian music.
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Introducéo

A canc¢do de camara esté presente na histdria da musica brasileira desde o século XIX,
apresentando, genericamente, as influéncias da modinha e das &rias italianas, como se
verifica, por exemplo, nas canc¢des de Carlos Gomes (1836-1896). Considera-se Alberto
Nepomuceno (1864-1920) o principal precursor da cangdo de camara brasileira para canto e
piano, pela sua producdo influenciada pelo lied, pela chanson e pelo emprego de textos em
lingua estrangeira e portuguesa (Souza, 2010, p. 36). Luis Heitor (2016, p. 181-19) destaca a
presenca do género cancdo na producdo dos compositores supramencionados e ressalta a
popularidade e versatilidade do piano no meio musical brasileiro desde a segunda metade do
século XIX.

A trajetoria da cancdo brasileira apds Nepomuceno foi marcada pelo movimento
modernista, consubstanciado com o desenvolvimento de uma estética nacionalista no meio
artistico brasileiro nas décadas de 1920 e 1930. VVasco Mariz (2002) divide esse periodo em
trés geracdes “de compositores nacionalistas de can¢do”. Segundo o autor, sdo significativos
das duas primeiras fases Heitor Villa-Lobos (1887-1959), Ernani Braga (1888-1948), Jayme
Ovalle (1894-1955), Hekel Tavares (1896-1969), Lorenzo Fernandes (1897-1948) e
Francisco Mignone (1897-1986). Nesse contexto, importa salientar que Mozart Camargo
Guarnieri (1907-1993) é classificado como um compositor expressivo da terceira geracdo
nacionalista, estando ligado a orientacdo estética nacionalista de Mario de Andrade (1893-
1945), escritor, poeta e musicélogo paulista (Mariz, 2002, p. 123).

Ainda de acordo com Mariz (2002, p. 123-125), Guarnieri foi o primeiro compositor
brasileiro a escrever cangdes exclusivamente na lingua nacional portuguesa, utilizando a
poesia contemporanea brasileira e também os textos recolhidos em dialetos afro-brasileiro e

amerindio. Até entdo, entre os compositores brasileiros do século XIX até inicio do século



24

XX, era comum a préatica de compor cang¢fes ndo somente em portugués, mas também em
linguas estrangeiras.

Dos aspectos da linguagem musical de Guarnieri refletidos nas cancdes, destacam-se a
escrita contrapontistica, o cuidado na prosodia, 0 emprego de tonalismo, modalismo e
cromatismo, os padr@es ritmicos sincopados, a conducdo melddica expressiva, intervalos de
sétima menor e quartas aumentadas, melodias em tercas, entre outros (Elbert, 2014; Mariz,
2005; Silva, 2001; Verhaalen, 2001). De acordo com Elbert:

Guarnieri instaurou praticas compositivas revigorantes: o teor ritmico; a escrita
contrapontistica; a linguagem harménica partindo do modal ao atonal, passando pelo
dodecafbnico e por experiéncias puramente seriais; 0 pensamento harmdnico por vezes
fundamentalmente cromético induzindo a atonalidade; a severidade nas construgdes
melddicas e fraseoldgicas; as incursdes essencialmente polifénicas e lineares; as oscilagdes e
combinaces entre pulsacBes binarias e ternarias; a fuga das regularidades métricas atraves
das acentuacdes das partes fracas dos compassos; enfim, uma série de procedimentos cuja

reincidéncia sé confirmava sua vontade de inovar. (Elbert, 2014, p. 21)

Guarnieri dedicou praticamente metade do seu conjunto de obras a escrita vocal.
Verhaalen (2001, p. 243) afirma que Guarnieri “comp0s quase trezentas canc¢des, a maioria
escrita para voz e piano, algumas com acompanhamento orquestral e outras para coro a
quatro vozes, vozes iguais ou coro infantil.” Assim como reitera Mariz, em A cancao
brasileira de camara:

Em sessenta e cinco anos de trabalho (1928-1993), Camargo Guarnieri produziu mais de 200

cangOes, dos mais variados géneros e — fato Unico na historia da cangdo do Brasil — todas em

idioma nacional portugués, afro-brasileiro e amerindio. A esse respeito, ndo posso deixar de
fazer mencdo a salutar e esclarecida influéncia de seu grande orientador Mario de Andrade,

que alias forneceu texto para muitas cances, contribuicdo igual & de Manuel Bandeira para o

lied de Guarnieri. Outros poetas como Cledmenes Campos, Cecilia Meireles, Rangel

Bandeira, Suzana de Campos e sua irma Alice, e Rossini Camargo Guarnieri também foram

frequientemente musicados pelo compositor paulista, que arranjou ainda humerosos motivos

folcléricos, como Egbegi e Den-Bau (1932), Acuti-part (1934), Segue-me (1937), Aribu

(1948) ou Cuziribambo (1969). (Mariz, 2002, p. 125)

A extensa producdo da cancdo guarnieriana (duzentas para canto e piano) e a escassez
de estudos académicos sobre esse repertdrio foram determinantes para a definicdo do nosso
tema de pesquisa. Deve sua escolha também ao contato com a cangéo de camara brasileira

por meio da nossa pratica como docente e pianista correpetidora em curso de graduacdo em
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canto e ao desejo de aprofundar e de ampliar a gama de conhecimentos sobre o repertorio
supramencionado. De fato, apds um levantamento da bibliografia e do conjunto de obras
sobre o tema em questdo, verificamos que poucos trabalhos cientificos analisaram a proficua
producdo de canc¢des de Camargo Guarnieri, dotadas de uma elaborada escrita pianistica, e
que ndo muitas foram as obras guarnierianas do género editadas®. Assim confirma Verhaalen
(2001, p. 244), quando atesta que: “Ha suficiente material, e razao, para um estudo mais
detalhado sobre sua obra vocal”. Portanto, nossa investigacao justifica-se pela dimensédo que
0 repertdrio de cancao para canto e piano representa no conjunto de obras ndo somente de
Guarnieri, mas de varias geraces de compositores brasileiros.

A escolha de um conjunto de cancdes dos anos de 1950 a 1964 como objeto de estudo
deve-se ao amadurecimento e ao equilibrio que se verificam na producdo musical do periodo,
além de serem, por sua elaboracao coesa, obras exemplares para o estudo da textura
contrapontistica do compositor. Efetivamente, segundo Verhaalen (2001, p. 269): “Guarnieri
compds varias can¢des no final da década de 1950. Como ja assinalamos, elas mostram maior
enriquecimento do acompanhamento e uma relacdo mais integral entre a voz e a parte
pianistica”. Semelhantemente, Rodrigues conclui:

Com o passar do tempo, 0 uso do contraponto tornou-se menos ostensivo, mais ordenado e
equilibrado, atingindo o ponto que o caracteriza na misica de Guarnieri. E predominante, mas
ndo destoa do conjunto, cumprindo o legitimo papel de uma técnica bem executada que se
encontra sob o controle das leis superiores da forma e do equilibrio. (Rodrigues, 2015, p. 108)

Rodrigues (2015, p. 29-31) propde datas delimitadoras para as fases estilisticas de
Guarnieri, classificando-as e denominando-as fase de formacéo, fase de afirmacéo, fase do
nacionalismo de combate e fase final, respectivamente. Contudo, o autor nao atribui uma
rigidez a essa classificacdo; ao contrario, diz que as datas séo flexiveis e ondulam de acordo

com a evolugdo composicional de Guarnieri.? A partir de tais informagdes e do catalogo de

! De acordo com o catalogo de Silva (2001), das duzentas cancdes para canto e piano, aproximadamente
cinquenta delas foram editadas.
2 Assis (2007, p. 19) também propde essa organizacio baseada no estudo de Rodrigues.
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Silva (2001), organizamos a Tabela 1, que contém as duzentas canc¢des de Guarnieri para
canto e piano, distribuidas de acordo com cada fase composicional.

Tabela 1 - Fases estilisticas de Camargo Guarnieri, segundo Rodrigues (2015)

Primeira fase fase de formacéo 1928-1940 81 cancbes
fase de afirmacéo 1940-1950 26 cancdes
Segunda fase fase do nacionalismo | 1950-1965 50 cangbes
de combate
Terceira fase fase do nacionalismo | 1965-1982 39 cancgoes
essencial
fase final 1982-1993 4 cancOes
Quero afagar-te o rosto
docemente — sem data.
Total 200 cancdes

Nota. Elaboracédo propria, baseada em Rodrigues (2015).

Do conjunto de cinquenta cancOes da segunda fase que constituem o objeto deste
estudo, seis ndo entram neste trabalho, pois constam nos manuscritos como redugdes de
orquestra, sendo elas: Lamentacao da hora perdida, Madrigal muito fécil, Seca e Trés
cancgOes afro-brasileiras. A can¢cdo Amo-te sim ndo foi encontrada no acervo do compositor,
localizado no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo (IEB — USP)®.
Portanto, quarenta e trés pecas sdo analisadas neste trabalho, dos anos 1950, 1951, 1952,
1954, 1955, 1956, 1957, 1958, 1959, 1961 e 1964.

Do exposto, questionamo-nos: desempenhara o piano, nas cangdes ora abrangidas, a
funcéo de mero acompanhador? Como a elaboracdo dos componentes texturais pode produzir
independéncia entre as partes sem que a integracao entre elas seja afetada? Assim, o objetivo
norteador deste trabalho € analisar a textura musical, com o intuito de discutir e apontar
caracteristicas contrapontisticas da escrita pianistica e da sua relagdo com a linha vocal. Uma

vez que este trabalho parte da nossa pratica como pianista, ndo pretendemos abordar questdes

3 O Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo (IEB-USP) foi criado em 1962 e esta
localizado atualmente no Espaco Brasiliana da Universidade de S&o Paulo. E uma instituicio multidisciplinar de
pesquisa e que abriga documentacgéo sobre a histéria e as culturas do Brasil (https://www.ieb.usp.br), onde esta
guardado o acervo oficial de Camargo Guarnieri, consultado em dezembro de 2021 para a elaboracao deste
trabalho.
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interpretativas da técnica vocal, mas salientar o didlogo musical entre voz e piano por meio
da analise textural.

Os objetivos especificos partem do pressuposto analitico abrangido por este estudo,
ou seja, a analise textural da escrita pianistica e da sua relagdo com a linha vocal. Por meio de
dados qualitativos e quantitativos, expomos o grau da textura contrapontistica e refletimos
sobre as variacdes de maior e menor independéncia, interdependéncia e nimero de densidade
entre 0s componentes texturais, relacionando-os também com trés parametros musicais: a
forma, a dindmica e a tessitura®. Portanto, na parte da metodologia séo desenvolvidos
pormenorizadamente 0s objetivos deste trabalho, demonstrando como chegaremos aos
resultados apontados na discussdo dos resultados.

Importa registrar a variedade de topicos de estudo sobre a can¢do de camara, como,
por exemplo, estratégias técnico-expressivas, diccao lirica, relacao texto e musica e,
relativamente a masica brasileira, o nacionalismo e as suas implicacOes estéticas, tema ja
muito debatido, principalmente com enfoque em Nepomuceno e a sua influéncia em geracdes
posteriores de compositores brasileiros. No entanto, tratamos aqui exclusivamente da analise
da textura, um dos parametros da teoria musical, pois acreditamos que o estudo desse topico,
além de sua singularidade no contexto do repertdrio de cdmara de Guarnieri, pode contribuir
para a compreensdo estrutural das obras e para a sistematizacdo de uma determinada
linguagem musical, identificando constancias e transformacdes na escrita do compositor.
Embora ndo seja 0 nosso foco de pesquisa, acreditamos que as influéncias recebidas na
formacéo composicional de Guarnieri e o contexto em que ele viveu tiveram impacto direto
na sua maneira de escrever cancao, contribuindo para fundamentar a nossa escolha do

repertorio e o contetdo analitico a ser desenvolvido.

4 Neste trabalho utilizamos o indice acUstico franco-belga (Apéndice B).
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Com efeito, a elaboracdo contrapontistica das cangdes nos permite estuda-las sob o
ponto de vista puramente textural, por se tratar principalmente de um repertorio do século XX
e em vista do dominio das multiplas possibilidades composicionais vigentes nesse periodo.
N&o que a manipulacao textural dos periodos anteriores ndo fosse considerada no repertorio
da musica erudita ocidental, mas ela se tornou um recurso mais significativo para a
composicao a partir do inicio do século XX (Sadie, 2001, pp. 322-323). De fato, Neto (2007,
p.1) resume que, na década de 1980, a analise textural ganha mais espago no campo da teoria
musical e uma ampliacdo da funcdo terminoldgica. Levy (1982, p. 482), por seu turno, ensina
que, do mesmo modo que a textura € um recurso composicional visivel e superficial, também
pode revelar complexidade no seu tratamento analitico. Desse modo, ao nos depararmos com
0 conjunto de cancdes de Guarnieri que aqui se incluem, identificamos a obviedade da textura
contrapontistica (visual), mas ao mesmo tempo vemos a necessidade de mergulhar num
estudo analitico que aponte um detalhamento dos componentes texturais e do grau de
independéncia e dependéncia entre eles. Para tanto, adotamos um referencial tedrico que
apresenta um modelo de analise da textura musical que permite quantificar e qualificar a
independéncia, a interdependéncia e o numero de densidade entre 0s componentes, a relacao
destes com outros parametros musicais, e ainda a tessitura vocal e instrumental.

Este trabalho esta dividido em sete partes: a primeira trata da revisao de literatura, na
qual se inclui a discussao e apresentacdo do material constante sobre a cangéo para canto e
piano brasileira, as obras biograficas do compositor e especificamente a inser¢éo do
contraponto em sua linguagem; a segunda apresenta um breve contexto da vida e obra do
compositor, focando nos principais eventos de formagéo musical que contribuiram para a sua
producdo de cancles; a terceira e a quarta exemplificam o referencial tedrico adotado e a
elaboragdo da metodologia aplicada na anélise musical das cangdes; a quinta apresenta a

analise textural de cada cang&o, iniciando com uma contextualiza¢do acerca de cada peca,
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acompanhada de uma tabela contendo a estrutura formal, o centro tonal e o texto poético na
integra; logo apos, sdo demonstrados o0s aspectos qualitativos e a diversidade textural global
de cada obra; por ultimo, a discuss@o dos resultados tem o proposito de constatar e interpretar
as ocorréncias da qualidade e quantidade dos eventos texturais, finalizando na concluséo.
Tendo em consideracdo que quatorze cangdes do conjunto de quarenta e trés que seréo
analisadas nao foram editadas, realizamos uma transcricdo musical a partir dos manuscritos e

as incluimos integralmente no Apéndice D.
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Revisao de Literatura

A representatividade de Camargo Guarnieri no cenario musical brasileiro e
internacional esta expressa nos inumeros trabalhos académicos e literarios que tratam dos
mais variados aspectos de sua vida e de sua obra. Trés autores, em especial, dedicaram obras
exclusivas a ele: André Egg (2018), Flavio Silva (2001) e Marion Verhaalen (2001). O
primeiro, em seu livro resultante da sua tese de doutorado concluida no ano de 2010,
investiga o periodo de 1923 a 1945, buscando compreender como Guarnieri se fez
compositor, ou seja, como se desenvolveu o seu processo composicional. Para tanto, o autor
utiliza cartas e obras do compositor que retratam a construcao da trajetoria musical,
enfocando especialmente a musica orquestral, da qual o ponto culminante seria a estreia da
Sinfonia n. 1, em 1945. O segundo é autor do livro intitulado O tempo e a Mdsica (2001),
uma das bases fundamentais para a nossa investigacéo e que contém uma compilacéo de
artigos sobre aspectos biograficos e composicionais e o catalogo oficial da obra de Guarnieri.
O tdpico Voz e piano (Silva, 2001, p. 513-524) expde informacdes relevantes, como ano de
composicao, dedicatorias, estreias, edicdes, gravacdes e outras observacgdes referentes as
cancdes para canto e piano. Marion Verhaalen, por sua vez, com a obra Camargo Guarnieri:
expressdes de uma vida (2001), principal fonte motivadora para a realizacdo desta pesquisa,
baseia-se nas memaorias do compositor resgatadas através de cartas, depoimentos, entrevistas,
estudos musicoldgicos, artigos de jornais, cole¢cdo completa das obras, dentre outros.

A fim de complementar nossa pesquisa bibliografica, em dezembro do ano de 2021
tivemos a oportunidade de visitar o acervo Camargo Guarnieri, localizado no Instituto de
Estudos Brasileiros, no campus da Universidade de Sdo Paulo. L4, fomos informados pela
bibliotecaria responsavel, Elisabete Marin Ribas, que o acervo de Guarnieri € o segundo
maior do instituto e que boa parte dele ainda ndo esta catalogado. Ainda assim, tivemos

acesso aos documentos mais relevantes para este estudo, tais como manuscritos autografos,
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gravacdes e correspondéncias. Entretanto, é provavel que muitas informacdes que
imaginavamos conseguir se encontrem na parte do acervo que ainda esta por catalogar.
Apesar disso, a visita ao IEB - USP foi fundamental para que pudéssemos aprofundar o
contexto em que vivia o compositor, além de possibilitar um exame mais minucioso de sua
escrita e da maneira como expressava seus sentimentos, seja na sua correspondéncia, seja nas
suas gravacdes ao piano, tocando com seus cantores favoritos.

Esta revisdo de literatura esta centrada em trés assuntos: o primeiro analisa 0s
referenciais existentes sobre a cancdo brasileira de cAmara; o segundo aborda os trabalhos ja
escritos sobre a cancao para canto e piano de Guarnieri; o terceiro aponta para a insercdo da
escrita contrapontistica na formacdo composicional do compositor.

A Cancdao Brasileira de Camara

No contexto da cancao de camara brasileira da primeira metade do século XX, o
modernismo do escritor e musicélogo paulista Mario de Andrade (1893-1945) é comentado e
interpretado como fomentador e orientador da estética musical brasileira durante as décadas
de 1920 e 1930 (Castro, 2007; Mariz, 2002; Nonno, 2012; Padua, 2009; Picchi, 2010). Na sua
obra Ensaio da musica brasileira (1972), Andrade descreve a musica nacional brasileira,
moldada pelas formas europeias, como produto da manifestacdo espontanea popular. Destaca
ainda que o brasileiro é miscigenado, ndo podendo ser representado somente pelo indigena,
tornando-se injustificavel o uso apenas de elementos amerindios na musica brasileira.
Segundo Mario de Andrade (1972, p. 16): “Musica brasileira deve significar toda musica
nacional como criagao quer tenha quer nao tenha carater étnico”. Buscando a solidificagdo da
identidade nacional na escrita dos compositores brasileiros, o autor descreve muitos exemplos
musicais extraidos da tradigcdo popular, urbana e rural, e incentiva a pesquisa aos
compositores brasileiros, aconselhando a transcri¢do de toda a variedade de material coletado

para ser manipulado em suas obras.
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Achille Picchi (2010, p. 30-33) analisa as Serestas de Heitor Villa-Lobos (1887-
1959), repertorio representativo da cancao de camara brasileira, indicando inexistir no
referido ciclo a citacdo direta do folclore. Importa ressaltar essa auséncia, haja vista que, se a
citacdo direta do folclore na escrita guarneriana era pouco utilizada, os materiais musicais das
manifestacdes populares, expressos pela constancia melddica, ritmica e modais da musica
brasileira, influenciaram sobremaneira sua escrita (Rodrigues citado por Grossi, 2002, p. 60).°

Complementando a contribuicdo nacionalista andradiana em Guarnieri, Alvarenga
(2000) explica que este seguiu em partes o nacionalismo defendido por Méario de Andrade, ja
gue o mestre criticou, em alguns momentos, a sua escrita demasiadamente contrapontistica e
dissonante, alertando que a sua obra poderia ndo atingir as massas populares. O apego a
forma também é advertido por Méario de Andrade, pois, em uma de suas correspondéncias ao
pupilo, ele diz ser o “advogado do diabo nestas cartas” e admoesta o compositor, afirmando:
“Vocé dorme nas formas ja feitas” (Andrade, 1934, CG-CP01-0290). Contudo, Alvarenga
(2000, p. 225) delineia “tragos marcantes” do nacionalismo andradiano que se apresentam na
linguagem guarnieriana, como: “figuragdes ritmicas que remetem as dangas brasileiras”;
“contornos melddicos que privigeliam a segunda”; “uso de timbres evocativos da musica
popular e folclorica”.

Segundo Coli (2001, p. 29), a orientacdo estética de Mario de Andrade atendeu a
“brasilidade instintiva” que as obras de Camargo Guarnieri j& apresentavam antes mesmo do
seu encontro com o mestre paulista. Embora este trabalho ndo verse sobre o nacionalismo da
obra de Guarnieri, esclarecemos que o debate é muito presente na literatura da vida e obra do

compositor. Contudo, concordamos com Coli e Alvarenga, os quais ndo negam a influéncia,

5 O foco deste trabalho ¢ a escrita contrapontistica de Camargo Guarnieri; os termos “folclore” e “musica
popular” sdo esclarecidos pelas proprias fontes consultadas e ndo vemos a necessidade de um aprofundamento
na origem dos seus significados neste trabalho.
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mas destacam objetivamente as caracteristicas pessoais da linguagem do compositor que
singularmente se desenvolveu e absorveu aspetos da contemporaneidade artistico-musical.

Seguindo a reviséo da literatura da cancao de camara brasileira, Marcos Camara de
Castro (2007) analisa as vinte e trés cangdes de Fructuoso Viana (1896-1976), destacando
aspectos idiomaticos decorrentes da influéncia europeia em sua obra, representada
principalmente por Robert Schumann (1810-1856). De tal ascendéncia artistica, e pelo fato de
Fructuoso Viana também ser pianista, reportou o autor ser a escrita para piano tdo importante
guanto a escrita para a voz. Portanto, a analise das cancdes revela tracos caracteristicos da
escrita do compositor, como exploracao timbristica, textura polifénica, utilizacdo de textos de
poetas brasileiros, qualificando-o, pelos materiais composicionais empregados, como um
compositor universal e nacional. No contexto anterior a Guarnieri, inserido na estética
nacionalista e modernista, Ménica de Padua (2009) demonstra que as cancdes de Lorenzo
Fernandes (1897-1948) criam imagens de brasilidade:

Assim, Lorenzo Fernandez pintou, com suas cangdes, quadros sonoros ambiguos, instaveis,
de paisagens brasileiras dos sertdes, das praias, de antigas fazendas de escravos, sugerindo
serestas, batuques, criando ambientes escuros rasgados com lampejos de luz, construindo o
volume gigantesco e instavel do mar, denunciando a ambiguidade por tras da beleza das
paisagens. (Padua, 2009, p. 227)

A producéo de cangdes da geracgéo posterior a Guarnieri foi fundamentada no
nacionalismo, no atonalismo e no dodecafonismo. Os compositores César Guerra-Peixe
(1914-1993) e Claudio Santoro (1919-1989), por exemplo, migraram do dodecafonismo para
0 nacionalismo no final da década de 1940. Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005)°, a
principal figura representativa do dodecafonismo no Brasil, divulgou e orientou jovens
compositores brasileiros na técnica dos doze sons. O proposito pedagogico de Koellreuter
ndo era simplesmente a aplicacdo da técnica dodecafbnica, mas, sobretudo, a apresentacao

das variadas técnicas composicionais vigentes até entdo aos seus orientandos (Neves, 1981, p.

& MUsico e compositor alemé&o radicado no pais desde 1937.



34

90-91); logo, ndo somente do nacionalismo viveu o cancioneiro brasileiro na primeira metade
do século XX, mais precisamente na década de 1940. Inacio de Nonno (2012), em seu estudo
sobre o cancioneiro de Guerra-Peixe, contextualiza a producdo musical do compositor atraves
de suas fases estilisticas. Da primeira fase, caracterizada pelo emprego da técnica
dodecafbnica, constam dois ciclos intitulados Proverbios n® 1 (1947), Provérbios n° 2 (1947),
com textos da prosa popular; o ciclo Proverbios n° 3 (1949) e a peca Felicidade (1949) sao
atonais, lembrando sutilmente estruturas modais e tonais. Carlos Alberto Almada (2008)
escreve sobre 0 emprego da série dodecafénica no ciclo A menina boba, composto e
publicado em 1944 por Claudio Santoro, caracterizando-o como “peculiar”, pois o
compositor ndo segue a risca as regras do sistema de doze sons.

Avancando a revisédo de literatura sobre a cancéo erudita brasileira da primeira metade
do século XX, conclui-se que, de um modo geral, a maior parte do repertério € classificada de
acordo com a estética nacionalista realizada por meio de modelos europeus, musicando textos
dos poetas contemporaneos, recolhidos do folclore, além daqueles de tematica
afrodescendente e indigena. Entretanto, uma pequena parte desse conjunto de cangdes sao
atonais e seriais compostas pelos alunos de Koellreutter, integrantes do Grupo Musica Viva'.
As Cancoes para Canto e Piano de Camargo Guarnieri

Considerando a amplitude de fontes sobre a can¢do brasileira de camara, este topico
da revisdo de literatura centra-se na producéo referente a linguagem composicional
guarnieriana do género referido, a fim de situar e aprofundar o nosso estudo. Inicialmente,
ndo podemos deixar de mencionar A Cancgao Brasileira de Camara, de Vasco Mariz (2002),
livro que nos estimulou a realizar esta investiga¢do. Tal obra descreve a evolucdo da cangédo

erudita no Brasil, atribuindo, num relativo grau, opinido pessoal do autor sobre o repertério

" Grupo de compositores brasileiros instituido a partir de 1939, que, sob a orientagio de Koellreutter,
compunham e divulgavam mdusica atonal e dodecafénica. Nesse grupo destacam-se Claudio Santoro, Guerra-
Peixe, Edino Krieger, Eunice Katunda, entre outros (Neves, 1981, p. 91).
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de Camargo Guarnieri constante no livro, haja vista a relacdo proxima do compositor
paulistano com Mariz, tendo este inclusive cantado canc@es para o seu registro vocal,
acompanhado ao piano pelo préprio Guarnieri.

Mariz organiza o capitulo sobre Guarnieri com uma breve introducéo biografica,
comentando em seguida algumas cancdes representativas por ordem cronologica. Refere, de
um modo geral, que as citacdes folcloricas em Guarnieri sdo pontuais em algumas pecas; o
compositor tem uma linguagem propria de aproveitamento dos elementos caracteristicos da
musica brasileira; sem explicita-los, designa-os apenas como “trés elementos basicos da
nossa psiqué” (Mariz, 2002, p. 126). Do aspecto harmonico, Mariz destaca o emprego da
sétima abaixada, da quarta aumentada e de melodias adequadas ao trato vocal e ao género
Lied. Acentua gue o sucesso da prosddia em Guarnieri deve muito a orientacdo recebida de
Mario de Andrade. Em Aspectos da Musica Brasileira, Andrade (2012, p.19) trata
especificamente da prosédia do portugués brasileiro na cangéo erudita, fazendo varias
recomendac0es para que se alcance a melhor sincronia possivel entre texto e musica,
considerando os aspectos fisiol6gicos do canto lirico, a prosodia e a fonética.

Ainda sobre a pratica composicional nas can¢6es de Guarnieri, Mariz confirma o
idioma nacionalista revestido das variadas incursdes estilisticas que acompanharam a
trajetdria do compositor. Sao estas o0 aproveitamento do folclore, dos elementos afro-
brasileiros e amerindios, da modinha, da aproximacdo e afastamento do tonalismo, da linha
melddica contrastante, do contraponto do violao seresteiro (Mariz, 2005, pp. 253-254). Elbert
(2014, p. 21) traga uma perspectiva contextual das can¢des em seu artigo As cancdes
brasileiras de Camargo Guarnieri, identificando caracteristicas composicionais das cancoes
e relacionando estas ultimas com os acontecimentos culturais, pessoais, historicos e estéticos

da vida do compositor. Verhaalen (2001, p. 243-277), enaltece o cancioneiro guarnieriano no

capitulo Musica Vocal, tecendo comentérios gerais sobre cancdes do repertério para voz e
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piano, voz e orquestra, coros e grupos vocais. A autora relaciona 0s recursos composicionais
empregados nas cancdes as evolucdes estilisticas de Guarnieri e, embora superficialmente,
valoriza e comenta a escrita parte do piano.

Pimenta (2015, p. 104-210) identifica aspectos da escrita contrapontistica em algumas
cancdes de 1951 e 1958: Porque estas sempre comigo; Eu gosto de vocé; Olhe-me téo
somente; As vezes, meu amor; A vida, as vezes; Penso em vocé. Em seu discurso analitico
também é examinado o acompanhamento do piano nas canc¢des de Guarnieri escritas em
parceria com Suzanna de Campos:

A escrita pianistica de Guarnieri € um elemento importantissimo para a ambientalizagéo do
texto. Uma das caracteristicas mais marcantes do piano de Guarnieri em suas cangoes é sua
complexidade, seu rico contraponto e seu poder de, as vezes, ter quase vida propria,
independente da linha do canto. (Pimenta, 2015, p. 258)

No entanto, a tese da autora supramencionada traca um estudo analitico sobre a
relacdo texto-musica, com o principal objetivo de conceber uma metodologia para o
intérprete cantor (Pimenta, 2015, p. 254). Nesse sentido, é valido acrescentar o depoimento
de Lenice Prioli, intérprete das can¢des de Guarnieri, quando diz que “...eu adoro as coisas
do Guarnieri, sempre gostei de fazer, mas eram as que davam mais trabalho” (Prioli citado
em Pimenta, 2015, p. 370). Prioli reconhece que as canc¢des de Guarnieri séo de aprendizado
mais lento e demandam mais tempo do que outras pecas brasileiras do mesmo género devido
a dificuldade de leitura e execucdo; sobretudo, ela comenta que ndo sdo facilmente aceitas
pelo publico.

Os trabalhos académicos® especificos sobre cangdes de Camargo Guarnieri abordam,
em sua maior parte, a analise interpretativa, a preparacao da performance, a pedagogia vocal,
0 nacionalismo, a influéncia de Méario de Andrade e a relacéo texto-musica. Dentre as obras
analisadas nesses trabalhos, destacam-se As treze canc¢des de amor (1936-1937) (Santos,

2006), Poemas da Negra (1934-1975) (Gongalvez, 2004), Quatro Cantigas (1949-1956)

8 Os trabalhos citados correspondem a cinco artigos, duas dissertacdes de mestrado e uma tese de doutorado.
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(Tomaz, 2016), dezoito canc¢des de Camargo Guarnieri em parceria com a poetisa Suzanna de
Campos (1942-1982) (Pimenta, 2015), Cantata Caso do Vestido (1970) (Felipe, 2005), Duas
Cancdes de Renata (1967) (Barbieri, 1992) e Sai Arué (1931) (Wolff, 2005).

Constatamos, a partir da revisao de literatura sobre a cancao brasileira de cadmara, que
este foi um género presente no portfélio da maior parte dos compositores da primeira metade
do século XX. Entretanto, ainda sdo escassos 0s trabalhos sobre as can¢bes de Guarnieri,
sobretudo da visdo do pianista, dadas as peculiaridades da formacdo e da escrita pianistica
dele.

A Textura Contrapontistica nas Obras de Guarnieri

Do apanhado literario sobre a textura contrapontistica na linguagem musical de
Guarnieri, uma vez gque ainda ndo ha um estudo especifico abordando a insercao da escrita
contrapontistica nas cang@es, interessam aqui trabalhos sobre a utilizacdo do contraponto em
repertorios de outros géneros. Nos trabalhos sobre a evolucdo da linguagem composicional de
Guarnieri, é recorrente a mencao ao contraponto e a polifonia, entre outras caracteristicas. As
referéncias atribuem essa constancia a orientacdo recebida durante o periodo de formacéo, as
preferéncias do proprio compositor para criar uma identidade na escrita e as influéncias
estilisticas recebidas durante a sua trajetdria artistica (Grossi, 2002; Rodrigues, 2015; Silva,
2001; Verhaalen, 2001; Wernet, 2009).

Um dos primeiros trabalhos sobre o repertério instrumental guarnieriano ja apontava o
tratamento harmdnico linear nos Estudos para piano (Moraes, 1994, p. 50). O estudo de
Grossi (2002, p. 50) constitui-se numa referéncia consistente para este trabalho, pois destaca
cinco elementos do idiomatico na obra para piano de Guarnieri: 0 aspecto nacional, a
harmonia, a forma, o carater expressivo e a polifonia. A autora faz um levantamento
bibliografico da relacdo entre a obra pianistica de Guarnieri e a escrita contrapontistica,

apontando a horizontalidade como recurso para a diluicdo harmonica tradicional e ressaltando
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igualmente que ha grau de independéncia linear entre a melodia principal e 0
acompanhamento, mesmo na textura homofonica (Grossi, 2002, p. 61).

Fialkow (1995, p. 90) identifica, dentre outros elementos empregados na linguagem
composicional de Guarnieri, a escrita polifénica nos Ponteios® e atribui esse recurso a
conexdo da musica popular brasileira (Choro)'® com a tradi¢do musical europeia representada
por Johann Sebastian Bach e Frédéric Chopin. Gerling (2004), ao analisar a Sonatina n° 3,
discute como Guarnieri baseia-se em uma Fuga de Bach e cria a sua propria versdo, aliando
elementos do nacionalismo aos do neoclassicismo. Complementa que “...ele trouxe a Fuga
em Mi menor de Bach para um cenario brasileiro, conferiu-lhe ares matreiros, revestiu-a de
gingado, evocou melodias flauteadas do chorinho e de gorjeios estridentes” (Gerling, 2004, p.
108). Complementando a escrita contrapontistica do género Choro e a sua influéncia na obra
pianistica de Guarnieri, Milazzo (2004, p. 16) destaca que uma das maneiras de utilizar o
baixo € trata-lo como linha melddica independente que dialoga com a melodia principal.

A polifonia também foi reconhecida como recurso composicional no repertorio
guarnieriano para violoncelo como fruto da orientacdo da estética nacionalista de Mario de
Andrade (Vieira, 2018, p. 79). A escrita para violino é estudada por Alvarenga (2000, p. 236)
que destaca, no Segundo Concerto para Violino e orquestra, a ligacdo entre o convencional,
representado pelas formas neoclassicas e pelo estilo contrapontistico, e 0 nacionalismo,
influéncia de Mério de Andrade, na escrita de Guarnieri.

O conjunto de pecas abrangido neste trabalho constitui parte da produgdo de Guarnieri
do periodo aureo e maduro da sua carreira, evidenciando-se o cuidado da escrita pianistica

nas linhas cantantes do baixo, nas vozes intermedidrias, até mesmo pela indicagéo de

9 Conjunto de cinquenta pecas para piano solo compostas entre os anos de 1931-1959. A colecdo é dividida em
cinco volumes (Silva, 2001, p. 536).

10 “Choro — é a denominag&o que se d4, no Brasil, a um pequeno conjunto de instrumentos de sopro e cordas
dedilhadas. Este conjunto percorre as ruas em serenatas, ou toca para dangar nas casas das classes populares.”
(Guarnieri citado em Silva, 2001, p. 349)
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dedilhado nos manuscritos. De acordo com os relatos de Guarnieri, percebe-se a sua paixao
por poesia e a transformacao desta em miniaturas musicadas que expressam todo o
sentimento lirico em sons. Como exemplo, refira-se a sua comunicacdo a Norma Appel
Bojunga, em 1957: “Hoje escrevi uma cangdo, poema de Manuel Bandeira chama-se
Madrigal muito facil...Isso quer dizer que estou feliz, pois escrevi mais uma obra!”
(Guarnieri, 1957, CG-CA02-0275). Mesmo quando ele passava por momentos mais dificeis
na vida pessoal e profissional, o seu estado de humor se refletia na producédo de cangoes.
Num desses momentos, ele desabafa a sua amiga e intérprete Lia Salgado: “Ando muito
desanimado...Este ano somente escrevi duas cangdezinhas mixas'! e nada mais. Parece que
algo secou dentro de mim...(Guarnieri, 1967, CG-CA07-0044). Ou seja, a canc¢ao foi um
género que o acompanhou desde as suas primeiras composicdes e pelo qual nutria especial
afeicdo. Talvez por isso, quando questionado sobre qual seu género favorito de composicéo,

ele afirma: “Eu gosto mesmo ¢ de escrever cangdo” (citado em Wernet, 2009, p. 430).

11 Mixa: Regionalismo: Brasil. Uso: informal. 1. insignificante, apoucado, pequeno; 2. de ma qualidade; de
pouco ou nenhum valor; 3. diz-se de festa ou de qualquer divertimento sem animacéao. (Houaiss, 2009, p.1301).
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Camargo Guarnieri: Formacédo em Contexto

Vérios fatores contribuiram para a formagdo composicional de Guarnieri e para a
autenticidade da sua escrita, desde o seu inicio de formag&o musical no interior de S&o Paulo.
Filho de pais musicos, ja na infancia teve aulas de musica, tendo composto aos onze anos sua
primeira peca, publicada em 1920%2. Os biégrafos de Guarnieri consideram esse periodo de
vivéncia interiorana essencial para a defini¢do do seu estilo e linguagem, uma vez que o
ambiente rural proporciona contato direto com as manifestagdes populares e folcléricas. O
seu futuro professor de piano, S& Pereira, conclui mais tarde ao analisar a fase inicial do
compositor: “Foi com as valsinhas de Tieté que ele foi se impregnando de sentimento
brasileiro, de forma tal que, quando mais tarde iniciou estudos sérios de composicéo, ja se
achava imunizado contra a influéncia de escolas estrangeiras”. (Silva, 2001, p. 22)

Em 1922, a familia muda-se para a capital, Sdo Paulo, a fim de que o jovem
compositor, entdo com quinze anos, aperfeicoasse seus estudos. Nessa época tinha aulas de
piano com Ernani Braga e de flauta e violino com o pai, Miguel Guarnieri. Para ajudar no
sustento da familia, Guarnieri trabalhava como pianista em lojas de musica, onde tinha
contato com os mais variados repertorios do erudito ao popular, tocando preferencialmente
pecas de Bach, Chopin, Wolfgang Amadeus Mozart, Sergei Rachmaninoff e outros
(Verhaalen, 2001, p. 21). Guarnieri também foi pianista de saldo, de cinemas e teatros,

cabarés; enfim, realizava uma rotina intensa de estudos e trabalhos para cumprir o proposito

12 Mozart Camargo Guarnieri nasceu em 1907, na cidade de Tieté, no interior do estado de S&o Paulo e faleceu
no ano de 1993 na capital paulista. Compositor brasileiro consagrado, iniciou a sua formagao musical no interior
de S&o Paulo e, a fim de aprimorar seus estudos com o propdsito de seguir a carreira de misico, ainda
adolescente mudou-se com a familia para a capital paulista. Ele teve aulas de piano com Ernani Braga e Sa
Pereira, aulas de composi¢do com Lamberto Baldi e orientacao estética com Mario de Andrade. Mais tarde, em
1937, com uma bolsa do governo brasileiro, segue para Paris, onde continua sua formacdo em composi¢do com
Charles Koechlin e regéncia com Frangois Ruhlmann. Apds o regresso ao Brasil, em 1939, com a eclosdo da
Segunda Guerra Mundial, Guarnieri desenvolveu diversas atividades paralelas a composicao e a regéncia,
recebendo prémios nacionais e internacionais pelas suas obras. Torna-se, ao longo dos anos, uma referéncia na
area musical brasileira. Ele produziu obras para praticamente todos 0s géneros instrumentais e vocais, nas quais
predominam a estética nacionalista fruto de uma identidade propria na apropriacdo dos elementos da musica
brasileira.
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de se tornar masico. Sem educacdo formal, haja vista ndo ter passado por uma instituicao de
ensino de musica, o jovem Guarnieri adquiriu conhecimento principalmente de seus pais, de
professores particulares com quem teve aulas, amparando-se, também, em seu autodidatismo.
Sobretudo, verifica-se ja em suas composi¢cdes mais incipientes anteriores a 1928 o uso de
contraponto?3. Nesse sentido, Rodrigues afirma que:
No entanto, nas obras de difusdo interdita ha dois canons, um de 1926 e outro, provavelmente,
de 1924, além de duas canc¢oes, Tristeza e Ave Maria, ambas de 1925, as quais Domenico
Barbieri acrescentou o comentario de possuirem “contraponto elaborado”, indicando que o
interesse de Guarnieri por essa técnica poderia ter sido anterior a seu contato com Lamberto
Baldi, tendo surgido com suas primeiras tentativas de composic¢do. (Rodrigues, 2015, p. 108)
Guarnieri, apos trés anos de aulas de piano com Ernani Braga, continua seus estudos
com Sa Pereira, também pianista, educador musical e compositor. Entre os anos de 1926 a
1930, Guarnieri estuda composi¢cdo com Lamberto Baldi e declara satisfacdo pelo ensino
recebido, o qual julgava completo, integrado e livre na aplicacdo da harmonia, do
contraponto, da fuga e da orquestracao (Verhaalen, 2001, p. 22). Sobre Baldi, Sa Pereira
afirma que:
Baldi soube submeter o aluno a uma severa disciplina de contraponto, sem todavia Ihe
tiranizar o espirito com o torniquete da idolatria estéril pelas coisas feitas, incitando ao

contrario a procurar uma solugdo nova, um estilo pessoal, aproveitando e fortalecendo as
tendéncias nacionalistas ja tdo pronunciadas no aluno. (Silva, 2001, p. 24)

Rodrigues complementa que:
E provavel que a caracteristica mais marcante e pessoal da linguagem musical do compositor,
presente em toda a sua obra, seja 0 predominio da textura polifénica. Sua origem costuma ser
atribuida aos ensinamentos do maestro italiano Lamberto Baldi (1895-1979), professor de
contraponto e composi¢do de Guarnieri, que viveu cerca de cinco anos em S&do Paulo.
(Rodrigues 2015, p. 108)

Conclui-se dessa fase inicial de Guarnieri, ou seja, até o ano de 1928, que sua
formacé&o pianistica e composicional baseada no contraponto e na harmonia europeus,

revestidos da musica popular urbana brasileira, alem da experiéncia de pianista de repertorio

13 0 préprio Guarnieri considerou a sua producio até 1928 interdita, estando agora arquivada no IEB e
indisponivel para publicacdo, somente podendo ser consultada para pesquisa. (Egg, 2010, p. 62). Sobre esse
periodo, Elbert (2014, p. 9) também afirma que Guarnieri interditou as 81 obras compostas entre 1920 e 1928
para publicacdo e divulgacao.
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erudito e de saldo, serviram de base para a composicdo das inimeras can¢des de camara ao
longo de sua trajetdria artistica. Acresce que Guarnieri tinha dois irmaos poetas, Rossine e
Alice Camargo Guarnieri, dos quais varios textos literarios foram musicados nas suas
cangoes.

Guarnieri segue, portanto, orientado por Baldi na técnica composicional e, a partir de
1928, em cultura geral e estética da arte, por Mario de Andrade*. A orientacéo de Baldi
consistiu, sobretudo, na técnica do contraponto, na conducdo horizontal do pensamento
musical, que era didaticamente conhecida por Guarnieri como o desenrolar de um carretel de
linha: “Para escrever musica voc€ tem que se sentir como um carretel de linha. Vocé chega
no fim, mas existe uma logica dentro disso”. Ainda sobre o contraponto, Guarnieri
complementa: “Para qué o contraponto na musica brasileira? Sendo fica resumida em
dominante e tonica” (citado em Wernet, 2009, pp. 431 e 432). Dessa maneira, Egg (2010,

p. 58) complementa que “o dominio da escrita contrapontistica se mostraria primordial na
construcdo da técnica composicional de Camargo Guarnieri”.

Guarnieri manteve, mesmo apos o periodo de formacao com Baldi, uma estreita
relacdo de amizade e coleguismo com o mestre, atestada pela extensa correspondéncia
trocada entre os dois ao longo dos anos. Nas cartas que tivemos a oportunidade de consultar,
ele solicita a opinido de Baldi sobre suas composic@es, sobre seus futuros projetos e também
relata os desafios e dificuldades de ensaios, estreias e concertos das suas obras. Como
exemplo, citamos correspondéncia no ano de 1955, na qual Guarnieri desabafa com 0 amigo
0s problemas pessoais de doencga e perdas em seu seio familiar, fatores que afetam a sua
producdo musical: “Nao fosse a importancia do Festival de Buenos Aires, juro que desistiria

de bom grado” (Guarnieri, 1955, CG-CA02-0017). Em outra correspondéncia, datada do ano

14 Segundo Coli (2001, p. 29) a orientagio estética de Mario de Andrade atendeu a “brasilidade instintiva” que as
obras de Camargo Guarnieri ja apresentavam antes mesmo do seu encontro com o mestre paulista. Neste sentido
refinamos a contextualizacdo da formacdo composicional de Guarnieri para os aspectos formais e estruturais da
sua obra.
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de 1971, ele comenta com Baldi: “Agora estou pensando em uma obra para orquestra de
cordas e percussdo. Chamar-se-4 Concerto Armorial” (Guarnieri, 1971, CG-CA02-0084).

Paralelamente, na Europa, no inicio do século XX, a énfase do contraponto na escrita
musical pode ser entendida como um resultado da diminuicdo da importancia da harmonia
tonal. Nesse contexto, os variados tipos de tonalidade expandida existentes ordenam-se
similarmente ao sistema da hierarquia tonal; contudo, a rede de relacGes harmonicas e
intervalares é gerada em maior grau pelas notas individuais do que pelos acordes,
caracterizando-se mais por um estilo polifénico e melddico do que homofénico. Dentre
algumas das técnicas tendenciosas a promover o estilo contrapontistico, destaca-se a
politonalidade e/ou polimodalidade (Sachs & Dahlhaus, 2001, p 568). Com o intuito de
clarificar, nortear e transmitir o ensino de composicdo que fosse adequado as novas técnicas
composicionais, compositores europeus da primeira metade do século XX dedicaram-se a
criacdo de tratados de contraponto. Nesse contexto, citamos os estudos de Paul Hindemith
(1937), Ernest Krenek (1940) e Humpfrey Searle (1954).

Notadamente, Guarnieri, em seus relatos, referiu ter estudado as obras de Hindemith,
Krenek, Arnold Schoenberg e Alban Berg, especificamente entre os anos de 1932 a 1934,
resultando tal aproximacao em obras ndo tonais ou de tonalidade indeterminada (Verhalen,
2001, p. 28). Guarnieri tinha predilecdo pelas obras de Bach, Mozart e Igor Stravinsky, as
quais ele estudou com afinco, especialmente o primeiro que ele declara ser o mestre dos
mestres. Ele também admira e se considera influenciado por outros compositores tais como
Charles Koechlin, Ernesto Nazareth, Aaron Copland, Henrique Oswald, Carlos Gomes, Paul
Hindemith, Bela Bartok, Leonard Bernstein, Krzysztof Penderecki e Dimitri Shostakovitch
(Wernet, 2009, p. 50-51).

Entretanto, ainda perseguindo a estética nacionalista iniciada por Mario de Andrade e

procurando ampliar a sua coleta de material musical popular, Guarnieri viaja a Bahia, naquela
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que foi a sua segunda viagem fora do seu estado natal. Sobre essa passagem na vida do

compositor, Grossi aponta que:

Guarnieri deve a Mério de Andrade o conhecimento do folclore de varias regifes brasileiras.
Em 1937, Mério, na condicdo de Diretor do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sdo
Paulo, enviou Guarnieri, como representante do Departamento de Cultura ao 11 Congresso
Afro-Brasileiro na Bahia, para a realizacdo de importante pesquisa sobre folclore e cultura
popular. Em jornais da época (Diario da Noite, Sdo Paulo, 1937), Guarnieri afirma ter colhido
“mais de duzentos temas musicais. (Grossi 2004, p. 35)

Em 1938, Guarnieri vai estudar em Paris, agraciado com uma bolsa do Conselho de
Orientacdo Avrtistica do Estado de Sao Paulo. Ele elege como seu professor Charles Koechlin
(1867-1950), compositor e musicologo francés. Dentre as obras publicadas por este mestre
destacam-se Précis des régles du contrepoint, Etudes sur [’écriture de la Fugue, Etudes sur le
Choral d’Ecole, Traité de I’harmonie, as quais Guarnieri teve acesso na biblioteca particular
de Mario de Andrade (Toni, 2007, p. 111). Orientado por Koechlin, Guarnieri praticava
exercicios de contraponto e fuga sobre temas de Bach, Koechlin, César Franck e outros
compositores franceses. Segundo Toni (2007), Guarnieri inicialmente n&o revelou ser
compositor ao novo mestre, relatando apenas ter interesse em aprender as regras de harmonia
e contraponto:

Comegamos desde o comecinho, estudando intervalos, os acordes de 3 sons (as triades), de 4
sons (tétrades), enfim tudo, tudo. Fiz isso porgue sentia algumas duvidas que no Brasil
ninguém havia me ensinado. Depois de algum tempo ele me conheceu melhor dai tomamos
outro rumo no estudo, mas eu ja havia aproveitado tudo quanto desejava da grande sabedoria
dele. (Guarnieri citado por Toni, 2007, p. 122)

Numa entrevista de 1987 para o Caderno de Musica (Wernet, 2009, p. 377), Guarnieri
afirma ter ficado sem compor durante o primeiro ano de estudos com Koechlin; no entanto,
este 0 encorajou, dizendo que tudo se devia a mudanca para outro pais, tratando-se de uma
fase de adaptacdo a ser superada e que ele iria produzir novamente. Entdo Guarnieri conta
que, ainda em Paris, encantado com a poesia de Manuel Bandeira, compés a cancdo Azuldo
enquanto estava no metrd. Nesses e em outros episodios relatados pelo proprio compositor,

observa-se a sua facilidade e o seu entusiasmo pela producédo de cancdes.
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O periodo entre os anos de 1940 a 1950 é caracterizado pela dedicacéo de Guarnieri a
composicao de repertorio sinfonico e também instrumental (Verhaalen, 2001, p. 42). No
Brasil, assume o cargo de regente da Orquestra Municipal de S&o Paulo em 1945. Nesse
periodo, recebe reconhecimento internacional pelo conjunto de sua obra, com premiacdes e
homenagens diversas no Brasil e nos EUA, além de conceder entrevistas a imprensa e de
participar em bancas de concursos de musica; sobressai-se, portanto, como lider do meio
musical brasileiro (Verhaalen, 2001, p. 45).

A musica brasileira da primeira metade do século XX atravessou momentos
estilisticos variados, dentre os quais o0 nacionalismo baseado em estruturas tonais e modais e
as novas linguagens representadas pelo emprego do atonalismo e da técnica dodecafonica
promovidos pelo Grupo Musica Viva, mais precisamente na década de 1940. Entretanto, ao
final desta década, 0 movimento comecava a se diluir, e 0s principais compositores
engajados, Santoro, Guerra-Peixe e Eunice Katunda, reavaliam o seu posicionamento estético
em favor de uma maior aproximagao com as raizes nacionais e o aproveitamento do material
folclorico. Todavia, é valido ressaltar que o legado estético dodecafdnico cultivado pelo
Grupo Musica Viva ofereceu uma gama de possibilidades aos compositores brasileiros
“gerando estilos compositivos menos padronizados e mais auténticos” (Kater, 2001, p. 125).
Sendo assim, 0 meio musical brasileiro assimila um novo posicionamento ideolégico e uma
ligacdo ao neoclassicismo europeu, motivando uma aproximagéo das massas populares
(Neves, 1981, p. 119).

Seguidamente, em sua célebre e controvertida Carta Aberta, escrita em 1950,
Guarnieri defende explicitamente o nacionalismo na producgdo musical brasileira (que
eufemisticamente designarad em outras ocasides como “Movimento Nacional”), considerando
inapropriada a técnica dodecafonica, pois, segundo ele, esta deturpa a esséncia cultural do

pais. A Carta Aberta foi divulgada na imprensa nacional, como, por exemplo, no jornal O
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Estado de Sdo Paulo, além de ter sido impressa e enviada a masicos e a institui¢oes de
musica atuantes na época (Egg, 2006, p. 1).

Ainda no ano de 1950, Guarnieri institui a sua escola de composicédo, como
consequéncia do discurso da Carta Aberta, valendo-se da estética nacionalista na instrucao de
compositores brasileiros, orientando-os a seguir na técnica do contraponto a duas, trés e
quatro vozes aplicada a diversos temas, inclusive as melodias folcléricas brasileiras.
Juntamente ao contraponto, o0 maestro trabalhava as formas classicas com seus alunos
(motetes, fugas, invencdes, sonatas) e as amoldava para um dobrado, uma valsa, uma toada,
um embolado (Wernet, 2009, p. 49).

Na década de 1960, j& passados dez anos da publicacdo da Carta Aberta, o compositor
se mantém firme em suas convicgdes técnico-composicionais, mesmo passando por
incertezas sobre a continuagdo do sucesso alcancado em sua carreira musical. Para ilustrar
esse seu estado de espirito, citamos correspondéncia do ano de 1967%° a Maria Abreu, na qual
Guarnieri narra sua viagem aos Estados Unidos e o triunfo de sua Sinfonia n® 4 em concerto
Ia realizado, acrescentando que o sucesso e 0 reconhecimento das suas obras em Washington
¢ em Portland “fizeram reviver dentro de mim a fé, a confianca de que, afinal, nem tudo esta
perdido neste mundo de concretismos, serialismos, aleatorismos e outros ismos.” O
compositor paulista termina dizendo que: “A minha linguagem musical tem se modificado,
ou melhor, enriquecido de muitos outros elementos que fazem parte de uma evolugédo natural
em minha obra” (Guarnieri, 1967, CG-CA01-0013). Ou seja, no entendimento dele, tratava-
se os “ismos” de linguagens musicais passageiras € que nao contribuiam para o
aperfeicoamento composicional: em suma, ndo passavam de “modismos”.

De modo geral, Rodrigues (2015) delineia, sobre o legado guarnieriano, qualidades da

linguagem musical do compositor, principalmente a de melodista, tendo como principal fonte

15 Filha do seu estimado amigo, o baritono Andino Abreu.
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0s temas da musica popular urbana e folclorica, porém sem os citar explicitamente. Guarnieri
é considerado compositor nacionalista pelos seus bidgrafos, mas, como ja foi referido
anteriormente, ele teve alguns momentos de aproximacao com o atonalismo durante a sua
trajetdria composicional, sem, no entanto, deixar de empregar os elementos ritmico-
melodicos caracteristicos da masica brasileira alicercados sobre o dominio contrapontistico.
Guarnieri faleceu em S&o Paulo, em 1993, deixando em torno de seiscentas obras vocais e

instrumentais, como missas, Operas, can¢des, piano solo, orquestrais, musica de camara.
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Referencial Teorico

Um estudo preliminar das cangdes de Guarnieri dos anos 1950 a 1964 revela uma
diversidade quanto ao emprego da textura homofonica e contrapontistica na parte do piano,
muitas vezes alternando os dois tipos de textura na mesma peca. Todavia, prevalece
quantitativamente a textura contrapontistica, sendo o contraponto fruto da linguagem
guarnieriana, revestida pelas tendéncias estilisticas da musica brasileira da primeira metade
do século XX, j& mencionadas no capitulo anterior. Se, por um lado, a textura musical € um
dos aspectos visualmente mais perceptiveis a serem investigados, por outro, as categorias de
andlise propostas por Wallace Berry (1987, pp. 189-200) tém por objetivo retratar tracos
caracteristicos e singulares da linguagem musical de um determinado compositor.

Berry (1987), a0 mesmo tempo que amplia a aplicacdo do conceito de textura,
esmilca este elemento da estrutura musical diversificando as relacfes lineares da escrita
contrapontistica. O autor define textura como:

Texture is conceived as that element of musical structure shaped (determined, conditioned) by
the voice or number of voices and other components projecting the musical materials in the
sounding medium, and (when there are two or more componentes) by the interrelactions and
interactions among them. (Berry, 1987, p. 191)*¢

A técnica do contraponto consiste, simplificadamente, na habilidade em combinar
linhas melddicas e esta associada a construcdo musical da tradicéo erudita europeia (Piston
1970, p. 9). Ao falar em tradi¢do, Gauldin (1995, p. 34) comenta que no Barroco tardio
devem ser consideradas quatro caracteristicas na interacdo entre as varias vozes da textura
contrapontistica: “1. o movimento melodico composto gerado pelas partes separadas; 2. a
interacdo ritmica; 3. os registros das vozes; 4. a sonoridade vertical resultante (consonancia

vs. dissonancia) e o sentido da progressdo harménica. Exemplifica os trés tipos de

16 A textura é concebida como o elemento da estrutura musical moldado (determinado, condicionado) pela voz
ou nimero de vozes e outros componentes que projetam os materiais musicais no meio sonoro, e (quando ha
dois ou mais componentes) pelas inter-relagdes e interagdes entre eles. (Berry, 1987, p. 191) Tradugao livre.
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movimentos melddicos no contraponto a duas vozes: 1. Movimento similar: vozes caminham
na mesma direcdo; 2. Movimento contrario: movimento oposto entre as vozes; 3. Movimento
obliquo: uma parte sustenta ou repete 0 mesmo som, enquanto a outra se move para cima ou
para baixo.

De acordo com Piston (1970) e Berry (1987), o estudo da qualidade da dependéncia e
independéncia revela o afastamento ou aproximacao da natureza contrapontistica num dado
repertorio, embora o segundo autor aprofunde a analise dos componentes da textura
atribuindo uma terminologia completa e diferenciada. A definicdo de Berry (1987, p. 192)
para a textura contrapontistica “denotes a condition of interlinear interaction involving
intervallic content, direction, rhythm, and other qualities or parameters of diversification.”*’
Ou seja, o autor amplia e flexibiliza o conceito de textura contrapontistica, permitindo
associar 0s eventos texturais a outros parametros musicais, como, por exemplo, a forma, e 0s
elementos expressivos da partitura (sinais de articulacdo, de expressdo e de dindmica, etc.).
Posteriormente, Deborah Stein e Robert Spillman (1996), no capitulo dedicado a textura,
propdem modelos de estudos em que a articulacdo, tempo, dinamica e retérica podem ter
respaldo na estrutura textural de uma cancdo (lied).

O estudo da textura musical e as suas implicacdes estruturais no repertorio da musica
erudita ocidental € considerado por varios autores (Levy, 1982; Dunsby, 1989; Stein &
Spilmann, 1996; Gentil-Nunes, 2009). Todavia, a justificativa para o emprego do modelo
proposto por Berry (1987) assenta em dois motivos principais. Primeiramente, levanta dados
numericos que tornam palpaveis os resultados, permitindo comparar e discutir as diferengas
texturais objetivamente. Em segundo lugar, 0 modelo se adapta ao repertdrio do século XX e

se encaixa nas caracteristicas texturais observadas nas canc¢des (1950-1964) de Guarnieri, que

17« _.denota uma condicdio de interacdo interlinear envolvendo contetdo intervalar, direcfio, ritmo, e outras

qualidades ou parametros de diversificagdo.” (Berry, 1987, p. 192). Traducao livre.



mostram flexibilidade no tratamento ritmico-melddico, manifestando as tendéncias

estilisticas contemporaneas trabalhadas pelo compositor.
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Metodologia

O procedimento metodoldgico deste trabalho se baseia nas categorias para a analise da
textura contrapontistica que abrangem a progresséo e recessao qualitativa e quantitativa da
complexidade textural, formada pela combinacgéo entre os componentes reais e sonoros. O
aspecto qualitativo é definido pelos componentes reais, que sdo aqueles que apresentam
diferencas entre si quanto ao desenho ritmico (heterorritmico) e quanto ao contetildo melddico
(contradirecional). O aspecto quantitativo corresponde ao nimero de componentes sonoros,
sendo indiferente se apresentam ou ndo discrepancias ritmico-melddicas entre si (Berry,
1987, p. 188). Quanto mais componentes sonoros houver, mais densa € a textura musical;
guanto mais componentes reais houver, maior a independéncia linear. Também adotamos a
terminologia de Berry (1987, p. 194), que utiliza os prefixos homo (igual), hétero (diferente)
e contra (contrario) para os parametros de diversificacdo tais como ritmo, direcdo e
intervalos.

Nas Figuras 1 e 2 sdo exemplificados os componentes qualitativos e quantitativos. O
namero 1 (um) representa um componente (real) que se distingue dos demais pelo desenho

ritmico; os nimeros maiores que 1 (um) representam o nimero de linhas melddicas de
. . T - ~ 2 . .-
desenho ritmico idéntico. Portanto, quando as linhas séo representadas por > significa que

sdo quatro linhas ou vozes, com desenho ritmico igual duas a duas.

Figura 1 - Representacdo da progressao e recessao qualitativa e quantitativa

Ex. 2-1b. Qualitative and quantitative textural progression and qualitative recession in the
Milhaud excerpt.

1 1 1 1

1112
T T T 1z
1 1 1

Nota. Berry, 1987, p. 188.
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Figura 2 — A peine si le coer vous a considérées (n°. 3) (c. 1-7), da obra Six Sonnets for

mixed chorus de Darius Milhaud

Ex. 2-1a. Milhaud, Six Sonnats for mixed chorus ; No, 3, A peine si fe cosur vous 8 considérdes,
images et figures (If the heart has y idered you, images and i hons)
on text of J. Cassou.
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Nota. Berry, 1987, p. 187. Cada formula numérica da Figura 1 corresponde a um compasso

da Figura 2.

Similarmente, Berry (1987, p. 287) aplica os conceitos texturais em uma cancéo de
Luigi Dallapiccola (1904-1975), intitulada In tausend Formen (n°. 1) da obra Goethe Lieder ,
em varios niveis de detalhamento, e os resume no esquema da Figura 3. No modelo de anélise
da referida cangdo, a independéncia e a interdependéncia entre 0s componentes texturais sdo

medidas a cada compasso.
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Figura 3 - Esquema representativo da independéncia e interdependéncia interlinear na
cancdo In tausend Formen (n°. 1) da obra Goethe Lieder de Luigi Dallapicola, para soprano
e trés clarinetes

Ex. 2-30d. A schematic representation of interlinear independence and interdependence
throughout the Dallapiccola song.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11-13 14-17 18 19-20 Compassos
I 11} 2*1 311 14111 113 11 1 1~—111——1 4 Independéncia
1 (1] 1 2 2] 3 2 11 1 1]j2|1 1 1 1—m1 1—-1 Interdependéncia
i 1 1 111721 11— (M1 2
1 1— 1

Independéncia

\ . / b. /S \ e / 4 /S e Secoes

Nota. Berry, 1987, p. 287.18

Os dois modelos de analise textural das Figuras 1, 2 e 3 correspondem a duas pecas
distintas. A primeira é constituida de uma escrita coral a quatro vozes e a segunda de escrita
vocal e instrumental para uma soprano e trés clarinetes. Sendo assim, precisamos adaptar
estes dois modelos para as cancBes para canto e piano, em que a parte do piano ndo apresenta
um namero fixo de vozes. Neste trabalho, o percurso da analise textural se desenvolve
similarmente ao esquema da Figura 3. Entretanto, os dados analiticos sdo transpostos em
forma de gréaficos e ndo de esquema, uma vez que o corpus investigado compreende um
conjunto consideravel de cangdes. Por isso, consideramos que o gréafico compila todas as
categorias analisadas e, visualmente, é mais inteligivel.

De acordo com o exposto no referencial tedrico e com a proposta analitica deste
trabalho, as categorias consideradas para as analises sdo: independéncia (nimero de

componentes heterorritmicos e contradirecionais) (Figuras 4 e 5), interdependéncia (nUmero

18 A segunda linha espessa tem uma altura maior que a primeira porque indica a maxima diversidade textural
entre os compassos 10 a 18.
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de componentes homorritmicos e hétero/homodirecionais (Figuras 6 e 7) e 0 nimero de
densidade (somatorio de todos os componentes sonoros) (Figuras 4, 5, 6 e 7).

Figura 4 - Independéncia quanto ao desenho ritmico.
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Nota. Independéncia gerada pelo desenho ritmico diferente entre as vozes (heterorritmico);

textura composta por trés componentes reais e niumero de densidade igual a trés. Excerto da

cancdo Auséncia (c. 1 e 2) de Camargo Guarnieri.

Figura 5 - Independéncia quanto ao desenho melodico.

Nota. Independéncia gerada pelo movimento melédico contradirecional; textura composta

por trés componentes reais e nimero de densidade igual a trés. Excerto da cancdo Auséncia

(c. 9) de Camargo Guarnieri.
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Figura 6 - Interdependéncia quanto ao desenho ritmico e melodico.
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Nota. Interdependéncia gerada pelo mesmo desenho ritmico entre duas vozes (homorritmico)
e pelo movimento melédico paralelo (homodirecional); textura composta por dois
componentes reais e nimero de densidade igual a quatro. Excerto da cancdo Auséncia (c. 24 e

25) de Camargo Guarnieri.

Figura 7 - Interdependéncia quanto ao desenho ritmico e melddico.
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Nota. Interdependéncia gerada pelo mesmo desenho ritmico entre duas vozes (homorritmico)
e desenho melddico heterodirecional (nota repetida em uma voz e na outra movimento
ascendente ou descendente); textura composta por dois componentes reais e nimero de

densidade igual a trés. Elaboracdo propria.

Primeiramente, sdo marcados os instantes em cada peca, determinados pela unidade
de tempo. Os instantes sdo pequenas etiquetas constituidas pelo nimero de compasso e de
tempo separados por um ponto. Por exemplo, num primeiro compasso ternario de uma
determinada obra, a representacdo de cada instante é: 1.1; 1.2; 1.3; no segundo compasso:

2.1; 2.2; 2.3, e assim por diante. No capitulo das analises das cancdes, 0s instantes séo citados
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com muita frequéncia, a fim de especificar a localizacdo exata dos eventos texturais
mencionados no texto.

Em cada instante'® de cada peca, é anotado o nimero de componentes reais
(heterorritmico e/ou contradirecional) e sonoros (homorritmico e/ou hétero/homodirecional).
Os valores dos componentes reais e sonoros?® de cada instante so digitados no programa
Excel, em que séo inseridos gréaficos com dois eixos: o horizontal que contém os instantes?!
de cada compasso e também faz a referéncia a estrutura formal, e o vertical que corresponde
ao numero de componentes.

A exibicdo dos dados em graficos permite visualizar os eventos texturais que ocorrem
ao longo da peca, facilitando assim a identificacdo dos trechos de maxima, minima e
equilibrada independéncia, interdependéncia e numero de densidade, além da relagéo entre
estas trés categorias. De acordo com as categorias adotadas, dividimos a discussdo analitica
em dois subtopicos; o primeiro denominamos aspectos qualitativos e o segundo diversidade
textural global. Em aspectos qualitativos discutimos sobre o grau de independéncia e a
configuracdo do acompanhamento, de acordo com o grafico dos componentes reais conforme

0 modelo representado na Figura 8.

19 Determinamos como instante cada unidade de tempo. Em algumas pecas cada metade de unidade de tempo
foi considerada um instante pela recorréncia de eventos texturais relevantes.

20 Que sdo identificados nas legendas dos graficos como CR e CS, respectivamente.

2L Apesar de todos os instantes estarem presentes nos graficos, nem sempre estéo todos visiveis, pois depende do
nimero de compassos que cada canc¢ao apresenta.
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Figura 8 — Grafico dos aspectos qualitativos
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Nota. O titulo do gréfico é o nome da cancdo. No eixo vertical estdo indicados o nimero de
componentes reais que correspondem ao grau de independéncia. O eixo horizontal contém os
instantes, representados pelo nimero de compasso e nimero de tempo e a estrutura formal.

Elaboracéo propria

No segundo subtdpico, designado Diversidade textural global, discutimos a relagdo
entre os aspectos qualitativos (independéncia) e quantitativos (interdependéncia e nimero de
densidade) representados no grafico da Figura 9, que contém os valores dos componentes

reais e sonoros.
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Figura 9 — Grafico da diversidade textural global
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Nota. No eixo vertical estdo indicados o namero de componentes texturais. A cor laranja
corresponde aos componentes reais (independéncia) e a cor azul aos componentes sonoros
(numero de densidade). O eixo horizontal contém os instantes, representados pelo nimero de

compasso e numero de tempo e a estrutura formal. Elaboracéo propria.

Outro termo que criamos é a maxima diversidade textural, também este baseado na
andlise textural de Berry (1986, p. 188), que representa valor igual entre a independéncia e o
namero de densidade. Este valor é igual ou maior do que 4 (quatro), correspondente a trés ou

mais vozes distintas na parte do piano e a linha vocal (Figura 10).
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Figura 10 — Representacdo no grafico da maxima diversidade textural e da interdependéncia
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Nota: No eixo vertical estdo indicados o nimero de componentes texturais. A cor laranja
corresponde aos componentes reais (independéncia), e a cor azul, aos componentes sonoros
(numero de densidade). O espac¢o vazio entre as linhas corresponde a interdependéncia.
Quando as linhas se encontram em valor igual e acima de quatro componentes, trata-se da
méaxima diversidade textural. O eixo horizontal contém os instantes, representados pelo

namero de compasso e nimero de tempo e a estrutura formal. Elaboracéo propria.

Em cada subcapitulo de Analise das Canc0es, a estrutura formal, o texto e o centro
tonal das cancdes estdo exposto em tabelas, a fim de organizar e exemplificar a discussao
analitica. Procuramos incluir o maximo de informacéo sobre o contexto historico de cada
peca, indicando o0 ano de estreia e da primeira gravacao, a quem foi dedicada e por quem foi

gravada, principais intérpretes e outros assuntos relevantes.
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Analise das Cancoes

A analise textural de cada cangdo é precedida pela contextualizacdo da peca, por
informagdes relevantes sobre os principais intérpretes, pelas estreias e pelas primeiras
gravacgOes, indicando-se, por fim, os autores dos textos. No entanto, ha algumas obras
relativamente as quais ndo foi possivel coligir informacéo relevante, o que justifica a
diferenca da extensé@o do contexto entre as cangdes apresentadas. Junto com tais dados,
inclui-se uma tabela contendo a organizagao estrutural, simplificadamente, o texto e o centro
tonal. A analise textural é dividida nestes dois topicos: aspectos qualitativos e diversidade
textural global, conforme j& explicado na metodologia. No apéndice, consta uma tabela com o
conjunto de cancdes examinadas neste trabalho em ordem crescente de data, abrangendo
também a data de composicéo, o editor e o autor do texto.

Para Acordar teu Coracéo (1950-1952)

Este ciclo, com poesia de Suzanna de Campos (1907-1987), apresenta uma diferenca
entre datas de composi¢do nos manuscritos do autor (Silva, 2001). Pimenta (2015), ao
analisar esta obra, confirma o equivoco e sustenta que ela foi composta nos anos de 1950 a
1952. Apesar de o ciclo aparentar uma certa uniformidade na linguagem composicional, ndo
se pode determinar com precisdo as datas de composi¢do da terceira e da sétima cancoes, e,
tanto Silva quanto Pimenta suspeitam que Guarnieri tinha o desejo de manter a proximidade
cronologica entre as oito pecas que o compde.

Segundo Pimenta (2015, pp. 67-69), este ciclo estreou-se em Sao Paulo, no ano de
1968, pela soprano Edmar Ferretti??, tendo o proprio compositor ao piano. Essa autora traz

ainda uma contextualizagdo bastante completa do ciclo ora analisado, indicando as edicGes e

22 Formou-se como professora de canto em 1958 pelo Conservatério Musical Heitor Villa-Lobos em S&o Paulo.
Estudou por dois anos em Genebra no curso superior de canto e cena lirica. Em 1969, acompanhada por
Guarnieri, gravou um LP das canc¢des dele. Em 1970 assume o cargo de professora de canto na Universidade
Federal de Goias e, paralelamente a carreira docente, teve uma intensa carreira artistica, apresentando-se
principalmente em Sao Paulo (Marcondes, 1998, p. 290).
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as gravacdes existentes. Aqui, € curioso observar a relagdo de contemporaneidade entre a
composicao de texto e musica, uma vez que 0s poemas empregues fazem parte do livro
intitulado Acorda, coracao, publicado em 1950.

Mariz (2002, p. 129) descreve o carater deste conjunto de oito can¢des como:
“miniaturas delicadas que confirmam a reputac¢do do autor como o verdadeiro cantor do amor
no lied nacional.” Sobre a repercussao desta obra, o autor complementa que: “Esse ciclo tem
tido bastante aceitacdo tanto no Brasil quanto no exterior, pois ouvi-o algumas vezes cantado
na Argentina.” (Mariz, 2002, p. 130). Verhaalen (2001, p. 267) tece algumas consideragdes
sobre as caracteristicas composicionais do ciclo Para acordar teu coragao: a continuidade do
acompanhamento do piano, o predominio do tonalismo acrescido de algumas incursdes
cromaticas, a escrita ritmica sincopada mas regular entre voz e piano e, quanto a forma, a
autora sugere a divisao tripartida ABA.

Particularmente, sobre a escrita pianistica desta obra, observamos a recorréncia do
emprego de uma mesma nota que faz parte de mais de uma voz, sendo a divisdo dos
componentes texturais atribuida conforme a direcdo da haste de cada nota.

Quero Dizer Baixinho (1951)

Esta cangdo esta estruturada na forma ABA’, o centro tonal é Ré e sdo empregues R¢é

mixolidio, acordes de sétimas, sextas e segundas sobrepostas (Tabela 2).

Tabela 2 - Organizacéo estrutural da cangdo Quero dizer baixinho

baixinho, Um dia ao
teu ouvido, Todas
estas cancdes de
amor

Que sei de cor...
Que sei de cor...

compreenderas Seu
intimo sentido...
Sé&o preces musicais
Que eu fiz
devagarinho,

Titulo Quero dizer baixinho

Centro tonal Ré

Secdo A B A’

Texto c. 1-3 introducao c. 12-14 interludio | c. 33-36 interludio
piano piano piano
C. 4-11 Quero dizer | c.15-27 SO tu c. 37-48 Quero

dizer baixinho,

Um dia, ao teu
ouvido,

Todas estas cangoes
de amor,

Que sei de cor...
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Preces em que ao te | Que sei de cor...
ver,

Ungida de carinho,
c. 28-32 Pus 0 que
na minha alma
havia de melhor...
De melhor...

Nota. Elaboracéao propria.
Aspectos Qualitativos

Esta primeira cancédo do ciclo apresenta basicamente trés componentes reais na parte
do piano. Dois deles sdo figuraces em ostinato, a primeira é melddica em intervalos de
segunda, e a segunda é harménica composta por intervalos que variam de segundas a sétimas
(Figura 11). Esta configuragéo alterna entre a primeira e a segunda voz, iniciando na méo
esquerda e continuando na mao direita quando a linha vocal esta presente. O terceiro
componente é o baixo melddico que se desenvolve de modo ritmicamente independente da
parte vocal, salvo em alguns contratempos dos Ultimos tempos de compasso.

Figura 11 - Trés componentes reais na parte do piano
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Nota. c. 1-7. Editoracdo: Josani Keunecke Pimenta.
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Os trechos mais longos de maxima independéncia linear ocorrem quando a linha do
canto tem desenho ritmico diverso ao ostinato da mao direita, tal como se observa nos
compassos 8 a 11 e 40 a 48 (Secdo A e A’) (Figura 12).

Figura 12 - Maxima independéncia linear
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Nota. c. 8-10. Editoracdo: Josani Keunecke Pimenta.

A secdo B (c. 12-33) € o trecho de independéncia mais oscilante. O nimero de
componentes reais desta peca varia muito de compasso a compasso e de tempo a tempo,
como mostra o grafico da Figura 13. O que se pode concluir desta cancédo é que prevalece
uma heterorritmia entre trés vozes: o ostinato na méo direita, o0 baixo da méo esquerda e a
linha vocal.

Figura 13 — Grafico da independéncia na can¢édo Quero dizer baixinho
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Nota. Na maior parte da peca, trés componentes reais caracterizam a independéncia.

Elaboracéo propria.
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Diversidade Textural Global

Esta cancdo apresenta um numero de densidade estavel, apresentando uma ligeira
recessdo textural nos trechos de piano solo e uma abrupta progressao quantitativa tltimo
compasso (Figura 14). A dindmica predominante é p, com excec¢do dos trechos em mf de
piano solo. Pode-se dizer que a estrutura textural acompanha o carater da cangdo nas suas
suaves ondulaces de fraseado, mantendo um equilibrio sonoro e expressivo no dialogo canto
e piano de intensidade suave a moderada.

Figura 14 - Gréfico da diversidade textural na cancdo Quero dizer baixinho
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Nota. Elaboracéao propria.

Pensei em Ti com Docura (1950)

Esta cancéo, estruturada na forma ABA, tem a indicacdo de andamento Calmo e foi
dedicada a Genny Tourel. Quanto a data de composicéo, adotamos aquela do catalogo de
Silva (2001); no entanto, da edi¢éo que utilizamos consta 1951. O centro tonal € Réb maior
(Tabela 3).

Tabela 3 - Organizagéao estrutural da cangdo Pensei em Ti com Dogura

Titulo Pensei em ti com dogura

Centro tonal Réb maior

Secdo A B A’

Texto 1-2 introducéo 18-30 Uma cangdo | 44-47 interludio
piano carinhosa, Cancéo piano




3-17 Pensei em ti
com dogura...
Quis fazer-te uma
cancao,

Em que florisse a
ternura

Que tenho no
coragao...

do meu sentimento,
Que fosse como
uma rosa, Porque tu
és como o vento...
31-44 Uma cangéo
luminosa,

Feita da luz da
alvorada

Com maciez
veludosa

Da nuvem mais
delicada

48-62 Pensei em ti
com dogura. ..

E escrevi esta
cancdo:

Beijo que a minha
ternura

Envia ao teu
coragao...

Nota. Elaboracdo propria.

Aspectos Qualitativos

Na parte do piano, tal como em Quero dizer baixinho, ha um ostinato ritmico que se

divide em duas vozes na mao direita e é acompanhado pela méo esquerda, que também

executa duas e trés vozes. Uma delas é composta por movimento melddico e a outra é

harmonica; ambas evoluem em configuracgdes distintas do desenho ritmico da méo direita

(Figura 15).

Figura 15 - Parte do piano dividida em quatro e cinco camadas
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Nota. c. 1-6. Editoracdo: Josani Keunecke Pimenta.
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No grafico da Figura 16 observamos uma abrupta recessdo nos ultimos compassos (c.

17; 42) das secBes A e B para dois componentes reais. O grau de independéncia é muito

variavel, partindo maioritariamente de trés componentes reais. Os pontos de maxima
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diversidade textural (c. 10 e 55) ocorrem em A e A’ respectivamente, demarcando a
proporcionalidade das secdes.

Figura 16 — Gréfico da independéncia da cancéo Pensei em ti com dogura

Pensei em ti com docura...

Componentes reais
o = N w E=Y wv o)) ~

Compassos

Nota. Elaboracao propria.

Em B, as recessfes qualitativas ocorrem em grande parte nas silabas ténicas de finais
de frase em que ha também uma desaceleracéo nas figuras ritmicas (Figura 17).

Figura 17 - Recessdo qualitativa na palavra “alvorada”
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Nota. c. 33-37. Editoracdo: Josani Keunecke Pimenta.
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Diversidade Textural Global

No grafico da Figura 18 os componentes sonoros variam entre quatro e oito, € 0s
componentes reais entre dois e seis. Os finais da se¢do B (c. 42-43) e A’ (c. 57-61)
apresentam uma diferenca numeérica entre 0s componentes reais e sonoros de quatro a cinco,
ou seja, apresentam os instantes de maior densidade e menor independéncia. Os ultimos
compassos da cancdo (c. 59-62), apesar de um decrescendo de dindmica, apresentam o mais
alto numero de densidade da peca, constituido pelas notas longas com ligadura. A dindamica
varia entre ppp a p, sendo que, na linha do canto, o pp s6 aparece na se¢do A’, que € mais
interdependente do que A.

Figura 18 — Gréfico da diversidade textural na cancdo Pensei em ti com docura

Pensei em ti com dogura...
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Nota. Elaboracéao propria.

Porque Estas Sempre Comigo
Esta cangédo apresenta divergéncias entre datas de composicao nas fontes consultadas.
Segundo Silva (2001), a data provavel de composicao € 1942, tal como consta no manuscrito

de Olga Maria Schroeter; entretanto, 0 manuscrito pertencente ao AMA néo esta datado.



A peca esté estruturada na forma ABA’, em que a tltima se¢do ¢ proporcionalmente
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mais curta que as demais. O interladio de piano solo, ainda que breve, interliga as se¢des. O

centro tonal é Réb (Tabela 4).

Tabela 4 - Organizacédo estrutural da cancdo Porque estas sempre comigo

4-9 Tu estas sempre
comigo: N&o s6 no
meu pensamento,
Como nos versos
que digo.

10-12 interltdio
piano

Na saudade que
bendigo,

Na terra, no
firmamento...
19-21 interlddio
piano

Titulo Porque estas sempre comigo

Centro tonal Réb

Secdo A B A’

Texto 1-3 introducéo 13-18 Vejo-te a 22-26 Porque estas
piano cada momento, sempre comigo!

Nota. Elaboracéao propria.

Aspectos Qualitativos

Esta cancdo apresenta um desenho ritmico semelhante ao da anterior, porém a

melodia esta na voz superior da méo direita e o preenchimento em colcheias esta na voz

intermediaria. O gréfico da Figura 19 mostra que ha recessdo qualitativa na entrada do canto

(c. 4), abrupta progressao qualitativa em B (c. 13.1) e nos instantes que antecedem a Coda (c.

21.3 e 21.4).
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Figura 19 — Gréfico da independéncia na cancao Porque estas sempre comigo
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Elaboracéo propria.

Coda

Compassos

Observa-se que em B ha maior grau de independéncia (c.13-17) onde se localiza

também a tessitura mais aguda na linha vocal (F&3-Fab4) (Figura 20).

Figura 20 - Maior independéncia e tessitura vocal mais aguda
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Nota. c. 13-18. Editoracédo: Josani Keunecke Pimenta.
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Diversidade Textural Global

Apesar de as linhas do canto e do piano apresentarem desenho ritmico distinto na
maior parte dos instantes, 0 movimento em colcheias na voz inferior da méo direita contribui
para a interdependéncia resultante de dois e trés componentes quando ha o mesmo desenho
ritmico no baixo. A secdo B apresenta maior numero de densidade e de independéncia do que
A, em razdo das duas vozes e oitavas na méo esquerda (Figura 20). Observamos no grafico da
Figura 21 que ha proximidade entre os niveis de densidade e de independéncia; contudo, uma
abrupta progresséo textural dos componentes sonoros, caracterizada por notas longas e
ligadas, ocorre nos ultimos compassos, sublinhando um diminuendo de intensidade.
Figura 21 — Gréfico da diversidade textural na can¢do Porgue estas sempre comigo
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Nota. Elaboracdo propria.
Eu Gosto de Vocé (1951)

Esta peca esta estruturada na forma AB, apresentando uma introducgéo instrumental de
cinco compassos, a qual se repete duas vezes (c. 10; c. 20) nos interladios de transicdo entre
as secOes A e B, e também entre B e a Coda (Tabela 5). A primeira repeticdo apresenta
algumas mudancgas como a transposi¢cdo uma oitava acima (c. 10) e uma quarta acima no

baixo (c. 12), mudanc¢a do movimento melodico (c. 12) e tercinas (c. 11). O centro tonal € D6



menor e 0s principais pontos cadenciais sdo caracterizados pela resolucdo de dominante e
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tonica (c. 5; 12; 24), embora 0 cromatismo seja um recurso largamente explorado nesta peca.

Tabela 5 - Organizacédo estrutural da cancao Eu gosto de vocé

4-9 Tanto tempo
esperei que VOCcé me
fizesse

A doce confisséo,
Que sempre quis
ouvir, que sempre
quis ouvir...

11-12 interlddio
piano

Na saudade que
bendigo,

Na terra, no
firmamento...
22-23 interludio
piano

Titulo Eu gosto de vocé

Centro tonal D6 menor

Secdo A B A’

Texto 1-5 introducéo 13-18 Vejo-te a 24-25 Eu gosto de
piano cada momento, voceé...

Nota. Elaboracéao propria.

Aspectos Qualitativos

Esta canc@o compreende trés a quatro componentes reais. Apesar de apresentar duas

vozes na méo direita, uma nota representa, em muitos instantes, duas vozes pela indicacao de

haste, recurso ja utilizado nas can¢des anteriores (Figura 22). Contudo, a melodia da mao

direita é mais pronunciada e os motivos e semifrases sdo delineados pelas ligaduras de

expressao, que determinam uma articulacdo propria para esta voz. Nas can¢des anteriores

deste ciclo as ligaduras indicam motivos mais curtos que caracterizam pequenos

agrupamentos em ostinato.
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Figura 22 - Trés vozes na parte do piano
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Nota. c. 7-9. Editoracdo: Josani Keunecke Pimenta.

No gréafico da Figura 23, as regides de maxima independéncia (c. 5; 24) representam o
compasso que antecede a entrada do canto e o penultimo compasso da can¢do; em ambos, 0
grau de independéncia é caracterizado pela figuracdo cordal e arpejada formada por notas
ritmicamente distintas com ligaduras de tempo (Figura 24).

Figura 23 — Grafico da independéncia na cancéo Eu gosto de vocé...
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Nota. Elaboracéo propria.
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Figura 24 - Figuracéo cordal e arpejada
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Nota. c. 23-25. Editoracdo: Josani Keunecke Pimenta.

Diversidade Textural Global

Nesta peca ndo ha uma relacao direta entre independéncia e densidade nas se¢des A e
B; no entanto, observa-se uma abrupta progressao textural no compasso cinco, que antecede a
entrada da linha vocal, e no penultimo compasso (c. 24) (Eu gosto de vocé). Nestes dois
momentos, a dindmica tem indicacdo de diminuendo e rallentando.

De acordo com o gréafico da Figura 25, o nimero de densidade é, na maior parte dos
instantes, maior do que o grau de independéncia. No entanto, € comum que a progressao
quantitativa esteja acompanhada da progressdo qualitativa, ja que, dentre dez instantes de
progressao quantitativa, somente em trés deles ndo ha progressdo qualitativa. De um modo
geral, concluimos que, nesta peca, quanto maior o nimero de densidade, maior a

independéncia.
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Figura 25 — Gréfico da diversidade textural na cancao Eu gosto de vocé...
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Nota. Elaboracdo propria.

Olhe-me Tao Somente (1951)
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O centro tonal é La menor; contudo, verifica-se uma dualidade harmonica entre L4 e

Ré, no final da cancdo. A secdo A apresenta trés breves momentos de piano solo, a

introducdo e dois interludios, estes ultimos agregando elementos da introdu¢do do piano e a

linha melddica do canto com algumas variacdes (Tabela 6).

Tabela 6 - Organizacédo estrutural da cancdo Olhe-me tdo somente

3-11 Olhe-me tdo somente, e
ndo me diga nada,

Pois a frase menor seria
demasiada.

11-12 interlGdio piano

13-18 O siléncio diz tudo
aos que se olham assim...
19-21 interldio piano

Titulo Olhe-me tao somente

Centro tonal La

Secdo A B

Texto 1-2 introduc&o piano 22-24 Nos seus olhos, que

sdo dois favos de meiguice,
25-29 Eu vejo todo amor
que vocé nunca disse...
30-39 Esse amor que eu bem
sei que vocé tem por mim.

Nota. Elaboracéao propria.



Aspectos Qualitativos

Na parte do piano, a voz superior apresenta um movimento perpétuo em

semicolcheias que se une a uma voz intermediaria figurando um ostinato; estas duas vozes
diferem ritmicamente da linha vocal e do baixo quando h& mais de trés componentes reais.
Esta mesma configuracdo alterna entre as méaos do pianista nos compassos de interltdio do
piano, e, somada a melodia “cantando” em mf na mao direita, resulta nos instantes de maxima

independéncia na secdo A (c. 10.2-11.2) (Figura 26).

Figura 26 - Maxima independéncia
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Nota. c. 9-15. Editoracdo: Josani Keunecke Pimenta.



Pelo grafico da Figura 27 percebemos que a secdo B apresenta uma independéncia
mais estavel, exceto a abrupta progressao qualitativa no ultimo compasso dessa se¢ao,
representada pelas notas ligadas que compdem o acorde final (Figura 28).

Figura 197 — Grafico da independéncia na cancdo Olhe-me tio somente...

Olhe-me tdo somente...
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Nota. Elaboracéo propria.

Figura 208 - Progressao qualitativa
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Nota. c. 37-39. Editoracdo: Josani Keunecke Pimenta.
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Diversidade Textural Global

A estrutura textural desta cancdo é distinta das anteriores do mesmo ciclo ja
analisadas, uma vez que o grau de independéncia e 0 numero de densidade sdo muito
proximos e coincidem em quase todos os instantes, como evidencia o grafico da Figura 29.
Isto também indica que, dos setenta e nove instantes totais da peca, apenas dez deles tém
interdependéncia linear, ou seja, um alto grau de independéncia entre voz e instrumento. A
progressao textural nos ultimos compassos é caracterizada pelo diminuendo em pp e pelas
sucessivas notas longas em ligaduras de tempos diferentes.

Figura 29 — Gréfico da diversidade textural na can¢ao Olhe-me tdo somente
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Nota. Elaboracéao propria.

As Vezes, Meu Amor...(1951)

A cangéo apresenta trés partes distintas, de onde resulta a diviséo nas se¢cbes A, Be C
(Tabela 7). O centro tonal é D6, embora a linha do canto se desenvolva também em Sol
menor e D6 mixolidio, provocando uma dualidade tonal/modal. O tema da introducéo se

repete nos dois interlddios do piano, ligando as secbes Ae B,e B e C.



Tabela 7 - Organizacéo estrutural da cancéo As vezes, meu amor...
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5-10 As vezes, meu
amor, quando sonho
contigo

E de repente acordo,
Em minha boca
sinto a delicia de
um beijo...

10-12 interltdio
piano

Vejo um mundo
melhor...

Nesse mundo te
vejo...

19-20 interltdio
piano

Titulo As vezes, meu amor-...

Centro tonal D6

Secdo A B C

Texto 1-4 introducéo 13-18 E recordo, 22-28 Mas...ha que
piano recordo... tempo, meu amor,

gue ndo sonho
contigol..

Nota. Elaboracéao propria.

Aspectos Qualitativos

A configuracéo da parte do piano divide-se em trés e quatro vozes que se

desenvolvem basicamente em movimento melddico. O apice do grau de independéncia é

identificado nos compassos finais da se¢éo B (c. 18-19), onde a linha vocal finaliza o trecho

em notas longas (Figura 30).

Figura 30 - Maxima independéncia
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Nota c. 18-20. Editoracdo: Josani Keunecke Pimenta.
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O grafico da Figura 31 mostra que a se¢do C apresenta uma recessao qualitativa (c.
24) culminando num instante homorritmico; contudo, a independéncia é retomada nos
compassos finais da peca, quando o canto apresenta notas longas e sustentadas.

Figura 31 — Grafico da independéncia na cancao As vezes, meu amor...

As vezes, meu amor...
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Nota. Elaboracéo propria.
Diversidade Textural Global

Nesta peca, as linhas dos niveis de densidade e independéncia estdo proximas,
constituindo alguns instantes de interdependéncia entre as vozes nas se¢fes A e B (Figura
32).

Figura 32 — Grafico da diversidade textural na canc&o As vezes, meu amor...

AS vezes, meu amaotr...

Componentes

< o AT U SN i B ittt bl S R AR e
*E [a] (&)
©
(&)
Compassos

e (S e CR

Nota. Elaboracdo propria.
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O trecho de maior interdependéncia e maior nimero de densidade é C (c. 21-24.1),
valorizando o texto, “Mas...ha que tempo, meu amor, ...” (Figura 33).

Figura 33 -Maior interdependéncia e numero de densidade
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Nota. c. 21-24. Editoracdo: Josani Keunecke Pimenta.

Quero Afagar-te o Rosto Docemente...
No catalogo de Silva (2001, p. 519), esta cancéo esta sem data, pois, segundo o autor,
esta informag&o no se encontra no manuscrito do ciclo, no AMAZ. Contudo, o autor

acredita que, de acordo com outras fontes, possa haver erros de data nos manuscritos, e que,

2 Acervo Mozart de Aratjo (depositado no Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro). (Silva, 2001, p.
573). Vide explicacdo na introducéo do ciclo, subcapitulo Para Acordar teu Coracéo (1950-1952).



ao reunir as pecas, 0 compositor tenha tido a intencéo de conferir uma unidade cronol6gica ao

ciclo.

O centro tonal desta peca estruturada em ABA é L& menor; contudo, a politonalidade

também é explorada por meio da combinacdo dos modos de Mi frigio, D6 mixolidio

juntamente aos acordes de sétimas, segundas e quartas sobrepostas (Tabela 8).

Tabela 8 - Organizacédo estrutural da cancao Quero afagar-te o rosto doecemente...

Para que apenas
sintas a impresséo
Da ternura que
guardo avaramente
Em minha mao...
13-14 interltdio
piano

Has de acha-la,
talvez, maravilhosa,
Embora s6 para me
ver feliz.

27-30 interladio
piano

Titulo Quero afagar-te o rosto docemente...

Centro tonal L& menor

Secdo A B A’

Texto 1-4 introducéo 15-27 E quero, ao 31-44 Depois... eu
piano teu ouvido, ficarei na tua vida
5-12 Quero afagar- | carinhosa, E no teu coracgéo de
te o rosto Dizer uma cancao sonhador,
docemente, que hoje te fiz: Como uma sombra

leve e enternecida,
Para melhor amar o
teu amor.

Nota. Elaboracdo propria.

Aspectos Qualitativos

A configuracéo ritmico-melddica desta peca demostra a independéncia entre 0s

componentes texturais, constatada nas trés secfes pela variacdo entre dois e trés componentes

reais, com ligeiro aumento na se¢ao A’ (Figura 34). As camadas no piano sdo compostas

basicamente pelo baixo melodico, pelos acordes e melodia na voz superior da mao direita,

sendo que esta Ultima se caracteriza por motivos curtos.




82

Figura 34 — Gréfico da independéncia na cancao Quero afagar-te o rosto docemente...

Quero afagar-te o rosto docemente...
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Nota. Elaboracao propria.

O ponto de maxima diversidade textural (c. 40.2) ocorre no ultimo Mi4, nota mais
aguda da tessitura vocal (Para melhor amar o teu amor), com a indicacdo de tenuto e rall.
para o final (Figura 35).

Figura 35 - Maxima diversidade textural
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Nota. c. 40-44. Editoracdo: Josani Keunecke Pimenta.
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Diversidade Textural Global

O namero de densidade é equilibrado, predominando cinco componentes sonoros com
variacdes esporadicas entre quatro e seis (Figura 36). As duas recessdes quantitativas que
antecedem B e A’ indicam os trechos de interludio do piano. A interdependéncia ¢
constantemente marcada pelos acordes da parte do piano. Os pontos de maior densidade
ocorrem quando héa indicacdo pp no piano.

Figura 36 — Gréfico da diversidade textural na cancao Quero afagar-te o rosto docemente...

Quero afagar-te o rosto docemente...
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Nota. Elaboracéao propria.

Aceitei Tua Amizade (1951)

Esta peca, estruturada na forma ABA’, apresenta interlidios de piano solo entre as
secOes, tal como todas as cangdes que compdem esse ciclo (Tabela 9). Particularmente, nesta
e nas cancdes de numero trés e quatro, a introducéo e os interludios solo séo ligeiramente

mais rapidos do que os trechos de piano e canto.



Tabela 9 - Organizacéao estrutural da cancao Aceitei tua amizade
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felicidade de as
vezes, te poder
Ver...

que hoje te fiz:

Has de acha-la,
talvez, maravilhosa,
Embora s6 para me
ver feliz.

Titulo Aceitei tua amizade

Centro tonal Mib maior

Secéo A B A’

Texto 1-4 Introducao 14-16 interladio 27-29 interludio
piano piano piano
5-14 Aceitei tua 15- 27 E quero, a0 | 31-41 E agora, vivo
amizade s6 prando | teu ouvido, embalada neste
te perder, carinhosa, sonho encantador...
Pois tinha a Dizer uma cangao J& ndo penso mais

em nada...
Apenas no teu
amor!

No teu amor!

Nota. Elaboracéo propria.

Aspectos Qualitativos

As segdes A ¢ A’ apresentam polirritmia na parte do piano entre as duas méos (c. 5-

11) resultando na independéncia que varia entre dois e trés componentes. A se¢do B tem

abruptas recessoes e progressoes resultantes da escrita coral do piano (c. 17-24) e de maior

interdependéncia entre os componentes (Figura 37).

Figura 37 — Grafico da independéncia na cancéo Aceitei tua amizade

N w »
“tw s,

Componentes reais
o e
o Ul = U1 N

Aceitei tua amizade

THE NANATMNANANANNAATNOANANANNANN AT A A A A A A A A AN AN AN ANANANANANNAAAAN N A

<

Canto

HNNmﬁ‘#mkDI\OOCHSOHNmﬁ‘LnLnkDI\OOG\OHNMQ'LHLDI\I\OOCWG\OHNMQ'LHLDI\OOU\C\OH

Nota. Elaboracéo propria.

<

Compassos



No trecho seguinte (c. 25-29), o padrdo de acompanhamento repete a introducéo do
piano, aumentando o grau de independéncia (Figura 38).

Figura 38 - Maxima independéncia
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Nota. c. 23-28. Editoracdo: Josani Keunecke Pimenta.

Diversidade Textural Global

No gréafico da Figura 39 observamos que as se¢des tém dois padres de composicéo
textural, primeiramente um comportamento mais variavel (c. 5-11; 30-36) e em seguida,
antes do inicio da préxima secdo, um aumento do nimero de densidade e subsequente

recessao (c. 13-17; 27-29).
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Figura 39 — Gréfico da diversidade textural na cancdo Aceitei tua amizade
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Nota. Elaboracdo propria.
Estes dados refletem a passagem da escrita coral para a escrita polirritmica no piano
(Figura 40). A secdo B apresenta menor densidade do que as demais, em virtude da escrita

coral. No final da cancdo, o aumento de densidade é acompanhado da indicacao pp.

Figura 40 - Configuracéo polirritmica
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Nota. c. 29-31. Editoragédo: Josani Keunecke Pimenta.



Espera (1952)

Esta cancdo, com texto da poetisa Suzanna de Campos, ndo tem dedicatoria. No

catalogo de Silva (2001, p. 520), a data de composicao € 1952, enquanto Pimenta (2015, p.

23) afirma que esta € a ultima cancdo de Guarnieri com poesia de Suzanna de Campos,

composta por ele em 1982. Espera esté organizada na forma binaria AB e Coda, sendo

harmonicamente baseada em Mi, e alternando os modos maior, menor e mixolidio (Tabela

10).

Tabela 10 - Organizacgao estrutural da cancédo Espera

5-13 Como este dia
azul de primavera,
cheio de sol
dourando os
roseirais em flor,

espera,
18-25 Para saudar,
contigo, uma outra
primavera:

Titulo Espera

Centro tonal Mi

Secao A B Coda

Texto 1-4 Introducdo 14-17 Assim meu 26-30 A primavera
piano coragdo teu coracdo | azul de nosso

grande amor! Ah!

Nota. Elaboracéao propria.

Aspectos Qualitativos

Nesta peca as se¢Oes apresentam graus equivalentes de independéncia, que variam

entre dois e trés componentes (Figura 41). Na sec¢do B, na segunda frase da linha vocal (c. 18-

24) assim como na Coda (c. 26-28), a independéncia se mantém constante, sem recessoes

(Figura 42).
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Figura 41 — Gréfico da independéncia na cancao Espera
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Nota. Elaboracao propria.

Figura 42 - Maxima independéncia
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Nota. c. 17-20. Editoracdo: Josani Keunecke Pimenta.

Diversidade Textural Global
O numero de densidade é estavel, na maior parte dos instantes e, exceto 0s trés

instantes de maxima diversidade textural € sempre acima da independéncia (Figura 43). A
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ultima progressédo qualitativa no final da cancéo é formada por acordes com indicacédo de
dindmica ppp.

Figura 43 - Diversidade textural na cancédo Espera
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Nota. Elaboracéo propria.
Nao Fales, Por Favor... (1952)

Para compor esta cancdo, Guarnieri também utilizou poesia de Suzanna de Campos,
tal como em todas aquelas para canto e piano do periodo entre 1950 e 1952. Foi estreada e
gravada por Lia Salgado (1914-1980), prestigiada soprano carioca que atuou intensamente
durante as décadas de 1950 e 1960 nos principais teatros do Brasil e também do exterior, ao
lado de intérpretes e maestros representativos da época. Foi considerada por Guarnieri como
uma das suas intérpretes favoritas. O curriculo da cantora divulgado por Drumond (2013)
apresenta a seguinte informacao: “Foi a intérprete oficial das obras de Camargo Guarnieri,
tendo cantado pela ultima vez em concerto no Palacio das Artes, regido pelo maestro e
compositor, no ano de sua morte.”

Esta cancéo esté estruturada na forma ABC e Coda; no entanto, observa-se uma
flexibilidade formal em se tratando de quatro interlddios curtos de aproximadamente um

compasso entre as frases da linha vocal (Tabela 11).



Tabela 11 - Organizacao estrutural da cancéo Nao fales, por favor...
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Titulo Nao fales, por favor...
Centro tonal Réb maior
Secao A B C Coda
Texto 1-11 Nao fales, | 12-16 Néo 17-230 24-27 Néo
por favor. fales, pois siléncio é uma | fales, por
N&o posso parece que prece; favor...
ouvir-te agora | alguém anda l& | Tuavoz, um
Perdoa, meu fora... tremor. ..
amor... Minha alma
nao te
esquece...

Nota. Elaboracao propria.

Aspectos Qualitativos

O grafico da Figura 44 indica menor independéncia da se¢do C, onde a dinamica tem

a indicacdo pp, a mais suave dentre as demais se¢des, exceto no ultimo compasso da cancéo.

Figura 44 —
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Nota. Elaboracdo propria.

Compassos

Coda

Os instantes de maxima diversidade textural encontram-se na secdo B (c. 13.2-13.3)

(Figura 45); a Coda apresenta um grau de independéncia estavel e com uma progressao
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qualitativa no ultimo compasso, quando a linha vocal apresenta nota longa e sustentada em
diminuendo de intensidade.

Figura 45 - Maxima diversidade textural
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Nota. c. 12-14. Editoracédo: Josani Keunecke Pimenta.
Diversidade Textural Global

O numero de densidade é inconstante, e na maior parte dos instantes esta acima da
independéncia. A interdependéncia é maior nas se¢des A e C, principalmente nesta ultima,
que tem a indicacdo de dinamica pp, quando as demais tém p. Interessa observamos que 0s
quatro recuos de nimero de densidade iguais a quatro e trés, tal como aponta o gréafico da
Figura 46, correspondem aos instantes de interltdio do piano (c. 8, 11, 15, 21).
Proporcionalmente, na parte central da cancéo (c. 12) verifica-se o grau maximo de densidade

e de independéncia.
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Figura 46 - Diversidade textural na cancéo Ndo fales, por favor...
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Nota. Elaboracéo propria.

Cinco Poemas de Alice (1954)

Este conjunto de cinco cangdes foi composto por Guarnieri em 1954 com texto de Alice
Camargo Guarnieri (1915), sua irmd, poetisa e bibliotecaria paulista. Os versos empregados
nas cancdes fazem parte do livro intitulado Ternura, publicado em 1947 pelos irmédos Mozart,
Rossine e Beline, que decidiram fazer uma surpresa a Alice, esgotando-se a tiragem inicial de
quinhentos exemplares. Segundo ela, através desse gesto, 0s irmaos a motivaram a iniciar a
sua carreira de poetisa (Grossi, 2002). O ciclo de cangdes ora analisado foi publicado em
1959 pela editora Ricordi Americana e dedicado a Madalena Lébeis (1912-1984), cantora
lirica paulista, intérprete de Villa-Lobos e de Guarnieri.?* E curioso observar que Magdalena

Lébeis foi professora de canto de Alice Camargo Guarnieri; portanto, 0 compositor, a poetisa

24 Magdalena Lébeis, cantora lirica paulista, iniciou seus estudos musicais ao piano com Marieta Lion e depois
prosseguiu para as aulas de canto com Vera Janac6pulus em Paris (Bomfim & Martins, 2013, p. 64). Foi
membro-intérprete da Academia Brasileira de Mdsica; paralelamente a carreira artistica também ministrou
cursos e se dedicou a dar aulas de canto. Apresentou-se nos principais teatros do Brasil e, sob a batuta de
renomados maestros como Camargo Guarnieri, Villa-Lobos e Eleazar de Carvalho, interpretou véarias obras
vocais de repertdrio brasileiro e estrangeiro (Marcondes, 1998, p. 434).
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e a homenageada faziam parte de um mesmo circulo artistico (Bomfim & Martins, 2013, p.
202).

O ciclo foi estreado na Radio MEC, do Rio de Janeiro, em 1963, por Olga Maria
Schroeter.?> Contém cinco pecas intituladas: 1. Pedido, 2. E agora...sé me resta a minha voz,
3. N&o posso mais esconder que te amo, 4. Recolhi no meu cora¢do a tua voz....,5. Promessa.
No catalogo de Silva (2001) e na edicdo utilizada neste trabalho, ndo ha alteragdo na ordem
das pecas, sendo numeradas de um a cinco apenas no catalogo. Tal colecdo constitui-se de
curtos poemas musicados, sendo que cada can¢do tem indicacdo de andamento e carater
diferente uma da outra. Verhaalen traz as seguintes consideracoes:

Datados de 1954, os Cinco Poemas de Alice foram transcritos para canto e quarteto de cordas
em 1963. A versdo original foi publicada pela Ricordi Brasileira em 1962. Os cinco poemas sao
breves, mas Guarnieri os tratou com especial carinho e ternura. O ciclo se torna cada vez mais
tenso dinamicamente, apesar de as canc@es se alternarem em carater. Os poemas sdo da autoria
de sua irmd, Alice. Essa colecdo foi dedicada a Magdalena Lébeis. (Verhaalen, 2001, p. 265)

Os textos dos cinco poemas representam o sentimento e 0 humor expressos na voz do
narrador em primeira pessoa, sem designacdo de género. Mesmo que uma peca transmita um
carater intimista, apaixonado ou saudosista, 0 tema central dos poemas € o amor e toda a
entrega e ternura que gira em torno do ser que ama e que quer ser correspondido. Mariz faz
um breve comentario sobre esse ciclo:

De minha especial preferéncia sdo os Cinco Poemas de Alice (1954)...... todos dotados de
notavel poder de expressao e acompanhamento riquissimo. De posse de todas as suas
excepcionais qualidades de artista, ora completamente desabrochadas, Guarnieri estava
atravessando uma fase muito feliz de producéo, o climax de sua carreira. (Mariz, 2002, p. 130)

Pedido (1954)
Esta cangéo esta estruturada na forma AB (Tabela 12). O centro tonal é Fa; contudo, a

linha vocal na secdo A se elabora em Fa mixolidio em movimento descendente.

% InformagGes constantes no catalogo de Silva (2001, p. 520).



Tabela 12 - Organizacgao estrutural da cancédo Pedido
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Titulo Pedido

Centro tonal Fa

Secdo A B
Texto 1-9 introducéo piano

10-17 Livra-me da minha
timidez, meu amor com
paciéncia e carinho!

18-21 interlidio piano

22-26 Eu preciso expandir o
tesouro de ternura

27-39 que descobri em mim
quando chegaste.

Nota. Elaboracéo propria

A introducdo do piano é composta por nove compassos e harmonicamente apoiada

sobre o pedal de D6 na méo esquerda (Figura 47). E um trecho a trés vozes: a mais aguda é

formada por tergas, enquanto as outras duas séo executadas pela méo esquerda, constituindo a

voz-pedal e a voz intermediaria em movimento descendente (esta Ultima figura-se em

ostinato nos trés compassos que antecedem o canto).

Figura 47 - Introducgéo piano solo
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Nota. c. 1-11. Ricordi Americana.
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Aspectos Qualitativos

O grafico da Figura 48 mostra o grau de independéncia estavel na introducao do piano
e, a sequir, apesar de algumas variagdes, prevalecem quatro componentes reais entre canto e
piano. O ponto de maxima independéncia (c. 14) é acentuado pelo crescendo e decrescendo
na palavra paciéncia (Figura 49). Observamos que as recessoes qualitativas (c. 12.3; 13.3;
14.2) ocorrem maioritariamente nos tempos finais dos compassos; melodicamente a se¢do A
é heterodirecional.

Figura 48 — Gréfico da independéncia na cancao Pedido
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Figura 49 - Maxima independéncia
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Nota. c. 12-16. Ricordi Americana.
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A secdo B apresenta inicialmente menos independéncia, caracterizada pela relacéo
homorritmica entre canto e piano (c. 22-29). A partir do segundo compasso (29) da segunda
frase do canto (mim quando chegaste) (Figura 50), a independéncia é aumentada pela
reexposicao da introducdo no piano, enquanto o canto finaliza e sustenta um longo Fa.

Figura 50 - Progressao qualitativa no final da cangdo
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Nota. c. 28-39. Ricordi Americana.

Diversidade Textural Global

O numero de densidade é quase sempre maior que o da independéncia, ocasionado
pela homorritmia entre canto e piano e também pelas tercas do acompanhamento, com
excecdo de alguns instantes em que 0s nimeros de componentes s&o iguais (c. 14.1; 25.1;
25.2; 28.2); no ponto de maxima diversidade textural (c. 14.1), o piano se desdobra em quatro
componentes reais, e, nos demais em trés (Figura 51). Esta cancao tem grau de densidade

estavel; a recessdo textural mais acentuada indica o interltdio do piano entre as sec¢des (c.
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18). Por seu turno, o inicio da recapitulacdo da introducéo do piano (c. 29) apresenta o
numero de densidade e o grau de independéncia mais estavel, enquanto a Gltima progressao
textural corresponde a sobreposicdo de acordes no piano, finalizando com a dinamica pp.

Figura 51 - Diversidade textural na cancéo Pedido
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Nota. Elaboracdo propria.

E Agora...S6 Me Resta a Minha Voz (1954)

Esta cancdo esta estruturada na forma AB e o centro tonal é Mi, conforme se verifica na
Tabela 13. As frases da parte do piano se organizam em quatro compassos, engquanto as da
linha vocal tém formatos variados e séo estruturadas em quatro, cinco, seis compassos. Sob o
ostinato baseado em Mi na méo direita, na méo esquerda alternam-se acordes de Fa, Ré
maior, DG maior e Si maior, acrescidos de quartas e sextas sobrepostas. O baixo apresenta, na
maior parte da can¢do, movimento em graus conjuntos como por exemplo, na ultima frase da

cancdo (c. 24-30).
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Tabela 13 - Organizagéo estrutural da cangdo E agora...s6 me resta a minha voz

3-7 S6 me resta a minha
voZ...

8-12 faze por ouvi-la!
13-17 Ela ira avisar-te do
meu abrigo,

Titulo E agora...s6 me resta a minha voz

Centro tonal Mi

Secéo A B

Texto 1-2 Introducdo piano 19-23 porque s6 tu, mesmo

de muito longe,
24-30 sabes entender meu
pensamento

Nota. Elaboracao propria.

Aspectos Qualitativos

Na secdo A, a independéncia é gerada pelo ostinato da méo direita, acompanhado

pelas minimas em movimento descendente na méo esquerda. A se¢do B apresenta mais

variacdo no grau de independéncia; contudo, sdo identificadas, através do grafico da Figura

52, trés progressdes que atingem quatro componentes reais, isto porque ha acréscimo de duas

a trés vozes na médo esquerda que apresentam um novo componente melodico (c. 18-24)

(Figura 53).

Figura 52 — Gréfico da independéncia na cangéo E agora...s6 me resta a minha voz

Componentes reais
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Nota. Elaboracdo propria.

19.1

20.1
21.1
22.1
23.1
24.1
25.1
26.1
27.1
28.1
29.1
30.1




Figura 53 - Progressdo melodica
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Nota. c. 18-25. Ricordi Americana.

Diversidade Textural Global
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O numero de densidade, a partir do compasso quatro, é sempre maior que o da

independéncia (Figura 54), aumentando ainda mais a interdependéncia no final da peca,

decorrente do acréscimo de acordes na méo esquerda (c. 26-30).

Figura 54 — Grafico da diversidade textural na cancéo E agora...s6 me resta a minha voz

E agora...s6 me resta a minha voz
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Nota. Elaboracdo propria.

13.1

14.1

Compassos

15.1

16.1

17.1
B18.1

19.1
20.1
21.1
22.1
231
24.1
25.1
26.1
27.1
28.1
29.1
30.1
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A dindmica da peca é p na linha vocal e pp no piano, os crescendo e diminuendo
indicam a conducéo do fraseado vocal para as silabas ténicas; contudo, nesta peca ndo ha
indicacdo de aumento de intensidade para a se¢do B, que é mais densa e mais independente
linearmente. Nos trés ultimos compassos da Figura 55, ha um diminuendo para pp no acorde
final, acompanhado de rall.

Figura 55 - Maximo numero de densidade
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Nota. c. 26-30. Ricordi Americana.
N&o Posso Mais Esconder Que Te Amo (1954)

Esta peca esta escrita na forma ABA (Tabela 14), considerando-se o centro tonal em
La menor pela cadéncia V — | na passagem dos compassos 7 € 8 e pelo acorde de La sem a
terca e acrescido de segunda no final da peca. Assim como nas outras pecas do ciclo, aqui sdo
empregues os acordes do campo harmdnico do respectivo centro tonal; contudo, a sequéncia
cadencial tradicional nem sempre é representada pelo encadeamento dominante - tdnica. As
relacOes cadenciais sdo diluidas pelo cromatismo do baixo e pela relagdo intervalar entre as
notas de um mesmo acorde.

Tabela 14 - Organizagao estrutural da can¢éo N&o posso mais esconder que te amo

Titulo N&o posso mais esconder que te amo

Centro tonal L& menor

Secdo A B A’

Texto 1-7 Introducéo 28-34 Sinto 50-53 Né&o posso
piano necessidade de mais esconder que
8-15 N&o posso cantar, para gque saia | te amo,
mais esconder que | de dentro de mim
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te amo! A felicidade
transparece nos
meus olhos.

16-27 Tenho desejo
de abracar os
prados, 0s rios, as
arvores, 0 céu e as
queridas estrelas...

35-43 esta ternura
infinita e quasi
dolorida!

43-49 interludio
piano

54-60 nem posso
mais guardar s6 no
meu coragdo 0 meu
segredo

61-66 N&o posso
mais...

Nota. Elaboracdo propria.

Aspectos Qualitativos

arpejado, pelas mudancas de compasso e pelas quialteras. Neste trecho de oito compassos,

A introducdo do piano tem um carater improvisatério, definido pelo movimento

representado na Figura 56, verifica-se a interdependéncia entre os componentes de formacéo

cordal e uma nota que representa duas vozes.

Figura 56 - Introducao piano solo
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Nota. c. 1-7. Ricordi Americana.
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De acordo com o gréafico da Figura 57, prevalecem trés componentes reais entre canto

e piano, havendo apenas dois instantes de abrupta recessdo e consequente maxima

interdependéncia (c. 21.2; 30.1).
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Figura 57 — Gréfico da independéncia na can¢do N&o posso mais esconder que te amo

Ndo posso mais esconder que te amo

Componentes reais
w

Compassos

Nota. Elaboracéo propria.

Como mostra o grafico da Figura 57 e a Figura 58, nesta canc¢do, a independéncia é
bastante varidvel, devido a textura homofonica na parte do piano, em que o baixo meléddico é
acompanhado pelos acordes na mao direita (c. 8-12).

Figura 58 - Textura homofénica na parte do piano

Com paixdo (¢ =60)

— —
e I F— ! = £
1

o v =4 T ¥

~—F e e e = ¥
W % A -‘ # bi_e_
=

i
r———— )
: ]

| i
¢ D

Nota. c. 8-11. Ricordi Americana.

Contudo, este padréo sofre intervencgdes de linhas melddicas acrescentadas na mao
direita, indicando varios instantes em que ha desdobramento em trés vozes (c. 13-24), e
mesmo uma mudanca total na configuracdo ritmica-melédica (c. 25-27) para duas e trés

vozes em movimento linear contra e heterodirecional (Figura 59).
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Figura 59 - Hetero e contradirecional
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Nota. c. 20-30. Ricordi Americana.
Diversidade Textural Global

Nesta can¢do 0s componentes sonoros e reais sofrem varias progressoes e recessdes
pela alternancia entre as pausas e os acordes no piano. Portanto, o grafico da Figura 60
representa a relacdo da interdependéncia apontada pela diferenca, ou a distancia, entre o
namero de componentes sonoros e reais. Observa-se que as se¢des A € A’ tém numero de
densidade maior do que a segdo B. Nas se¢des A e A’ ha a indicagdo de f; na se¢do B ndo ha

indicacdo, somente crescendo e diminuendo.
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Figura 60 — Gréfico da diversidade textural na can¢do N&o posso mais esconder que te amo

Ndo posso mais esconder que te amo
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Nota. Elaboracdo propria.

O primeiro instante de maior nimero de densidade da peca ocorre na se¢do A, na
palavra abracar (c. 18.1), em movimento melddico ascendente culminando em Mi4, no canto
e no piano. O segundo ocorre na se¢do A’, na palavra coragdo (c. 57.1). lgualmente, nestes
instantes, o piano tem glissando em acordes e crescendo de intensidade, mas é no segundo
que o grau de independéncia € maior que o primeiro como mostra a Figura 61.

Figura 61 - Maximo nimero de densidade
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Nota. c. 14-17; c. 56-57. Ricordi Americana. ND significa nimero de densidade.
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Recolhi no Meu Coracéo a Tua Voz...(1954)

A quarta cancdo do ciclo esta estruturada na forma AB, sendo que a Coda apresenta
repeticdo da introducao do piano e de elementos da secdo A (Tabela 15). O centro tonal desta
peca é F4, tendo como principal recurso empregado a escala de Fa dérico, determinado pelas
ocorréncias de L& bemol, Si bemol e Mi bemol.

Tabela 15 - Organizacao estrutural da can¢éo Recolhi no meu coracéo a tua voz...

piano

5-8 Recolhi no meu
coracao a tua voz,
9-15 e fiz por nédo
ouvir nenhum outro
rumor dispersos
pelo mundo!

tua imagem fosse
todas as imagens e
afastei da
minh’alma todas as
memarias,

25-28 para diluir-
me na luz da tua
presenca.

29-30 Interludio
piano

Titulo Recolhi no meu coragio a tua voz...

Centro tonal Fa

Secdo A B A’

Texto 1-4 Introducao 16-24 Quis que a 31-39 Me

despertaste do meu
sono.

Nota. Elaboracéao propria.

Aspectos Qualitativos

Através do gréfico da Figura 62, fica evidente que a se¢do B apresenta maior grau de
independéncia do que a se¢do A, pelo aumento de uma voz na parte do piano, culminando
nos pontos de maior diversidade textural com cinco componentes (¢.16-19) na primeira frase

da linha vocal desta secdo (Figura 63).
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Figura 62 — Gréfico da independéncia na cancao Recolhi no meu coracéo a tua vez...

Recolhi no meu coragéo a tua voz...
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Nota. Elaboracéo propria.
Figura 63 - Maxima diversidade textural
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Nota. c. 16-19. Ricordi Americana. Cinco componentes reais.

Diversidade Textural Global

No grafico da Figura 64, o nimero de densidade e o grau de independéncia tocam em
alguns instantes (23 no total); porém, o primeiro é maior que o segundo, prevalecendo a
interdependéncia entre 0s componentes na maior parte da pe¢a, com maior concentracdo a

partir da secdo B. A secdo B, portanto, apresenta maior nimero de densidade e maior
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independéncia, bem como a tessitura vocal mais aguda (F43-Fa4) em relacdo a parte A e a

Coda. Nos instantes de maxima densidade, predomina a dindmica ppp (c. 21-25) (Figura 65).

Figura 64 - Diversidade textural na cancédo Recolhi no meu coracéo a tua voz...

Recolhi no meu coragéo a tua voz...
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Nota. Elaboracéo propria.

Figura 65 - Maximo nimero de densidade e dindmica ppp
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Nota. c. 21-25. Ricordi Americana.

Promessa (1954)

H4 repeticdo dos acordes de Mi menor e de Ré maior, acentuando a ambiguidade

harménica sobre a atracdo dominante — ténica; ou seja, o centro tonal da peca pode ser Ré ou

Sol. Interpreta-se o pedal em Ré como uma dominante para a resolu¢do em Sol, no ultimo
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acorde; porém, o cromatismo constante e os acordes com sobreposi¢oes de segundas geram
um afastamento da relacdo cadencial dominante — tonica. Na se¢do A, a linha vocal é baseada
na escala de Si frigio, pela ocorréncia do Fa# e do D0 natural. A partir do compasso 10 até ao
final da peca, a referida linha vocal é baseada em Sol lidio, pela ocorréncia do Do# e do Fa
natural. Como ilustra a Tabela 16, esta cancao esta estruturada na forma ternaria, e, entre as
secdes A e B ha um interludio de piano solo.

Tabela 16 — Organizacao estrutural da cancdo Promessa

Titulo Promessa

Centro tonal Ré ou Sol

Secdo A B A’

Texto 1-5 Introducao 16-18 interltdio 32-35 E serei
piano piano perfume...serei
6-9 Serei perfume 19-25 E serei sol... serei

para embriagar 0s
teus sentidos. Serei
sol para queimar a
tua pele.

siléncio, e serei paz
para acalmar os teus
desejos, vencer

contigo o teu sonho

brisa...serei luta...
36-40 serei amor e
serei paz!

10-15 Serei brisa e transformar em

para acariciar o teu | realidade
rosto. Serei luta 26-31 teus ideais
para despertar teu humanos.

coracao.

Nota. Elaboracdo propria.

Nesta cancdo, excepcionalmente, os instantes foram indicados ndo pela unidade de
tempo (seminima neste caso), mas sim pela subdiviséo binaria (colcheia), porque é comum a
interdependéncia ocorrer na segunda metade do segundo tempo.

Aspectos Qualitativos

Nesta peca, a independéncia é muito variavel, havendo quatro instantes de recessao
para apenas um componente real (c. 2.3; 31.4; 33.4; 34.4) (Figura 66). Isto significa, ou
traduz, que a configuracdo do acompanhamento apresenta um tratamento percussivo do

piano, delimitado por motivos curtos e repetitivos. As camadas no piano dividem-se
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basicamente em acordes percutidos em stacatto na méo direita e movimento melddico na
méao esquerda.

Figura 66 — Gréfico da independéncia na can¢do Promessa
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Nota. Elaboracao propria.

Na secédo B, apesar de se manter o grau de variagdo da independéncia, os componentes
reais sdo, na maior parte, maiores do que dois. O final da se¢do B também mantém a
independéncia em quatro componentes por trés compassos (c. 27-29), em que o canto finaliza
em uma nota longa e o piano retoma a introducdo (Figura 67).

Figura 67 - Quatro componentes reais
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Nota. c. 27-30. Ricordi Americana
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Diversidade Textural Global

O namero de densidade é maior na sec¢éo A, devido aos acordes do acompanhamento
e a interdependéncia entre os componentes. Em seis pequenos trechos de maxima diversidade
textural, a linha do canto articula-se em final de frase em nota longa, com ligadura e
sustentada (c. 20, 21, 22, 24, 25, 33) (Figura 68).

Figura 68 — Gréfico da diversidade textural na cancdo Promessa

Promessa

AT Y PR

AT ONANATONANATONANATONNATONAT NN AT NN AT NN ATONN AT N AT ONAT NN AT NN AT N

\—1|—|NmQ‘<T‘I.ﬂLDI\I\OOO\OOHNmmﬂ'm&DkOl\wmmOHNNmQ‘LﬁLﬁLDI\OOOOO\OOHNmmﬂ'LﬂkDKDI\OOO\O\O
< e e e e e e \—h—h—ir!r!HNNNNNNNNNNNNNMMMMMMMMMMMMMM#

Componentes
OFRrNWRAUIO N

Coda

Compassos

e CS CR

Nota. Elaboracdo propria.

Na secdo B, o nimero de densidade é menos variavel, havendo uma abrupta
progressao quantitativa no final da cancdo, acompanhada da indicacdo sff representada na
Figura 69.

Figura 69 - Progressao quantitativa
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Nota. c. 37-40. Ricordi Americana
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Quatro Cantigas (1955-1956)

Este ciclo é formado por quatro cangdes intituladas A cantiga da mutuca, Cantiga,
Nao sei... e Vamos dar a despedida, compostas em anos diferentes, entre 1949 e 1956, tendo
sido publicado em 1958 pela editora Ricordi Brasileira. O texto € extraido de versos do
folclore recolhidos pelo intelectual pernambucano Silvio Romero (1851-1914)%.

A configuracdo do acompanhamento deste ciclo é bastante diversa, sendo que a
primeira e a Ultima canc¢des apresentam uma escrita pianistica percussiva, explorando padrdes
ritmicos em ostinato. A terceira é dividida em camadas interdependentes entre si, formadas
por oitavas e intervalos harmdnicos. No entanto, a Cantiga apresenta um elevado grau de
independéncia, sendo que a parte do piano se divide em duas e trés vozes.

A cantiga da Mutuca®’(1949)

Esta cancdo estréfica apresenta um refrdo bastante mais longo do que o da estrofe (A)
(Tabela 17), em que cada inicio de frase do texto é apoiado numa nota em fermata e a linha
do canto se desenvolve em movimento melddico descendente. A harmonia da peca é
constituida pela sobreposicédo de elementos tonais e modais, principalmente D6 maior, D6
mixolidio, Sol e Mi dérico.

Tabela 17 - Organizacao estrutural da cancédo A cantiga da mutuca

Titulo A cantiga da mutuca

Centro tonal Do

Secdo A B A B

Texto 1-4 Introducdo | 14-17 Eu agora | 5-8 Ninguém 14-17 Eu agora
piano vou cantar a deixe amores vou cantar a
5-8 Passarinho | cantiga da velhos cantiga da
esta cantando mutuca Pelos novos mutuca
Para alivio de 18-21 Toda que hdo de vir; | 18-21 Toda
quem chora moca baixa e 9-13 Que o0s moca baixa e
9-13 Se cantas | gorda cai na novos logo se | gorda cai na
pra consolar- minha acabam minha
me arapuca... arapuca...

% Foi membro da Academia Brasileira de Letras e do Instituto Historico e Geogréafico Brasileiro. Critico,

historiador e folclorista, escreveu mais de noventa obras sobre 0s mais variados assuntos, entre 0s quais se
incluem contos, cantos e poesias populares (Marcondes, 1998, pp. 689-690).
2" Inseto de picada dolorosa (Houaiss, 2009, p. 1336).
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Passarinho vai-
te embora.

22-25 Eu bem
sei de quem tu
gostas e pra ela
vou cantar
26-29 A
cantiga de
guem chora eu
guardei pra te
mostrar

30-37 Amizade
sendo pouca
néo faz mal que
va s’embora.
Ah!

E os velhos
veém a servir.

22-25 Eu bem
sei de quem tu
gostas e pra ela
Vou cantar
26-29 A
cantiga de
quem chora eu
guardei pra te
mostrar

30-37 Amizade
sendo pouca
nédo faz mal que
va s’embora.
Ah!

Nota. Elaboracao propria.

Aspectos Qualitativos

A parte do piano constitui-se de trés vozes que formam um agrupamento em ostinato.

As recorrentes recessdes qualitativas indicadas no grafico da Figura 70 representam a

homorritmia entre as maos do pianista no contratempo do segundo tempo e no primeiro

tempo do compasso. Esta peca, devido a escrita percussiva do piano, apresenta um baixo grau

de independéncia, variando entre um e trés componentes reais.

Figura 70 — Grafico da independéncia na canc¢éo A cantiga da mutuca
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Nota. Elaboracdo propria.
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Diversidade Textural Global

A breve introducéo do piano é em unissono e homorritmica. As se¢cdes A e B
apresentam um padrdo em ostinato dividido em trés camadas, sendo a voz superior em
staccato, a voz intermediaria articulada entre as duas méos legato e em graus conjuntos, € 0
baixo em intervalos harmdnicos e acordes que marcam o tempo e contratempo (Figura 71).

Figura 71 - Escrita pianistica percussiva em trés camadas
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Nota. c. 5-10. Ricordi Americana
A interdependéncia é maior na se¢do B, caracterizada pelo nimero maior de
densidade dos acordes (Figura 72). Os instantes de maxima diversidade textural sdo apenas

quatro, localizados nos tempos fracos (c. 6.3, 8.3, 10.3, 36.3).



Figura 72 — Gréfico da diversidade textural na cancéo A cantiga da mutuca
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Nota. Elaboracéo propria.

Cantiga (1955)

Na Cantiga, “a melodia suavemente sincopada usa o0 modo mixolidio” (Verhaalen,

2001, p. 263-264). A harmonia esta baseada em Réb maior, embora uma divida sobre a
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precisdo da tonalidade seja criada pelo Sol natural na introdugéo do piano, que evoca o modo

dérico, e pelo Solb no canto, que pertence a escala de Ré bemol mixolidio. O contetdo

harménico da peca mescla os padrdes tonal e modal, bem como o cromatismo. A constitui¢do

melddica das vozes na parte do piano é arpejada e em graus conjuntos, enquanto o baixo

apresenta movimento ascendente e descendente cromatico e em graus conjuntos,

caracterizando a natureza heterodirecional da melodia. A Tabela 18 ilustra a estrutura formal

ternaria da cancao, indicando que, proporcionalmente, a secdo B ¢ menor do que A e A’.

Tabela 18 - Organizacao estrutural da cancéo Cantiga

Titulo Cantiga

Centro tonal Réb

Secdo A B A’

Texto 1-4. Introducéo 24-27. A outra, 36-44. Dentro do
piano mais infeliz, bateu meu peito tenho
5-13. Dentro do azas, foi embora. duas pombas jurity:
meu peito tenho dentro do meu peito
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duas pombas jurity: | 28-35. E la no tenho duas pombas
dentro do meu peito | campo, perdida, jurity:

tenho duas pombas | ainda hoje canta e 45-49. Uma morreu
jurity: chora! de saudades de
14-23. uma morreu tanto chorar por ti.
de saudades de 50-56. De tanto
tanto chorar por ti, chorar por ti.

de tanto chorar por

ti.

Nota. Elaboracéao propria.

Aspectos Qualitativos

A introducéo do piano apresenta trés vozes, finalizando com uma recessao qualitativa
para a entrada do canto (4), acompanhada de um decrescendo de intensidade (Figura 73).

Figura 73 - Recessao textural no compasso 3
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Nota. c. 1-3. Ricordi Americana

O grau de independéncia da canc¢do é oscilante, variando entre dois e trés
componentes reais. Dos oito pontos de recessao apontados pelo grafico da Figura 74, dois
correspondem a monofonia do piano e, dos seis restantes, apenas um € homodirecional (c.
14.1), os demais sdo de natureza hétero e contradirecional. A se¢do B tem onze compassos a
menos do que a se¢do A, e, no entanto, apresenta as mesmas caracteristicas de variacdo do
nivel de independéncia. Dos cinco pontos de recessao, apenas um deles é homodirecional,

constatando-se que, quando ha interdependéncia, a dire¢cdo melddica é contra ou

heterodirecional.
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Figura 74 — Gréfico da independéncia na cancao Cantiga
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Nota. Elaboracao propria.

Na entrada do canto (c. 5), a linha da mdo direita inicia em intervalo de quinta
descendente seguida de sexta ascendente e graus conjuntos; quando o tema se repete na voz
cantada, a mao direita do pianista desenvolve uma progressao nos intervalos de quintas e
sextas num desenho linear, arpejado e sinuoso (c. 9-10) (Figura 75). A articulagdo também é
aplicada independentemente entre as linhas, alternando o uso do legato, staccato e tenuto. Na
linha melddica da méo direita ha a indicacéo de longas ligaduras de expresséo, delimitando a
conducdo expressiva das frases e contrapondo-se as indica¢des da méo esquerda que
determinam os motivos; em ambas as maos, os tenuti estdo localizados em algumas das

sincopes para frisar uma voz (c. 11).
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Figura 75 - Trés componentes reais
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Nota. c. 4-14. Ricordi Americana

Diversidade Textural Global

Conforme o grafico da Figura 76, os compassos 3, 22 e 34 apresentam uma recessao
quantitativa e qualitativa resultante de um compasso monofénico na parte do piano que
antecede a entrada do canto; portanto, os pontos de minima diversidade textural estéo
associados a forma da cancéo. Outro aspecto singular desta cangdo é que, no gréfico, a linha
dos componentes reais € a linha dos componentes sonoros tém alturas iguais ou muito
préximas, caracterizando um contraponto quase bachiano, a duas vozes, no acompanhamento

do piano.
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Figura 76 — Gréfico da diversidade textural na cancdo Cantiga
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Nota. Elaboracdo propria.

O grafico da Figura 76 mostra que, na Cantiga, o numero de densidade é
relativamente estavel, com excecdo dos compassos finais apresentados na Figura 77, em que
h& uma abrupta progressao de 2 para 8 componentes sonoros, representando a sobreposicédo
dos acordes no piano.

Figura 77 - Recessao e progressao textural nos compassos finais

dim. . -

Nota. c. 52-56. Ricordi Americana.
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N&o Sei...(1956)
Esta cancdo, de carater Triste e vagaroso, é elaborada harmonicamente sobre o centro

tonal de Mi, explorando quintas, quartas e décimas sobrepostas, estando estruturada na forma

ternaria, como mostra a Tabela 19.

Tabela 19 - Organizacao estrutural da cancéo Nao sei...

fui fora, ndo fui a
parte nenhuma,
11-20 até as estrelas
do céu servem de
testemunha.

meu martirio mais
cruéis ndo podem
sefr,

30-39 ter olhos para
chorar e ndo ter
olhos pra te ver.

Titulo Nao sei...

Centro tonal Mi

Secdo A B A’

Texto 1-10 Esta noite ndo | 21-29 As penas do | 40-49 N&o sei se

ria, ou se chore, ndo
sei que faca de
mim:

50-59 eu cantando
dobro penas,
chorando penas sem
fim.

Nota. Elaboracdo propria.

Aspectos Qualitativos

A escrita da parte do piano constitui-se de um padréo ritmico formado por trés
camadas, que é independente em relacgdo a linha vocal. Os picos de maxima independéncia
ocorrem a partir da secdo B, quando ha heterorritmia entre as camadas da escrita pianistica e

vocal (Figura 78).



Figura 78 — Gréfico da independéncia na cancao N&o sei...
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Nota. Elaboracao propria.

Diversidade Textural Global

Primeiramente, observamos no grafico da Figura 79 que a interdependéncia é
constante nesta peca, pois as linhas dos componentes sonoros e reais nunca se encontram.
Nesta cangdo, a parte do piano se desenvolve em um padrao ritmico dividido em camadas
(baixo, vozes intermediaria e superior) que sofre variacfes na secdo B; estas resultam em
diferencas qualitativas entre as se¢des, uma vez que a se¢do B apresenta maior nimero de

densidade e maior grau de independéncia do que A.

120



121

Figura 79 — Gréfico da diversidade textural na can¢do Nao sei...
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Nota. Elaboracdo propria.

A primeira frase de B tem o Unico f da peca, bem como a tessitura mais aguda (Mi3 -
Mi4), embora a segunda frase (c. 30-39) (Figura 80) dessa mesma parte regresse ap e a
tessitura média (D63 — Si3), semelhante a da parte A. O ultimo compasso da can¢ao inclui
progressao quantitativa e qualitativa, com a indicacdo de dinamica ppp.

Figura 80 - Recessdo quantitativa e qualitativa nos compassos finais da secdo B
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Nota. c. 30-39. Ricordi Americana.
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Vamos Dar a Despedida (1956)

Esta cancao estrofica?® tem carater alegre e indicacio de andamento rapido,
contrastando com as duas anteriores, de andamento mais lento e calmo. O centro tonal é Mi e
a linha do canto se desenvolve em Mi mixolidio (Tabela 20).

Tabela 20 - Organizacao estrutural da cancdo Vamos dar a despedida

Titulo Vamos dar a despedida

Centro tonal Mi

Secao A B Coda

Texto 1-8 Introducao 18-26 Se eu 27-34 Pra lacar seu
piano correndo ndo te passarinho, traz o
9-17 Alecrim na apanho devagar te seu laco na méo.
beira d’agua pode apanharei Oi!
estar quarenta dias | Se eu te apanho nos
Um amor longe do | meus bracos em que
outro ndo pode estar | estado te porei?
nem um dia

Nota. Elaboracdo propria.

Aspectos Qualitativos

Assim como na peca Ndo sei..., esta cangdo apresenta um padrdo de acompanhamento
baseado em ostinato, constituido por duas camadas: a primeira realizada no baixo e a segunda
por maos alternadas. A linha vocal se desenvolve independentemente da parte do piano,

como se observa na entrada do canto no compasso 9 no grafico da Figura 81.

28 Neste trabalho ndo sdo analisadas as repeticGes, somente as primeiras estrofes quando ha mais de uma.
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Figura 81 — Grafico da independéncia na cancéo Vamos dar a despedida
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Nota. Elaboragéo propria.

Diversidade Textural Global
Na secdo A, a figuragdo em ostinato e a linha vocal resultam em nimeros iguais de
independéncia e densidade nos compassos 9 a 17 (Figura 82 e 83).
Figura 82 — Grafico da diversidade textural na cangdo Vamos dar a despedida
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Nota. Elaboracdo propria.



Figura 83 - Configuracdo do acompanhamento na se¢do A
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Nota. c. 6-10. Ricordi Americana

A secdo B apresenta 0 mesmo padrao ritmico com algumas variagdes e aumento do
numero de densidade em alguns instantes, que correspondem ao inicio de cada frase. Na
coda, a interdependéncia enfatiza o texto nas colcheias do canto e do piano. O final da cancéo
é homorritmico, num stacatto de colcheias em ff (Figura 84).

Figura 84 - Interdependéncia na Coda
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Nota. ¢. 31-34. Ricordi Americana

Duas Canc0es de Celso Brant (1955)
Meus Pecados e Como o Coracéo da noite comp&em o pequeno ciclo intitulado Duas
cancOes de Celso Brant, compostas em 1955. Verhaalen (2001, p. 268) comenta que este

diptico apresenta caracteristicas de escrita semelhantes entre si, no sentido de apresentarem
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maior independéncia entre o canto e 0 acompanhamento. A autora destaca que as duas
cangdes “anunciam o inicio de uma nova fase, identificada pelo acompanhamento pianistico
mais sofisticado”. Mariz (2002, p. 132) faz um breve comentario sobre estas duas cancfes e
destaca as diferencas de caréater entre clas, caracterizando a primeira como “melancoélica e
intima”, e a segunda como “arrebatada e emotiva”.

Meus Pecados (1955)

Nesta cancio estrofica com dois versos?® (Tabela 21), o centro tonal € Mi menor e a
parte do piano é formada por trés componentes: o baixo em oitavas, a linha intermediaria
sinuosa em graus conjuntos e a voz superior em intervalos harménicos, marcando um ostinato
(subdividida em colcheias agrupadas =3 + 3 + 2). A introducdo do piano e a coda apresentam
um contorno melddico na voz superior em torno da nota Mi.

Tabela 21 - Organizacao estrutural da cancdo Meus pecados

Titulo Meus pecados

Centro tonal Mi

Secéo A Coda

Texto 1-4. Introducéo piano 13-15 levaras meu coracao.

5-8. Eu rasgarei 0 meu peito
pra veres 0 coragao

9-12. Sdo muitos 0s meus
pecados mas ndo quero o teu
perdao.

(5-8) Em tudo o que fiz na
vida pus alma, ou emocéo
(9-12) Se tirares 0s meus
pecados levaras meu
coracao.

Nota. Elaboracéao propria.

Aspectos Qualitativos
Nesta canc¢do, Verhaalen (2001) aponta a independéncia do acompanhamento,

referindo-se talvez a linha da voz intermediaria do piano, que se constitui de um contracanto,

2 Foi analisada somente a linha vocal da primeira letra.
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Ou a escrita pianistica como um todo, que apresenta independéncia entre seus componentes,
mas o fato é que ocorre interdependéncia em relacdo a linha vocal em varios instantes,
principalmente nos primeiros tempos. Por esta razdo, somente em alguns compassos ha o
aumento da independéncia para quatro componentes reais (c. 5, 8, 9, 13, 14) (Figura 85).

Figura 85 — Gréfico da independéncia na can¢do Meus pecados
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Nota. Elaboracéo propria.

Diversidade Textural Global
De acordo com o gréafico da Figura 86, percebemos a predominancia da

interdependéncia entre 0s componentes, principalmente entre a voz superior do piano e o

canto.
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Figura 86 - Diversidade textural na cancdo Meus pecados
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Nota. Elaboracdo propria.

Os trechos de variacdo do nimero de densidade correspondem a introducéo do piano e
a Coda, em que a configuracdo do acompanhamento é diferente porque a voz superior é
melddica e a inferior em colcheias alterna intervalos melddicos e harmonicos.

Esta peca evolui progressivamente para o nimero maximo de densidade no altimo
compasso, formado pelo acréscimo de acordes na parte do piano, acompanhado pela
indicacdo de dindmica ff (Figura 87). O ostinato ritmico da parte do piano e a intensidade da
dindmica f em Meus pecados conferem um caréater obstinado ao acompanhamento, que
evidencia a linha apaixonada do canto, caracterizada pelos saltos de oitava ascendente,

guartas descendentes e graus conjuntos.



Figura 87 - Maximo numero de densidade no ultimo compasso
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Como o Coracao da Noite (1956)

A segunda cancdo deste pequeno ciclo esta estruturada na forma AB e o centro tonal é

Mi menor; o conteudo harmdnico privilegia o cromatismo, finalizando a peca em cadéncia de

IV-I (Tabela 22).

Tabela 22 - Organizagéo estrutural da can¢cdo Como o coragéo da noite

Titulo Como o coracéo da noite

Centro tonal Mi

Secdo A B

Texto 1-3. Introducéo piano 12-14 interlGdio piano

4-7 Teu rosto é suave e
palido como a alma da

madrugada;

8-11 Teu beijo é doce e

ligeiro como a briza matinal;

15-18 Teu amor € claro
como aurora e alegre como
o dia;

19-25 Tua saudade é pesada
e triste como o coracédo da
noite.

Nota. Elaboracdo propria.
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Aspectos Qualitativos

A textura na parte do piano divide-se em dois a trés componentes reais, com
ocorréncias ocasionais de uma terceira e quarta linhas intermediarias, quando ha progressédo
qualitativa (c. 3-4; 13-15; 22; 24) (Figura 88).

Figura 88 — Gréfico da independéncia na can¢cdo Como o coracdo da noite
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Nota. Elaboracéo propria.

Diversidade Textural Global

O gréfico da Figura 89 mostra que a se¢do B apresenta maior nimero de densidade e
maior grau de independéncia em relacdo a secdo A. Os instantes de maior interdependéncia
ocorrem quando canto e piano sdo homorritmicos (c. 15-19, 25). A progressao quantitativa
aumenta em concordancia com a intensidade da dindmica, tal como no instante de nimero
méaximo de densidade da peca (Tua saudade) (c. 19) (Figura 90), onde se registra dindmica f e

também a nota mais aguda da tessitura vocal (Fa4).
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Figura 89 — Gréfico da diversidade textural na can¢cdo Como o coracao da noite

Como o coragdo da noite

o
i

(o]

O < o~

sajuauodwo)

o

€'6¢C
1°s¢
e
€€t
R4
cee
€'Te
T'T¢
0oc
€6l
76T
8T
€LT
/T
9T
€qT
et
[a"
€€eT
T°€1d
ca
€TT
1T
ot
€6
1T'6
'8
€L
L
a9
€9
T's
(44
€€
Te
(a4
€T
TV

Compassos

do propria.

Nota. Elaborac

de densidade

s

aximo ndmero

7

Figura90 - M

==

-

TW“"
a@los ¢lojob &
e =
: —
. 3 m“
o £ — f
B vl
..“ w.m>| _Hl .tl!.
i X NINE
/e | ' il
1 .A#uL
QL S ' 4 >ﬁ|
19
.m Wl E ...ﬂfn:f
/uw el g .hl!.
%, [l
- el
- | wlll
< [
(X 2t 1 1004 >+.t Sy
=
N LI
S

de densidade no compasso 19.

s

7

aximo nlimero

Nota. c. 19-25. Ricordi Brasileira. M



Isto...E Vocé (1955)

Esta cancéo estrdfica, com poesia de Suzanna de Campos, esta estruturada na forma

AA’Coda conforme mostra a Tabela 23%

Tabela 23 - Organizacao estrutural da cancéo Isto...€ vocé

envolve a minha
fantasia, as lagrimas
que choro e
ninguém vé,

11-16 A saudade
que aumenta dia
dia,

Isto é vocé!

Isto é voceé!

alegria, tudo quanto
a minha alma
ingénua cré,

11-16 Trazendo a
vida um pouco de
poesia,

Isto é voceé!

Isto é vocé!

Titulo Isto...é vocé

Centro tonal Réb maior

Secao A A’ Coda

Texto 1-6 Introducao 1-6 interladio piano | 17-23 nota
piano 7-10 Tudo que é sustentada na linha
7-10 Tudo que sonho, éxtase, vocal e piano.

Nota. Elaboracdo propria.

Aspectos Qualitativos

A independéncia esta concentrada em maior grau a partir da segunda frase do canto,

quando a parte do piano muda de movimento paralelo em tercas nas vozes intermediarias

(c.1-6) (Figura 91 e 92) para movimento heterodirecional (c. 9-16), constituindo, assim,

quatro vozes distintas.

30 A repeticdo ndo foi analisada.
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Figura 91 — Gréfico da independéncia na canc¢ao Isto...é vocé

Isto é vocé

Componentes reais
w

HANENANANANANANANANN AN ANANN AN ANANANAN AN AN AN AN AN AN

EHNNMMQ‘Q‘LnLﬁkDLDI\I\OOOOO\CDO\OOHHNNNMMQ‘Q‘LﬁLnLDkDI\I\OOOOO\O\OOHHNNMm

8 T A A A A A A A A A A A AT A A Al ANANANANANNNAN
c
S 3
© o
Compassos

Nota. Elaboracao propria.

Figura 92 - Linhas intermediarias homodirecionais na parte do piano

A==l e - e 2o O
1 . 7
VO Tha "a il | | | 1] . —
o e — 1 S — = —
P —_—_— ___—____—_— —_—

L,u Sy PP ] [V S

~elsl
2|
VITTION
70|
N
VITTTD

Nota. c. 1-3. Editoracdo Josani Keunecke Pimenta

Particularmente, nesta cancdo estrofica, encontramos uma relacdo entre as palavras da
poesia e a independéncia, materializada nos instantes de progressdo qualitativa que ocorrem
nas silabas tonicas das palavras lagrimas, saudade, aumenta e vocé, nos primeiros tempos
dos compassos, como mostram o grafico da Figura 91 e o exemplo musical da Figura 93 (c.

9;11; 12 e 14).
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Figura 93 - Progressao qualitativa nas silabas tonicas
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Nota. c. 9-10. Editoracdo Josani Keunecke Pimenta.

Diversidade Textural Global

Nesta cangdo, 0 nimero de densidade est4 acima da independéncia, excetuando-
se alguns instantes de méaxima diversidade textural (c. 9.2-10.2; 11.2; 12.2-13.2; 15.2)
(Figura 94). O grau mais alto de interdependéncia é identificado nos compassos 14 e

23, que correspondem respectivamente a um final de frase e ao final da cangéo.

Figura 94 — Grafico da diversidade textural na cangéo Isto...é vocé
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Nota. Elaboracdo propria.
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Duas Canc0es (1955-1956)

Este pequeno ciclo, com letra de Sylvio Cavalcanti de Oliveira (1920-?), poeta
pernambucano, tem a primeira peca dedicada a Maria de Lourdes Cruz Lopes. A segunda
peca foi dedicada a VVasco Mariz e por ele estreada em 1956. Castigo e Agora foram
gravadas, com o selo Sinter, por Lia Salgado e VVasco Mariz, com o0 compositor ao piano,
(Silva, 2001, p. 521). Segundo Verhaalen (2001, p. 268):

As Duas Cangdes de 1956 utilizam versos de Silvio Cavalcanti de Oliveira e também revelam
uma crescente evolugdo no acompanhamento pianistico. O tratamento melddico dos textos é
bastante diferente de muitas das cangdes dessa época. Nessas duas pecas, Guarnieri repete
frases melddicas com maior frequéncia, quase como se fossem pequenas antifonas. Isso da as
pecas uma qualidade reflexiva, em lugar da expansividade caracteristica de muitas de suas
cancgoes. (Verhaalen, 2001, p. 268)

Castigo (1956)
Esta cancdo esta organizada na forma binaria (Tabela 24); a secdo B ¢é baseada em A,
apresentando, em algumas frases, semelhanca de desenho ritmico-melédico.

Tabela 24 - Organizagao estrutural da cancéo Castigo

Titulo Castigo \ |
Centro tonal Fa maior
Secéo A B Coda
Texto 1-2 Introducao 21-22 interlGdio 35-44 sempre,
piano piano irremediavelmente,
3-17 Para ver-te 23-34 Triste, em tua desejavel e
feliz, se necessario | resignado ndo doce companhia
for cedo a tua maldirei a vida nem
vontade te irei ao suicidio, mas
renunciando a me imporei a mim a
posse, suportarei pena de viver
desgostos, sofrerei | sozinho, doravante,
desenganos, E silenciosamente,
sacrificando mesmo | pensando sempre,
este meu grande
amor,
18-20 mas... te
verei feliz!...

Nota. Elaboracéao propria.
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Aspectos Qualitativos

De acordo com o gréfico da Figura 95, na se¢do A, o trecho de maior independéncia
(c. 8-13) ocorre a partir da segunda frase da linha vocal,em tessitura aguda (Fa3-Mi4); neste
trecho, € comum uma progressdo qualitativa no tempo fraco do compasso. Outros instantes
de maxima independéncia (c. 20.1, 20.2) ocorrem no final da linha vocal na secdo A. Na
secdo B, hd menos instantes de progressao qualitativa do que em A; o trecho mais longo e de
maior grau de independéncia (c. 31.2-33.1) localiza-se do final da se¢éo, com a indicacao pp
(Figura 96).

Figura 95 — Gréfico da independéncia na cancdo Castigo

Castigo

Componentes reais
o = g
o =, U1 NN U,

o

T A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A e A A e e e e e e e e e e e e e e

\—1NMQ‘LHQI\OOO\OHNMQ‘LﬂLQI\OOO\OHNMQ'LnkOI\OOO\OHNmQ‘mkD 0N O—ANMS
<€ HHHHr!\—iHHHN%NNNNNNNNMMMMMMMMMM#V#VQ‘

Coda

Compassos

Nota. Elaboracdo propria.
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Figura 96 - Independéncia nos compassos finais da secdo B
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Nota. c. 29-36. Ricordi Brasileira.

Diversidade Textural Global

O numero de densidade é variavel, apresentando inicialmente uma progresséo que se
estabiliza em seis componentes sonoros (c. 9-18) e, no final da secdo, evolui para uma
recessao até ao inicio da secdo B (c. 18.2-20.2). Apesar de a se¢do B ser menos densa que A,
a progressdo gquantitativa alcanca seu nimero maximo de densidade (c. 33) no final da secdo,
com a indicacéo pp (E silenciosamente, pensando sempre) (Figura 97). O final da cancao
apresenta uma pequena progressdo quantitativa e qualitativa, com a indicacéo rall e pp.

Portanto, a parte A e a coda tém maior grau de interdependéncia e de densidade do que B.
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Figura 97 — Gréfico da diversidade textural na cancao Castigo
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Nota. Elaboracdo propria.

Agora (1955)

Esta peca organiza-se em duas se¢oes (Tabela 25); contudo, a secdo A se mostra

proporcionalmente maior do que B, visto que todas as frases que a compdem sdo interligadas

por breves interlidios do piano.

Tabela 25 - Organizacao estrutural da cancdo Agora

Titulo Agora

Centro tonal La

Secdo A B

Texto 1-7 Introducdo piano 30-35 Agora preciso dizer
8-13 Agora preciso cumprir | tudo 0 que sinto mas nem
minha vontade mas nao ouvem;
devo; 36-39 E contento-me em
14-15 interlddio piano pensar, pensar...
16-20 Agora preciso fazer 40-49 E a sublinhar os meus
tudo o que quero mas nédo impereciveis desejos!...
pOSSO;
21-22 interludio piano
23-27 Agora preciso viver
tudo o que penso mas nao
deixam;
27-28 interludio piano

Nota. Elaboracéao propria.
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Aspectos Qualitativos

O piano apresenta trés vozes, sendo que duas (a melodia da mao direita e a voz
superior da méo esquerda) tém o mesmo padréo ritmico e se desenvolvem em intervalos de
décimas paralelas (Figura 98).

Figura 98 — Piano a trés vozes
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Nota. c. 9-12. Ricordi Brasileira.

A méaxima independéncia de trés componentes nao € constante ao longo da peca; 0s
trechos mais longos contém trés (c. 11-13) e cinco compassos (C. 45-49), correspondentes a
um final de frase e ao final de cancéo, em que 0 canto apresenta nota sustentada com ligadura
(Figura 99 e 100).

Figura 99 — Grafico da independéncia na cancédo Agora
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Nota. Elaboracéo propria.
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Figura 100 - Maxima independéncia
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Nota. c. 46-49. Ricordi Brasileira.

Diversidade Textural Global

Esta peca, particularmente, apresenta uma persistente interdependéncia entre os
componentes, resultante do movimento melddico homodirecional e heterodirecional, mas
também homorritmico. Os &pices da interdependéncia e do numero de densidade sdo
localizados em dois instantes (c. 25.3 e 49.2), que correspondem aos Ultimos compassos das
secdes A e B. O ponto de maxima diversidade textural é pontual, localizando-se na ultima
frase da secdo A da linha vocal (c. 23.2). O nimero de densidade é mais estavel em B, exceto
no que respeita a abrupta progressao quantitativa no final da cancdo (Figura 101).

Figura 101 — Gréfico da diversidade textural na cancéo Agora
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Nota. Elaboracdo propria.
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Adoracéo (1956)

Esta cancdo, com versos de Suzanna Campos, foi dedicada a soprano gaucha Olga
Maria Schroeter (1929-2014), que, segundo Mariz (2002, p. 273), foi considerada uma das
melhores cantoras de masica de cdmara de seu tempo. Ela interpretou varias primeiras
audicGes de obras vocais tanto de Guarnieri quanto de Claudio Santoro, auxiliando,
sobretudo, seu marido Mozart de Aradjo na elaboracdo de um livro sobre Modinhas.

Adoracao é organizada na forma binaria e harmonicamente baseada em Fa lidio
(Tabela 26). E uma cancdo curta, composta por vinte e um compassos, sem interltdios de
piano solo entre as secdes.

Tabela 26 - Organizacgao estrutural da cancdo Adoracao

olhar
6-9 E ter a minha
mé&o presa na tua
mao!

de te amar,
13-18 Eu ficaria
assim como em
frente a um altar.

Titulo Adoracao

Centro tonal Fa

Secao A B Coda

Texto 1-5 Quem me dera | 10-12 Na dogura 19-21 Na minha
sentir, de novo, teu | sem fim de te ver, adoragdo...

Nota. Elaboracdo propria.

Aspectos Qualitativos

Esta cancéo apresenta uma configuracdo de acompanhamento semelhante a cangéo
Agora, em que as vozes apresentam movimento melodico homodirecional e configuragéo
homorritmica. A secdo A denota maior independéncia do que B e Coda, em que 0s pontos de
méaxima diversidade textural localizam-se nas notas sustentadas do canto (4.1; 5.2-3; 9.1)

(Figura 102).
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Figura 102 - Maxima diversidade textural
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Nota. c. 5-8. Josani Keunecke Pimenta

Na recessdo qualitativa no compasso 13, a tessitura do piano é a mais aguda e de
maior amplitude da peca. Nos primeiros compassos das secfes B e Coda, sdo igualmente
identificadas uma recessdo e uma progressdo qualitativa, respectivamente (Figura 103).

Figura 103 — Grafico da independéncia na cancdo Adoracao
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Nota. Elaboracdo propria.

Diversidade Textural Global
O grafico da Figura 104 mostra que o nimero de densidade sofre poucas variacdes,

com excecdo da Coda, onde ha uma progressao quantitativa acompanhada de diminuendo de
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dindmica e pp. Salvo em alguns instantes, a interdependéncia é constante ao longo da peca,

sendo resultante da configuracdo das vozes quando esta é homorritmica, homodirecional e

heterodirecional.

Figura 104 — Grafico da diversidade textural na cancdo Adoracgao
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Nota. Elaboracéao propria.

A Vida as Vezes...(1957)
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Esta peca curta, de carater Tristonho, apresenta uma introducéo de cinco compassos,

sem interludios entre as se¢des. O centro tonal € Ré, e a linha do canto elabora-se em Ré lidio

(Tabela 27).

Tabela 27 - Organizacao estrutural da cancdo A vida as vezes...

Titulo A vida as vezes...

Centro tonal La

Secdo A B

Texto 1-5 Introducdo piano 13-22 Mas nela muito mais

6-12 A vida as vezes é triste,
Pelas tristezas que tem...

triste,
E ter saudades de alguém.

Nota. Elaboracéao propria.

Aspectos Qualitativos

A independéncia é variavel e compde-se maioritariamente por trés e quatro

componentes, uma vez que a parte do piano se divide em trés camadas. O baixo apresenta
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intermediaria é formada por minimas e a superior € melodica. No inicio da secdo B, ha uma

recessdo qualitativa. Proporcionalmente ao numero de instantes, a secdo A tem grau de

independéncia mais estavel do que B (Figura 105 e 106).

Figura 105 — Grafico da independéncia na cancdo A vida as vezes...
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Nota. Elaboracéo propria.

Figura 106 - Configuracdo da escrita pianistica
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Nota. c. 6-10. Editoracdo Josani Keunecke Pimenta

Diversidade Textural Global

O numero de densidade é estavel, e, na maior parte da can¢do, se iguala a

independéncia. A interdependéncia mais acentuada ocorre nos compassos finais, sendo
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ocasionada pela progressdo quantitativa e recessao qualitativa com indicacdo de pp (Figura
107).

Figura 107 — Grafico da diversidade textural A vida as vezes...
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Nota. Elaboracéo propria.

Duas Cantigas de Amor (1957)

Este diptico tem letra do poeta e escritor Rossine Camargo Guarnieri, irmao do
compositor. A primeira cancéo foi dedicada a Cleusa Pennafort (mezzo-soprano), e a
segunda, a Socorrito Villegas (1923-2011)3".

Nao sei porque...(1957)

Esta cancéo inicia com uma longa introducéo do piano (c. 1-10); entre A e B ndo ha
interludio, apenas entre B e a Coda (Tabela 28). Neste tltimo, a voz superior do piano repete
a melodia da primeira frase da linha vocal de B (c. 19-22), enquanto no posludio é repetida a

introducao.

31 Maria del Socorro Villegas Morales foi uma soprano uruguaia que teve carreira internacional e trabalhou
juntamente com Villa-Lobos, Aaron Copland, Eduardo Ginastera e Carlos Guastavino. Produziu um estudo
sobre o funcionamento do sistema respiratério de cantores, registrando em Madrid, no ano de 1987, o seu
trabalho intitulado "O golpe voluntério do diafragma” (Ramos, 2011).



Tabela 28 - Organizacgao estrutural da canc@o Ndo sei porque...
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porgque motivo
amanheci cantando
uma cancdo de
amor inventada da
hora

em minhas maos
um coracao que

chora.

27-30 interludio
piano

Titulo Nado sei porque...

Centro tonal Mi

Secao A B Coda

Texto 1-10 Introducéo 19-26 si tenho no 31-37 E trago em
piano meu peito um’alma | minhas maos um
11-18 Nao sei solugando e trago coragdo que chora.

38-40 posludio
piano

Nota. Elaboracdo propria.

Aspectos Qualitativos

A parte do piano configura-se em baixo melddico e duas vozes na méo direita

compostas por motivos melddicos alternados com intervalos harménicos (Figura 108).

Figura 108 - Configuracéo da escrita pianistica
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Nota. c. 1-6. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.

A secdo B contém o maior grau de independéncia, entre trés e cinco componentes;

apesar de ndo haver indicacdo de dinamica, o texto deste trecho revela o sofrimento do eu-

lirico (alma solugando; coracéo que chora) (Figura 109).
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Figura 109 — Grafico da independéncia na cancdo Ndo sei porque...
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Nota. Elaboracéo propria.
Diversidade Textural Global

O gréfico da Figura 110 mostra que a se¢do A e a Coda apresentam maior
interdependéncia entre 0s componentes caracterizados pelo movimento homodirecional e
pelo desenho homorritmico. O nimero de densidade é varidvel, havendo abrupta progressdo
nos instantes (c. 11.2 e 13.2) de tempos fracos do compasso binario, o que ndo se constitui
como um padrao na pec¢a. No Ultimo compasso da Coda, ha uma recesséo qualitativa.

Figura 110 — Gréfico da diversidade textural na cancéo Ndo sei porque...
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Nota. Elaboracéo propria.
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A secdo B apresenta trés instantes de maxima diversidade textural na palavra peito,
constituidos por quatro linhas independentes na parte do piano e o canto (c. 20.1-21.1)
(Figura 111).

Figura 111 - Maxima diversidade textural
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Nota. c. 18-21. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.

Se Eu Pudesse...(1957)

Cancdo em estruturada um uma Unica se¢do, é dividida em quatro frases sem
interladio de piano solo (Tabela 29). A poesia é de Rossine Camargo Guarnieri, irmédo do
compositor, e dedicada a Socorrito Villegas (vide Duas Cantigas de Amor).

Tabela 29 - Organizagao estrutural da cancéo Se eu pudesse...

Titulo Se eu pudesse...

Centro tonal | D6 menor

Secdo A

Texto 1-8 Se eu pudesse fazer com que a vida escutasse um pedido final,

9-15 de quem muito sofreu, pediria a chorar,
16-26 de joelhos como em prece que nenhum maleficio a vida me poupasse,
27-34 em pagamento da ventura que te desse...

Nota. Elaboracdo propria.
Aspectos Qualitativos

Dos seis instantes de recessdo qualitativa (c. 8, 14, 24, 32, 33, 35), somente um deles
ocorre numa seminima pontuada na linha vocal, todos os demais ocorrem na nota longa do

canto (minima) e em finais de frase (Figura 112). Nesta peca, 0 emprego profuso das
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quidlteras na linha do canto colabora para a constante independéncia, que varia entre trés e
quatro componentes. A voz intermediaria da mao direita apresenta inicialmente um padréo
ritmico de dois compassos, que sofre variagcdes sobre 0 mesmo desenho ritmico a partir da

segunda frase.

Figura 112 — Grafico da independéncia na cancdo Se eu pudesse...

Se eu pudesse...
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Nota. Elaboracao propria.

A voz superior da méo direita executa a mesma nota sincopada (Sol3) ao longo da
peca. Apesar da independéncia entre os componentes, particularmente, nesta peca, a parte do
piano ndo apresenta sequéncias melddicas que dialoguem com a linha vocal, mas sim,

figuracfes em ostinato acompanhadas por oitavas na mao esquerda (Figura 113).



Figura 113 - Configuracéo da escrita pianistica e da linha vocal
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Nota. c. 6-15. Transcricdo musical nossa e baseada no manuscrito.

Diversidade Textural Global

A interdependéncia é constante ao longo da peca, visto que ndo ha méaxima
diversidade como mostra o gréafico da Figura 114. O nimero de densidade estavel de seis

componentes sonoros representa 0 acompanhamento, que evolui em oitavas e tergas
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harmonicas. O Gltimo compasso apresenta uma leve progresséo quantitativa, acompanhada da

dindmica ppp.
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Figura 114 - Diversidade textural na cancdo Se eu pudesse...

Se eu pudesse...
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Nota. Elaboracéo propria.

Es Mais Bela (1957)

Ao comentar sobre a sua relagdo com Guarnieri, Edmar Ferretti (1936-), soprano
paulista e intérprete de varias obras do compositor, destaca que, enquanto preparava Es mais
bela junto do compositor ao piano, seu entusiasmo foi tal que ele Ihe dedicou a cangéo no
mesmo instante (Ferretti citado em Pimenta, 2015, p. 380). Esta cancéo esta estruturada na
forma binéria e apresenta uma breve introducdo do piano (Tabela 30).

Tabela 30 - Organizacao estrutural da cancdo Es mais bela

Titulo Es mais bela
Centro tonal Ré maior
Secdo A B
Texto 1-3 Introducdo piano 15-19 Ha clardes de
4-7 Es mais bela aurora que | amanhecer aurora nos teus
a rosa. cabelos.
8-14 A rosa fenece aurora
sempre recomeca

Nota. Elaboracéao propria.
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Aspectos Qualitativos

Os componentes reais variam entre trés e quatro (Figura 115); na parte do piano, séo
constituidos pelo baixo melddico, pelos intervalos harménicos na méo direita e, a partir da
segunda frase de A, pelo acréscimo de voz superior na mao direita. A partir desta
configuracdo, a textura progride qualitativamente e se mantém num grau de independéncia
estavel (9-13), onde a linha vocal tem a tessitura mais aguda da peca (Si3-Fa4) e canta A rosa
fenece (Figura 116 e 117). Na passagem para a se¢do B, ha uma recessdo de quatro para dois
componentes; nos dois Ultimos compassos, a independéncia torna a se estabilizar.

Figura 115 — Grafico da independéncia na cangéo Es mais bela

Es mais bela...
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Compassos
Nota. Elaboracéo propria.
Figura 116 - Progressdo qualitativa
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Nota. c. 8-10. Transcrigdo musical nossa e baseada no manuscrito.
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Figura 117 - Independéncia estavel
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Nota. c. 8-13. Transcricdo musical nossa e baseada no manuscrito. Textura composta por

guatro componentes reais.

Diversidade Textural Global

Observa-se que ha interdependéncia constante entre os componentes, fruto da
utilizacdo de intervalos harmdnicos na mao direita. A se¢do A apresenta estabilidade no
numero de componentes, ocorrendo duas progressées qualitativas e quantitativas em inicios
de frase da linha do canto (Figura 118).

Figura 118 — Grafico da diversidade textural na cancéo Es mais bela

Es mais bela...
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Nota. Elaboracéao propria.
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A secdo B inicia com uma progressao quantitativa e qualitativa abrupta, atingindo o
nimero maximo de densidade igual a oito (c. 15) (Figura 119), constituido por acorde
arpejado de sete sons, que também coincide com o ponto culminante da peca. A indicacdo de
dindmica deste trecho é f. Portanto, nesta peca, o nimero de densidade e a independéncia
apresentam maior variacdo e dinamica mais intensa na se¢éo B.

Figura 119 - Numero maximo de densidade
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Nota. c. 14-16. Transcricdo musical nossa e baseada no manuscrito.
Teus Olhos Verdes (1957)

Esta cancdo isolada foi dedicada a Lia Salgado e por ela gravada com o compositor ao
piano pelo selo Chantecler (Silva, 2001, p. 521). E organizada na forma binaria, apresentando
duas estrofes com ritornello e coda com a indicacdo de andamento Dengoso (Tabela 31).

Tabela 31 - Organizagéo estrutural da canc¢éao Teus olhos verdes

Titulo Teus olhos verdes

Centro tonal Ré maior

Secdo A B Coda

Texto 1-4 Introducdo 17-28 Me dizem 29-31 Teus olhos
piano tudo (néo dizem verdes

5-8 Teus olhos
verdes que séo
castanhos

nada) mas dizem
tudo porque
adivinho no teu

9-16 Mas que séo
verdes porque és
brinquedo de colorir

jeitinho de me negar
17-28 Dé&o sempre
tudo (ndo me dao
nada) mas me dao
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5-8 Teus olhos tudo porque
grandes que séo adivinho no teu
pequenos jeitinho de me negar

9-16 mas que séo
grandes porque eu
me perco no teu
olhar

Nota. Elaboracéo propria.

Aspectos Qualitativos

O grafico da Figura 120 aponta uma variagdo intensa nos componentes reais na se¢éo
A; os instantes de progressdo qualitativa ocorrem, maioritariamente, nos primeiros tempos do
compasso, sendo ocasionados pela configuragdo em colcheias do ostinato da mao direita.

Figura 120 — Gréfico da independéncia na cangdo Teus olhos verdes

Teus olhos verdes
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Nota. Elaboracdo propria.

As recessdes qualitativas na secdo A representam o movimento melddico

homodirecional e a configuracdo homorritmica localizados nos tempos fracos do compasso

binario (Figura 121).
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Figura 121 - Recessdes qualitativas
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Nota. c. 5-11. Transcricdo musical nossa e baseada no manuscrito.

Diversidade Textural Global
Nesta peca, 0 numero de densidade é estavel e, na maior parte dos instantes da se¢do
B, apresenta os mesmos valores de independéncia, resultando dai varios pontos de maxima

diversidade textural (Figura 122).
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Figura 122 — Grafico da diversidade textural na cancéo Teus olhos verdes
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Nota. Elaboracdo propria.

Ondas de um Mar Crescente (1957)

Compassos

CR

Coda

A indicacdo de andamento Preludiando caracteriza o0 movimento fluido de arpejos e

graus conjuntos na introducdo do piano e na linha melddica do baixo. A letra € do poeta e

jornalista pernambucano Antonio Rangel Bandeira (1917-1988), e exalta a sensualidade do

corpo feminino. A peca esta organizada na forma ternaria com ritornello e duas estrofes nas

secdes A e B (Tabela 32).

Tabela 32 - Organizacao estrutural da cancdo Ondas de um mar crescente

10-15 Ondas de um
mar crescente
afloram em
horizontes de
veludo.

16-20 interlddio
piano

10-15 Teus labios,
fonte inesgotavel,

Titulo Ondas de um mar crescente

Centro tonal Mi

Secdo A B A’

Texto 1-9 Introducao 20-25 Incendiado, 35-42 Tuas méos
piano teu corpo se amolda | em desvario tocam

a formaque o
modela.

26-34 interludio
piano

20-25 Como rosas,
teus seios despertam
em liquida
atmosfera.

a chama que teu
corpo ascende.
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fecham-se em 26-34 interludio
circulo de fogo. piano

16-20 interlddio

piano

Nota. Elaboracao propria.

Aspectos Qualitativos

A variacdo do grau de independéncia ocorre em consequéncia dos acordes e pausas na
mao direita do piano. As notas longas da linha vocal em finais de secéo (c. 14.4,15.1, 25.3,
25.4, 39.1, 39.2, 40.3, 41) correspondem os instantes de maior independéncia (Figura 123).

Figura 123 — Grafico da independéncia na cancdo Ondas de um mar crescente

Ondas de um mar crescente...
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Nota. Elaboracdo propria.
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Figura 124 - Maxima independéncia e recessdo qualitativa nos compassos finais

39

 TREAD)

v
49

? i I =| I |

e 3 f J/—~ o
I-atcmpo # ‘7 #i \ﬁi

Pno. S~
— h e ey

- =T P o - 2.

1 * z < S FFS = —=
|

Nota. c. 39-43. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.

Diversidade Textural Global

O mapa textural desta cancdo demonstra sucessivas e simultaneas recessdes e
progressfes quantitativas e qualitativas; sobretudo, no interludio (c. 16-19), quando as linhas
dos CR e CS tém direcGes opostas, a interdependéncia é gerada pelos acordes do piano
sobrepostos a duas vozes homorritmicas (Figura 125). Em todos os inicios de secGes, ha
abrupta progressdo quantitativa ocasionada pelos acordes arpejados no piano (Figura 126). A
secdo B apresenta maior grau de independéncia e de densidade que A, ja que sdo empregues,
na maior parte, acordes de quatro sons e, enquanto a nota longa do canto finaliza a secéo, o
interldio do piano repete a introducéo (c. 26-30). A coda apresenta progressdo qualitativa
determinada por trés camadas no piano, o baixo melddico e arpejado, intervalos harmonicos e

vOz superior na méao direita.



Figura 125 — Grafico da diversidade textural na cancdo Ondas de um mar crescente

Ondas de um mar crescente...
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Nota. Elaboracdo propria.

Figura 126 - Configuracéo da escrita pianistica e da linha vocal
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Nota. c. 7-12. Transcrigdo musical nossa e baseada no manuscrito.
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N&o Adianta Dizer Nada...(1957)

Esta cancdo apresenta texto da célebre poetisa brasileira Cecilia Meireles. E curioso
que, sendo ela uma figura importante na literatura brasileira, Guarnieri tenha musicado
apenas dois poemas seus, N&do adianta dizer nada e O flor do meu corag&o. Por outro lado,
varios compositores brasileiros empregaram textos dela nas suas cangdes, tais como: Carlos
Alberto Assis (1965- ), Ronaldo Miranda (1948- ), Osvaldo Lacerda (1927-2011), Antonio
Ribeiro® (1971-), Oscar Lorenzo Fernandes (1897-1948), Ernst Mahle (1929-), dentre
outros. Talvez encontremos uma explicacdo numa palestra proferida por Vasco Mariz e
divulgada no site da Academia Brasileira de Musica:

Remexendo correspondéncia antiga, encontrei uma carta de 25/11/1959, da grande poetisa
Cecilia Meireles, na qual ela me dizia: “Uma coisa que eu ndo compreendo € por que 0s
musicos sempre ddo preferéncia a letras literariamente fracas? Os poemas escolhidos nunca
s&o os melhores. E como se os compositores tivessem sensibilidade musical, mas n&o
sensibilidade literaria. Ou ainda tém medo do grande poema. Villa-Lobos disse-me um dia
que a musica ndo tinha nada a ver com a letra. A palavra era s6 para apoiar a voz.
Engracadissimas aquelas teorias dele...”. Em verdade, os compositores temem os grandes
poemas e raramente os enfrentaram. E quando o fizeram, por vezes cometeram barbaridades:
Villa-Lobos suprimiu o principio e o fim do poema Cancéo do Crepusculo Caricioso, de
Ribeiro Couto, substituindo-os pelas particulas “nana-na” e “la-l4-1a” e mudando o titulo do
poema para Cangéo do Carreiro, 0 que provocou justo protesto do poeta. Lorenzo Fernandez
cortou quase a metade do poema Essa Nega Fuld, de Jorge de Lima, ao compor sua cango. E
verdade que uma coisa € vocé musicar um poema de Manuel Bandeira, outra muito diferente
é enfrentar um texto de Jodo Cabral de Melo Neto, por exemplo. Canté-los é igualmente
muito diferente e certamente muito mais dificil. (Mariz, p.4)

O préprio Guarnieri, ao se corresponder com Lamberto Baldi em 1964, conta que:

Estou no momento com um problema sério. Recebi a encomenda do Carlos Lacerda para
escrever uma cantata, a fim de comemorar o quarto centenario do Rio de Janeiro. Acontece
que o texto foi escrito por uma grande poetisa, Cecilia Meireles, que ndo tem a menor ideia de
como escrever texto para musica. O que ela escreve ¢ extenso demais.....O trabalho mais duro
esta sendo o de cortar 0 poema que a Cecilia Meireles escreveu. (Guarnieri, 1964, CG-CA02-
0050)

Portanto, concluimos que Guarnieri preferia textos mais simples e diretos, que

“casassem” melhor com 0 seu estilo de escrita musical, tal como foi o caso de Villa-Lobos

3 (JItimo aluno de Camargo Guarnieri.
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acima descrito, em que ele suprime partes do poema e o molda de acordo com a sua
composicao musical.

A dedicatoria e a gravacdo cabem a Jarbas Braga (1934-1994), baritono paulistano,
que foi aluno de Magdalena Lébeis e, posteriormente, em 1961, ingressou na Ecole Normale
de Musique, em Paris (Marcondes, 1998, p. 112). Desenvolveu carreira internacional,
realizando varios concertos na Europa e nos Estados Unidos, além de receber prémios, como,
por exemplo, o de 1964 como o melhor cantor de musica erudita pela Associacéo dos Criticos
de Arte de S&o Paulo. (Folha de Sao Paulo, 1994). Foi um dos mais prestigiados intérpretes
de Guarnieri.

Nao adianta dizer nada... é estruturada na forma ABA’, ndo apresenta armadura de
clave e o centro tonal é L4; contudo, a linha do canto se desenvolve em Mi frigio e a secdo B

modula para Mi (Tabela 33).

Tabela 33 - Organizacéo estrutural da cangdo Nao adianta dizer nada...

3-7 N&o adianta
dizer nada, sabia,
por que ndao nos
entendemos.
8-13 Mas essa

23-28 O que dizes
quando cantas,
sabid, tdo bem se
ajusta ao que eu
penso, que mais

Titulo Ndo adianta dizer nada...

Centro tonal La

Secdo A B A’

Texto 1-2 introducéo 21-22 interludio 41-42 interludio
piano piano piano

43-48 N&o sinto
mais no meu peito,
sabid, forca para
aquele verso com
que outrora me

melancolia da tua prefiro escutar-te. explicava:
queixosa toada, 29- 31 Minhas 49-52 E por isso me
sabid, bate no meu | tristezas sdo tantas, | deleito sabid,

coracéo

14-17 Como batem
n’agua os remos
gue nunca mais
voltardo.

18-20 interltdio
piano

sabia, que ja ndo sei
guantas sé@o

32-40 Como ¢é duro,
negro, extenso, o
campo da
ingratiddo.

quando te ougo...
53-59 Entenderao
0s ouvidos do
universo nossa
comum solidédo?

Nota. Elaboracéao propria.
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Aspectos Qualitativos

O grafico da Figura 127 mostra que é constante a independéncia entre as vozes
representada pela variacdo entre dois e cinco componentes reais, ja que a escrita pianistica se
divide basicamente em trés vozes: a voz superior da mao direita € marcada pelas sincopes
acentuadas, acompanhadas pela voz intermediaria que se compde de intervalos de segundas e
tercas; o baixo € melddico e se desenvolve em graus conjuntos, cromaticos e também em
movimento arpejado. Na secdo B, exclusivamente, € empregue polirritmia entre canto e
piano, que contribuem para a progressdo qualitativa em alguns instantes (25.2, 27.1). Em
todas as secOes a independéncia é variavel; a secdo B apresenta duas recessdes qualitativas
acentuadas, que correspondem ao final da primeira frase e a Ultima silaba desta secdo (28 e
38), bem como uma terceira entre B ¢ A’ (39-40).

Figura 127 — Gréfico da independéncia na cangdo N&o adianta dizer nada...

Ndéo adianta dizer nada...
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Nota. Elaboracdo propria.

Sobre 0s recursos expressivos, de um modo geral, as ligaduras de expressao na linha
do canto delimitam o contorno do fraseado, sendo certas notas acentuadas por tenuto e

acento, principalmente nos tempos fracos e sincopes. Em contrapartida, as articulagdes no
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acompanhamento, tal como o legato, delineiam pequenos agrupamentos de notas, ou seja,
enquanto o canto apresenta uma frase em legato, o piano dialoga em carater motivico (Figura
128).

Figura 128 - Configuracéo da escrita pianistica e da linha vocal

V.
Pno. \r_t/P \-&___I - \_/[ ~1Fr ! - []'Fr 2D\UF
3 —— %j:#jﬁﬂ:_. = E===E

Nota. c. 8-11. Transcricdo musical nossa e baseada no manuscrito.

Diversidade Textural Global

De acordo com o gréafico da Figura 129, observa-se que a independéncia se iguala em
varios instantes aos niveis de nimero de densidade, e que o ponto de maxima diversidade (c.
39) ocorre no final da secdo B. Ja a interdependéncia, representada no grafico pelos pontos de
afastamento entre estes dois componentes, ocorre em final de frase na linha do canto (c. 6;

16), no ponto culminante da peca (c. 33), em inicio de frase (c. 49) e na coda (c. 57-59).



Figura 129 — Grafico da diversidade textural na cancdo Nao adianta dizer nada...
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Nota. Elaboracao propria.

Para exemplificar a interdependéncia da cancéo, a Figura 130 demonstra que, em
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varios instantes, a configuragéo entre canto e piano é homorritmica, homo e héterodirecional.

Figura 130 - FiguracGes homorritmicas, homo e héterodirecionais
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Nota. c. 8-14. Transcrigdo musical nossa e baseada no manuscrito.



165

Nesta cancdo, o numero de densidade tem um aumento consideravel na secdo B (33-
38) (Como € duro, negro, extenso, o0 campo da ingratiddo), em que o piano apresenta quatro a
cinco componentes sonoros, densificando a textura pelo acréscimo de oitavas na mao
esquerda. A dinamica é f e os acentos e tenuti salientam o aumento de intensidade no trecho.
Entende-se que o ponto culminante da peca se encontra nestes compassos, especificamente
nas palavras duro e negro; portanto, a progressao quantitativa e a dindmica sao recursos
empregues para salientar este trecho mais dramatico da can¢édo (Figura 131).

Figura 131 - Progressao qualitativa e quantitativa
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Nota. ¢. 33-39. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.
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A recessdo gquantitativa que ocorre em seguida (39-42) representa o final da secdo B e

o inicio de A’, reduzindo-se ao interlddio do piano a trés vozes. Apos a entrada do canto em
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A’, a densidade textural permanece estatica na maior parte do trecho; a dindmica empregue ¢
p, verificando-se um diminuendo para ppp nos compassos finais (43-59).
Duas Canc0es de Susana de Campos (1958)

Este pequeno ciclo foi gravado por Magdalena Leébeis (vide Cinco Poemas de Alice) e
pelo pianista alemao radicado no Brasil Fritz Jank®3 (1910-1970), com o selo RGE (Silva,
2001, p, 521).

Penso em Vocé (1958)

Esta cancdo, ao contrario da maior parte das analisadas neste trabalho, ndo apresenta
introducdo no piano; de resto, ha apenas um interlidio muito breve de piano solo, composto
por um compasso, que separa as se¢des A e B (Tabela 34).

Tabela 34 - Organizacao estrutural da can¢éo Penso em vocé

Titulo Penso em vocé

Centro tonal Ré

Secdo A B A’

Texto 1-5 Penso em vocé | 12-17 Penso em 26-30 Penso em
todo o dia com vocé com saudade. | vocé, com tristeza, e
enlevo e dogura. Esteja eu onde for, | em tudo que ja foi
6-11 N&o tenho 18-25 Vejo sempre | meu...
mais alegria longe | a claridade que 31-37 Porque vocé,
da sua ternura... vinha do seu com certeza, nem

amor. .. sabe que me
esquecceu...

Nota. Elaboracédo propria.
Aspectos Qualitativos

O piano apresenta trés e quatro vozes, variando estas entre a configuracdo melodica e
harmonica; nesta ultima, predominam os intervalos de tergas, quartas, quintas e sextas. De
acordo com o gréafico da Figura 132, a se¢do B tem grau de independéncia maior dos que as
demais secOes. Ha apenas quatro instantes de maxima diversidade textural que sdo compostos

por cinco componentes reais, e todos eles ocorrem em finais de frase (c. 9.3, 29.3 e 4, 34.3).

33 Pianista alemao radicado em Sao Paulo desde 1934. Foi o primeiro a executar, em S&o Paulo, as 32 Sonatas
de Ludwig van Beethoven (Marcondes, 1998, p. 393).
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Figura 132 — Gréfico da independéncia na cancdo Penso em vocé
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Nota. Elaboragéo propria.

Diversidade Textural Global

De acordo com o grafico da Figura 133, a interdependéncia evolui em toda a peca,
sendo representada principalmente pelos intervalos harmdnicos no piano, predominantemente
por tercas na secao B e por acordes nas duas maos no ultimo compasso.

Figura 133 — Gréfico da diversidade textural na can¢éo Penso em vocé
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Nota. Elaboracéo propria.



Figura 134 - Interdependéncia no acompanhamento
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Nota. c. 11-13. Editoracdo Josani Keunecke Pimenta

O numero de densidade se mantém fixo entre a passagem da secdo A até trés

compassos antes do final de B (10-22) (Figura 134), tendo este trecho a indicacgdo de

dindmica f. Na recessdo qualitativa e quantitativa do final da se¢do B, ha um diminuendo

culminando em pp (25). A tessitura na linha vocal também é empregue diferenciadamente

entre as se¢fes. Em A e A’, a regido média é mais restrita (D63-Sib3), enquanto que, na

secdo B, a tessitura é ampliada para médio e agudo (Mi3-Fa4).

Beijaste 0os Meus Cabelos (1958)
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Esta cancdo esta organizada na forma ternéria e apresenta breves interlidios de piano

solo entre as se¢des (Tabela 35). A tonalidade de Ré menor, mesclada pelo cromatismo,

intensifica o carater melancdlico. A indicacdo de andamento e carater &€ Ponteando, como

mostra a configuragcdo do baixo em movimento arpejado e graus conjuntos.

Tabela 35 - Organizagéo estrutural da cang¢éo Beijaste os meus cabelos

breve,

Titulo Beijaste 0s meus cabelos

Centro tonal Ré

Secdo A B A’

Texto 1-2 Introducéo 10-14 Minha alma | 17-20 Beijaste os
piano triste, nesse instante | meus cabelos tdo de

leve
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3-8 Beijaste 0s
meus cabelos téo de
leve,

E me deste a
impressdo do teu
amor numa docgura
gue ninguém
descreve...

9 interludio piano

Sentiu-se coroada
de esplendor!
15-16 interladio
piano

E sou feliz
lembrando o teu
amor!

Nota. Elaboracéo propria.

Aspectos Qualitativos

A textura do piano se desenvolve basicamente em trés vozes, variando

constantemente entre dois e trés componentes reais, sendo que, em alguns instantes, o grau de

independéncia aumenta para quatro e cinco (Figura 135). A configuracao ritmico-melddica

do acompanhamento apresenta intervalos harmoénicos sobrepostos as linhas melddicas do

baixo e das vozes superior e intermediaria da méo direita. Nota-se que, a entrada do canto, no

inicio da cancdo, a independéncia aumenta, como tambem sucede nos finais de frases e

semifrases (c. 4.3; 6.2; 18.3), e em final de se¢éo (c. 13.3).

Figura 135 — Gréfico da independéncia na can¢do Beijaste 0os meus cabelos
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Nota. Elaboracéo propria.
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Os instantes de maxima independéncia, com cinco componentes reais (c. 14.1; 14.2),

correspondem ao ultimo compasso da linha vocal da se¢do B (Figura 136).

Figura 136 - Maxima independéncia
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Nota. c. 12-14. Editoracdo Josani Keunecke Pimenta

Diversidade Textural Global

A interdependéncia ocorre ao longo da peca, apresentando maior incidéncia na

Editoragao: Josani Keunecke Pimenta

introducdo do piano, na segunda frase da se¢do A e nos trés tltimos compassos, 0 que resulta

da escrita cordal e homorritmica do piano. O nimero de densidade é bastante variavel, sendo

apenas nove os instantes em que este indice tem 0 mesmo numero de componentes reais.

Entre A e B ha progressdo qualitativa e quantitativa; entre B e A’ verifica-se apenas

progressdo qualitativa (Figura 137). No final da cancéo ha progressdo quantitativa nos trés

ultimos compassos, acompanhada de aumento de intensidade culminando em f (Figura 138).
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Figura 137 - Diversidade textural na cangdo Beijaste os meus cabelos
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Nota. c. 18-20. Editoracdo Josani Keunecke Pimenta

Duas Canc0es de Sylvia Celeste de Campos (1958)
Estas duas canc¢des foram estreadas por Marisa Landi e Oscar Colacelli, soprano e
pianista argentinos, em 1959, na sala Ricordi, em Buenos Aires (Silva, 2001, p. 521). A

autora do texto era sobrinha de Suzanna de Campos e, em seu depoimento, conta que
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Guarnieri tinha uma estreita relacdo com a sua familia, principalmente com o seu pai, sendo

este aluno, amigo e colega do compositor. Ela complementa dizendo que Guarnieri gostava

muito dos seus versos e que também o poema sinfonico Seca tem texto da sua autoria.

Olha, é uma coisa indescritivel, porque eu ouco falar muito do Guarnieri, alias ele foi colega
do meu pai. Meu pai foi compositor, o Luciano. E o Guarnieri estava sempre conosco em casa
e gostava dos meus poemas tanto que ele musicou. Ele tem um poema sinfénico que € a
“Seca”, que fui em que fiz os versos. Entdo, ¢ uma sensa¢ao maravilhosa porque a musica dele
combina muitissimo com aquilo que eu escrevi. (Pimenta, 2015, p. 374)

Auséncia (1958)

Auseéncia esta estruturada na forma AB e apresenta o centro tonal em Mi, composto

pela escala de Mi mixolidio (Ré natural) e Mi maior (Tabela 36).

Tabela 36 - Organizacgao estrutural da cancdo Auséncia

Titulo Auséncia

Centro tonal Mi

Secdo A B

Texto 1-4 Introducdo piano 16-18. Interlidio piano

5-9 Eu peco tanto a Deus
que, por um segundo,
10-15 me permita entrever
seu rosto antes do adeus.

19-22. E deixa para tras, no
vazio desta existéncia,
23-26. A vida em minha
boca por seu beijo,

27-37. A morte em minha
alma por sua auséncia.

Nota. Elaboracdo propria.

Aspectos Qualitativos

O piano desenvolve-se basicamente a trés e quatro vozes linearmente configuradas.

Os dois instantes de minima independéncia (20.3 e 23.3) ocorrem no ultimo tempo do

compasso ternario. Os pontos de méaxima diversidade textural (34; 36) correspondem a ultima

silaba do canto, sustentada por uma nota longa de quatro compassos (Figuras 139 e 140).
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Figura 139 — Grafico da independéncia na can¢do Auséncia
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Nota. Elaboracao propria.

Figura 140 - Maxima diversidade textural
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Nota. c. 34-37. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.

Diversidade Textural Global

No gréafico da Figura 141, é nitida a distinta evolucdo do nimero de densidade entre
as secbes. Em A, 0s componentes reais e sonoros tém o mesmo grau na introdugédo do piano,
e 0 nimero de densidade é fixo até uma abrupta progressao quantitativa (c. 13.1) que

coincide com a ultima palavra da linha do canto (adeus) desta se¢do. Este pico de densidade é
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caracterizado pelo movimento arpejado no piano, onde se inicia uma imitacdo melddica de
um motivo em tercina na voz superior, que depois percorre as demais vozes intermediarias
(Figura c. 142).

Figura 141 — Grafico da diversidade textural na cancdo Auséncia
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Figura 142 - Progressao quantitativa
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Nota. c. 11-13. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.
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Na secdo B, apds um trecho de densidade estavel (19-26), ha uma recesséo qualitativa
e progressdo gquantitativa (27-31), ocasionando aumento da interdependéncia entre 0s
componentes. Este mesmo trecho, além da interdependéncia constante, tem a indicacdo de
dindmica f e ocorre numa tessitura média e grave para voz (Sol#3-Mi3) e piano (Sol3-Fa0),
transparecendo assim a dramaticidade do texto em a morte em minha alma (Figura 143). O
final da cancao apresenta progressao quantitativa, recessdo qualitativa e dinamica pp.

Figura 143 - Interdependéncia na parte do piano
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Nota. c. 24-28. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.

Eu Digo a Meu Préprio Coracao (1958)

Cancado escrita na forma binaria, com uma introducdo de quatro compassos e
indicacdo de andamento Ponteando, assim como em Beijaste os meus cabelos (Tabela 37).
Na secdo A predomina harmonicamente a tonalidade de Mi maior, diluida pelo constante

cromatismo. O acorde final de Ia tem segunda, sétima e sexta sobrepostas.



Tabela 37 - Organizacao estrutural da cancéo Eu digo a meu préprio coracao
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5-9 Eu digo a meu préprio
coragdo: ndo chores quando
ele partir, ndo maldigas tua
sorte.

10-14 Ele, algum dia, ha de
tornar... ha de tornar...

Titulo Eu digo a meu préprio coracao

Centro tonal L&

Secéo A B

Texto 1-4. Introducdo piano solo 15-19 Pois, nesta vida, a

morte, entre todas as
desditas, é o Unico
transporte que nos leva
20-24 E, nunca mais, nos
traz de volta, nos traz de
volta.

Nota. Elaboracéo propria.

Aspectos Qualitativos

De acordo com o grafico da Figura 144, percebe-se que, apesar do grau de

independéncia variar entre dois e cinco componentes sonoros, a se¢ao B, proporcionalmente,

apresenta maior independéncia do que A. O ponto de méaxima diversidade textural (c. 18) tem

a indicagéo f, conforme mostra a Figura 145.

Figura 144 — Independéncia na cancdo Eu digo a meu préprio coracédo
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Nota. Elaboracdo propria.
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Figura 145 - Maxima diversidade textural

177

_ —_— e —_—
15 r
h A
1 4 I T LN T T N 1
V. A Y
ANV 3 r i r A & - r 1 1] & & Il Il I 1 1
() el 4 v | =— T 14
Pois, nes - ta vi - da, a mor - te, en - tre to - daas des -
n = - = > =~
" 4 Z T n L 1N n X T 1N
. 3 I N M AT I IAY I A1
1N 4 | " T gl T | "y Il o
VX (l@-& & Oy 1° | Oy ir i o |
TN e T et
Pno. P # >
a tempo
O Z i K i i I
y Ol 3 I A} T 1 T ¥ I
A ™0 o bt N | N I )
= = = >y =
\-/ # ~
I ——— —_— I — _—
17 S
() A
y— — 7 i ] — r = 47 - = ]
Vv oy o r e r i i i i 1f o f ]
ANaY) ¥ I - I o | . Il Il Il 1
[ I o T ——
di - tas, éo a - ni - co trans - por - te que  nos
T~
ﬂ/‘\ =
"4 I K T LN n K I I —
.l I I Il Il I A b Il Il
1N o0 1T | P Il g™ ET r i P
AN Rt i - r Iy i | é-— H.P T T -
Pno -
—
\ m— - ] l)J- m f\ L
) T N 1 Il L Il L r o Il
F—1 ] i y _—| i 1 L r J
™) r - | E—— = =
- - 7 7

Nota. c. 15-19. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.

Diversidade Textural Global

Conforme o grafico da Figura 146, ha trés momentos de abrupta progressao

quantitativa, que também correspondem a um aumento do grau de interdependéncia entre os

componentes. O primeiro ocorre no final da secdo A (c. 10.5), nas palavras Ha de tornar...

(Figura 147); o segundo, na segunda frase da secdo B (c. 18.3), que é ponto culminante de

dindmica f e que conduz para a nota mais aguda da tessitura vocal da cancdo (c. 19); e, 0

terceiro, no final da cangdo, acompanhado da dindmica pp (c. 24). A interdependéncia é

constante entre as linhas, excetuando-se alguns pontos (introducao do piano, sete instantes na

secdo A e dezanove na se¢do B), em que os dois componentes tém nameros iguais.



Figura 146 — Grafico da diversidade textural na cancdo Eu digo a meu préprio coracao
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Figura 147 - Mé&xima interdependéncia
10 ——— % :Tfp 3 I ———————————
LF l_—\ rm— i 1 |—4\—1\ i ]
v — — B E— {
o = e '
E - le, al-gum di-a, hd de tor - nar... Héde tor - nar...
f = _\ I""-? . N —
= n I — [ hl I 1N [ A
AW ) 1 = 3 | — 4 & 1 1 1V T A
o r—— ‘ A U ie" i
T 2 (BT R | s T
Pno. " R —_— % a tempo
. .. ) 3
Tl i r— >\ .- rall — f
txﬁﬁjoﬁﬂz 1 .

Nota. c. 10-12. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.

Nada de Magoas (1959)

Esta pequena cangéo organizada em uma Unica sec¢ao apresenta apenas dezasseis

compassos (Tabela 38). O texto é de autor andnimo, e, de acordo com Guilherme de

24.4

178



179

Almeida® (1980), trata-se de uma poesia intitulada Esconderijo, provavelmente escrita pelas

gueixas do Yoshiwara.

Tabela 38 - Organizacao estrutural da cancdo Nada de magoas

Titulo Nada de magoas
Centro tonal Ré

Secéo A

Texto 1-2 Introducao piano

3-5 Nada de mégoas, nem de queixumes!
6-9 Escondo-me na minha felicidade como
0s vagalumes que,

10-16 quando querem se ocultar buscam a
claridade de um raio de luar.

Nota. Elaboracao propria.

Aspectos Qualitativos

Em Nada de magoas... verifica-se um alto grau de independéncia acima de quatro

componentes reais, exceto no primeiro e no ultimo compassos (Figura 148). O piano se

estrutura em quatro vozes, que evoluem a partir de padrdes ritmicos combinados

primeiramente em uma voz, com colcheias e semicolcheias, e outra voz, com notas longas e

ligadas.

Figura 148 — Gréfico da independéncia na cangdo Nada de magoas
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Nota. Elaboracdo propria.

34 Poeta brasileiro de Haicais.
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O platé da maxima diversidade textural encontra-se exatamente no meio da peca (c. 8-
9) (Figura 149), na palavra vagalumes.

Figura 149 - Maxima diversidade textural
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Nota. c. 6-12. Transcricdo musical nossa e baseada no manuscrito.

Diversidade Textural Global

Na secdo A, o nimero de densidade e a independéncia apresentam o mesmo grau (C.
4-9) na maior parte dos instantes, excetuando-se a introducéo do piano (c. 1; 2) e o inicio da
entrada do canto (c. 3.2). Entretanto, nos ultimos compassos, a interdependéncia ganha maior
amplitude (c. 10-16). A medida que o nimero de densidade aumenta, a tessitura no piano
também se expande para a regido grave (Ré1). O final da cancédo apresenta recessao

qualitativa e quantitativa (Figura 150).
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Figura 150 - Diversidade textural na cancdo Nada de magoas
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Nota. Elaboracéo propria.

Onde Andara...(1959)

Esta cancdo em andamento moderado (Andante), composta em 1959 com letra do
poeta paulistano Paulo Bonfim (1926-2019), foi dedicada a Jarbas Braga. E estruturada na
forma AB, com o centro tonal em Ré, modulando para Mi na se¢do B (Tabela 39). Nao ha
armadura de clave e os eventos cadenciais sdo diluidos pelo cromatismo do baixo, assim
como pela alternancia entre modos maior e menor. Lenice Prioli (1929-2016)°, meio-
soprano brasileira, gravou Onde andara... em 1980; absorvida pela dramaticidade e as
emocOes que a cancao lhe provoca, afirma: “Eu tinha outras coisas que eu podia fazer mas eu

tinha que gravar essa, essa que toca muito o meu coragdo” (Prioli citado em Pimenta, 2015, p.

373).

3 Lenice Prioli foi aluna de Magdalena Lébeis. Foi solista, camerista e regente de coros, tendo atuado
principalmente em Sao Paulo. Interpretou e divulgou a musica vocal brasileira tanto barroca como moderna
através de gravacgdes e concertos. Cantou com varias orquestras brasileiras sob a batuta de renomados maestros,
como Eleazar de Carvalho, Isaac Karabitchevsky, Kurt Masur e Gustav Meyer, entre outros (Marcondes, 1998,
p. 645).



Tabela 39 - Organizacgao estrutural da cancdo Onde andard...
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8-15 Onde andara minha
amada

Neste crepusculo triste
Nestas noites sem luar?
16-19 O! Arvores,
desfolhadas, falai-me de
meu amor!

22 estrofe

2-7 Introdugéo piano

8-15 Onde andara minha
amada

Nestas manhas cor de cinza,
Nestas auroras sem cor?
16-20 O! Folhas soltas dos
ramos, falai-me de meu
amor

Titulo Onde andara...

Centro tonal Ré

Secdo A B

Texto 1-7 Introducdo piano 21-23 interludio piano

24-36 O arvores
desfolhadas,

O folhas soltas dos ramos
peregrina ventania,

Dai-me noticias de alguém,
Falai-me de meu amor!

Nota. Elaboracéao propria.

Aspectos Qualitativos

Nos sete compassos introdutdrios da parte do piano, ha duas vozes na mao direita e

uma terceira em oitavas na mao esquerda, alternando dois a trés componentes reais. Neste

trecho (c. 1-7), ha uma relagdo entre formulas de compasso e progressdo qualitativa: os

valores qualitativos sdo maiores nos compassos ternario e quaternario, enquanto nos

compassos binarios se encontram apenas dois componentes reais. O grafico da Figura 151

mostra que prevalece a independéncia, caracterizada maioritariamente pela alternancia entre

trés e quatro componentes reais.
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Figura 151 — Independéncia na cangdo Onde andarad...
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Nota. Elaboracéo propria.

No inicio da se¢do A, uma célula ritmica é recorrente na clave de sol do piano nos
primeiros compassos em progressao melddica imitativa e ascendente (Figura 152); contudo, a
partir do compasso 11, as vozes se desenvolvem em diferentes padrdes ritmicos,
desdobrando-se em duas e trés na méo direita.

Figura 152 - Célula ritmica recorrente

Nota. Elaboracédo propria.

Na palavra triste (c. 11) ha uma recessdo qualitativa, e, na sequéncia (c. 12), ocorre
uma progressdo qualitativa gradual que conduz para a segunda frase do canto (c. 16-19),
caracterizada por um grau de independéncia maior e mais estavel que a primeira. O instante
de méxima diversidade textural ocorre quando o canto tem nota longa e a parte do piano se

estrutura em quatro e cinco vozes (c. 13 e 14) (Figura 153).
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Figura 153 - Maxima diversidade textural
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Nota. c. 11-15. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.

A dindmica na primeira frase de A é f e na segunda mf, sendo a tessitura do canto mais
extensa na primeira (intervalo de uma oitava) do que na segunda (intervalo de sexta). Deste
modo conclui-se que, na se¢cdo A, quanto maior a independéncia, menor a extenséo da
tessitura vocal e menor a intensidade da dinamica.

A secdo B é baseada na segunda parte de A; assim, o desenho ritmico-melédico e o
carater do acompanhamento sdo muito parecidos com os da segunda parte da se¢do A. Ha
uma recessao nos compassos que antecedem a entrada do canto e indicagdo de diminuendo do
f sonoro para p (21-23) (Figura 154). Aquando da entrada do canto, o piano passa de dois

para quatro componentes reais (24).
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Figura 154 - Progressao qualitativa na entrada do canto
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Nota. c. 21-25. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.

Ap06s uma progressao qualitativa (c. 28) conduzida pela indicacdo de aumento de
intensidade, verifica-se uma abrupta recessao (c. 29) caracterizada pela interacao
homorritmica entre acorde do piano e linha do canto (minimas) e acentuada pela dinamica f,
(Dai-me noticias de alguém, falai-me de meu amor) (Figura 155).

Figura 155 - Recesséo qualitativa em dinédmica f
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Nota. c. 28-29. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.
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Os compassos finais da secdo B repetem a configuracdo ritmica da introducao do
piano, fixando-se em trés componentes reais (c. 31-32); nos ultimos quatro compassos da
cancdo, a progressdo qualitativa é elaborada através da sobreposicédo de vozes e de ligaduras
de tempo em instantes diferentes, o que resulta num diminuendo natural de intensidade,
marcado pela fermata e sustentado pelo pedal (Figura 156).

Figura 156 - Progressao qualitativa nos compassos finais
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Nota. c. 33-36. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.

Apesar de a se¢do B se basear na segunda parte de A, a tessitura do canto situa-se um
semitom mais acima. A articulacdo é outro recurso empregue de maneira independente entre
as vozes, através de elementos como: acentuacao nos tempos fracos, ligaduras de expressao
que indicam a articulacdo das vozes do piano, caracterizando e diferenciando a intencdo dos
respectivos contornos melddicos (c. 13-15) (Figura 154). Ha, portanto, abundante emprego de
ligaduras, acentos e tenuti no acompanhamento.

Diversidade Textural Global

O numero de densidade € inicialmente estavel, verificando-se depois uma progressao
(c. 13-14); na se¢do B, as progressdes mais acentuadas sucedem nos ultimos compassos da
peca, sendo resultantes dos acordes nos terceiros tempos executados pela mao esquerda em
movimento cruzado com a mao direita e acentuados pela indicacéo de tenuto e de dindmica f

(Figura 157).
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Figura 157 — Grafico da diversidade textural na cancdo Onde andard...
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Nota. Elaboracéo propria.

O grafico da Figura 157 ilustra a relagdo entre a densidade e a independéncia,
evidenciando que, na primeira parte de A, ha maior interdependéncia entre os componentes
texturais, ao passo que, na segunda parte, hd maior independéncia. Ja a secdo B apresenta trés
momentos de aumento da interdependéncia, sendo eles: o primeiro (c. 22) correspondente a
entrada do canto; o segundo, a nota mais aguda da linha vocal, acompanhada da indicacéo f;
e, 0 terceiro, ao final da cancdo. Verifica-se, de modo geral, que quanto maior é a densidade,
maior a independéncia, mas tal relagdo ndo é constante, pois ha varios pontos em que estas
duas propriedades texturais tém direcdes contrarias no grafico correspondente. Sobretudo, 0s
componentes reais variam mais que 0s sonoros, caracterizando uma peca de densidade mais

estavel do que a independéncia, sendo esta Gltima variada, mas persistente.



188

Cancéo Ingénua (1959)

Esta cancdo foi composta em 1959 com texto de Waldisa Russio, cunhada de
Guarnieri.® Dedicada a Angela Barra®, foi estreada em 1968 por Edmar Ferretti e Guarnieri
ao piano em Campinas, Sdo Paulo. No catalogo de Silva, constam duas gravacdes desta
cancdo; a primeira por Edmar Ferretti e 0 autor ao piano, pela Radio MEC, a segunda por
Angela Barra e Heloisa Barra Jardim (CD Paulus), em 1996 (Silva, 2001, p. 522).

Como ja mencionado anteriormente, Ferretti foi uma das principais intérpretes de
Guarnieri (Mariz, 2002, p. 260). A cantora relata que teve aulas recorrentes por mais de duas
décadas com o compositor no preparo de suas obras. Deste trabalho, resultaram inimeros
concertos no Brasil e no exterior, além de gravac6es da obra vocal (Pimenta, 2015, pp. 378-
381).

Esta cancdo estrutura-se na forma ABA e apresenta, basicamente, trés camadas na
parte do piano, formadas pelo baixo cromatico e melddico, por acordes e por uma linha
melddica na voz superior da mao direita, tal como Verhaalen (2001, p. 269) descreve: “...¢
do tipo modinha, em tonalidade menor, com linhas contrapontisticas cromaticas que lhe
conferem um carater nostalgico. A pequena coda se torna mais cromatica”. A Tabela 40
mostra que o texto da secdo A’ ¢ invertido em relagdo ao texto de A; portanto, a frase com
que se inicia A é a mesma com que termina A’.

Tabela 40 - Organizacéo estrutural da Canc¢éo ingénua

2-5. Gosto tanto de
VOCE, mas ninguém
sabe, nem vocé.

Vivo, é sO por esse
amor sem motivo,
18-21. Por essa
afeicdo infinita

Titulo Cancdo ingénua

Centro tonal Ré

Secdo A B A’

Texto 1 Introdugdo piano | 14-17. E, se ainda 25-29. Meu coragéo

ndo se cansa
Desse amor sem
motivo, esse amor

3 Esposa de Rossine Camargo Guarnieri (Bomfim & Martins, 2013, p. 47).

37 Doutora em Msica - Performance em Canto pela Indiana University, EUA. E professora de Canto na EMAC-

UFG.
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6-9. Meu coracgéo
nao se cansa
Desse amor sem
motivo e sem
esperanca,

10-13 que é meu
encanto, meu riso,
meu canto e minha
oracao.

apertada no meu
coracao.

22-24. Interludio
piano

que € perfume,
tristeza,

30-32. E canto é
pranto ternura e
paixao

33-38. Gosto tanto
de vocé

Mas ninguém sabe,
nem voceé!

Nota. Elaboracéao propria.

Aspectos Qualitativos

Esta cancéo inicia com uma breve introdugdo de um compasso: a voz superior da mao
direita constitui-se em salto de sétima, graus conjuntos, salto de terca, quinta e movimento
cromatico acompanhada pela voz intermediaria em intervalos harménicos, enquanto o baixo
apresenta oitavas. Esta configuracdo repete-se no interlidio do piano e em quase toda a peca,
salvo em alguns instantes em que a mao direita executa somente acordes, como ocorre na
secdo A. A primeira frase desta secdo (2-5) é constituida por trés componentes de desenho
ritmico-melddico distinto: o baixo melddico, os acordes da méo direita e a linha vocal. Esta
ultima é formada por notas repetidas, tercas e graus conjuntos, acompanhada pelo baixo que
apresenta movimento descendente cromatico, caracterizando-se a relacdo entre estas duas
linhas melddicas como contraintervalar e heterodirecional. A partir da segunda frase de A (c.
6-13), ha uma linha melddica na voz superior do piano, intercalada com acordes; tal
combinacéo é por vezes homorritmica entre as maos e entre piano e canto (Figuras 158 e

159).



Figura 158 - Configuracéo da escrita pianistica e da linha vocal
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Figura 159 - Adigdo da voz superior na parte do piano
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Nota. c. 11-13 . Goldberg Edi¢des Musicais.
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De um modo geral, a Cangdo Ingénua nao apresenta um namero fixo de vozes na
parte do piano. No entanto, a secdo B (c. 14-24) tem quatro componentes reais na parte do
piano e é o trecho de maior independéncia linear da peca; também € a Gnica se¢do com a
indicacdo de mf para todo o trecho, reaparecendo o p somente no inicio da se¢do A’ (Figura
160).

Figura 160 — Grafico da independéncia na Cancéo ingénua
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Nota. Elaboracéo propria.

Os recursos melddicos sdo elaborados, consubstanciando-se por exemplo na
apresentacdo de um motivo em uma voz e a sua imitagdo nas demais, em movimento
progressivo ascendente ou descendente, em que a gradacédo de intensidade acompanha o

desenho melédico (Figura 161).
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Figura 161 - Imitacdo e progressao melddicas
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Nota. c. 21-25. Goldberg Edi¢des Musicais.

Na segdo A’ (c. 25-32), a escrita do piano alterna entre dois e trés componentes reais;
a linha melddica do baixo inicia em movimento ascendente no arpejo de Ré maior com
sétima (c. 25), e se desenvolve em movimento descendente por graus conjuntos. Nos
compassos finais (c. 33-38), a linha do canto € caracterizada por notas repetidas, graus
conjuntos e saltos de tercas, dialogando com o baixo em movimento descendente; também

sdo empregues ornamentos (Figura 162).
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Figura 162 - Configuracéo da escrita pianistica e da linha vocal
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Nota. c. 32-38. Goldberg Edi¢des Musicais.

Diversidade Textural Global

Como mostra o gréafico da Figura 163, o nimero de densidade € varidvel entre trés e
sete componentes sonoros, sendo que, na secdo A, ele € maior e mais estavel do que nas
demais secOes. O primeiro pico de progressao quantitativa, com sete componentes sonoros
(12.1), ocorre concomitantemente a um crescendo de dinamica (mf), na palavra canto; a
seguir, a recessdo acompanha o diminuendo para o tempo fraco do compasso. O segundo pico
de progressao quantitativa ocorre em A’, no mesmo trecho repetido; porém, se mantém a
dindmica p. Os instantes de maxima diversidade textural (c. 17, 19.1-2, 32.3) ocorrem
maioritariamente nos finais de frase da linha do canto. Nesta cancéo, verifica-se que a
composicdo textural esta relacionada com a estrutura formal: nas se¢des A e A’, a textura é
menos densa e ha maior interdependéncia, enquanto, na sec¢ao B, o grau de independéncia é

maior e acompanhado pela dinamica mais forte. A progressdo quantitativa e qualitativa no
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final da cancdo, acompanhada pelo decrescendo de dindmica, decorre do acréscimo da
segunda voz do baixo e das notas com ligaduras de tempo em instantes diferentes.

Figura 163 — Grafico da diversidade textural na Cancéo ingénua

Cancgdo ingénua

-
|

AN AT ONATNN AT ALTONALTONATONALTNANATNANAT NN AT OONALTONAS

HNNM<I‘LnL!']LDI\0000O\O\—|Hmm<l‘LnkDLDl\OOm0\0HNNMQLOLD&DI\WOOU\OHHNMVLHLDUDI\OOOO
<C iaialabalabaotie Ko Ko o KoK oo No Ko No\No ke Koo Neo oo NeoNeo oo Nes e oNeo Koo Koo Kool

<

Componentes
O R N WP UIO N
S ——

Canto

Compassos

Nota. Elaboracéo propria.

O Amor de Agora (1959)

Cancdo composta em 1959 com poesia de Dante Milano, foi estreada e dedicada a
Olga Maria Schroeter (Silva, 2001, p. 522) e consta somente em manuscrito, ndo tendo sido
editada. Das seis can¢Ges compostas durante o ano de 1959, Mariz exalta O amor de agora,
caracterizando-a como “um romantico lied” e “uma modinha meio desesperada” que,
segundo ele sdo palavras do préprio autor (Mariz, 2002, p. 133). A cancdo estrutura-se na

forma AB, sem repeticdo, conforme mostra a Tabela 41.
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Tabela 41 - Organizacao estrutural da cancdo O amor de agora

4-7. O amor de agora é o
mesmo amor de outrora em
que concentro o espirito
abstraido,

8-13. um sentimento que
ndo tem sentido, uma parte
de mim que se evapora,
ardor que alimenta e me
devora,

14-23. e este pressentimento
indefinido que me causa a
impressao de andar perdido
em busca de outrem pela
vida afora.

Titulo O amor de agora

Centro tonal Sol menor

Secdo A B

Texto 1-3. Piano solo 24-29. Assim percorro uma

existéncia incerta como
guem sonha noutro mundo
acordo e em sua treva um
ser de luz desperta.

30-33. E sinto como o céu
visto do inferno, na vida que
contenho mas transborda,
34-39. qualquer coisa de
agora mas de eterno.

Nota. Elaboracéao propria.

Aspectos Qualitativos

A parte do piano divide-se em trés a quatro vozes, duas delas formadas por contornos

lineares e a terceira por intervalos harménicos, em sua maior parte. O baixo é melddico e

dialoga em diregdes opostas com a linha do canto, sendo caracterizado pelo cromatismo e

pelo movimento ascendente e descendente composto por graus conjuntos e saltos. A mao

direita executa duas vozes: a intermediéria, de efeito percussivo, € composta por intervalos

harmdnicos, enquanto a superior € melddica (c. 12-15) (Figura 164).




196

Figura 164 - Configuracéo da escrita pianistica e da linha vocal
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Nota. c. 10-15. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.

A textura contrapontistica a quatro vozes desta can¢do também se caracteriza pela
imitacdo de motivos (c. 33-34) (Figura 165).

Figura 165 - Imitag&o de motivos
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Nota. c. 33-34. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.
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A configuracéo ritmica e melodica descrita acima resulta no grafico da Figura 166, em
que a independéncia € muito variavel, sendo que em B € ligeiramente mais acentuada (c. 28-
34).

Figura 166 — Grafico da independéncia na cancdo O amor de agora

O amor de agora
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Nota. Elaboracédo propria.

Diversidade Textural Global

A secdo B apresenta maior nimero de densidade, assim como maior independéncia.
Nos instantes de maior grau de interdependéncia (c. 35), a linha vocal tem a nota mais aguda
(Mib4) e é homorritmica em relagdo & méo direita do piano, contrastando com o baixo

meldédico em semicolcheias (Figura 167).
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Figura 167 — Grafico da diversidade textural na cancdo O amor de agora

O amor de agora
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Nota. Elaboracédo propria.

Eu Sinto Dentro do Peito (1961)

Assim como em Cancéo Ingénua, Eu sinto dentro do peito apresenta poesia de
Waldisa Russio e foi gravada pela Radio MEC por Edmar Ferretti e 0 compositor ao piano.
Verhaalen traga alguns comentérios sobre as can¢Bes com texto de Waldisa Russio,
caracterizando-as, em 1961, como uma “pega viva, alegre e mais tonal. As dissonancias tém o
proposito de colorir o acompanhamento bastante ritmico e parecem emitir pequenas
explosdes sonoras em seu fluxo brincalhdo” (Verhaalen, 2001, p. 269). Formalmente esta
organizada em trés se¢des (Tabela 42); o centro tonal é L& maior, embora sejam recorrentes

acordes invertidos na méao esquerda do pianista, sobrepostos as segundas e as sétimas da voz

superior executada pela méo direita.



Tabela 42 - Organizacao estrutural da cancéo Eu sinto dentro do peito
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4-7 Eu sinto dentro
do peito, o coragdo
de um jeito tdo sem
jeito,

8-14 Assim,
contrafeito, numa
vontade doida de
cantar, de rir de
dangar. ..

saltar dentro do
peito num
movimento de
sonho, de poesia, de
risos de alegria.
25-27 Interludio
piano

Titulo Eu sinto dentro do peito

Centro tonal L4 maior

Secéo A B A’

Texto 1-3 introducéo 15-24 Como se 0 28-33 Eu sinto
piano coracao pudesse dentro do peito 0

coracdo de um jeito
tdo sem jeito, tdo
grande de emocéo
téo tenso,

34-42 que eu penso
n&o ter outro jeito a
n&o ser rasgar o
peito, nesta vontade
doida de cantar!

Nota. Elaboracéo propria.

Aspectos Qualitativos

Nesta peca, a independéncia € muito inconstante, devido a configuragéo do

acompanhamento, que apresenta acordes, pausas € linhas melddicas curtas na mao direita. Na

ultima frase do canto (c. 36-42), ha uma maior constancia da independéncia, que varia entre

dois e quatro componentes reais (Figura 168 e 169).

Figura 168 — Gréfico da independéncia na cangdo Eu sinto dentro do peito

Componentes reais

Eu sinto dentro do peito...

Nota. Elaboracdo propria.

Compassos




Figura 169 - Aumento da independéncia
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Nota. c. 37-42. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.

Diversidade Textural Global
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Ha interdependéncia em toda a peca, exceto durante as pausas da parte do piano, em

que persiste apenas a linha do canto (um componente sonoro e um real) (Figura 170). No

final da cancdo ha uma abrupta progressao quantitativa e dinamica ff. VVerifica-se apenas um

instante homorritmico entre voz e piano; os restantes quatro ocorrem entre as duas maos.

Concluimos que, nesta peca, hd uma relacéo entre tessitura e textura, pois verifica-se maior

interdependéncia entre 0s componentes e a tessitura é média-aguda tanto na parte do piano

(L&2-La5) como na do canto (Mi3-La4).
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Figura 170 — Grafico da diversidade textural na cancédo Eu sinto dentro do peito

Eu sinto dentro do peito...

Componentes
D

Compassos

Nota. Elaboracao propria.

Toada (1964)

Ap0s trés anos sem produzir cangdes para canto e piano, Guarnieri compde, em 1964,
apenas duas, isoladamente intituladas Toada e O flor do meu coragéo. A primeira tem letra
de Dora Vasconcelos (1910-1973), poetisa e diplomata brasileira, que ficou conhecida pelo
texto de Cancéo do Amor, de Heitor Villa-Lobos, que faz parte da suite A Floresta do
Amazonas. Toada é uma longa cancdo composta por sessenta e dois compassos, organizada

na forma ternaria (Tabela 43).



Tabela 43 - Organizacgao estrutural da cancdo Toada
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6-9 Se eu amei sem
ser amada oh
maninha

10-13 se eu chorei
sem ser charada oh
maninha

14-19 a culpa é
minha

22 estrofe

6-9 Se eu esperei
sem ser esperada oh
maninha

10-13 Se eu
encontrei sem ser
achada oh maninha
14-19 A culpa é
minha

24-30 Se eu tivesse
sido amada e em
sorrisos encontrada
oh maninha

31-38 A vida teria
acertado por
primeira vez

A vida acerta ao
contrario

39-42 e chega
sempre atrasada oh
maninha

43-47 Eu bem sabia
Eu bem sabia

Titulo Toada

Centro tonal L&

Secdo A B A’

Texto 1-5 introducéo 20-23 interludio 48-52 interludio
piano piano piano

53-62 Se eu esperei
sem ser esperada é
culpa minha

A culpa é minha.

Nota. Elaboracéao propria.

Aspectos Qualitativos

A escrita pianistica desta can¢do tem configuracdo distinta entre as secdes; a secdo A,

apos a entrada do canto, apresenta um acompanhamento com duas vozes nos registros

extremos superior e inferior, nas maos direita e esquerda, e uma intermediaria, composta por

tercas executadas por maos alternadas (Figuras 171 e 172).
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Figura 171 — Grafico da independéncia na cancéo Toada
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Figura 172 - Escrita pianistica se¢ao A
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Nota. c. 7-11. Transcrigdo musical nossa e baseada no manuscrito.

A secdo B apresenta entre trés e quatro vozes na parte do piano, sendo que a voz
superior da médo direita tem linhas melddicas mais longas, enquanto as demais evoluem em
oitavas, tercas e sextas, e apresentam motivos melddicos mais curtos em relagéo a primeira

(Figuras 171 e 173).
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Figura 173 - Aumento da independéncia secéo B
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Nota. c. 23-26. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.

Diversidade Textural Global

Esta peca apresenta interdependéncia constante, podendo ser identificados treze
instantes homorritmicos, todos eles contidos nas segdes A ¢ A’. Somente em oito instantes
ndo se verifica interdependéncia entre os componentes, e, destes, somente um corresponde ao
ponto de maxima diversidade textural (c. 34.4). Nesta cancdo, a tessitura e a interdependéncia
estdo relacionadas, pois a parte do piano € escrita em duas claves de Sol, portanto, na regido
médio aguda. Na Sec¢do B, o nimero de densidade € menos variavel e maior do que A, assim
como h& maior independéncia acompanhada das indicacdes de dindmica f e mf. O maximo
numero de densidade ocorre a meio da secdo B (c. 36.1 e 2), enfatizando a segunda repeticao

da frase anterior (a vida acerta ao contrario) (Figura 174).



Figura 174 — Grafico da diversidade textural na cancdo Toada
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Nota. Elaboracédo propria.

O Flor do Meu Coragéo (1964)
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Esta cancdo curta, de apenas vinte compassos, apresenta poesia de Cecilia Meireles

(vide Nao adianta dizer nada); é escrita em uma Unica se¢do. Apresenta centro tonal em Fa,

embora haja tonalidades sobrepostas, como Fa maior e D¢ lidio, na introducdo do piano

(Tabela 44).

Tabela 44 — Organizac&o estrutural da cancéo O flor do meu coracéo

Titulo O flor do meu corago
Centro tonal Fa maior

Secao A

Texto 1-5 Introducéo piano

6-11 O flor do meu coragio com todo o
frio do inverno com todo o ardor do verao,
12-20 conserva seu brilho eterno, 6 flor do
meu coracgao

Nota. Elaboracédo propria.
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Aspectos Qualitativos

Esta cancéo, conforme apresenta o grafico da Figura 175, progride qualitativamente
do inicio ao final. A parte do piano desenvolve-se a trés vozes na introducdo, sendo que, na
entrada no canto, a voz intermediaria da mao esquerda e a mao direita sdo homorritmicas
(Figura 176) e, quando ha notas longas no canto, a voz superior do piano retoma a linha
melodica ja apresentada na introducdo. A partir do final da primeira frase (c. 11-20), o grau
de independéncia se mantém mais alto, entre trés e quatro componentes, resultado da
polirritmia entre canto e piano (Figura 177).

Figura 175 — Grafico da independéncia na cancéo O flor do meu coracéo

O flor do meu coragéo
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Nota. Elaboracéo propria.

Figura 176 — Homorritmia entre as duas maos
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Nota. c. 7-9. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.



Figura 177 — Aumento da independéncia
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Nota. c. 12-15. Transcri¢cdo musical nossa e baseada no manuscrito.

Diversidade Textural Global

A interdependéncia é constante entre 0os componentes, excetuando-se 0s instantes do

final da primeira frase nos tempos fracos, que constituem os trés pontos de maxima

diversidade textural (c. 10.3, 11.2, 12.2). Ha progressao quantitativa e qualitativa no final da

peca (Figura 178). Esta can¢do ndo apresenta indicacdo de dindmica nem de tempo, somente

de carater (intimo).

Figura 178 — Grafico da diversidade textural na cancéo O flor do meu coracéo

O flor do meu coracéo
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Nota. Elaboracdo propria.
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Discussao dos Resultados

Este capitulo discute e compara quantitativamente as caracteristicas do tratamento
textural identificadas através da aplicacdo das categorias analiticas no conjunto de quarenta e
trés cancgdes. Primeiramente, sdo expostos os resultados relativos a diversidade textural, quais
sejam a independéncia, interdependéncia e nimero de densidade. Posteriormente, demonstra-
se como estas categorias de analise se relacionam significativamente com outros parametros
musicais a saber: a forma, a dindmica e a tessitura®,

Aspectos Qualitativos e Quantitativos
Méaxima Diversidade Textural

A méaxima diversidade textural, que representa valor igual entre a independéncia e o
numero de densidade (CR=4 e CS=4), foi identificada em grande parte do grupo de cancdes,
relacionando-se principalmente com a estrutura formal, no que concerne aos finais de secéo e
aos finais de frase. Assim, constatamos que, nos finais de frase em que o canto tem notas
sustentadas, a parte do piano se desenvolve de forma mais independente, resultando num
aumento do numero de componentes reais de valor igual ao nimero de densidade do trecho.
Isso significa que o compositor tende a valorizar a trama textural da parte do piano quando a
linha do canto tem notas sustentadas. A maxima diversidade textural foi pontual em trinta e
uma cangdes; contudo, A vida, as vezes apresentou essa caracteristica em mais de 50% dos
instantes, revelando, assim, um equilibrio entre o nimero de densidade e o grau de
independéncia, bem como uma persisténcia na manutencéo de trés vozes no piano, mesmo
numa configuragcdo mais motivica do que longas curvas melédicas, como é o caso da

Cantiga.

38 “Termo usado para descrever a parte de uma extenso vocal (ou instrumental) em que se desenrola
predominantemente uma peca musical. A tessitura de uma peca diz respeito a parte da extensdo mais utilizada, e
ndo aos seus pontos extremos.” (Sadie, 1994, p. 942).
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No conjunto de canc¢des elencado na Tabela 45, a auséncia da maxima diversidade
textural em quase um terco das obras investigadas revela uma constante interdependéncia
entre 0s componentes e um grau de independéncia menor que as demais. Por outro lado, o
emprego da maxima diversidade textural é aplicado minoritariamente, como mostra a Tabela
45, em inicio de secdo.

Tabela 45 — Ocorréncia da maxima diversidade textural

Final de frase A vida, as vezes...

Aceitei tua amizade
Adoracao

AS vezes, meu amor ...
Auséncia

Beijaste os meus cabelos
Cancdao Ingénua
Cantiga

Castigo

Como o coragéo da noite
Isto... é voceé!

N&o adianta dizer nada
O amor de agora
Olhe-me tdo somente
Onde andara

Pensei em ti com dogura
Penso em vocé

Promessa

Recolhi no meu coragdo a tua voz...
Teus olhos verdes

Nada de magoas

Inicio e meio de frase Agora

A vida, as vezes...
Cancéo Ingénua

Espera

Eu gosto de vocé...

N&o fales, por favor

Nao sei porque...

Pedido

Pensei em ti com dogura
Porque estas sempre comigo
Quero afagar-te o0 rosto docemente...
Teus olhos verdes

Toada

Inicio de secéo Recolhi no meu coragdo a tua voz...(SeGao
B primeira frase)

Sem maxima diversidade A cantiga da mutuca

E agora... so me resta a minha voz
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Es mais bela...

Eu sinto dentro do peito...

Meus pecados

N&o posso mais esconder que te amo
Ndo sei...

O flor do meu coracéo

Ondas de um mar crescente

Quero dizer baixinho

Se eu pudesse...

Vamos dar a despedida

Nota. Elaboracdo propria.

Dos resultados obtidos a partir da aplicacdo da maxima diversidade textural,
interpretamos que ela ocorreu em aproximadamente dois tercos do repertdrio analisado,
sendo mais uma evidéncia da elaboracdo linear entre as vozes, em que a atividade textural
contrapontistica culmina em determinados instantes e/ou trechos sem aumento do nimero de
densidade. A forma foi o principal parametro musical que teve relacdo com a ocorréncia da
méaxima diversidade textural.

Independéncia, Interdependéncia e Nimero de Densidade

Concluimos que todas as can¢des apresentam independéncia e interdependéncia entre
0s componentes texturais. Entretanto, pecas que pertencem a um mesmo ciclo podem
apresentar distintas estruturas texturais entre si. Citamos, como exemplo, o ciclo Quatro
Cantigas: a primeira peca apresenta um efeito percussivo, gerando maior interdependéncia
pelos acordes e intervalos harmdnicos; na segunda, a independéncia constante é desenhada
pela linearidade melddica; a terceira caracteriza-se pela interdependéncia entre 0s
componentes através de intervalos harmdnicos; e a tltima é constituida por um ostinato
ritmico na mao direita do pianista, apoiado pelo baixo, determinante para uma estrutura
textural de baixo nimero de densidade.

O ciclo Para acordar teu coragéo, de um modo geral, configura uma estrutura

textural equilibrada, com brandas progressoes e recessdes quantitativas e qualitativas,
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resultando numa escrita pianistica mais introspectiva, melodica (linear) e sutilmente
discrepante entre as canc¢bes que o compdem. Como exemplo da aplicacdo da independéncia
no ciclo acima referido, refira-se a peca nimero cinco, intitulada Olhe-me tdo somente, que
mostra, particularmente, um alto grau de independéncia: dos setenta e nove instantes,
somente dez sdo interdependentes.

No entanto, a independéncia é constante em todo o repertorio analisado, sendo que, na
maior parte das pecas, apenas alguns instantes sdo formados por componentes
interdependentes ou homorritmico entre si, conforme a Tabela 46. Pontualmente, em cangdes
de escrita percussiva no piano, a independéncia é menos acentuada (A cantiga da mutuca,
Toada) e o numero de instantes homorritmico ultrapassa uma dezena.

Tabela 46 — Quantidade de instantes homorritmicos

Cancéo Numero de instantes homorritmicos
(CR=1e CS=o0u >2)

A cantiga da mutuca 42
Aceitei tua amizade 3
As vezes, meu amor 1
Beijaste 0s meus cabelos 4
Como o coracdo da noite 13
Espera 2
Eu gosto de vocé 4
Eu sinto dentro do peito 5
N&o posso dizer que te amo 2
N&o sei porque 3
Ondas de um mar crescente 2
Pedido 1
Promessa 4
Quero afagar-te o rosto docemente 1
Recolhi no meu coracéo a tua voz 4
Teus olhos verdes 1
Toada 13
Vamos dar a despedida 1
O amor de agora 2

Nota. Elaboracéao propria.
O numero de densidade foi varidvel em todas as pecas e, na maior parte delas,

manteve-se quase sempre acima e proximo do grau de independéncia. A cancao Se eu
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pudesse foi a que apresentou maior estabilidade nessa categoria, com apenas dois compassos
de variacdo. Os ciclos dos anos de 1954 a 1956, Cinco poemas de Alice, Duas Cancdes de
Celso Brant e Duas cancdes de Silvio de Oliveira, ttm um peso maior no numero de
densidade, se comparados com os restantes ciclos do conjunto analisado. Ou seja, a
independéncia e a densidade tiveram um equilibrado peso neste género no inicio e no final da
segunda fase composicional de Guarnieri. E, mesmo havendo interdependéncia entre as
camadas do piano, a linha vocal se articula independentemente, principalmente quanto ao
conteudo ritmico, sem ter em conta a data da composicao.

Podemos concluir que o emprego das trés categorias — independéncia,
interdependéncia e nimero de densidade — caracteriza, em geral, um equilibrio no nimero de
componentes reais e sonoros, resultando num tecido musical equilibrado e pontualmente
marcado pela abrupta progressdo e recessao textural aliada ao contetdo formal.

Textura e Parametros Musicais
Textura e Forma

Uma das caracteristicas composicionais significativas de Camargo Guarnieri é a
proporcionalidade da forma musical, e, nas can¢es, identificamos uma forte referéncia entre
a estrutura textural e a forma. Como exemplo, citamos as discrepancias da formacéo textural
entre as se¢des em praticamente todo o conjunto de cancdes investigado. De fato, como
recurso composicional, o compositor acentuou as diferengas entre as se¢des, ndo somente
pelo conteddo ritmico-melddico, mas também pela textura, empregando mais ou menos
independéncia, interdependéncia ou nimero de densidade entre elas. Para o intérprete, a
discrepancia da estrutura textural entre as se¢es sugere parametros para decisdes
interpretativas, uma vez que Guarnieri coloca poucas indicacfes de dindmica nas partituras.

As cancges sdo compostas em diversas formas, como AB, ou ABA, estrdfica, ou

ABC, mas apenas trés delas apresentam uma Gnica se¢do. A primeira, intitulada O flor do
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meu coracao, caracteriza-se por uma maior independéncia a partir da primeira frase. A
segunda, Meus pecados, apresenta introducdo e Coda com numero de densidade variavel, e a
estrofe da linha do canto tem densidade estavel. A terceira, Se eu pudesse, apresenta recessao
qualitativa nos finais de frase da linha vocal. Portanto, mesmo nessas cangdes breves, ha
combinac6es diferenciadas da estrutura textural para evidenciar os inicios e finais de frase.

A Tabela 47 demonstra as varias combinacdes entre as caracteristicas texturais

observadas entre as se¢des.

Tabela 47 - Diferencas texturais entre as se¢des

Caracteristicas texturais
entre secoes

Secéo

Cancéo

Maior densidade e
interdependéncia

e Coda

A cantiga da mutuca
AS vezes, meu amor ...
Auséncia

Cancéo Ingénua
Castigo

Independéncia mais estavel

A vida, as vezes...

Menor densidade

Aceitei tua amizade
Eu gosto de vocé
N&o posso mais esconder gque te amo

Maior densidade

-

N&o adianta dizer nada
Quero afagar-te o rosto docemente...
Vamos dar a despedida

Menor interdependéncia

Beijaste 0s meus cabelos

Maior interdependéncia

N&o fales, por favor
Quero afagar-te o rosto docemente...

Maior densidade e
independéncia

Como o coracdo da noite

E agora... so me resta a minha voz
Nao sei...

O amor de agora

Porque estas sempre comigo
Recolhi no meu coracgdo a tua voz...
Toada

Maior independéncia

-

Eu digo a meu proprio coracao
Eu sinto dentro do peito

N&o fales, por favor

Nao sei porque...

Pensei em ti com dogura

Penso em vocé

Teus olhos verdes

densidade

Maior independéncia e menor

Onde andara...
Promessa

Menor independéncia

VWP>IOWT>PO>0TTOTTTTIEOOTE>TOOI>D>D>DEOOT

Quero dizer baixinho
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Nota. Elaboracdo propria.

A progressao e recessdo textural, exibidas na Tabela 48, representam um recurso
amplamente explorado para demarcar e valorizar os inicios e finais de sec¢des, identificadas
em trinta e oito cancdes. Portanto, esse tipo de elaboracdo textural garante uma diversidade
timbristica entre as sec¢des, ocasionando contrastes que podem ser explorados na

interpretacdo. A progressao qualitativa e quantitativa foi a mais utilizada para valorizar os

inicios de secdes.

Tabela 48 - Emprego da progressao e recessao textural entre as secdes

Progressdo e recessao Inicio de Secéo Final de secdo | Cancédo
textural (primeiro (altimo
COMpasso) €ompasso)
Progresséo qualitativa e B As vezes, meu amor-...
quantitativa A Beijaste 0s meus
cabelos
A’ Cancdo Ingénua
BeA’ Cantiga
B Es mais bela...
Coda Espera
B Eu digo a meu proprio
coracao
Entrada Canto Isto... é vocé!
B Ndo sei...
Coda Nao sei porque...
A,Be A’ Ondas de um mar
crescente
B Pensei em ti com
dogura
A’ Penso em vocé
B Porque estas sempre
comigo
B e Coda Promessa
BeA’ Quero afagar-te 0
rosto docemente...
B Teus olhos verdes
B Toada
Progressdo quantitativa | Coda Adoracao
C A‘S vezes, meu amor ...
A Cancéo ingénua
B Onde andara
Entrada Canto
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Porque estas sempre

Coda comigo
Recolhi no meu
B corag¢do a tua voz...
Vamos dar a
despedida
Progressdo qualitativa A’ Cancéao Ingénua
B E agora... so me resta
a minha voz
Coda Isto... é voceé!
B N&o fales, por favor
B N&o posso esconder
que te amo
B Pedido
A Pensei em ti com
docura
B Penso em vocé
Recolhi no meu
B coragdo a tua voz...
Vamos dar a
Coda despedida
Recesséo qualitativa e B A cantiga da mutuca
quantitativa Auséncia
B A B Cantiga
A Castigo
B Espera
Coda N&o fales, por favor
Be A’ Quero dizer baixinho
A Toada
Recessao qualitativa A Adoracao
B A vida, as vezes...
A Ndo sei...
B Onde andara
Porque estas sempre
Entrada Canto comigo
Coda Recolhi no meu
corag¢do a tua voz...
Recesséo quantitativa A Agora

A’

A’

N&o adianta dizer
nada

N&o posso esconder
que te amo

O amor de agora

Nota. Elaboracéao propria.

Particularmente, os finais das canc¢des, aqui determinados pelos dois Gltimos

compassos, apresentaram maioritariamente progressao quantitativa, como mostra em detalhe
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a Tabela 49. Em trinta e seis cancfes, a progressdo quantitativa esta presente nos dois
compassos finais, provocando um aumento do nimero de densidade, reforcado pela escrita
cordal e arpejada, bem como por notas sustentadas com sucessivas ligaduras de tempo.
Depreende-se que a recessao quantitativa é rara no conjunto analisado neste trabalho,
identificada somente em duas cancdes, quais sejam, Es mais bela... € Nada de mdgoas ....
pelo decréscimo de uma voz no piano.

Tabela 49 - Progressao quantitativa nos compassos finais

Cancéo Variacdo dos componentes sonoros
A cantiga da mutuca 4-5
Aceitei tua amizade 6-11
Adoracao 5-8
Agora 5-8
A vida, as vezes... 4-5
As vezes, meu amor... 4-5
Auséncia 5-6
Beijaste os meus cabelos 6-8
Cancdo Ingénua 5-6
Cantiga 5-8
E agora... s6 me resta a minha voz 6-7
Espera 4-7
Eu digo a meu préprio coracdo 4-7
Eu gosto de vocé 8-13
Eu sinto dentro do peito 5-7
Isto € vocé 4-7
Meus pecados 6-9
N&o adianta dizer nada 4-5
N&o posso esconder que te amo 5-6
N&o fales, por favor 5-6
Ndo sei... 4-8
O amor de agora 3-4
O flor do meu coracéo 5-6
Ondas de um mar crescente 2-7
Olhe-me tdo somente 4-8
Onde andara... 5-10
Pedido 5-8
Pensei em ti com dogura 6-8
Penso em vocé 6-7
Porgue estas sempre comigo 4-9
Promessa 5-7
Quero afagar-te o rosto docemente... 5-6
Quero dizer baixinho 5-10
Recolhi no meu coragdo a tua voz... 4-6
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Se eu pudesse

6-7

Toada

3-7

Nota. Progressao quantitativa de um a cinco componentes sonoros nos dois compassos finais

da cancdo. Elaboracéo proépria.

Por outro lado, a progresséo e recessdo qualitativa, nos dois compassos finais das

cancdes, como mostra a Tabela 50, ocorrem em aproximadamente metade do conjunto, tendo

a independéncia menos variacdo do que o nimero de densidade.

Tabela 50 - Progressao e recessdo qualitativa nos dois ultimos compassos

Progressao qualitativa final da pega

Pedido 3-4

E agora... so6 me resta a minha voz 2-3
Recolhi no meu coracgdo a tua voz...1-2
Olhe-me to somente: 4-7

As vezes, meu amor... 3-4

Espera 1-2

Onde andara...3-5

O amor de agora 3-4

O flor do meu coracéo 4-5

Toada 2-3

Recessdo qualitativa final da peca

Auséncia 5-3

Aceitei tua amizade 3-4

Beijaste os meus cabelos 3-1

Eu digo a meu proprio coracdo 4-2
Quero afagar-te o rosto docemente...4-3
Penso em vocé 4-3

N&o posso esconder que te amo 4-3
Nada de magoas... 5-3

Promessa 3-2

Meus pecados 3-2

Como o coragéo da noite 4-1

Eu gosto de vocé... 7-4

Recessdo qualitativa final da pega (sem
variar niumero de densidade)

Vamos dar a despedida

Teus olhos verdes

Nao sei porque...

A vida, as vezes...4-3

Como o coracdo da noite 7-6

Nota. Elaboracéao propria.



218

Textura e Dinamica

O emprego da dindmica como recurso para acentuar os eventos texturais foi
amplamente utilizado. A principal relacdo encontrada foi o nimero de maxima densidade,
acompanhado da indicacao de dinamica pp, f e ff, tal como detalhado na Tabela 51.
Particularmente, as obras Canc&o Ingénua e As vezes, meu amor-..., em razao da intensidade
predominantemente suave de sua escrita, ndo apresentaram a relacdo de maxima densidade e
méaxima intensidade de dindmica.

Tabela 51 - Textura e dindmica

Maéxima densidade e dinamica pp Aceitei tua amizade

Adoracao

Agora

A vida, as vezes...

Cantiga

Castigo

E agora... s6 me resta a minha voz
Espera

Eu digo a meu proprio coracao
Eu gosto de vocé...

Isto é vocé

N&o fales por favor

N&o sei

Olhe-me t&o somente

Pedido

Quero afagar-te o rosto docemente...:
Recolhi no meu coragdo a tua voz...
Se eu pudesse

Maxima densidade e dindmica f, ff, sff Promessa

Onde andara...

N&o posso esconder que te amo
N&o adianta dizer nada

Meus pecados

Eu sinto dentro do peito

Es mais bela...

Beijaste os meus cabelos

N&o adianta dizer nada

Maxima densidade e dindmica mf e pp Cancéo Ingénua (c.12 e c. 31)

A‘S vezes, meu amor ...

Maéaxima diversidade textural e dindmica f. | Eu digo a meu proprio coracéo

Nota. Elaboracdo propria.
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O namero maximo de densidade é usualmente acompanhado pela indicacdo de
maxima ou minima intensidade de dinamica da peca correspondente. De um modo geral, nos
finais das pecas, sdo empregues figuracdes cordais, havendo um aumento de densidade e
diminuendo de intensidade até a indicacdo pp. No entanto, a independéncia, a
interdependéncia e a maxima diversidade textural tiveram a relacdo com a dinamica numa
proporcao bastante inferior, conforme demonstram pontualmente estas trés ocorréncias: a
primeira na can¢do Auséncia, em que todo o trecho de maior interdependéncia da peca (c. 27-
31) foi valorizado pelo f; a segunda nas se¢des B das cancdes Toada e N&o sei, de maior
densidade e maior independéncia, cuja indicacdo de dindmica € f; a terceira e ultima na
cancdo Eu digo a meu préprio coracdo, em que o instante de maxima diversidade textural (c.
18) tem a indicacdo f. Ou seja, 0 emprego das intensidades extremas de dinamica, ff, f e pp,
estdo estreitamente relacionadas com o aumento do numero de densidade, portanto, com o
aspecto quantitativo da estrutura textural, tendo o aspecto qualitativo (independéncia e
méaxima diversidade textural) ocorrido em raras ocasides.

Textura e Tessitura

De um modo geral, quanto a tessitura instrumental do conjunto de canc¢des analisado,
é comum o emprego do registro médio e grave do piano, e os instantes de exploracdo da
regido aguda sao reservados principalmente aos acordes finais das obras. Entretanto, a parte
do piano escrita nas duas claves de sol, e consequentemente de tessitura média e aguda, foi
texturalmente caracterizada como interdependente em quatro cangdes, nomeadamente:
Adoracdo (Ré2-Fa5), Agora (Mi2-Mib5), Eu sinto dentro do peito (L&42-La5) e Toada (secdo
A) (Ré2-Ré5). Todas elas apresentam alto grau de interdependéncia, com raros pontos de
méaxima diversidade textural, estabelecendo-se uma estreita relacéo entre a utilizacéo do
espaco médio e agudo do piano e 0 emprego da interdependéncia entre 0s componentes

texturais.



A Tabela 52 mostra detalhadamente que, em algumas cancdes, ha relagédo entre

textura, tessitura e forma. Sendo assim, nas pecas que apresentam a tessitura vocal mais

aguda na secdo B ha também o aumento do nimero de densidade, independéncia e

interdependéncia. Observamos outra particularidade nos ultimos sete compassos da cancéo

Nada de Magoas: quando ha maior amplitude do registro do piano, também ha maior nimero

de densidade.

Tabela 52 - Tessitura vocal e textural

Tessitura instrumental mais aguda e maior
densidade e interdependéncia

A cantiga da mutuca - Secdo B
Vamos dar a despedida - Secdo B

Tessitura instrumental mais aguda e maior
independéncia

Cangéo Ingénua - Secdo B
Es mais bela... (c. 9-13)

Tessitura instrumental mais aguda, maior
densidade e independéncia

Nao sei... (c. 22-29)

Tessitura vocal mais aguda, maior
independéncia e densidade

Penso em vocé - Secédo B
Porgue estas sempre comigo - Secdo B

Tessitura vocal mais aguda de todo o
conjunto de obras deste trabalho e
interdependéncia constante

Se eu pudesse

Tessitura instrumental mais extensa e maior
densidade

Nada de méagoas — (c. 10-16)

Nota. Elaboracdo propria.

A tessitura da linha vocal revelou ter uma relagdo com a dinamica e com

caracteristicas texturais em apenas algumas pec¢as, como mostra a Tabela 53,

especificadamente nos instantes da nota mais aguda do canto.

Tabela 53 - Tessitura na linha vocal e textura

de densidade

Nota mais aguda canto=dinamica f=maximo namero

Agora
Como o coracdo da noite

qualitativa

Nota mais aguda canto=dinamica f= recessao

Onde andara...
O amor de agora

Nota mais aguda canto=maxima independéncia

A vida, as vezes...

Nota mais aguda canto=escrita homorritmica

N&o posso mais dizer que te amo

Nota. Elaboracdo propria.
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Dessa forma, concluimos que a relacdo entre a tessitura e a estrutura textural
caracterizou pontualmente algumas pecas do conjunto, sendo a sua ocorréncia
proporcionalmente inferior, se comparada com a dos outros parametros (forma e dinamica).
Isso mostra que a tessitura mais aguda da linha vocal ndo é necessariamente valorizada pela
progressao e recessao textural, mas sim acentuada no discurso musical pelo texto, harmonia
ou outros elementos musicais, 0s quais nao sdo objeto deste estudo.

Portanto, a relacdo entre textura e tessitura ndo constitui um padrdo tdo expressivo e
constante quanto aquele verificado nos bindmios textura e forma e textura e dindmica, mas
apresenta varias micro relacdes que conferem mais liberdade e espontaneidade ao seu

tratamento.®®

39 0 quadro completo da extensdo vocal e instrumental consta dos apéndices.
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Concluséao

A representatividade de Camargo Guarnieri e a consequente abundancia de literatura
sobre a sua vida e obra foram, de certa maneira, um desafio para este estudo. No entanto, o
nosso interesse por um repertorio em particular e o nosso trabalho de leitura e de
mapeamento do material existente nos permitiu afunilar o objeto de investigacédo e aprofundar
a ideia ja compartilhada por outros autores do “elaborado acompanhamento do piano” nas
cancoes de Guarnieri.

Num primeiro momento, definimos o repertorio a ser analisado a partir da literatura
especializada em Guarnieri e também da nossa pratica como pianista correpetidora.
Realmente, a partir de 1950, 0 acompanhamento das canc¢des adquire um status de didlogo
com o canto estabelecido pela linearidade melddica das camadas da escrita pianistica. S&o
raros os instantes, no conjunto de pecas estudado, em que o piano dobra a linha vocal. Um
exemplo do emprego da textura mista neste repertério sdo as figuracdes cordais empregues,
alternando-se com a escrita linear na mesma peca. Percebe-se a constante linearidade na
linguagem musical, indicada pela divisdo em vozes distintas na parte do piano, ocorrendo a
flexibilidade no tratamento da estrutura textural quando ha insercdo e interrupcao das vozes
na parte do piano de uma mesma obra, atributo de vérias linguagens musicais caracteristicas
do século XX.

A aplicacdo das trés categorias de Berry - independéncia, interdependéncia e nimero
de densidade - delinearam precisamente as caracteristicas do tratamento textural. Assim,
podemos concluir que a constancia da independéncia e a ocorréncia da maxima diversidade
textural no repertorio investigado confirmam nossa hipo6tese de que o piano ndo € um simples
acompanhador, mas participa ativamente do dialogo cameristico com o canto. Raramente
foram identificados instantes homorritmicos e homo ou heterodirecionais, resultando em um

Gnico componente real entre as duas partes. A independéncia é elevada a todas as
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combinac0es possiveis entre as partes, mesmo quando ha um padréo ritmico-melédico no
acompanhamento. A interdependéncia também configura a estrutura textural, porém se
caracteriza por aproximar o numero de densidade do grau de independéncia, relativizando o
gue aparentemente seria uma textura homofonica de voz e acompanhamento, e comprovando
o tratamento linear da escrita pianistica. Ha, pontualmente, instantes de maxima
interdependéncia, 0s quais se reservam para 0s compassos finais das cangdes e para instantes
de climax das pecas, sendo, por sua vez, mais precisamente conectados aos parametros
musicais. Quanto as datas das cangdes, verificamos que aquelas compostas no inicio e no
final da segunda fase apresentam um equilibrio maior entre a independéncia e o nimero de
densidade, e aquelas compostas entre 0s anos de 1954 a 1956 sdo caracterizadas por um
numero de densidade mais alto e por menor grau de independéncia.

Ao detalhar a relacdo entre textura e parametros musicais, verificamos,
resumidamente, isto: a forma esta conectada com o emprego dos aspectos qualitativos e
guantitativos; a dinamica, com 0 emprego dos aspectos quantitativos; e a tessitura, com o
emprego dos dois aspectos, embora numa menor proporcao que as outras duas.

Podemos afirmar que, da relacdo identificada entre textura e pardmetros musicais, a
forma é a que mais esta interligada com a complexidade textural no conjunto estudado. Sao
abundantes os eventos texturais nas passagens entre as se¢fes e nos compassos finais,
observando-se uma estrutura textural variada para criar contraste entre secées distintas. Como
exemplo, temos que a passagem entre as sec¢Oes €, geralmente, demarcada por progressao
e/ou recessdo textural, e os compassos finais de cancgao sé&o, principalmente, compostos por
aumento do nimero de densidade, caracterizado pela figuracdo cordal e/ou arpejada. As
secOes distintas de uma mesma peca apresentam usualmente contrastes entre si na presenca

de mais ou menos independéncia, interdependéncia e nimero de densidade.
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A dindmica também teve uma estreita e numerosa relacdo com a textura, sendo mais
recorrente 0 aspecto quantitativo determinado pelo numero de densidade. Constatamos que,
aquando da ocorréncia do numero de densidade méaxima, este foi, em geral, valorizado pela
dindmica mais suave e/ou mais forte da peca, ou seja, pelas indicacfes extremas de
intensidade: principalmente o pp seguido do f e ff.

A tessitura da parte do piano, em geral, abrange a regido média e grave do
instrumento, apresentando usualmente alguns momentos de ampliacdo para um registro mais
agudo nos acordes finais das can¢fes. Sendo menos ocorrente do que aquela entre forma e
dindmica, a relacdo entre tessitura e textura foi identificada em algumas pecas do conjunto.
H4, entretanto, uma interdependéncia maior e mais constante em quatro das cinco pecas do
conjunto, com a parte do piano escrita nas duas claves de sol, portanto, na regido média e
aguda do instrumento. Assim, estabelecemos a relacdo de que quanto mais aguda a tessitura,
maior a interdependéncia. Em determinados trechos de algumas cancdes, a tessitura mais
aguda da linha vocal ocorreu junto com mudancas do tratamento textural, havendo um
aumento da independéncia, interdependéncia e nimero de densidade quando o canto tinha
notas mais agudas. Assim, concluimos que a relacdo entre textura e tessitura foi pontual e
menos ocorrente que a forma e dindmica, revelando mais flexibilidade no seu tratamento.

Mesmo constatando ocorréncias das caracteristicas do tratamento textural, ndo
consideramos que estas sejam engessadas ou padronizadas, configurando uma linguagem
musical previsivel. Tais ocorréncias revelam um estilo proprio do compositor para o género
estudado. De fato, cada cancdo apresenta uma escrita muito peculiar e diversificada,
prevalecendo, no entanto, a escrita pianistica linear e em camadas.

A trama textural entre canto e piano revela um certo antagonismo na sua formagéo,
pois 0s pontos em comum, conectados por figuracGes ritmica-melddicas semelhantes, se

desprendem facilmente e percorrem seus préprios caminhos para que o diadlogo prossiga
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livremente. A linguagem musical de Guarnieri e 0 nacionalismo expresso na “Carta Aberta”
também se revelaram antagonicos na sua aplicacdo nas cancdes dos anos de 1950 a 1964,
uma vez que ndo ha emprego de melodias folcloricas, apesar da ritmica sincopada, das
inflexdes melddicas proprias do material urbano e rural brasileiro e do uso de texto
exclusivamente em portugués nacional, cuja tematica valoriza amiude o “amor”. Talvez essas
caracteristicas tenham a ver com “o percurso natural” que ele defendia quanto ao
desenvolvimento dos seus trabalhos, uma vez que ele era polémico nas suas concepgdes
pedagdgico-musicais de enfrentamento ao dodecafonismo e de opinides pré-concebidas
guanto aos “ismos” da sua contemporaneidade.

Embora este trabalho ndo verse sobre analise e performance, reconhecemos, de acordo
com nossa experiéncia de trabalho com cantores, uma certa dificuldade na leitura e na
execucdo das cancgoes, relativamente a escrita vocal independente do piano, aos intervalos
dissonantes, a imprevisibilidade da linha melddica do canto, a dificuldade da leitura musical e
as longas frases em legato. Dadas essas consideracdes, € relevante pensarmos o repertério a
partir da visao do pianista e das particularidades da relacdo entre a escrita pianistica e a linha
vocal, evidenciando, através da analise textural, 0s pontos em comum entre as partes e
aqueles em que predomina a independéncia, 0s quais exigem uma maior atencdo dos
intérpretes e a busca de ferramentas que auxiliem no entrosamento entre as partes.

Este trabalho evidenciou as principais caracteristicas do contraponto guarnieriano nas
can¢Oes, demonstrando que tal linguagem eleva voz e instrumento em igual nivel de
elaboragdo e de importancia. Da mesma forma, procuramos contribuir para o estudo da
cancdo de camara, em especial para o conjunto de canc¢des de Guarnieri, que constitui uma
fonte de estudos a ser amplamente explorada, uma vez que, dentre a variedade de géneros
constantes no seu catalogo de obras, € um dos mais proficuos e presentes em todas as suas

fases composicionais.
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Como fruto do trabalho produzido no ambito desta tese, temos a intengéo de publicar
as cancOes aqui transcritas literalmente, em formato de um edicéo critica, a fim de divulgar e
facilitar o acesso a esse repertorio que atualmente esta em manuscritos. Como propostas para
futuros trabalhos, entendemos que a edi¢éo brasileira de repertorio de musica de camara tanto
vocal como instrumental carece de revisdes, pois grande parte dele esta em estado de
abandono e ha muitas edicGes antigas que ja ndo estdo mais no mercado, sendo, portanto, de
acesso muito restrito.

No gue concerne aos varios periodos estilisticos e variacdes estéticas dentro de um
mesmo espacgo de tempo, 0 género cancao no repertdrio de musica brasileira tem muito ainda
a ser explorado pela pesquisa académica, como é o caso da década de 1940, periodo em que
conviveram nacionalistas e vanguardistas. Critérios sobre a interpretacdo da cancao para
canto e piano brasileira podem ser elaborados a partir de uma analise de gravacoes,
exemplificadamente, comparando intérpretes de diferentes décadas, bem como podem
envolver a diccdo, a conducdo melddica e acentuacao ritmica. O embate nacionalista de
Guarnieri ainda repercute na producdo do género e pode ser explorada em outras formas de
analise e em repertorios do século XXI, aplicando-se, igualmente, ao repertério cameristico
instrumental. O estudo e a interpretacdo da cancdo brasileira, com texto em lingua
portuguesa, também podem colaborar para a promocao do intercambio cultural entre paises
lus6fonos.

Quanto aos resultados esperados, acreditamos que o estudo da linguagem
composicional da cancdo de camara e de como a escrita pianistica é desenvolvida neste
género possa complementar a lacuna observada no conjunto de trabalhos sobre a cangéo
guarnieriana. Sendo assim, pretendemos contribuir para a reflexdo, interpretacéo e

valorizacdo das canc¢Bes de Camargo Guarnieri, oportunizando ao meio musical académico o
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resgate de um repertorio assaz importante e o conhecimento do que ainda esta apenas

manuscrito, colaborando, sobretudo, para o estudo do repertorio da musica de camara.
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Titulo da
cancgao

Ciclo

Ano

Autor do texto

Edicdes

1. Quero dizer
baixinho

Para acordar
teu coragdo

1951

Suzanna de
Campos

1952 Ed. do
autor

1955 Ricordi
Americana
2015 Josani
Keuneche
Pimenta

2. Pensei em ti
com docgura

Para acordar
teu coracao

1950

Suzanna de
Campos

1952 Ed. do
autor

1955 Ricordi
Americana
2015 Josani
Keuneche
Pimenta

3. Porque estés
sempre comigo

Para acordar
teu coragao

1942 (data
provavel)*

Suzanna de
Campos

1952 Ed. do
autor

1955 Ricordi
Americana
2015 Josani
Keuneche
Pimenta

4. Eu gosto de
VOCé

Para acordar
teu coragao

1951

Suzanna de
Campos

1952 Ed. do
autor

1955 Ricordi
Americana
2015 Josani
Keuneche
Pimenta

5. Olha-me tao
somente

Para acordar
teu coragao

1951

Suzanna de
Campos

1952 Ed. do
autor

1955 Ricordi
Americana
2015 Josani
Keuneche
Pimenta

6. As vezes,
meu amor

Para acordar
teu coragdo

1951

Suzanna de
Campos

1952 Ed. do
autor

1955 Ricordi
Americana

40 Segundo Silva (2001, p. 519), no manuscrito do AMA (Arquivo Mério de Andrade) as cangdes niimeros 3 e 7
ndo estdo datadas. E, no manuscrito avulso da peca nimero 3 pertencente a Olga Maria Schroeter, consta a data
de 1942. Apesar do equivoco, incluimos todo o ciclo para analise neste trabalho, considerando a suspeita de
Silva (2001) sobre a intencdo do compositor em uniformizar o ciclo cronologicamente.
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2015 Josani
Keuneche
Pimenta
7 | 7. Quero Para acordar | Sem data Suzanna de 1952 Ed. do
afagar-te o teu coragdo Campos autor
rosto 1955 Ricordi
docemente Americana
2015 Josani
Keuneche
Pimenta
8 | 8. Aceitei tua Para acordar | 1951 Suzanna de 1952 Ed. do
amizade teu coragdo Campos autor
1955 Ricordi
Americana
2015 Josani
Keuneche
Pimenta
9 | Espera 1952 Suzanna de 1952 Ed. do
Campos autor
1955 Ricordi
Americana
2015 Josani
Keuneche
Pimenta
10 | N&o fales por 1952 Suzanna de 1952 Ed. do
favor Campos autor
1955 Ricordi
Americana
2015 Josani
Keuneche
Pimenta
11 | 1. Pedido Cinco poemas | 1954 Alice Camargo | 1959 Ricordi
de Alice Guarnieri Americana
12 | 2. E agora s Cinco poemas | 1954 Alice Camargo | 1959 Ricordi
me resta a de Alice Guarnieri Americana
minha voz
13 | 3. N&o posso Cinco poemas | 1954 Alice Camargo | 1959 Ricordi
mais esconder | de Alice Guarnieri Americana
gue te amo
14 | 4. Recolhi no Cinco poemas | 1954 Alice Camargo 1959 Ricordi
meu coracdo a | de Alice Guarnieri Americana
tua voz
15 | 5. Promessa Cinco poemas | 1954 Alice Camargo | 1959 Ricordi
de Alice Guarnieri Americana
16 | 1. A cantigada | Quatro 1949 Recolhido por 1958 Ricordi
mutuca Cantigas Silvio Romero Americana
17 | 2. Cantiga Quatro 1955 Recolhido por 1958 Ricordi
Cantigas Silvio Romero Americana
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18 | Isto é vocé 1955 Susana de 2015 Josani
Campos Keuneche
Pimenta
19 | 1. Meus Duas cangbes | 1955 Celso Brant 1957 Ricordi
Pecados de Celso Brant Brasileira
20 | 2. Como o Duas cangbes | 1955 Celso Brant 1957 Ricordi
coracdo da de Celso Brant Brasileira
noite
21 | 2. Agora Duas cangdes | 1955 Sylvio 1957 Ricordi
Cavalcanti de Brasileira
Oliveira
22 | 1. Castigo Duas cancbes | 1956 Sylvio 1957 Ricordi
Cavalcanti de Brasileira
Oliveira
23 | 3. Nao sei.... Quatro 1956 Recolhido por 1958 Ricordi
Cantigas Silvio Romero Americana
24 | 4. Vamos dar a | Quatro 1956 Recolhido por 1958 Ricordi
despedida Cantigas Silvio Romero Americana
25 | Adoracao 1956 Susana de 1957 Ricordi
Campos Brasileira
2015 Josani
Keuneche
Pimenta
26 | Es mais bela 1957 Antbnio Rangel | Manuscrito
Bandeira
27 | N&o adianta 1957 Cecilia Meireles | Manuscrito
dizer nada
28 | 1. N&o sei Duas cantigas | 1957 Rossine Manuscrito
porque de amor Camargo
Guarnieri
29 | 2. Se eu Duas cantigas | 1957 Rossine Manuscrito
pudesse de amor Camargo
Guarnieri
30 | Ondas de um 1957 Antbnio Rangel | Manuscrito
mar crescente Bandeira
31 | Teus olhos 1957 Antonio Messias | Manuscrito
verdes
32 | Avida as 1957 Susana de 2015 Josani
vezes... Campos Keuneche
Pimenta
33 | 1. Auséncia Duas cangbes | 1958 Silvia Celeste de | Manuscrito
de Silvia Campos
Celeste de
Campos
34 | 2. Eudigo a Duas cangbes | 1958 Silvia Celeste de | Manuscrito
meu proprio de Silvia Campos
coracao Celeste de

Campos
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35 | 1. Penso em Duas cancbes | 1958 Susana de 2015 Josani
vocé de Susana de Campos Keuneche
Campos Pimenta
36 | 2. Beijaste 0s Duas cangbes | 1958 Susana de 2015 Josani
meus cabelos de Susana de Campos Keuneche
Campos Pimenta
37 | Nada de 1959 Desconhecido Manuscrito
magoas
38 | Onde andara 1959 Paulo Bonfim Manuscrito
39 | Cancéao 1959 Waldisa Russio | 2001 Goldberg
Ingénua Edicoes
Musicais
40 | O amor de 1959 Dante Milano Manuscrito
agora
41 | Amo-te sim* 1959 Rossine
Camargo
Guarnieri
42 | Eu sinto dentro 1961 Waldisa Russio | Manuscrito
do peito
43 | Toada 1964 Dora Manuscrito
Vasconcelos
44 | O flor do meu 1964 Cecilia Meireles | Manuscrito
coracao

41 Esta cancdo ndo foi encontrada no acervo de obras do IEB/USP.
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Tabela da Extensdo Vocal e Instrumental das Cangbes
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Cancdo Canto Piano

A Cantiga da Mutuca (1955) Ré3-La4 D61-Ré5
A vida as vezes (1957) Mi3-Fa#4 Ré2-L44
Aceitei tua amizade (1951) D063-Fa4 Sil-Sib4
Adoracdo (1956) Ré3-Mib4 Fa2-Fa5
Agora (1956) Mi3-Mi4 Mi2-Mi5
As vezes meu amor (1951) D63-Ré4 Sol1-Ré5
Auséncia (1958) Do6#3-Mi4 Fal-Sol4
Beijaste 0s meus cabelos (1958) Do6#3-Mi4 Lal-Mi4
Cancéo Ingénua (1959) Mi3-Lé&4 Fal-La4
Cantiga (1955) Lab2-Réb4 Rébl-Lab4
Castigo (1956) D63-Mi4 Fal-La3
Como o coracdo da noite (1955) Mi3-Fa4 DO1-Fa4
E agora...s6 me resta a minha voz (1954) Mi3-Fa#4 Sil-Mi3
Es mais bela... (1957) Ré3-Fa#4 Lal-L44
Espera (1952) Mi3-Fa#4 Fal-La4
Eu digo a meu proprio coragdo... (1958) Mi3-Mi4 Lal-Do4
Eu gosto de vocé (1951) Mib3-Sol4 Fa#1-Ré5
Eu sinto dentro do peito (1961) Mi3-La4 La2-La5
Isto... é vocé! (1955) Ré3-Fa4 Réb1-Dé5
Meus Pecados (1955) Ré3-Mi4 Sib1-Mi5
Nada de magoas (1959) Do#3-Mi4 Ré1-Ré5
Nao adianta dizer nada... (1957) Mi3-Mi4 Fal-Si3
Ndo fales, por favor... (1952) Sib2-Mibb4 Sib1-Mib5
N&o posso mais esconder que te amo (1954) DO6#3-Fa4 Lal-Fa4
Ndo sei porque... (1957) Ré#3-Ré4 Lal-Ré4
Ndo sei... (1956) D63-Mi4 D61-Mi5
O amor de agora (1959) Ré3-Mib4 Mil-Mib4
O flor do meu coracéo (1964) Ré3-Fad Mil-Sol4
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Olhe-me tdo somente (1951) Mi3-Mi4 Fa#1-Sol4
Ondas de um mar crescente (1957) Ré#3-Fa4 Lal-Sol4
Onde andarda... (1959) Ré3-Mib4 Ré1-Dd5
Pedido (1954) Ré3-Fa4 Sib1-Dd5
Pensei em ti com dogura (1950) Mib3-Solb4 DA1-Sib4
Penso em vocé (1958) D03-Fa4 Mil-Fa4
Porque estas sempre comigo (19427?) Réb3-Fab4 Solb1-Réb5
Promessa (1954) Ré3-Ré4 Fal-La5
Quero afagar-te o rosto docemente... (?) D63-Mi4 Fal-Sol4
Quero dizer baixinho (1951) Ré3-Ré4 Lal-Dé5
Recolhi no meu coragdo a tua voz... (1954) D063-Fa4 Fa2-Sol5
Se eu pudesse... (1957) Fé#3-Sol4 D61-Sol3
Teus olhos verdes (1957) Mi3-Ré4 Lal-Si3
Toada (1964) Ré3-Fa#4 Fal-Ré5
Vamos dar a despedida (1956) Mi3-Mi4 D61-Mi5
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Apéndice C

Tabelas dos Componentes Reais e Sonoros registrados no Programa Excel

Quero dizer baixinho

O
wn
X

Compassos
All
1.2
2.1
2.2
3.1
3.2
Canto4.1
4.2
51
5.2
6.1
6.2
7.1
7.2
8.1
8.2
9.1
9.2
10.1
10.2
111
11.2
B12.1
12.2
13.1
13.2
14.1
14.2
15.1
15.2
16.1
16.2
17.1
17.2
18.1
18.2
19.1
19.2
20.1

omjojojojorjojojorjonfoo|bh Ao OMOT|BD|D BB
WP OWWRWWWWW W W W W WA PDPABDRDRPIOIRWLOWWIRARDRLWWIWWW WO




20.2

21.1

21.2

22.1

22.2

23.1

23.2

24.1

24.2

25.1

25.2

26.1

26.2

27.1

27.2

28.1

28.2

29.1

29.2

30.1

30.2

31.1

31.2

32.1

32.2

A'33.1

33.2

34.1

34.2

35.1

35.2

36.1

36.2

37.1

37.2

38.1

38.2

39.1

39.2

40.1

40.2

41.1

41.2

42.1

42.2

43.1
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43.2
44.1
44.2
45.1
45.2
46.1
46.2
47.1
47.2
48.1
48.2
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Pensei em ti com dogura

O
w
)

Compassos
All
1.2
2.1
2.2
3.1
3.2
4.1
4.2
51
5.2
6.1
6.2
7.1
7.2
8.1
8.2
9.1
9.2
10.1
10.2
11.1
11.2
12.1
12.2
13.1
13.2
14.1
14.2
15.1
15.2
16.1
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16.2

16.3

17.1

17.2

17.3

B18.1

18.2

19.1

19.2

20.1

20.2

20.3

21.1

21.2

22.1

22.2

23.1

23.2

23.3

24.1

24.2

25.1

25.2

26.1

26.2

26.3

27.1

27.2

28.1

28.2

29.1

29.2

30.1

30.2

31.1

31.2

32.1

32.2

33.1

33.2

33.3

34.1

34.2

35.1

35.2

36.1
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36.2 6 4
36.3 6 4
37.1 6 5
37.2 6 3)
38.1 6 5
38.2 5 4
39.1 5 4
39.2 5 4
39.3 5 5
40.1 5 4
40.2 5 4
41.1 7 4
41.2 7 4
42.1 6 2
42.2 6 2
43.1 6 3
43.2 6 3
A'44.1 6 5
44.2 6 5
451 3) 3
45.2 5 3
46.1 5 4
46.2 5 4
47.1 5 3
47.2 5 3
48.1 6 3)
48.2 6 4
49.1 6 4
49.2 6 4
50.1 6 4
50.2 6 5
51.1 6 4
51.2 6 3
52.1 5 3)
52.2 5 4
53.1 6 3)
53.2 6 4
54.1 6 3)
54.2 6 4
55.1 6 6
55.2 6 6
56.1 6 4
56.2 6 4
57.1 6 5
57.2 6 4
58.1 6 3)




58.2

59.1

59.2

59.3

60.1

60.2

60.3

61.1

61.2

62.1

62.2
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Porque tu estas sempre comigo

Compassos

O
w

CR

All

w

1.2

1.3

1.4

2.1

2.2

2.3

2.4

2.5

2.6

3.1

3.2

3.3

3.4

Canto 4.1

4.2

4.3

4.4

5.1

5.2

5.3

5.4

6.1

6.2

6.3

6.4

7.1

7.2

7.3

7.4

8.1
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8.2

8.3

8.4

9.1

9.2

9.3

9.4

10.1

10.2

10.3

10.4

111

11.2

11.3

114

12.1

12.2

12.3

12.4

12.5

12.6

B13.1

13.2

13.3

13.4

141

14.2

14.3

14.4

15.1

15.2

15.3

15.4

16.1

16.2

16.3

16.4

17.1

17.2

17.3

17.4

18.1

18.2

18.3

18.4

19.1
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19.2 3 3
19.3 3 3
19.4 3 3
20.1 3 3
20.2 3 3
20.3 3 2
20.4 3 3
21.1 3 3
21.2 3 3
21.3 3 2
21.4 3 3
Coda22.1 |4 4
22.2 4 4
22.3 4 4
22.4 4 4
23.1 4 4
23.2 4 3
23.3 4 3
23.4 4 3
24.1 4 4
24.2 4 3
24.3 4 4
24.4 4 4
25.1 5 3
25.2 6 4
25.3 9 4
25.4 9 4
26.1 9 4
26.2 9 4
26.3 9 4
26.4 9 4

Eu gosto de vocé...

Compassos | CS CR
All 3 2
1.2 3 1
1.3 3 2
1.4 3 1
2.1 3 2
2.2 3 1
2.3 3 2
2.4 3 1
2.5 2 2
2.6 2 2
3.1 3 3




3.2

3.3

3.4

4.1

4.2

4.3

4.4

5.1

5.2

5.3

5.4

Canto6.1

6.2

6.3

6.4

6.5

6.6

7.1

7.2

7.3

7.4

8.1

8.2

8.3

8.4

9.1

9.2

9.3

9.4

10.1

10.2

10.3

10.4

111

11.2

11.3

114

115

11.6

12.1

12.2

12.3

12.4

B13.1

13.2

13.3
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13.4

141

14.2

14.3

14.4

15.1

15.2

15.3

15.4

16.1

16.2

16.3

16.4

17.1

17.2

17.3

17.4

18.1

18.2

18.3

18.4

18.5

18.6

19.1

19.2

19.3

19.4

19.5

19.6

20.1

20.2

20.3

20.4

21.1

21.2

21.3

21.4

21.5

21.6

22.1

22.2

22.3

22.4

23.1

23.2

23.3
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23.4
Coda24.1
24.2
24.3
24.4
25.1
25.2
25.3
25.4
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Olhe-me tdo somente...

O
w
)

Compassos
All
1.2
2.1
2.2
3.1
3.2
4.1
4.2
51
5.2
6.1
6.2
7.1
7.2
8.1
8.2
9.1
9.2
10.1
10.2
11.1
11.2
11.3
12.1
12.2
13.1
13.2
14.1
14.2
15.1
15.2
16.1
16.2
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17.1

17.2

18.1

18.2

19.1

19.2

20.1

20.2

21.1

21.2

B22.1

22.2

23.1

23.2

24.1

24.2

24.3

25.1

25.2

26.1

26.2

27.1

27.2

28.1

28.2

29.1

29.2

30.1

30.2

31.1

31.2

32.1

32.2

33.1

33.2

34.1

34.2

35.1

35.2

36.1

36.2

37.1

37.2

38.1

38.2

39.1
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139.2 E K |

As VEZES, meu amaor...

O
w
)

Compassos
All
1.2
1.3
2.1
2.2
2.3
3.1
3.2
3.3
4.1
4.2
4.3
Canto5.1
5.2
6.1
6.2
6.3
7.1
7.2
7.3
8.1
8.2
8.3
9.1
9.2
9.3
10.1
10.2
10.3
111
11.2
11.3
12.1
12.2
12.3
B13.1
13.2
14.1
14.2
15.1
15.2
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16.1

16.2

16.3

17.1

17.2

17.3

18.1

18.2

18.3

19.1

19.2

19.3

20.1

20.2

20.3

C21.1

21.2

21.3

22.1

22.2

23.1

23.2

24.1

24.2

25.1

25.2

25.3

26.1

26.2

27.1

27.2

28.1

28.2
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Quero afagar-te o rosto docemente...

Compassos

O
w

CR

All

N

1.2

1.3

1.4

2.1

2.2

2.3

2.4

3.1
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3.2

3.3

3.4

Canto 4.1

4.2

4.3

4.4

5.1

5.2

5.3

6.1

6.2

6.3

7.1

7.2

7.3

8.1

8.2

8.3

8.4

9.1

9.2

9.3

9.4

10.1

10.2

10.3

10.4

111

11.2

11.3

11.4

12.1

12.2

12.3

12.4

13.1

13.2

13.3

13.4

14.1

14.2

14.3

14.4

B15.1
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B15.3

16.1

16.2

16.3

16.4

17.1

17.2

17.3

17.4

18.1

18.2

18.3

18.4

19.1

19.2

19.3

19.4

19.5

20.1

20.2

20.3

21.1

21.2

21.3

21.4

22.1

22.2

22.3

22.4

23.1

23.2

23.3

24.1

24.2

24.3

25.1

25.2

25.3

25.4

26.1

26.2

26.3

26.4

27.1

27.2

27.3
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27.4

28.1

28.2

28.3

28.4

29.1

29.2

29.3

29.4

30.1

30.2

30.3

30.4

A'31.1

31.2

31.3

32.1

32.2

32.3

32.4

33.1

33.2

33.3

33.4

34.1

34.2

34.3

34.4

35.1

35.2

35.3

35.4

36.1

36.2

36.3

37.1

37.2

37.3

37.4

38.1

38.2

38.3

38.4

39.1

39.2
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39.4 5 4
40.1 3) 3
40.2 5 5
40.3 3) 4
41.1 5 3
41.2 3) 3
41.3 5 4
41.4 5 4
42.1 5 3
42.2 3) 3
42.3 5 4
42.4 5 4
43.1 5 3
43.2 5 4
43.3 5 4
44.1 6 3
44.2 6 3
44.3 6 3
44.4 6 3

Aceitei tua amizade

O
(9]
)

Compassos
All
1.2

2.1

2.2

2.3

3.1

3.2

3.3

4.1

4.2

4.3
Canto5.1
Canto5.2
6.1

6.2

7.1

7.2

8.1

8.2

8.3

9.1

9.2

10.1
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10.2

10.3

11.1

11.2

12.1

12.2

13.1

13.2

B14.1

B14.2

14.3

15.1

15.2

15.3

16.1

16.2

16.3

17.1

17.2

18.1

18.2

19.1

19.2

20.1

20.2

21.1

21.2

22.1

22.2

23.1

23.2

24.1

24.2

25.1

25.2

26.1

26.2

A'27.1

27.2

27.3

28.1

28.2

28.3

29.1

29.2
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30.1
30.2
31.1
31.2
32.1
32.2
33.1
33.2
34.1
34.2
35.1
35.2
35.3
36.1
36.2
37.1
37.2
38.1
38.2
39.1
39.2
39.3
40.1
40.2
40.3
41.1
41.2
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Espera

O
wn
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Compassos
All
1.2
2.1
2.2
3.1
3.2
4.1
4.2
51
5.2
6.1
6.2
7.1
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7.2 4 3
8.1 4 3
8.2 4 3
9.1 4 2
9.2 4 3
10.1 4 2
10.2 4 3
111 4 3
11.2 4 3
11.3 4 3
12.1 4 3
12.2 4 2
13.1 4 3
13.2 3) 3
B14.1 4 2
14.2 4 3
15.1 4 2
15.2 4 2
16.1 4 3
16.2 4 2
17.1 4 3
17.2 4 3
18.1 5 2
18.2 4 4
19.1 4 3
19.2 4 4
20.1 4 3
20.2 4 3
21.1 4 3
21.2 4 3
22.1 4 3
22.2 4 3
23.1 4 3
23.2 4 3
24.1 4 3
24.2 3 1
25.1 3 1
25.2 4 3
Coda26.1 |4 3
26.2 4 3
27.1 4 3
27.2 4 3
28.1 4 3
28.2 4 3
29.1 4 1
29.2 4 1
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30.1 7 2
30.2 7 2

N&o fales, por favor

O
w
)

Compassos
All
1.2
1.3
1.4
2.1
2.2
2.3
2.4
3.1
3.2
3.3
34
4.1
4.2
4.3
4.4
51
5.2
5.3
5.4
6.1
6.2
6.3
6.4
7.1
7.2
7.3
7.4
8.1
8.2
8.3
8.4
9.1
9.2
9.3
9.4
10.1
10.2
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10.3

10.4

11.1

11.2

11.3

11.4

B12.1

12.2

12.3

12.4

13.1

13.2

13.3

141

14.2

14.3

14.4

15.1

15.2

15.3

15.4

16.1

16.2

16.3

16.4

Cl7.1

Cl7.2

17.3

18.1

18.2

18.3

18.4

19.1

19.2

19.3

19.4

20.1

20.2

20.3

20.4

21.1

21.2

21.3

21.4

22.1

22.2
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22.3 5 3
22.4 5 3
23.1 5 4
23.2 6 4
23.3 5 4
Coda24.1 |4 2
Coda24.2 |5 3
24.3 5 4
25.1 4 4
25.2 4 4
25.3 5 4
25.4 5 4
26.1 5 4
26.2 5 4
26.3 5 4
26.4 5 4
27.1 6 5
27.2 6 5
27.3 6 5
27.4 6 5
Pedido
Compassos | CS CR
All 4 2
1.2 4 2
2.1 4 3
2.2 4 3
3.1 4 2
3.2 4 2
4.1 4 3
4.2 4 3
5.1 4 3
5.2 4 3
5.3 4 3
6.1 4 3
7.1 4 3
7.2 4 3
7.3 4 3
8.1 4 3
8.2 4 3
8.3 4 3
9.1 4 3
9.2 4 3




9.3

Canto10.1

10.2

111

11.2

12.1

12.2

12.3

13.1

13.2

13.3

141

14.2

15.1

15.2

16.1

16.2

17.1

17.2

18.1

18.2

18.3

19.1

19.2

19.3

20.1

21.1

21.2

21.3

B22.1

22.2

23.1

23.2

24.1

24.2

25.1

25.2

26.1

26.2

27.1

27.2

28.1

28.2

29.1

29.2

30.1
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30.2 5 4
31.1 3) 3
31.2 5 3
32.1 5 4
32.2 5 4
33.1 5 4
33.2 5 4
33.3 5 4
34.1 5 4
35.1 5 4
35.3 5 4
36.1 5 4
36.2 5 4
36.3 5 4
37.1 5 4
37.2 5 4
37.3 5 3
38.1 3) 3
38.2 5 3
38.3 3) 3
39.1 8 4
39.2 8 4
39.3 8 4

E agora...s6 me resta a minha voz

O
wn
)

Compassos
All
1.2
2.1
2.2
3.1
3.2
4.1
4.2
51
5.2
6.1
6.2
7.1
7.2
8.1
8.2
9.1
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9.2 4 3
10.1 4 2
10.2 4 2
111 4 2
11.2 4 2
12.1 3 2
12.2 3 2
13.1 4 3
13.2 4 3
141 5 2
14.2 5 2
15.1 5 4
15.2 5 3
16.1 5 2
16.2 5 2
17.1 6 3
17.2 6 3
B18.1 5 4
18.2 5 4
19.1 3) 3
19.2 5 3
20.1 3) 3
20.2 5 3
21.1 5 4
21.2 5 3
22.1 5 3
22.2 5 3
23.1 5 2
23.2 5 2
24.1 5 4
24.2 5 4
25.1 5 3
25.2 5 2
26.1 6 2
26.2 6 2
27.1 6 3
27.2 6 3
28.1 6 2
28.2 6 2
29.1 6 2
29.2 6 2
30.1 7 3
30.2 7 3

N&o posso mais esconder que te amo
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O
wn
X

Compassos

All

1.2

2.1

2.2

3.1

3.2

4.1

4.2

5.1

5.2

5.3

5.4

5.5

6.1

6.2

6.3

7.1

7.2

Canto8.1

8.2

9.1

9.2

10.1

10.2

11.1

11.2

12.1

12.2

13.1

13.2

14.1

14.2

15.1

15.2

16.1

16.2

17.1

17.2

18.1

18.2

19.1

19.2
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20.2

21.1

21.2

22.1

22.2

23.1

23.2

24.1

24.2

25.1

25.2

26.1

26.2

27.1

27.2

B28.1

28.2

29.1

29.2

30.1

30.2

31.1

31.2

32.1

32.2

33.1

33.2

34.1

34.2

35.1

35.2

36.1

36.2

37.1

37.2

38.1

38.2

39.1

39.2

40.1

40.2

41.1

41.2

42.1

42.2

43.1
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43.2 4 3
44.1 3 3
44.2 4 3
45.1 3 3
45.2 3 2
46.1 4 4
46.2 4 4
47.1 4 3
47.2 4 3
48.1 5 2
48.2 5 2
49.1 6 3
49.2 5 3
A'50.1 3 3
50.2 5 3
51.1 3) 3
51.2 2 2
52.1 2 2
52.2 5 3
53.1 3) 3
53.2 2 2
54.1 2 2
54.2 5 3
55.1 3 2
55.2 5 4
56.1 5 4
56.2 5 4
57.1 7 3)
57.2 6 4
58.1 3 3
58.2 5 3
59.1 5 3
59.2 5 3
60.1 5 4
60.2 4 2
61.1 3 3
61.2 3 3
62.1 3 3
62.2 4 3
63.1 3 3
63.2 3 3
64.1 3 3
64.2 5 4
65.1 3 3
65.2 5 4
66.1 6 3
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| 66.2 | 6 E |

Recolhi no meu coracéo a tua voz...

O
wn
X

Compassos
All
1.2
2.1
2.2
3.1
3.2
4.1
4.2
51
Canto5.2
Canto6.1
6.2
7.1
7.2
8.1
8.2
9.1
9.2
10.1
10.2
10.3
111
11.2
11.3
12.1
12.2
13.1
13.2
14.1
14.2
15.1
15.2
B16.1
16.2
17.1
17.2
18.1
18.2
19.1
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19.2
20.1
20.2
21.1
21.2
22.1
22.2
23.1
23.2
24.1
24.2
25.1
25.2
26.1
26.2
26.3
27.1
27.2
28.1
28.2
29.1
29.2
30.1
30.2
Coda31.1
Coda31.2
32.1
32.2
33.1
33.2
34.1
34.2
35.1
35.2
36.1
36.2
37.1
37.2
38.1
38.2
39.1
39.2
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Promessa



Compassos

O
wn

X

Al.l

1.2

1.3

1.4

2.1

2.2

2.3

2.4

3.1

3.2

3.3

3.4

4.1

4.2

4.3

4.4

5.1

5.2

5.3

5.4

6.1

6.2

6.3

6.4

7.1

7.2

7.3

7.4

8.1

8.2

8.3

8.4

9.1

9.2

9.3

9.4

10.1

10.2

10.3

10.4

111

11.2

11.3

11.4

12.1
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12.2

12.3

12.4

13.1

13.2

13.3

13.4

141

14.2

14.3

14.4

15.1

15.2

15.3

15.4

B16.1

16.2

16.3

16.4

17.1

17.2

17.3

17.4

18.1

18.2

18.3

18.4

19.1

19.2

19.3

19.4

20.1

20.2

20.3

20.4

21.1

21.2

21.3

21.4

22.1

22.2

22.3

22.4

23.1

23.2

23.3
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23.4

24.1

24.2

24.3

24.4

25.1

25.2

25.3

25.4

26.1

26.2

26.3

26.4

27.1

27.2

27.3

27.4

28.1

28.2

28.3

28.4

29.1

29.2

29.3

29.4

29.5

30.1

30.2

30.3

30.4

31.1

31.2

31.3

31.4

Coda32.1

Coda32.2

32.3

32.4

33.1

33.2

33.3

33.4

34.1

34.2

34.3

34.4
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35.1 4 4
35.2 4 4
35.3 4 4
35.4 4 2
36.1 4 3
36.2 4 3
36.3 4 4
36.4 4 2
37.1 5 4
37.2 5 4
37.3 5 4
37.4 5 4
38.1 5 4
38.2 5 4
38.3 5 4
38.4 3 2
39.1 5 4
39.2 5 4
39.3 5 4
39.4 5 4
40.1 5 4
40.2 5 4
40.3 5 3
40.4 7 2

A cantiga da mutuca

O
(9]
)

Compassos
All
1.2
1.3
1.4
2.1
2.2
2.3
2.4
3.1
3.2
3.3
3.4
4.1
4.2
4.3
4.4
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Canto5.1

5.2

5.3

5.4

6.1

6.2

6.3

6.4

7.1

7.2

7.3

7.4

8.1

8.2

8.3

8.4

9.1

9.2

9.3

9.4

10.1

10.2

10.3

10.4

111

11.2

11.3

11.4

12.1

12.2

12.3

12.4

13.1

13.2

13.3

13.4

B14.1

14.2

14.3

14.4

15.1

15.2

15.3

15.4

16.1
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16.2




16.3

16.4

17.1

17.2

17.3

17.4

18.1

18.2

18.3

18.4

19.1

19.2

19.3

19.4

20.1

20.2

20.3

20.4

21.1

21.2

21.3

21.4

22.1

22.2

22.3

22.4

23.1

23.2

23.3

23.4

24.1

24.2

24.3

24.4

25.1

25.2

25.3

25.4

26.1

26.2

26.3

26.4

27.1

217.2

27.3

27.4
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28.1 5 2
28.2 2 2
28.3 3 2
28.4 5 1
29.1 5 2
29.2 1 1
29.3 3 2
29.4 4 1
30.1 5 2
30.2 2 2
30.3 3 2
30.4 5 1
31.1 5 3
31.2 2 2
31.3 3 2
31.4 5 1
32.1 5 2
32.2 2 2
32.3 3 2
32.4 5 1
33.1 5 2
33.2 2 2
33.3 3 2
33.4 3 2
34.1 3 2
34.2 3 2
34.3 3 2
34.4 3 2
35.1 3 2
35.2 3 2
35.3 3 2
35.4 3 2
36.1 5 2
36.2 5 2
36.3 3 3
36.4 3 3
37.1 4 2
37.2 5 1
37.3 0 0
374 0 0
Cantiga

| Compassos |[CS ~ |CR |
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Al.l 3 3
1.2 3 3
2.1 3 3
2.2 3 3
3.1 1 1
3.2 1 1
4.1 1 1
4.2 1 1
Canto5.1 3 3
5.2 3 3
6.1 3 3
6.2 3 2
7.1 3 3
7.2 3 3
8.1 3 3
8.2 3 3
9.1 3 3
9.2 3 3
10.1 3 2
10.2 3 3
11.1 3 3
11.2 3 2
12.1 3 3
12.2 3 3
13.1 3 3
13.2 3 3
14.1 3 2
14.2 3 3
15.1 3 2
15.2 3 3
16.1 3 3
16.2 3 3
17.1 3 3
17.2 3 3
18.1 3 3
18.2 3 3
19.1 3 3
19.2 3 3
20.1 4 4
20.2 4 4
211 4 4
21.2 4 4
22.1 4 4
22.2 1 1
23.1 1 1
23.2 1 1
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B24.1

B24.2

25.1

25.2

26.1

26.2

27.1

27.2

28.1

28.2

29.1

29.2

30.1

30.2

31.1

31.2

32.1

32.2

33.1

33.2

34.1

34.2

35.1

35.2

A'36.1

36.2

37.1

37.2

38.1

38.2

39.1

39.2

40.1

40.2

41.1

41.2

42.1

42.2

43.1

43.2

44.1

44.2

45.1

45.2

46.1
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47.1 3 3
47.2 3 3
48.1 3 3
48.2 3 3
49.1 3 3
49.2 3 3
50.1 3 3
50.2 3 3
51.1 4 4
51.2 4 4
52.1 4 4
52.2 4 4
53.1 2 2
53.2 2 2
54.1 2 2
54.2 2 2
55.1 8 3
55.2 8 3
N&o sei...
Compassos | CS CR
All 3 2
1.2 3 2
2.1 4 2
2.2 4 2
3.1 4 3
3.2 4 3
4.1 5 3
4.2 5 3
51 4 3
5.2 4 3
6.1 5 3
6.2 5 3
7.1 4 3
7.2 4 3
8.1 5 3
8.2 5 3
9.1 4 3
9.2 4 3
10.1 5 3
10.2 5 3
11.1 4 3
11.2 4 3




12.1

12.2

13.1

13.2

141

14.2

15.1

15.2

16.1

16.2

17.1

17.2

18.1

18.2

19.1

19.2

20.1

20.2

21.1

21.2

B22.1

22.2

23.1

23.2

24.1

24.2

25.1

25.2

26.1

26.2

27.1

27.2

28.1

28.2

29.1

29.2

30.1

30.2

31.1

31.2

32.1

32.2

33.1

33.2

34.1

34.2

gjooojgjooo|gjgo |||l |o|gl~O|O|~ldOOOCTOI M |dlOTOIjlOIIOIIOI|D OO RROO|MBMO1OT

WWEARIRWWER|RWWIER|WININDIWWWINIWRWWWWWWININWWIWWWWWWININWWWww|www|w

287



35.1

35.2

36.1

36.2

37.1

37.2

38.1

38.2

39.1

39.2

A40.1

40.2

41.1

41.2

42.1

42.2

43.1

43.2

44.1

44.2

45.1

45.2

46.1

46.2

47.1

47.2

48.1

48.2

49.1

49.2

50.1

50.2

51.1

51.2

52.1

52.2

53.1

53.2

54.1

54.2

55.1

55.2

56.1

56.2

57.1

57.2

oo™ OO|D RO IWWIAID| OO OO|O

WINININ|RAR(WWWWWWWWWWWWWININRARRIWWWWIWWWWIWWININININININIWWWWININA~D

288



289

58.1
58.2
59.1
59.2

AW W

[ec e AR NEE N

Vamos dar a despedida

O
w
)

Compassos
All
1.2
2.1
2.2
3.1
3.2
4.1
4.2
51
5.2
6.1
6.2
7.1
7.2
8.1
8.2
9.1
Canto9.2
10.1
10.2
11.1
11.2
12.1
12.2
13.1
13.2
14.1
14.2
15.1
15.2
16.1
16.2
17.1
17.2
B18.1
18.2
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19.1

19.2

20.1

20.2

21.1

21.2

22.1

22.2

23.1

23.2

24.1

24.2

25.1

25.2

26.1

26.2

Coda27.1

27.2

28.1

28.2

29.1

29.2

30.1

30.2

31.1

31.2
32.1
32.2
33.1
33.2
34.1
34.2
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Meus pecados

O
(9]
X

Compassos
1.1
1.2
1.3
1.4
2.1
2.2
2.3
2.4
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gl O1O1




3.1

3.2

3.3

3.4

3.5

3.6

4.1

4.2

4.3

4.4

Canto5.1

5.2

5.3

5.4

6.1

6.2

6.3

6.4

7.1

7.2

7.3

7.4

8.1

8.2

8.3

8.4

9.1

9.2

9.3

9.4

10.1

10.2

10.3

10.4

111

11.2

11.3

11.4

12.1

12.2

12.3

12.4

Codal3.1

13.2

13.3

13.4
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141 6 4
14.2 6 4
14.3 5 3
14.4 6 3
15.1 6 3
15.2 6 3
15.3 9 2
15.4 9 2

Como o coragéo da noite

O
w
)

Compassos
All
1.2
1.3
2.1
2.2
2.3
3.1
3.2
3.3
Canto4.1
4.2
4.3
51
5.2
5.3
6.1
6.2
6.3
7.1
7.2
7.3
8.1
8.2
8.3
9.1
9.2
9.3
10.1
10.2
10.3
11.1
11.2
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11.3 5 3
12.1 4 1
12.2 4 2
12.3 4 2
B13.1 3 1
13.2 3 2
13.3 3 2
141 4 1
14.2 4 2
14.3 4 2
15.1 5 3
15.2 5 4
15.3 7 2
16.1 7 3
16.2 5 3
16.3 3) 3
17.1 7 2
17.2 5 2
17.3 5 3
18.1 8 3
18.2 6 2
18.3 3) 3
19.1 9 2
19.2 6 2
19.3 6 3
20.1 5 3
20.2 5 3
20.3 5 3
21.1 5 2
21.2 5 3
21.3 5 3
22.1 4 2
22.2 4 4
22.3 4 2
23.1 5 2
23.2 5 3
23.3 4 2
24.1 7 4
24.2 7 4
24.3 5 2
25.1 6 1
25.2 6 1
25.3 6 1

Isto é vocé



Compassos

O
wm

X

Al.l

1.2

2.1

2.2

3.1

3.2

4.1

4.2

5.1

5.2

6.1

6.2

Canto7.1

7.2

8.1

8.2

9.1

9.2

9.3

10.1

10.2

11.1

11.2

12.1

12.2

12.3

13.1

13.2

14.1

14.2

15.1

15.2

16.1

16.2

Codal7.1

17.2

18.1

18.2

19.1

19.2

20.1

20.2

21.1
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21.2
22.1
22.2
23.1
23.2

NN A
WWwiw|w

Castigo

O
wn
X

Compassos
All
1.2
2.1
2.2
3.1
3.2
4.1
4.2
51
5.2
6.1
6.2
7.1
7.2
8.1
8.2
9.1
9.2
10.1
10.2
111
11.2
12.1
12.2
13.1
13.2
14.1
14.2
15.1
15.2
16.1
16.2
17.1
17.2
18.1
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18.2 6 4
19.1 5 3
19.2 5 3
20.1 4 4
20.2 4 4
B21.1 3 3
21.2 3 3
22.1 3 3
22.2 3 3
23.1 4 3
23.2 4 3
24.1 4 3
24.2 4 3
25.1 4 3
25.2 4 3
26.1 4 3
26.2 4 3
27.1 5 3
27.2 5 3
28.1 4 3
28.2 4 4
29.1 5 3
29.2 5 3
30.1 4 3
30.2 4 4
31.1 6 3
31.2 6 4
32.1 6 4
32.2 6 4
33.1 7 4
33.2 7 3
34.1 6 3
34.2 6 4
Coda35.1 |6 2
35.2 6 3
36.1 6 4
36.2 6 4
37.1 6 3
37.2 6 4
38.1 6 3
38.2 6 2
39.1 6 3
39.2 6 3
40.1 6 2
40.2 6 2
41.1 5 3
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41.2
42.1
42.2
43.1
43.2
44.1
44.2

oOoOoo|o|o|o|o
AlRhlWW AP~ W

Agora

O
wn
)

Compassos
All
1.2
2.1
2.2
3.1
3.2
4.1
4.2
51
5.2
6.1
6.2
7.1
7.2
Canto8.1
8.2
9.1
9.2
10.1
10.2
111
11.2
12.1
12.2
13.1
13.2
14.1
14.2
15.1
15.2
16.1
16.2
17.1
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17.2

18.1

18.2

19.1

19.2

20.1

20.2

21.1

21.2

22.1

22.2

23.1

23.2

24.1

24.2

25.1

25.2

25.3

26.1

26.2

27.1

27.2

28.1

28.2

29.1

29.2

B30.1

B30.2

31.1

31.2

32.1

32.2

32.3

33.1

33.2

34.1

34.2

35.1

35.2

36.1

36.2

37.1

37.2

38.1

38.2

39.1
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39.2
40.1
40.2
41.1
41.2
42.1
42.2
43.1
43.2
44.1
44.2
45.1
45.2
46.1
46.2
47.1
47.2
48.1
48.2
49.1
49.2
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Adoracéo

O
wn
)

Compassos
All

1.2

2.1

2.2

3.1

3.2

4.1

4.2

51

5.2

6.1

6.2
Canto7.1
7.2

8.1

8.2

9.1

9.2

9.3
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10.1 5 5
10.2 5 5
11.1 6 4
11.2 6 5
12.1 5 3
12.2 5 5
12.3 5 5
13.1 5 5
13.2 5 5
14.1 6 3
14.2 6 3
15.1 5 5
15.2 5 5
16.1 5 3
16.2 5 3
Codal7.1 |5 4
17.2 5 4
18.1 5 4
18.2 5 4
19.1 5 4
19.2 5 4
20.1 5 4
20.2 5 4
21.1 4 3
21.2 4 3
22.1 4 3
22.2 4 3
23.1 7 3
23.2 7 3

A vida, as vezes...

O
wn
)

Compassos
All

1.2

2.1

2.2

3.1

3.2

4.1

4.2

51

5.2
Canto6.1
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6.2 4 3
7.1 4 4
7.2 4 4
8.1 4 4
8.2 4 4
9.1 4 4
9.2 4 4
10.1 4 4
10.2 4 4
111 4 3
11.2 4 3
12.1 4 4
12.2 4 4
B13.1 4 3
13.2 4 4
14.1 4 3
14.2 4 4
15.1 4 3
15.2 4 4
16.1 4 4
16.2 4 3
17.1 4 4
17.2 4 4
18.1 4 4
18.2 4 4
19.1 4 3
19.2 4 3
20.1 4 4
20.2 4 4
20.3 4 4
21.1 5 3
21.2 5 3
22.1 5 3
22.2 5 3

N&o sei porque..

Compassos | CS
All
1.2
2.1
2.2
3.1
3.2

NINDININNDNO
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4.1

4.2

5.1

5.2

6.1

6.2

7.1

7.2

8.1

8.2

9.1

9.2

10.1

10.2

Cantol11.1

11.2

12.1

12.2

13.1

13.2

141

14.2

14.3

15.1

15.2

16.1

16.2

17.1

17.2

18.1

18.2

B19.1

19.2

20.1

20.2

21.1

21.2

22.1

22.2

23.1

23.2

24.1

24.2

25.1

25.2

26.1
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26.2 4 4
27.1 4 4
27.2 4 4
28.1 3 3
28.2 3 3
29.1 4 4
29.2 4 4
30.1 3 3
30.2 3 3
Coda31l.1 |4 4
31.2 4 2
32.1 4 3
32.2 4 3
33.1 4 4
33.2 4 4
34.1 4 3
34.2 4 3
35.1 5 3
35.2 5 3
36.1 4 3
36.2 4 3
371 4 3
37.2 4 3
38.1 3 2
38.2 3 2
39.1 3 3
39.2 3 3
40.1 3 1
40.2 3 1

Se eu pudesse...

O
wn
)

Compassos
All

1.2

2.1

2.2
Canto3.1
3.2

4.1

4.2

51

5.2

6.1
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6.2

7.1

7.2

8.1

8.2

9.1

9.2

10.1

10.2

111

11.2

12.1

12.2

13.1

13.2

141

14.2

15.1

15.2

16.1

16.2

17.1

17.2

18.1

18.2

19.1

19.2

20.1

20.2

21.1

21.2

22.1

22.2

23.1

23.2

24.1

24.2

25.1

25.2

26.1

26.2

27.1

27.2

28.1

28.2

29.1
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29.2
30.1
30.2
31.1
31.2
32.1
32.2
33.1
33.2
34.1
34.2

NN OO
WWWWwWwwhrdpdP>

Es mais bela...

O
wn
)

Compassos
All
1.2
1.3
14
2.1
2.2
2.3
2.4
3.1
3.2
3.3
3.4
Canto4.1
4.2
4.3
4.4
51
5.2
5.3
54
6.1
6.2
6.3
7.1
7.2
7.3
8.1
8.2
8.3
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8.4 4 3
9.1 3) 4
9.2 5 4
9.3 3) 4
9.4 5 4
10.1 3) 4
10.2 5 4
10.3 3) 4
10.4 5 4
111 5 4
11.2 5 4
11.3 3) 4
12.1 5 4
12.2 5 4
12.3 5 4
12.4 5 4
13.1 5 4
13.2 3) 4
13.3 5 4
13.4 3) 4
141 4 3
14.2 4 3
14.3 4 3
14.4 4 3
145 5 2
B15.1 8 4
15.2 8 4
15.3 5 3
15.4 4 3
16.1 5 4
16.2 5 4
16.3 5 4
16.4 5 4
17.1 4 3
17.2 4 3
17.3 4 3
18.1 6 4
18.2 6 4
18.3 6 4
18.4 6 4
19.1 5 4
19.2 5 4
19.3 5 4
19.4 5 4

Teus olhos verdes
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O
wn
X

Compassos

Al.l

1.2

2.1

2.2

3.1

3.2

4.1

4.2

Cantob.1

5.2

6.1

6.2

7.1

7.2

8.1

8.2

9.1

9.2

10.1

10.2

11.1

11.2

12.1

12.2

13.1

13.2

14.1

14.2

15.1

15.2

16.1

16.2

B17.1

17.2

18.1

18.2

19.1

19.2

20.1

20.2

21.1

21.2
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22.2 4 4
23.1 4 4
23.2 4 4
24.1 4 4
24.2 4 2
25.1 5 4
25.2 5 4
26.1 4 4
26.2 4 4
27.1 3 3
27.2 3 3
28.1 3 3
28.2 3 3
Coda29.1 |4 4
29.2 4 4
30.1 4 4
30.2 4 4
31.1 4 2
31.2 4 2

Ondas de um mar crescente...

O
wn
)

Compassos
Introl.1
1.2
1.3
2.1
2.2
2.3
3.1
3.2
3.3
4.1
4.2
4.3
51
5.2
5.3
6.1
6.2
6.3
7.1
7.2
7.3
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8.1

8.2

8.3

9.1

9.2

9.3

Al0.1

Al10.2

10.3

10.4

11.1

11.2

11.3

11.4

12.1

12.2

12.3

12.4

13.1

13.2

13.3

13.4

141

14.2

14.3

14.4

15.1

15.2

15.3

16.1

16.2

16.3

17.1

17.2

17.3

18.1

18.2

18.3

19.1

19.2

19.3

B20.1

20.2

20.3

21.1

21.2
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21.3

21.4

22.1

22.2

22.3

22.4

23.1

23.2

23.3

24.1

24.2

24.3

24.4

25.1

25.2

25.3

25.4

26.1

26.2

26.3

27.1

27.2

27.3

28.1

28.2

28.3

29.1

29.2

29.3

30.1

30.2

30.3

31.1

31.2

31.3

32.1

32.2

32.3

33.1

33.2

33.3

34.1

34.2

34.3

A35.1

A'35.2
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35.3 1 1
35.4 1 1
36.1 2 2
36.2 3) 3
36.3 5 3
36.4 2 2
37.1 2 2
37.2 3) 3
37.3 5 3
37.4 2 2
38.1 5 3
38.2 2 2
38.3 5 3
38.4 3) 3
39.1 5 4
39.2 5 4
39.3 4 3
40.1 3 3
40.2 5 3
40.3 5 4
41.1 5 4
41.2 5 4
41.3 5 4
42.1 2 1
42.2 7 2
42.3 7 2
43.1 7 2
43.2 7 2
43.3 7 2

N&o adianta dizer nada...

O
wn
)

Compassos
All

1.2

2.1

2.2
Canto3.1
3.2

4.1

4.2

51

5.2

6.1

WA WWAlWINMNWINWO
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6.2

7.1

7.2

7.3

8.1

8.2

9.1

9.2

10.1

10.2

11.1

11.2

12.1

12.2

13.1

13.2

141

14.2

15.1

15.2

16.1

16.2

17.1

17.2

18.1

18.2

19.1

19.2

20.1

20.2

B21.1

B21.2

22.1

22.2

23.1

23.2

24.1

24.2

25.1

25.2

26.1

26.2

27.1

217.2

28.1

28.2
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29.1 4 3
29.2 4 4
30.1 4 4
30.2 4 4
31.1 4 3
31.2 4 4
32.1 4 4
32.2 4 3
33.1 6 4
33.2 5 4
34.1 7 3
34.2 6 4
35.1 6 3
35.2 6 4
36.1 6 4
36.2 6 4
37.1 6 4
37.2 6 4
38.1 6 2
38.2 6 2
39.1 5 5
39.2 5 4
40.1 4 4
40.2 4 3
A'41.1 3 3
A'41.2 3 2
42.1 3 3
42.2 3 3
43.1 4 3
43.2 4 3
44.1 4 3
44.2 4 3
45.1 4 4
45.2 4 3
46.1 4 2
46.2 4 4
47.1 5 4
47.2 5 4
48.1 4 3
48.2 4 3
49.1 4 2
49.2 4 3
50.1 4 3
50.2 4 3
51.1 4 3
51.2 4 4
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52.1 4 3
52.2 4 3
52.3 4 3
53.1 4 4
53.2 4 4
54.1 4 4
54.2 4 3
55.1 4 4
55.2 4 4
56.1 4 4
56.2 4 4
56.3 4 4
57.1 5 4
57.2 5 4
58.1 5 4
58.2 3) 4
59.1 5 4
59.2 3) 4

Penso em vocé

O
(9]
)

Compassos
All
1.2
1.3
1.4
2.1
2.2
2.3
2.4
3.1
3.2
3.3
3.4
4.1
4.2
4.3
4.4
5.1
5.2
5.3
5.4
6.1
6.2
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6.3

6.4

7.1

7.2

7.3

7.4

8.1

8.2

8.3

8.4

9.1

9.2

9.3

9.4

10.1

10.2

10.3

111

11.2

11.3

114

B12.1

B12.2

B12.3

12.4

13.1

13.2

13.3

13.4

141

14.2

14.3

14.4

15.1

15.2

15.3

15.4

16.1

16.2

16.3

16.4

17.1

17.2

17.3

17.4

18.1
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18.2

18.3

18.4

19.1

19.2

19.3

19.4

20.1

20.2

20.3

20.4

21.1

21.2

21.3

21.4

22.1

22.2

22.3

22.4

23.1

23.2

23.3

23.4

24.1

24.2

24.3

24.4

25.1

25.2

25.3

25.4

A'26.1

26.2

26.3

26.4

27.1

27.2

27.3

27.4

28.1

28.2

28.3

28.4

29.1

29.2
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29.4 4 4
30.1 3) 3
30.2 5 3
30.3 3) 3
30.4 5 3
31.1 5 4
31.2 5 4
31.3 6 3
31.4 6 3
32.1 5 4
32.2 5 4
32.3 5 4
32.4 5 4
33.1 3) 3
33.2 5 3
33.3 5 4
33.4 5 4
34.1 6 4
34.2 6 4
34.3 3) 5
34.4 5 4
35.1 6 4
35.2 6 4
35.3 6 4
36.1 7 4
36.2 7 4
36.3 7 4
36.4 7 4
37.1 7 3
37.2 7 3
37.3 7 3
37.4 7 3

Beijaste os meus cabelos

O
(9]
X

Compassos
A0.3

0.4

1.1

1.2

1.3

1.4

2.1

2.2
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2.3 5 2
2.4 5 2
Canto3.1 3 3
3.2 5 4
3.3 5 4
3.4 5 3
4.1 3 2
4.2 5 3
4.3 4 4
4.4 4 3
5.1 3 2
5.2 5 3
5.3 4 3
5.4 4 4
6.1 4 3
6.2 4 4
6.3 5 4
6.4 5 4
7.1 3 2
7.2 4 3
7.3 5 3
7.4 5 3
7.5 5 3
8.1 5 3
8.2 6 3
8.3 6 3
8.4 6 3
9.1 4 2
9.2 4 3
9.3 5 3
9.4 5 2
9.5 5 2
9.6 5 2
B10.1 6 3
10.2 6 3
10.3 4 3
10.4 4 3
11.1 3 2
11.2 4 3
11.3 5 3
11.4 5 2
115 5 2
12.1 5 2
12.2 5 3
12.3 5 3
12.4 5 2
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13.1 5 4
13.2 5 4
13.3 4 4
13.4 4 3
14.1 5 5
14.2 5 5
14.3 3 3
14.4 3 3
15.1 4 3
15.2 4 3
15.3 5 2
154 5 2
A'16.1 5 3
16.2 5 3
16.3 4 3
16.4 4 2
17.1 3 3
17.2 5 4
17.3 5 4
17.4 5 3
18.1 3 2
18.2 5 3
18.3 4 4
18.4 4 3
19.1 5 3
19.2 5 3
19.3 5 2
19.4 5 3
19.5 6 3
19.6 6 3
20.1 8 1
20.2 8 1
20.3 8 1
20.4 8 1
Auséncia

Compassos | CS
All
1.2
2.1
2.2
3.1
3.2

wwaMwlw| O

WWh|bwlw




320

4.1 4 4
4.2 4 4
Canto5.1 4 4
5.2 4 3
6.1 4 3
6.2 4 3
7.1 4 4
7.2 4 3
8.1 4 3
8.2 4 3
9.1 4 4
9.2 4 4
9.3 4 3
10.1 4 3
10.2 4 3
11.1 4 3
11.2 4 3
11.3 4 3
12.1 4 4
12.2 4 4
13.1 8 3
13.2 4 3
13.3 4 3
14.1 6 4
14.2 6 4
15.1 5 4
15.2 5 4
B16.1 3 3
B16.2 3 3
17.1 4 4
17.2 4 4
18.1 3 3
18.2 3 3
19.1 5 3
19.2 5 4
19.3 5 4
20.1 5 4
20.2 5 4
20.3 5 2
21.1 5 3
21.2 5 4
21.3 5 4
22.1 5 4
22.2 5 4
22.3 5 4
23.1 5 3
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23.2 5 3
23.3 5 2
24.1 5 3
24.2 3) 3
25.1 5 3
25.2 3) 3
26.1 5 4
26.2 5 4
26.3 5 3
27.1 6 3
217.2 6 3
28.1 6 3
28.2 6 3
29.1 6 3
29.2 6 3
30.1 6 3
30.2 6 3
31.1 6 3
31.2 6 3
32.1 3) 3
32.2 6 4
33.1 4 4
33.2 4 4
34.1 5 3)
34.2 5 5
35.1 4 4
35.2 4 4
36.1 5 3)
36.2 5 5
37.1 6 3
37.2 6 3

Eu digo a meu proprio coracao

O
wn
)

Compassos
All

1.2

1.3

14

2.1

2.2

2.3

2.4

3.1
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3.2

3.3

3.4

4.1

4.2

4.3

4.4

4.5

Canto5.1

Cantob.2

5.3

5.4

6.1

6.2

6.3

6.4

7.1

7.2

7.3

7.4

8.1

8.2

8.3

8.4

9.1

9.2

9.3

9.4

10.1

10.2

10.3

10.4

10.5

111

11.2

11.3

114

12.1

12.2

12.3

12.4

13.1

13.2

13.3

13.4

14.1
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14.2 3 2
14.3 3 2
B15.1 4 3
15.2 4 3
15.3 4 4
15.4 4 4
16.1 4 3
16.2 4 4
16.3 4 4
16.4 4 4
17.1 4 4
17.2 4 4
17.3 4 3
17.4 4 2
18.1 5 5
18.2 3) 5
18.3 7 4
18.4 3) 3
19.1 5 3
19.2 3) 3
19.3 4 4
19.4 4 4
20.1 4 4
20.2 4 4
20.3 4 4
20.4 4 4
21.1 4 3
21.2 4 3
21.3 4 3
21.4 4 2
22.1 4 4
22.2 4 4
22.3 5 3
22.4 5 3
23.1 4 4
23.2 4 4
23.3 4 4
23.4 4 4
24.1 7 2
24.2 7 2
24.3 7 2
24.4 7 2

Nada de magoas
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O
wn
X

Compassos
All
1.2
2.1
2.2
Canto3.1
3.2
4.1
4.2
5.1
5.2
6.1
6.2
7.1
7.2
7.3
8.1
8.2
8.3
9.1
9.2
9.3
10.1
10.2
10.3
111
11.2
12.1
12.2
13.1
13.2
13.3
141
14.2
15.1
15.2
16.1
16.2
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Onde andara...

Compassos | CS CR
All 4 3
1.2 4 3




1.3

1.4

2.1

2.2

2.3

2.4

3.1

3.2

3.3

4.1

4.2

5.1

5.2

6.1

6.2

6.3

7.1

7.2

8.1

8.2

8.3

8.4

9.1

9.2

9.3

9.4

10.1

10.2

10.3

10.4

111

11.2

11.3

11.4

12.1

12.2

12.3

12.4

13.1

13.2

13.3

13.4

14.1

14.2

14.3

14.4
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15.1

15.2

15.3

16.1

16.2

16.3

16.4

17.1

17.2

17.3

17.4

18.1

18.2

18.3

18.4

19.1

19.2

19.3

19.4

20.1

20.2

20.3

20.4

B21.1

B21.2

21.3

21.4

22.1

22.2

22.3

22.4

23.1

23.2

23.3

23.4

24.1

24.2

24.3

24.4

25.1

25.2

25.3

25.4

26.1

26.2

26.3
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26.4
27.1
217.2
27.3
27.4
28.1
28.2
28.3
28.4
29.1
29.2
29.3
29.4
29.5
30.1
30.2
30.3
30.4
31.1
31.2
31.3
31.4
32.1
32.2
32.3
32.4
33.1
33.2
33.3
33.4
34.1
34.2
34.3
34.4
35.1
35.2
35.3
35.4
36.1
36.2
36.3
36.4
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O
wn
X

Compassos

Al.l

1.2

1.3

Canto2.1

2.2

2.3

2.4

3.1

3.2

3.3

3.4

4.1

4.2

4.3

4.4

5.1

5.2

5.3

5.4

6.1

6.2

6.3

6.4

7.1

7.2

7.3

7.4

8.1

8.2

8.3

8.4

9.1

9.2

9.3

9.4

10.1

10.2

10.3

10.4

111

11.2

11.3

11.4

12.1
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13.1

13.2

13.3

13.4

B14.1

B14.2

B14.3

14.4

15.1

15.2

15.3

154

16.1

16.2

16.3

16.4

17.1

17.2

17.3

17.4

18.1

18.2

18.3

18.4

19.1

19.2

19.3

19.4

20.1

20.2

20.3

20.4

21.1

21.2

21.3

21.4

22.1

22.2

22.3

22.4

23.1

23.2

23.3

23.4

24.1

24.2
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24.3

24.4

A'25.1

25.2

25.3

25.4

26.1

26.2

26.3

26.4

27.1

27.2

27.3

27.4

28.1

28.2

28.3

28.4

29.1

29.2

29.3

29.4

30.1

30.2

30.3

30.4

31.1

31.2

31.3

31.4

32.1

32.2

32.3

33.1

33.2

33.3

33.4

34.1

34.2

34.3

34.4

35.1

35.2

35.3

35.4
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36.2 5 3
36.3 3) 3
36.4 5 3
37.1 3) 3
37.2 5 3
37.3 3) 3
37.4 5 3
38.1 6 3)
38.2 6 5
38.3 6 3)
38.4 6 5

O amor de agora

O
wn
)

Compassos
All
1.2
1.3
14
2.1
2.2
2.3
2.4
3.1
3.2
3.3
3.4
Canto4.1
4.2
4.3
4.4
51
5.2
5.3
54
6.1
6.2
6.3
6.4
7.1
7.2
7.3
7.4
8.1
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8.2

8.3

8.4

9.1

9.2

9.3

9.4

10.1

10.2

10.3

10.4

111

11.2

11.3

114

12.1

12.2

12.3

12.4

13.1

13.2

13.3

13.4

141

14.2

14.3

14.4

145

15.1

15.2

15.3

154

16.1

16.2

16.3

16.4

17.1

17.2

17.3

17.4

18.1

18.2

18.3

18.4

19.1

19.2
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19.3

194

20.1

20.2

20.3

20.4

21.1

21.2

21.3

21.4

22.1

22.2

22.3

22.4

23.1

23.2

23.3

23.4

B24.1

24.2

24.3

24.4

24.5

25.1

25.2

25.3

25.4

26.1

26.2

26.3

26.4

27.1

27.2

27.3

27.4

28.1

28.2

28.3

28.4

29.1

29.2

29.3

29.4

29.5

29.6

30.1
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30.2

30.3

30.4

31.1

31.2

31.3

31.4

32.1

32.2

33.1

33.2

33.3

33.4

33.5

33.6

34.1

34.2

34.3

34.4

35.1

35.2

35.3

35.4

36.1

36.2

36.3

36.4

37.1

37.2

37.3

37.4

38.1

38.2

38.3

38.4

39.1

39.2

39.3

39.4
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Eu sinto dentro do peito...

Compassos

CS

All
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1.2

1.3

1.4

2.1

2.2

2.3

2.4

3.1

3.2

3.3

3.4

4.1

4.2

4.3

4.4

5.1

5.2

5.3

5.4

6.1

6.2

6.3

6.4

7.1

7.2

7.3

7.4

8.1

8.2

8.3

8.4

9.1

9.2

9.3

9.4

10.1

10.2

10.3

10.4

111

11.2

11.3

114

12.1

12.2

12.3
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12.4

13.1

13.2

13.3

13.4

141

14.2

14.3

14.4

B15.1

15.2

15.3

15.4

16.1

16.2

16.3

16.4

17.1

17.2

17.3

17.4

18.1

18.2

18.3

18.4

19.1

19.2

19.3

19.4

20.1

20.2

20.3

20.4

21.1

21.2

21.3

21.4

22.1

22.2

22.3

22.4

23.1

23.2

23.3

23.4

24.1
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24.2 5 3
24.3 3) 3
24.4 2 2
25.1 1 1
25.2 5 1
25.3 1 1
25.4 5 1
26.1 0 0
26.2 1 1
26.3 5 1
26.4 1 1
27.1 1 1
27.2 5 1
27.3 0 0
27.4 3 1
27.5 0 0
27.6 0 0
A'28.1 4 3
28.2 5 3
28.3 3) 3
28.4 5 3
29.1 1 1
29.2 5 2
29.3 5 3
29.4 1 1
30.1 5 2
30.2 5 3
30.3 3 3
30.4 3 2
31.1 5 3
31.2 5 3
31.3 3 3
31.4 4 3
32.1 4 2
32.2 3 2
32.3 5 2
32.4 5 2
33.1 1 1
33.2 5 3
33.3 5 3
33.4 1 1
34.1 5 3
34.2 5 3
34.3 5 3
34.4 ) 3
35.1 1 1
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35.2 5 3
35.3 5 3
35.4 1 1
36.1 5 4
36.2 5 4
36.3 5 3
36.4 5 3
37.1 5 4
37.2 5 4
37.3 5 4
37.4 5 4
38.1 5 4
38.2 5 4
38.3 5 3
38.4 2 2
39.1 2 2
39.2 2 2
39.3 2 2
39.4 2 2
40.1 5 3
40.2 5 3
40.3 5 3
40.4 5 3
41.1 5 3
41.2 5 3
41.3 5 3
41.4 5 3
42.1 2 2
42.2 2 2
42.3 7 2
42.4 7 2
Toada

Compassos | CS CR
All 2 1
1.2 2 1
1.3 2 1
14 3 1
2.1 3 1
2.2 4 2
2.3 4 2
2.4 4 2
3.1 4 2
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3.2 4 2
3.3 3 2
3.4 3 2
4.1 4 3
4.2 4 3
4.3 4 3
4.4 4 3
Canto5.1 4 3
5.2 4 3
5.3 5 4
5.4 4 3
6.1 7 2
6.2 5 3
6.3 5 2
6.4 3 1
7.1 7 2
7.2 5 3
7.3 5 3
7.4 3 2
8.1 7 2
8.2 5 3
8.3 5 3
8.4 5 3
9.1 5 2
9.2 5 2
9.3 5 2
9.4 3 2
10.1 7 2
10.2 5 3
10.3 5 2
10.4 3 2
11.1 7 2
11.2 5 3
11.3 5 3
11.4 3 2
12.1 5 3
12.2 5 3
12.3 5 3
12.4 5 3
13.1 5 3
13.2 5 3
13.3 5 3
13.4 3 2
14.1 6 2
14.2 5 3
14.3 5 3




14.4

15.1

15.2

15.3

15.4

16.1

16.2

16.3

16.4

17.1

17.2

17.3

17.4

18.1

18.2

18.3

18.4

19.1

19.2

19.3

19.4

B20.1

B20.2

B20.3

20.4

B21.1

21.2

21.3

21.4

22.1

22.2

22.3

22.4

23.1

23.2

23.3

23.4

24.1

24.2

24.3

24.4

25.1

25.2

25.3

25.4

26.1
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26.2

26.3

26.4

27.1

217.2

27.3

27.4

28.1

28.2

28.3

28.4

29.1

29.2

29.3

29.4

30.1

30.2

30.3

30.4

31.1

31.2

31.3

31.4

32.1

32.2

32.3

32.4

33.1

33.2

33.3

33.4

34.1

34.2

34.3

34.4

35.1

35.2

35.3

35.4

36.1

36.2

36.3

36.4

37.1

37.2

37.3
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37.4

38.1

38.2

38.3

38.4

39.1

39.2

39.3

39.4

40.1

40.2

40.3

40.4

41.1

41.2

41.3

41.4

42.1

42.2

42.3

42.4

43.1

43.2

43.3

43.4

43.5

43.6

44.1

44.2

44.3

44.4

44.5

44.6

45.1

45.2

45.3

45.4

46.1

46.2

46.3

46.4

47.1

47.2

47.3

47.4

A'48.1
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A'48.2

A'48.3

A'48.4

49.1

49.2

49.3

49.4

50.1

50.2

50.3

50.4

51.1

51.2

51.3

51.4

52.1

52.2

52.3

52.4

53.1

53.2

53.3

53.4

54.1

54.2

54.3

54.4

55.1

55.2

55.3

55.4

56.1

56.2

56.3

56.4

57.1

57.2

57.3

57.4

58.1

58.2

58.3

58.4

59.1

59.2

59.3
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59.4 3 2
60.1 3 3
60.2 5 3
60.3 3) 3
60.4 3 2
61.1 3 2
61.2 3 2
61.3 3 2
61.4 3 2
62.1 7 3
62.2 7 3
62.3 7 3
62.4 7 3

O flor do meu coracéo

O
wn
X

Compassos
All
1.2
2.1
2.2
3.1
3.2
4.1
4.2
51
5.2
Canto6.1
6.2
7.1
7.2
8.1
8.2
9.1
9.2
10.1
10.2
10.3
111
11.2
12.1
12.2
131
13.2
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141

14.2

15.1

15.2

16.1

16.2

17.1

17.2

18.1

18.2

19.1

19.2

20.1

20.2
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Apéndice D

Transcri¢cdes musicais dos manuscritos
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Duas cantigas de amor
1. Nao se1 porque...

Rossine Camargo Guarnieri Camargo Guarnieri
A Kleusa Pennafort Rio de Janeiro 06/08/1957
" Tristonho (J = 92)
[}
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Duas cantigas de amor
2. Se eu pudesse...

Rossine Camargo Guarnieri

Camargo Guarnieri
A Socorrito Villegas

Sao Paulo 1957
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Es mais bela...

Camargo Guarnieri
Sao Paulo, 29/10/1957
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Teus olhos verdes

Camargo Guarnieri

Antdnio Messias Sédo Paulo 1957
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Ondas de um mar crescente...

Camargo Guarnieri

Rangel Bandeira Sao Paulo 05/11/1957
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Nao adianta dizer nada...

Camargo Guarnieri

Poesia de Cecilia Meireles

-

A Jarbas Braga

Sao Paulo 1957
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Sdo Paulo 12/7/1958

Camargo Guarnieri

éncia

Duas cancoes de Sylvia Celeste de Campos
1. Aus

Sylvia Celeste de Campos
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PARA ACORDARTEU CORACAO

1. QUERO DIZER BAIXINHO
['ke.cu dgi'zer ba:r'fiju]
(A Alice Ribeiro)

Poesias de Suzanna de Campos M. Camargo Guarnieri
Sao Paulo, 01/01/1951
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QUERO DIZER BAIXINHO I WANT TO SPEAK SOFTLY
Quero dizer baixinho, um dia, ao teu ouvido, I want to speak softly, someday, in your ear,
Tddas estas cangdes de amor, que sei de cor... All these love songs, that I know by heart...

So tu compreenderas seu intimo sentido... Only you will comprehend their intimate meaning...
Sdo preces musicais que eu fiz devagarinho, They are musical prayers that I slowly constructed,
Preces em que, ao te ver, ungida de carinho, Prayers in which, at seeing you, annointed in tenderness,
Pus o que na minha alma havia de melhor... I put the best that within my soul exists...

Quero dizer baixinho, um dia, ao teu ouvido, I want to speak softly, someday, in your ear,
Todas estas cancdes de amor, que sei de cor... All these love songs, that I know by heart...
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2. PENSEI EMTI COM DOCURA...
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(A Genny Tourel)
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PENSEI EM TI COM DOCURA... ITHOUGHT OF YOU TENDERLY...
Pensei em ti com dogura... I thought of you tenderly...
Quiz fazer-te uma cangéo, I wanted to make you a song,
Em que florisse a ternura In which would flourish the tenderness
Que tenho no coragéo... [ bring in my heart...
Uma cangdo carinhosa, An affectionate song,
Cangdo do meu sentimento, Song of my feelings,
Que fosse como uma rosa, As though it were a rose,
Porque tu és como o vento... Because you are like the wind...
Uma cang¢do luminosa, A luminous song,
Feita da luz da alvorada Made of from the light of dawn
Com maciez veludosa With velvety softness
Da nuvem mais delicada... Of the most delicate cloud...
Pensei em ti com dogura... I thought of you tenderly...
E escrevi esta cangdo: And wrote this song:
Beijo que a minha ternura A kiss that my tenderness
Envia ao teu coragdo... Sends to your heart...
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PORQUE ESTAS SEMPRE COMIGO

Tu estds sempre comigo:
Ndo s6 no meu pensamento,
Como nos versos que digo.

Vejo-te a cada momento,
Na saudade que bendigo,

Na terra, no firmamento...

-Porque estds sempre comigo!

BECAUSE YOU ARE ALWAYS WITH ME

You are always with me:
Not only in my thoughts,
But also in the verses I say.

I see you at every moment,
In the longing that I bless,
On earth, in the firmament...

-Because you are always with me!
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4. EU GOSTO DEVOCE...
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(A Maria Kareska)
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EU GOSTO DE VOCE...

Tanto tempo esperei que vocé me fizesse
A doce confissdo, que sempre quis ouvir...

Hoje, senti minha alma inteira deslumbrada!

Tinha o afago de um beijo e o fervor de uma prece
Sua voz ao dizer-me essa frase encantada...

Eu gosto de vocé...

TLIKE YOU...

For so long have I expected that you would give me
The sweet confession that I’ve always desired to hea

Today I felt my entire soul dazzled!

The caress of a kiss and the fervor of prayer had
Your voice while saying to me the enchanted phrase.

T like you...
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(A Maria de Lourdes Cruz Lopes)
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OLHE-ME TAO SOMENTE... LOOK AT ME, ONLY...
Olhe-me tdo somente, e ndo me diga nada, Look at me, only, and do not say anything to me,
Pois a frase menor seria demasiada. As the shortest phrase would be excessive.
O siléncio diz tudo aos que se olham assim... The silence says everything to those who look
at each other like this...
Nos seus olhos, que sdo dois favos de meiguice, In your eyes, which are two honeycombs of tenderness,
Eu vejo todo amor que vocé nunca disse... I see all the love you have never told me...
-Esse amor que eu bem sei que vocé tem por mim. -Such a love I know well you devote to me.
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6. ASVEZES, MEU AMOR...
[az 've.ziz me:v amor]
(A Marisa Landi) 19/02/1951
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AS VEZES, MEU AMOR...

As vezes, meu amor, quando sonho contigo

E, de repente, acordo,

Em minha boca sinto a delicia de um beijo...

E recordo, recordo...

Vejo um mundo melhor... nesse mundo te vejo...

-Mas... ha que tempo, meu amor, que ndo sonho contigo!
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SOMETIMES, MY LOVE...

Sometimes, my love, when I dream of you
And, suddenly, wake up,

On my mouth I feel the delight of a kiss...
And I remember, remember...

I see a better world... In this world I see you...

-However... for so long, my love, I've not dreamed of you
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7. QUERO AFAGAR-TE O ROSTO DOCEMENTE...
['ke.ru a.fa'gar.ffju 'ros.tu do.si'mé.yi]

(A Olga Maria Schroeter)
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QUERO AFAGAR-TE O ROSTO DOCEMENTE...

Quero afagar-te o rosto docemente,
Para que apenas sintas a impressao
Da ternura que guardo avaramente

Em minha mao...

E quero, ao teu ouvido, carinhosa,
Dizer uma canc¢do que hoje te fiz:
Has de acha-la, talvez, maravilhosa,
Embora so6 para me ver feliz.

Depois... eu ficarei na tua vida

E no teu coragdo de sonhador,

Como uma sombra leve e enternecida,
Para melhor amar o teu amor.
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I WANT TO CARESS YOUR FACE GENTLY...

I want to caress your face gently,

So that you feel only the impression
Of tenderness that I avariciously hold
In my hand...

And I want, at your ear, affectionately,
Sing a song that I made for you today:
You shall find it, maybe, wonderful,
Though only to make me happy.

After... I will stay in your life
And in your dreamer’s heart,
Like a light and tender shadow,
To better love your love.
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ACEITEI TUA AMIZADE I ACCEPTED YOUR FRIENDSHIP

Aceitel tua amizade

S0 para ndo te perder,

Pois tinha a felicidade

De, as vezes, te poder ver...

E o tempo foi se passando...
Mas um dia, de mansinho,
Minha alma a tua cercando,
Prendeu-te no meu carinho...

E agora, vivo embalada
Neste sonho encantador...

Ja ndo penso mais em nada...
Apenas no teu amor!

I accepted your friendship
Only not to lose you,

As I enjoyed the happiness
Of, sometimes, seeing you...

And time went by...

But one day, softly,

My soul embracing yours,
Tied you into my affection...

And now, I live cradled

By this lovely dream...

Now I do not think about anything else
Only of your love!
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ESPERA
[1s'pe.re]

Poesia de Suzanna de Campos Musica de M. Camargo Guarnieri
Sao Paulo 31/03/1982
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ESPERA  WAIT

Como este dia azul de primavera  Like this blue springtime day
Cheio de sol dourando os roseirais em flor,  Full of sun gilding the rose bushes in bloom,
Assim meu coragao teu coragdo espera  So my heart waits for your heart
Para saudar contigo uma outra primavera:  To salute another springtime with you:
A primavera azul de nosso grande amor! Ah!  The blue springtime of our great love! Ah!
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NAO FALES, POR FAVOR...

[ne:u 'fa.lis pur fa'vor]

Poesia de Suzanna de Campos Musica de M. Camargo Guarnieri
Sao Paulo, 1952
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NAO FALES, POR FAVOR... DO NOT TALK, PLEASE...

Nao fales, por favor.

Nao posso ouvir-te agora
Perdba, meu amor...

Nao fales, pois parece
Que alguém anda l4 fora...

O siléncio € uma prece;
Tua voz, um tremor...

"- Minha alma nao te esquece..."
"- Nao fales, por favor..."

Do not talk, please.

I cannot listen to you now.
Forgive me, my love...

Do not talk, as it seems

That someone walks outside...

The silence is a prayer;
Your voice, a tremor...

"- My soul does not forget you..."
"- Do not talk, please..."
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4 Magdalena Lebeis
CINCO POEMAS DE ALICE.
PEDIDO
Poesia de Musica de
ALICE CAMARGO GUARNIERI M. CAMARGO GUARNIERI

{ Séao Paulo 1954 )
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E AGORA.. SO ME RESTA A MINHA VOZ

Poesia de
ALICE CAMARGO GUARNIERI

Saudbso (J = 50)

Misica de
M. CAMARGO GUARNIERI
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NAO POSSO MAIS ESCONDER QUE TE AMO

Poesfa de
ALICE CAMARGO GUARNIERI

Muisica de

‘M. CAMARGO GUARNIERI
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RECOLHI NO MEU CORAGAO A TUA VOZ

Poesia de
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ALICE CAMARGO GUARNIERI M. CAMARGO GUARNIERI]
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PROMESSA

FPoesia de Musica de
ALICE CAMARGO GUARNIERI M.CAMARGO GUARNIERI
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A CANTIGA DA MUTUCA
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Tudo que envolve a minha fantasia, All that embraces my fantasy,
As lagrimas que choro e ninguém vé The tears I cry and no one sees
A saudade que aumenta dia dia, The longing for you that grows day after day
Isto... € vocé! That... is you!
Tudo que € sonho, éxtase, alegria, All that is dream, ecstasy, joy,
Tudo quanto a minha alma ingénua cré All in which my naive soul believes
Trazendo a vida um pouco de poesia, Bringing to life a bit of poetry,
Isto... € voce! That... is you!
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A Maria de Lourdes Cruz Lopes

«Castigon»

Poesia de o Misica de
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A Vasco Mariz

«Agoran»

Poesia de

_ Masica de
Sylvio C. de Oliveira

M. Camargo Guarnieri
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ADORACAO
[a.do.ra'se:u]
(A Olga Maria Schroeter)

Poesia de Suzanna de Campos Musica de M. Camargo Guarnieri
Sio Paulo, 25/07/1956
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ADORACAO

Quem me dera sentir, de novo, teu olhar
E ter a minha mo presa na tua mao!

Na dogura sem fim de te ver, de te amar,
Eu ficaria assim como em frente a um altar.
Na minha adoracéo...

PRAISE

I wish I could feel, once more, your glance
And have my hand hold by your hand!

In the endless sweetness of looking at you, of loving you,

I would remain so as if facing an altar.
While in praise...
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AVIDA, ASVEZES...
[a 'vi.de az 've.zis]
(A Terezinha Maris)

Poesia de Suzanna de Campos Musica de M. Camargo Guarnieri
Sio Paulo, 1957
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A VIDA, AS VEZES... LIFE SOMETIMES...
A vida, as vezes ¢ triste, Life sometimes is sad,
Pelas tristezas que tem... For the sadness it has...
Mas nela muito mais triste But, within it, much sadder
E ter saudades de alguém. Is the longing for someone.
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PENSO EM VOCE
['p€.su €:1 vo'se]

Poesia de Suzanna de Campos Musica de M. Camargo Guarnieri
26/05/1958
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| . —3—1 | ‘ A
P A /) | | I N N1 | I | I N |} |} ]
1 I. | I | | | T Hi \\, | |
1
() \
Pen - S0 em vo-cé to-doo di - a Com en - le-vo e com do-
s . ~. tam " v ~ ~ ' - ~
['pé - SU €1 vo 'se 'to-duv 'dsi - e ko & ‘'le-vwi ko do]
A ~ ———— — ———
o | I L] | \ | ——— L] | \ I | \ | |} I —
FL = e | \ I I i | N | I | 1 7 I N | Y ‘R I Y I I I

I}
) — —N— P—— :
NS gttty oo
p - - - —_— f- \
—
- Z ‘ \
i z I —— ! H— — i i
| o s - i — i — ro— 7]
3 et S e e T @ 3 =
EE——— — P ———
5
— - —3— |
p” A— | I  N— — \ .  — | ]
7 al ] | = I W — — | —— - |
| FanY I | —7 | | I | | |
7 7 i a o J o5 - I
) T .
cu - ra. Nio te-nho mais a - le - gri - - a
'su - re ng:u 'te-nu maiz a - le 'gri - - el
e —— T e T
p —— f [— \ - \ N N \ )
T | Y | | } i 1 # 'l? ’J jl ‘\i I EI
#F fo % =7 F .- -
- i —
52 N N 4 — T
1 T he —L 2 I-O-
¥ vz 7 = 7 EET
8
n f'\ —_— I ——

N
( |
T
1T
s
¢
ST
QL
porS)

_ Lon-ge de su-a ter - nu - - - ra...
[16-31 &1 'su-e ter 'nu - - - re]
/—-—-_——-__\ ‘——-_______\ p—

Q P~ | — \\J ! = i — T— ) B ——— — o
¥ 4 - I P :- I {\] } ‘l\ 2] | I | P 2:
% & > —_ S —t—|

,a——-_—__'_'—-\_\ /—\
| = p— | |
) | | & | T I [>] I I
)— — —H '
= Il-’l’l
\‘\-__—___-/

Editoracmmta



481
sa:u]

33—
33—
5 - &I

VO-C€ com sau-

vo'se ko

e

N —

4

Es-te - ja eu on-de

1s 'te - 38 ew

Pen
['pé
=
o

[ & ]

|

vy (7

i

T=
=

I A~ 7
Ty [
© #

NV A
[ fan)

11
14

™ TN
il amJ. i A 1L
i, - i S
o A |52 | frw
A i | JIENEE _J&I
‘..WC, \ L 'w_ || A

&
-
gv .

I
|
P ————
——
e w
| A
» »
Ve - jo
e
I |
|

b

>
e

s

™~
_FI

5

\iw. )

—_—
.
O
S’
O
for
[for
|

=

Editoragio: Josani Keunecke Pimenta



482

19

7

nha
Jie]

s 5 5 55|
7

Que

de

ki

&t

tr

Ehed

N

F’

~

3

T

dim...

f) —.— i e

[y P

1]

22

)

4

mor..

'mor]

[du sew a

poco accel.

==

E.

[0

=

=

-

=

[+ 10

I
|
&

P D

———pp

25

[l

7.

ANV J—

za,
ze|

'te

tris

kd

em vo - cé, com tris - te
'se

i VO

SO
SU

Pen
['pé

a tempo

N
)

A,
1y

L

7

E

o

Editoragdo: Josani Keunecke Pimenta



483

rT‘-gi—‘

I

ser|

ko

vo

-que vo -cé, com cer -
ki 'se

Por
pur

meu...
me:u

foi
fo:1

ja
3a

6 'u-duv ki

__ Eemtu-do que

[

1L

2=

I
T

Pt

32

aceu Aty atiny
Pasly)
(S
17 T’ Hm o
[ Hl
aﬂ._.
] ]
w_m, Pivig
o M b e || P
Fly 22 __ﬁ,
Y 55
22 )
Il P ||
=)
.AH... w w ﬁ
Jia E= |
| L) M w
[T U| T
iin
“H [T N
e -y
P H ) ] W
T »
E=S
1 ! I.—-
13
Ty g2 A. |6 Ty
e N N
S ——

[— [ ———
A
. ol Rl - Q|ON
& C c4 N C 4N
oA P ] N
(1IN =m
,Wu
| J JP TR
)
e
| A
) £ S
W
| | | m
[«
\ ISy
£ | :ﬁ e /&
= DEES Do =}
uum v o 3
<N <N o~ 2]
i N e m
{‘lj\ll-ll'\ 51



PENSO EM VOCE

Penso em vocé todo o dia
Com enlevo e com dogura.
Nao tenho mais alegria
Longe de sua ternura...

Penso em vocé com saudade.
Esteja eu onde for,

Vejo sempre a claridade
Que vinha do seu amor...

Penso em vocé, com tristeza,
E em tudo que ja foi meu...
Porque vocé, com certeza,
Nem sabe que me esqueceu...

484

I THINK OF YOU

I think of you throughout the day
With rapture and sweetness.

I do not have any joy

Far from your tenderness...

I think of you with longing.
Be | wherever I go,

I always see the clarity
That came from your love...

I think of you, with sadness,

And in everything that had been mine...
Because you, surely,

Do not even know that had forgotten me...

Editoracao: Josani Keunecke Pimenta
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BEIJASTE OS MEUS CABELOS
[be:1'zas.tfjuz me:us ka'be.lus]

Poesia de Suzanna de Campos Musica de M. Camargo Guarnieri
Sao Paulo, 29/05/1958
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BEIJASTE OS MEUS CABELOS YOU KISSED MY HAIR

Beijaste os meus cabelos tao de leve,
E me deste a impressao do teu amor
Numa dogura que ninguém descreve...

Minha alma triste, nesse instante breve,
Sentiu-se coroada de esplendor!

Beijaste os meus cabelos tao de leve
E sou feliz lembrando o teu amor!

Editoragio: Josani Keunecke Pimenta

You kissed my hair so gently,
And gave me the impression of your love
So sweetly that no one can describe it...

My sad soul, in that brief moment,
Felt itself crowned by splendor!

You kissed my hair so gently
And I’'m happy remembering your love!
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Anexo B

Partituras em manuscrito
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