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Axiomas e premissas para definicao de contexto

A direcionalidade do tempo

A percepgao da passagem do tempo € intrinseca a nossa existéncia,
parte fundamental e de cerne de todas as nossas experiéncias e visao do que
nos rodeia. Existiu um “ontem”, existe um “hoje”, e havera um “amanha”. Essas
realidades basilares na organizacao das nossas vidas estio também na génese
de muito do pensamento filosé6fico desenvolvido ao longo dos tempos, sendo
justificadas e resultando em variadas constru¢oes de ordem cultural que tém
moldado de alguma forma todas as civilizacdes. Desse modo, a concecdo do
tempo, como medida de existéncia, tornou-se fundamental para o ser humano.
Se por um lado a ciéncia moderna demonstra que o tempo cronoldgico é
uma percepcao relativa a um contexto espacio-temporal localizado — em que
relégios e calendarios sdo meras construcdes relativas —, a aparente realidade
da assimetria na passagem do tempo apresenta-se como algo de dificil relati-
vizacdo; por exemplo, a direcionalidade da linha do tempo (CARROL, 2010),
expressa na observacao e realizacao universal de que o tempo “caminha” do
passado para o presente e chegara ao futuro. De um ponto de vista macro,
as leis da fisica explicam esse processo de continua expansao como iniciado
no Big Bang ha cerca de 13,7 mil milhdes de anos; passando pelo inicio do
nosso sistema solar ha 4,6 mil milhdes de anos; com a evolucao bioldgica
para o ser humano moderno hé cerca de 200 mil anos; e até mesmo a génese
da proépria histéria (registada), cerca de 5,5 mil anos atras; e que continuara
a caminhar para um futuro que, e de grande relevancia para a nossa espécie,
adianta a extin¢ao do Sol daqui a sensivelmente 4,5 mil milhdes de anos. A
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relativa magnitude dessa irreversivel direcionalidade do tempo é, no nosso
dia a dia, observada na expressao da segunda lei da termodinamica, quando
percebemos o progressivo e irreversivel processo de desintegracao de corpos
fisicos por meio do natural aumento de entropia.

Figura 1. Reverso de copo
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Na Figura 1, aimpossibilidade de naturalmente acontecer o reverso ao
previsivel futuro do copo em questao esta de tal forma assumida na nossa cons-
trucao mental e experiéncia fisioldgica, que o préprio ato de ver aimagem em
reverso é desconcertante, assumindo até uma manifestacao do foro da magia.

Plasticidade do sistema cognitivo

Os nossos sentidos, parte integrante do nosso sistema cognitivo, sao
os meios pelos quais nos relacionamos com o universo, com aquilo que nos
rodeia. Desde a infancia e ao longo da nossa vida que os calibramos por meio
da exposicao a mais ou a menos recorrentes padroes, criando assim determi-
nada consciéncia daquilo que percebemos, por meio de processos de traducao
fisiopsicoldgicos. A titulo de exemplo, rececionamos no nosso sistema fisico-
auditivo uma frequéncia/espectro sonoro a qual associamos psicologicamente
uma imagem, por exemplo, um animal ou objeto. Apesar de, ao longo da nossa
existéncia e evolucao, tendo chegado a uma funcional congruéncia e consisténcia
de cognicao como espécie, bem mais vulgarmente do que se esperaria, somos
confrontados com diferencas de percepcao entre cada um de nds, revelando a
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plasticidade do sistema cognitivo. Todos nds, em algum momento e em grupo,
tivemos dificuldades em definir e acordar quando a cor amarela passa a ser cor
de laranja. Mais inquietante, mas bem representativo, é a discussao sobre quais
as cores do ja famoso vestido representado na Figura 2, a seguir.

Figura 2. O vestido

Fonte: https://geneticliteracyproject.org/2015/02/27/dress-drama-blue-and-black-or-
white-and-gold-whats-the-science/ Acesso em: 08 ago. 2021.

Se alguns de nés veem o vestido como sendo dourado e branco, outros
afirmam categoricamente que é preto e azul. Desse modo, como definir o que
é a realidade? Quem pode decidir o que cada expressdo realmente é, se os
sentidos de cada um de nds apresentam uma realidade diferente? Sabemos
também que questdes de percepcio relacionadas a memdoria (LOPES, 2020)
podem também ser realizadas por meio de idealizacdes de foro psicoldgico. E
cientificamente aceito que muito daquilo que prezamos como nossas memo-
rias podem nao ser mais que idealizacdes de algo que nunca aconteceu, ou
mesmo terem sido implantadas no nosso subconsciente. Acontecimentos que
acreditamos ter vivenciado e presenciado, fazendo parte do nosso passado,
podem, na realidade, nunca ter existido (LOFTUS, 1988). Também do foro
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da psicologia e com impacto para a nossa percepcao de realidade(s), questoes
de “investimento emocional” de ordem similar aquelas expostas em teorias
de familia (NEWMAN; NEWMAN, 2020) deverao ser equacionadas nesses
processos. Até que medida o investimento emocional (de circunstincia geogra-
fica ou de familia) que colocamos numa ideologia ou no apoio a determinado
clube de desporto “dificulta” a percep¢do mais objetiva de outra realidade?
Podemos assim resumir que o que percecionamos como objetivo, quer seja
em primeira instancia por meio da informacao recebida pelos nossos sentidos,
quer seja no posterior tratamento/descodificacdo do foro psicoldgico dessa
informacéo, esta constantemente a ser permeado por processos relativos a
individualidade de cada um de nés. Dessa maneira, cada um de nés perceciona
“uma” realidade a medida da nossa construcao fisiopsicoldgica.

A relativa valorizacao do presente

Uma das formas de objetificar a relatividade do tempo foi o progressivo
desenvolvimento do tempo cronoldgico, refletindo, por um lado, observacao
de padroes astronémicos e, por outro, considerando a medida da duracao de
vida do proéprio ser humano. Desse modo, temos um conjunto de métricas
baseado na natureza (horas, dias, estacoes) e desenvolvemos uma consciéncia
de passado, presente e futuro de cerca de um século. Como referido anterior-
mente, todas as medidas do tempo cronolégico sao relativas a nossa prépria
observacao e ao espago-tempo que ocupamos no universo. Para além disso, a
mensurac¢io do tempo a medida das nossas presentes vidas apresenta dificul-
dades de cognicdo da grandeza do universo e, até mesmo, de um passado mais
longinquo, resultando num conjunto de paradoxos de grande importancia
epistemolodgica. Sem necessitar de voltar muito atras no tempo cronolégico,
é dificilmente imaginavel e até incompreensivel a vida, o dia a dia, as relacdes
sociais e familiares e problemas e ambic¢oes do ser humano de ha 20 mil atras
(um ser humano exatamente como nds). Similarmente, o exercicio de imaginar
como seremos daqui a 20 mil anos nao se apresenta também como facil: como
viveremos, que musica ouviremos... Esse ponto continuamente intermédio de
viver no presente resulta numa mais ou menos inconsciente valoriza¢ao dos
dias de hoje, pois “observamos” estar culturalmente e cientificamente mais
avancados do que 20 mil anos atras e, paradoxalmente, nao assumimos que
podemos estar exatamente no ponto de 20 mil anos atras relativamente a esse
futuro — por exemplo, parece ser sempre no “presente” que presenciamos os
maiores feitos e dificuldades da nossa existéncia.
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A criacao de novas estéticas na arte como metafora para a
manifestacao de novos percursos civilizacionais

Alguns principios para formacgao estética

Como referido anteriormente, a nossa relacdo com o que nos rodeia
é feita por meio do sistema cognitivo, sendo os nossos sentidos as vias pelas
quais descodificamos e construimos determinada realidade. Considerando a
especificidade de cada pessoa, e por razdes fisioldgicas, somos mais receptivos
a certo espectro de cor, sons ou texturas. Pode ser assim facilmente assumido
que, quando expostos a esses “naturais” estimulos, se processe uma simpatia
cognitiva que leva a uma progressiva satisfacao em feedback cognitivo por esses
determinados estimulos: por exemplo, uma cor, um som ou um tato. E esse
processo, a maior parte das vezes inconsciente, que leva a um estado inicial de
construcio de gosto/estética pessoal. Questdes antropoldgicas relacionadas
a aspetos de socializacao inerentes ao ser humano tornam compreensivel o
agrupar de individuos que se reconhecem como similares nos seus “gostos”
e realizacoes da natureza envolvente. Assim, e agora de uma forma coletiva,
esse continuo e progressivo processo de identificacio e realizacdo de gosto/
estética levara a criacao de uma cultura. Num estagio avancado, quando uma
cultura desenvolve visdes de saberes e constroi teoria, e implementando essa
nos seus processos de educacdo e formacao, completa o sistema incremental
de criacao de uma estética coletiva. A constante exposicao aquilo que natural-
mente gostamos e nos da conforto esta em concordancia com a parcimdnia
do sistema cognitivo; criando, dessa forma, grande potencial de estagnacio
estética e inerente conservadorismo para (outras) diferentes realizacoes.

A criatividade no uso de outras ferramentas para potenciar novas estéticas

Reconhecemos processos de criatividade quando os mesmos objetivos
sdo alcancados por meio de um processo “diferente” do habitual, ou quando
algo “diferente” (novo) é realizado. Nessa perspectiva, criatividade é um
momento de ruptura com a parcimonia do nosso sistema cognitivo ou com
alguma concordancia estética e de ordem cultural, fomentando “novas” esté-
ticas e, até mesmo, “novos” percursos civilizacionais. O estudo e a procura
da ciéncia da criatividade é em si préprio tao ambicioso quanto especiais e
Unicos sdo os momentos criativos. No entanto, constantemente observamos
que momentos de criatividade surgem por meio de expressoes individuais
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de ruptura com a normas da concordéncia cognitiva da estética cultural, ou
mesmo até fruto de um inicial acaso e/ou procura num contexto especifico
(LOPES; QUINTAS, 2020). Os avancos civilizacionais concomitantemente
criam e sdo criados por ferramentas que nos auxiliam em determinadas
tarefas. Assim, as proprias ferramentas apresentam também um potencial
criativo para além da sua génese e conformidade a um propésito especifico.

Questdes de tecnologia (como os instrumentos musicais) e sua sim-
biose com a criatividade artistica ¢ bem patente em estudos de organologia,
em que um avanco técnico fomenta criatividade artistica, a qual expoe de
seguida outras e diferentes necessidades técnicas. Como em quase toda a
histdéria dos instrumentos musicais, a possibilidade tecnoldgica e o aumento
gradual do registo do fortepiano sao bem patentes ao longo das obras de
Beethoven, que, de uma forma criativa, foi também estendendo a tessitura
das suas obras para esse instrumento.

De uma forma mais dramatica e mais préxima aos dias de hoje, e com
estreita relacdo a conceitos de teoria sociotécnica (TRIST; MURRAY, 1993),
a simples necessidade pratica de aumento de volume na guitarra por meio de
amplificacdo resultou na invengao e no desenvolvimento da guitarra elétrica. A
existéncia desse novo objeto tecnoldgico com a individualidade e criatividade do
musico Jimi Hendrix despoletou novas formas de tocar e utilizar a tecnologia da
guitarra elétrica, bem para além da funcéo bésica para a qual ela foi criada (um
instrumento de cordas dedilhadas com maior capacidade de volume sonoro).

Figura 3. Solo de bateria sob diferente

Figura 2. Efeitos em guitarra elétrica. .
perspectiva

Fonte: https://youtu.be/wD]JtvleKRJk Fonte: https://youtu.be/GizQdcOkcEk
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Contextos de grande excecionalidade social como aquele que vivemos
na atualidade que obriga a quase total paragem das normais atividades das
sociedades devido a pandemia da Covid-19, levando mesmo a um repensar
de nossa rotina e tarefas, tem também potenciado inimeras manifestagoes
de criatividade. Compreensivelmente, a obrigatoriedade de reclusao social
aumentou o uso de tecnologias de video pessoal e transmissao via redes
sociais. Assim, a sempre relevante relacdo artistica de som/musica e imagem
passou a ser objeto de muitas experiéncias criativas.

A Figura 3 apresenta uma dessas experiéncias criativas, na qual,
mediante uma perspectiva de visao pouco usual, se valoriza aimagem numa
performance musical. Desse modo, e expondo de uma forma simples e clara
como a imagem tem efetivos resultados na recepcdo musical, exprime-se
e transmite-se uma potencial “nova” estética de um produto musical, por
meio do uso de novas tecnologias e ferramentas amplamente disponiveis.
E certo que nem todas as experiéncias e procura de avanco, ou novas esté-
ticas, sao funcionais ou bem-sucedidas. No entanto, a histéria nos mostra
que o conhecimento e progresso sdo incrementais e que os “insucessos” dos
pioneiros serao de alguma forma transformados em sucessos do futuro.

A educacao e o ensino de musica de hoje para o amanha

Hoje em dia e na maior parte das sociedades, nos varios estadios dos
processos de educacao, formam-se pessoas para se integrar com sucesso nos
seus meios culturais e sociais. Para além de reflexao e dialogo sobre questoes de
ética para a vida em grupo, providenciam-se varios tipos de ferramentas para a
resolucdo de problemas do dia a dia, formando, assim, técnicos para dar resposta
as nossas necessidades, como motoristas, engenheiros, médicos, cozinheiros.
Para o sucesso na formacao, a educacao se baseia em teorias e formalizacoes
que, numa perspectiva incremental da experiéncia, garantem que uma ponte
nio se aluird, ou que um padeiro sabe efetivamente fazer pao. E entio esse
grande acervo civilizacional de conhecimento que tem sido responsavel pelo
progresso e pela reconhecida melhoria de vida para os seres humanos.

Paradoxalmente e aparentemente, cada vez mais, os grandes avangos
parecem resultar e ser resultado da imaginacao de quem escolhe percursos
[{%h B4 ) . . .

diferentes’ e menos caminhados, ou questiona de alguma forma certo conheci-
mento formal. Do ponto de vista epistemoldgico, é importante refletir se todo
o esforco educativo do presente serve apenas para resolucao de imaginacao
e problemas do passado. A titulo de exemplo, serad que deveremos questio-
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nar que aquilo que foi o sonho de alguém em construir uma estrutura que
atravessasse um vale na menor distancia possivel, e que resultou em séculos e
séculos de desenvolvimento e formacio de engenheiros/arquitetos de pontes,
¢ amelhor forma de atingir nos dias de hoje esse fim? Nao havera imaginacao
contemporanea que fomente outro paradigma? Refletindo de outra forma,
os pioneiros da aviagao e suas geringongas eram seguramente considerados
pouco menos que loucos pela esmagadora maioria dos seus contemporaneos
— pois quem precisaria voar se ja poderia deslocar-se de outra forma?

Nao sera muito necessario lembrar que os desafios que o universo nos
coloca sao sempre novos e aparentemente mais exigentes. Assim, e aparente-
mente cada vez mais, a nossa resposta tem que ser pronta, muito mais por meio
da antecipacdo do que de passividade na esperanca que técnicas e formaliza-
coes do passado possam resolver questdes do futuro. E é aqui que também a
arte e a musica podem contribuir para a sociedade, por um lado, assumindo
também em si prépria a diferenca e a criatividade como o seu mais alto valor
e, por outro, fomentando a imaginacao e criatividade em toda a sociedade. No
ensino de musica, e sem esquecer a licao para toda a sociedade, a reflexao sobre
criatividade (concecao e pratica) devera fazer parte dos instituidos curriculos
institucionais e suas inerentes formalizacoes. Para além das técnicas e teorias
funcionais do passado, devemos ativamente fomentar a diferenca e, quica,
antecipar o futuro. Na realidade e na remota necessidade de fundamentar a
importancia da criatividade, bastar-nos-a lembrar que todos os nossos historicos
“mestres’, eles proprios, divergiram das formalizacdes funcionais dos seus dias:
como é no caso da pura criatividade que esteve na génese da arrojada e, até
entao, nunca imaginada interpretacao do Concerto para Violoncelo de Elgar,
gravada pela jovem de 20 anos Jacqueline du Pré, que mais tarde se tornou
referéncia no repertdrio para o violoncelo. E, com o exemplo do violoncelo,
sera importante refletir sobre a criatividade no principio das recomposigdes de
Bach feitas por Peter Gregson. Sera, entdo, a expressdo interrogativa “por que
ndo?” o primeiro passo no ensino e fomento da criatividade. Sem excluir o que
sabemos do passado e que sera de algum modo funcional, é parte integrante
da musica o imaginar e fazer diferente e, talvez, com persisténcia (e sorte),
antecipar algo de novo e melhor para o futuro - a ulterior fungao dos artistas.

Consideracoes finais

A terminar o primeiro quartel do século XXI, contando ja com cerca
de 5 mil de histéria registada (em diferentes graus de detalhe) e com um
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conhecimento cientifico acumulado que nos permite olhar para toda a
“existéncia” e universo alicercados em teorias validadas, para o continuo
percurso da musica e seu ensino, deveremos consciencializar e assumir
uma inevitavel postura progressista. O conhecimento histérico (e suas
releituras) do percurso da humanidade da-nos pistas que pouco se mantém
iguais, e que o consequente é sempre diferente do passado. Paralelamente, e
anivel cientifico de grande escala, sabemos que estamos em movimento no
espaco, a caminho de algo mais ou menos desconhecido, mas seguramente
diferente. Juntando a isso a certeza de que a nossa cognicao é ela propria
relativa e a nossa imagem, deveremos entao assumir o nosso ponto na linha
do tempo, aproveitando a memoria do passado para viver nos dias de hoje
e perspectivar imaginando o futuro. Desse modo, a musica (por exemplo,
musicas/estéticas) do passado nunca sera a musica dos dias de hoje, e a
dos dias de hoje nao sera a do futuro. A criatividade na musica é entao o
impulso para as mudancas para o futuro proximo. No ensino, sem reflexao
sobre criatividade e sem a sua pratica, estamos nao s6 a ignorar a realidade
da musica como forma de arte, mas também a combater, ingloriamente, a
indeclinavel mudanca, que é tio somente o nosso tracado destino.
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