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DO NEO-REALISMO EM MARIO CESARINY
(CRITICA, ARTE, POESIA & MUSICA)

Antdnio Céndido Franco
(ensaista, editor da revista A /deia, e professor da UE)

A adesdo de Mirio Cesariny a0 neo-realismo — e 2 mesma adesio se detecta nos seus
colegas e amigos préximos da escola Anténio Arroio (Anténio Domingues, Cruzeiro
Seixas, Pedro Oom, Fernando José Francisco, Fernando Azevedo, José Leonel Martins
Rodrigues, Moniz Pereira, Vespeira e Jalio Pomar) — deu-se em 1944, altura em que
perdeu pela primeira vez o vinculo 4 Escola Anténio Arroio e em que aprofundou a
sua ligagdo, inclusive com a militdncia no Partido Comunista Portugués, a Fernando
Lopes Graga, ligacio que vinha porém de trés, pelo menos de 1942, da Academia dos
Amadores de Misica onde o jovem Cesariny tinha aulas de piano. O neo-realismo em
1944 era um movimento recente, mas firmado j4 ao longo de mais dum lustro, com
nomes e obras decisivas que marcavam um novo rumo estético que reagia as correntes
anteriores, todas marcadas pelo esteticismo modernista. Mério Dionisio publicava poe-
mas e textos teéricos desde 1938; o romance Gaibéus de Alves Redol datava de 1939,
Manuel da Fonseca estreava-se em 1940 com o livro de poemas Rosz dos Ventos e Soeiro
Pereira Gomes dava a estampa no ano seguinte o romance Esteiros. Do ano de 1941
€ 0 aparecimento em Coimbra da colecio “Novo Cancioneiro”, que se iniciou com
a publicacio do livro de versos 7z77z de Fernando Namora. Esta colecdo serd pouco
depois seguida em Coimbra por uma outra, a dos “Novos Prosadores”, onde Carlos de
Oliveira publica em 1943 o romance Casz na Duna. Ora o neo-realismo desta nova
geragao lisboeta saida da Escola Anténio Arroio e dum café das suas imediacoes, o Café
Herminius, que ficava na Avenida Almirante Reis, ao pé da Praca do Chile, e que era
frequentado pelo grupo desde 1943, tinha todas as condicoes para, embora aderindo
com entusiasmo as novas ideias que se procuravam impor desde o final da década ante-
rior, se mostrar distinto daquele que estava jd consagrado. O grupo tinha uma tradicio
urbana muito diferente da experiéncia rural dum Alves Redol e da vivéncia operdria
* dum Soeiro Pereira Gomes ¢ estava também muito longe do meio académico coimbrio
dum Joaquim Namorado, dum Cochofel e dum Carlos de Oliveira, pelo qual nio sen-

tia qualquer atracgao. Nenhum membro do grupo lisboeta foi para Coimbra estudar e -

.~ foram raros os que prosseguiram estudos superiores.

A primeira manifestagio do grupo de Lisboa, sinalizando a sua adesio ao neo-realis-
mo, mas também as suas diferengas para com o neo-realismo existente, foi organizar e
manter um suplemento cultural num vespertino do Porto. A cabeca surgia Julio Pomar,
entdo na capital do Norte, mas sempre em contacto com o restante grupo de Lisboa.
Coube-lhe dirigir a folha, “Arte”, que se comegou a publicar aos sibados no inicio de
Junho de 1945, integrada no jornal A Zzrde, quando acabavam de ter lugar em Lisboa
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e um pouco por todo o pais as manifestacoes res de ijo pela capitulagio
incondicional da Alemanha. Dos colaboradores, Julio Pomar era o tinico que havia jé
comparecido nas pdginas do jornal. A maioria — Pomar, Vespeira, Azevedo, Cesariny,
Oom, Fernando José Francisco, José Leonel — saiu do circulo que se reunia no Café
da Almirante Reis e vinha dos bancos da Escola Anténio Arroio. A colaboragio dada
por Cesariny a este suplemento, sete textos entre Junho de 1945 ¢ Outubro do mesmo
ano, ¢ da maior importancia — é ele o teérico do grupo mais em evidéncia — embora
os textos, sendo a sua estreia em letra redonda de tipografia, sejam ainda incipientes
e pouco caracteristicos.

O primeiro linguado de Cesariny surgiu a 30-6-45, no quarto nimero do suplemen-
{0, € a sua presenga manteve-se a partir daf regular até ao final da folha. O derradeiro,
o sétimo, surgiu quatro meses depois, a 20-10-45, no vigésimo suplemento “Arte”, fe-
chando o jornal seis dias mais tarde, numa sexta-feira, talvez por insolvéncia. Durou 290
niimeros. Com excepcio do tltimo texto, “Nota sobre 3 musicos”, consagrado a4 misica
soviética, aquela que Fernando Lopes Graga lhe dava a conhecer nas salas da Academia dos
Amadores de Musica, todos incidem sobre pintura, embora muitas consideragdes feitas
possam ser aplicadas A arte em geral. Percebe-se que Cesariny tinha entdo uma formagio
exigente e possufa um rico e variado chaveiro que lhe dava acesso a compreensao universal
dos fenémenos artisticos, 0 que ndo significa que estes textos ndo aparegam manchados
por afectagdes e insuficiéncias, que levardo a que o seu autor mais tarde os arrume como
“bastante maus” (“Tabua’, Mdrio Cesariny, 1977: 45).

Os seis artigos sobre pintura obedecem a uma légica interna, a um fio pré-estabeleci-
do, e vio-se sucedendo como pecas auténomas duma construgio que sé no final com-
pleta o seu sentido. Cada um deles é s6 um ponto do conjunto mais geral.

Em resumo dizem o seguinte: a arte do presente ¢ individualista e estd divorciada do
publico, que lhe voltou costas (“O Artista e o Ptblico”, 30-6-45); é preciso conhecer os
movimentos artisticos do século XX, como o cubismo e o futurismo, que fizeram uma
revolucio estritamente formal, no campo técnico, sem mexer nas ideias, para se perceber
como se chegou 2 actual situagao (“Futurismo e Cubismo” 1 e I, 21-7-45 € 29-7-45); hd
que descobrir a realidade, “as verdades do tempo”, abandonando a excessiva preocupa-
¢io técnica para humanizar a arte e reconcilid-la assim com o piblico ("Aprendizagem
na Arte”, 18-8-45); a obra pldstica do mexicano José Clemente Orozco (1883-1949)
é para o jovem critico exemplo duma pintura evoluida, em que as aquisi¢oes formais
inovadoras vdo a par duma interpretagio firme da realidade histérica, contribuindo para
a libertacio da humanidade e para a morte das tiranias divinas e humanas (“Orozco”,
15-9-45); a pintura nova é pois uma realizacdo técnica inovadora que nio deixa de lado
o caractes ha idade — esta pintura nova estd ja a ser realizada em Portugal
por “um neo-realista de a ( Cardcter duma pintura nova’, 6-10-45).

Acrescente-se que nem surrealismo nem André Breton eram ignorados do jovem
critico, embora o conhecimento que entdo mostra dum e doutro seja apenas de su-
perficie. No segundo texto dedicado ao cubismo e ao futurismo, alinha outros movi-

Sk ciram no mesmo erro dos dois — arte formal, sem dimensao
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humana e ligio histérica. Neles comparece o surrealismo, entio chamado nas alusoes
que lhe sio feitas em Portugal, raras e de ocasido, “sobre-realismo”, nome que o jovem
critico d’ A Tarde adopta.

Também Pedro Oom, em texto publicado na mesma época ¢ no mesmo lugar (“Nota
sobre o neo-realismo nas artes pldsticas em Portugal”, 25-8-45) alude ao surrealismo.
De resto, Mdrio Cesariny conhecia desde 1943 Antdnio Pedro (carta a Cruzeiro Seixas,
1-12-43), que desde 1940 fazia uma pintura de semelhanga surrealista, com uma expo-
sicio em 1940, na Casa Répe, ao Chiado, com Anténio Dacosta ¢ Pamela Boden, ¢ que
parte do grupo da escola do bairro da Estefania terd conhecido e até visitado. Demais,
o décimo primeiro niimero do suplemento “Arte” (18-8-45) tem na cimalha frase de
André Breton — “Trata-se, no entanto, sempre da vida e da morte, do amor e da razio,
da justica e do crime. A partida nao é desinteressada!” —, escolhida e traduzida por certo
pelo coordenador. Mostra, todavia, que o nome do fundador do surrealismo era dito e
vido no circulo do Café da Almirante Reis.

Outro ponto que merece atengio nos primeiros textos de Mdrio Cesariny ¢ a referén-
&ia a “‘um neo-realista de Lisboa”. Sucede isso no texto sobre a “nova pintura’, o sexto,
=m que se define o sentido geral do conjunto, se deixarmos de lado aquele derradeiro
sobre os trés muisicos soviéticos. Nao interessa tanto saber quem se escondia sob essa
designacio capciosa de “neo-realista de Lisboa” — é certo tratar-se de Fernando José
‘rancisco — como perceber que se estava entdo a desenhar uma escola distinta da de
Coimbra dentro do neo-realismo e que a teorizacio de Mdrio Cesariny era como que
a voz publica, o seu primeiro sinal. Isto mostra a consciéncia que o grupo tinha da
adividualidade e da diferenca dos seus contributos dentro do novo movimento. A folha
ense pode ser vista como o ponto de arranque de artistas como Pomar, Vespeira,
evedo, Domingues, Moniz Pereira e Fernando José Francisco. E nela que publicam
primeiros textos e ddo a ver ao publico as primeiras reprodugées dos seus trabalhos,
mtecipando aqueles que exporio na 2.2 Exposigio Geral de Artes Plasticas (1947), que
sarcou a afirmagio do neo-realismo pictérico em Portugal.

Ao tempo do suplemento “Arte”, o que existia da escola neo-realista estava acanto-
ado na alta de Coimbra e no sector das letras, com uma coleccio de poesia e outra
e prosa. Em termos pictéricos e pldsticos, o que podia ser inserido dentro da corrente
m s6 talvez os trabalhos a cor de Manuel Ribeiro de Pavia, vizinhos das velhas gra-
da literatura de cordel, a que se juntavam alguns desenhos de Alvaro Cunhal, que
weciam retomar alguma da estética do Stuart que colaborara no jornal A Batalha com
micaturas sociais. Estava ainda por forjar de forma inequivoca a expressao pldstica do

o movimento, que s6 surgird em forca a luz do dia com a exposicao atrds indicada.
Mario Cesariny ndo veio ento 4 lica como pintor ou artista pldstico — ndo hd uma
obra sua reproduzida nas pdginas do suplemento, embora se saiba que desenhou e
aou vérios quadros, um deles, “Quando o pintor é um caso a parte”, perdido e re-
tituido em 1970 — mas como o tedrico das realizagoes do grupo que se arregimen-
no suplemento. E ele que publica os textos mais densos e consequentes deste novo
ectivo. E fi-lo como se viu com um sentido geral da construgio, em que cada pega
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