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Um programa colectivo de
Susana Mendes Silva com Carla Filipe, Gisela Casimiro, Leonor Parda,
Mané Pacheco, Migaet Bonneville e Rogério Nuno Costa

ecom

Ana Hatherly, Ana Cristina Cachola, Carla Cruz (com Joana Baptista Costa e
Mariana Leao), Claudia Duarte, Colectivo Faca (Andreia Coutinho + Maribel
Sobreira), Dorita Castel-Branco, Isabel Freire, Joana Alves, José Filipe Costa,
Leonor Noivo, Luisa Cunha, Mafalda Santos, Maria Anténia Palla, Maria José
Aguiar, Mariana Ferreira, rede ex aequo (Ana Rita Soares), Rita Rato, Susana

Pomba e Wikimedia Portugal (André Barbosa, Gongalo Themudo,
Rute Correia e Sofia Matias)

Curadoria de Filipa Oliveira

Esta publicacao foi produzida no ambito do programa “Pacto” que teve
lugar na Galeria Municipal de Almada, na Casa da Cerca — Centro de

Arte Contemporanea e no Auditorio Fernando Lopes-Graga entre 21 C M P
de maio a 9 de outubro de 2022. A MUNICIPAL

DE ALMADA






Reescrevendo, pois, as conhecidas cartas seiscentistas da

freira portuguesa, Novas Cartas Portuguesas afirma-se como

um libelo contra a ideologia vigente no periodo pré-25 de Abril
(denunciando a guerra colonial, o sistema judicial, a emigracéao, a
violéncia, a situacao das mulheres), revestindo-se de uma invulgar
originalidade e actualidade, do ponto de vista literario e social.
Comprova-o o facto de poder ser hoje lido a luz das mais recentes
teorias feministas (ou emergentes dos Estudos Feministas,

como a teoria queer), uma vez que resiste a catalogacao, ao
desmantelar as fronteiras entre os géneros narrativo, poético e
epistolar, empurrando os limites até pontos de fusdo. Comprova-o
o facto de, passados mais de trinta anos, vir ao encontro

de questdes prementes na agenda politica actual,como a
feminizacao da pobreza, identificada como obstaculo a promocéao
da paz e ao desenvolvimento mundial. Pelo seu amplo significado
em termos politicos e estéticos, o livro foi — e permanece — uma
obra fundamental na nossa literatura e cultura contemporaneas,
revelando-se um contributo inestimavel para a historia das
mulheres, no sentido mais lato, e para as questoes relativas a
igualdade e a justica'.

Ana Luisa Amaral



Pacto € um programa que decorre de um convite que a curadora
Filipa Oliveira me fez na sequéncia da performance Mariana que

se debrugava sobre a pesquisa que fiz no Museu Regional de

Beja sobre as Cartas Portuguesas. A problematica da autoria, ja

que as Cartas nunca foram unanimemente atribuidas a Mariana
Alcoforado?, surge ainda e sempre como uma questao central que
se repete de novo em 1972 com Novas Cartas Portuguesas de Maria
Isabel Barreno, Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa. Como
estratégia de resisténcia, as autoras escudaram-se em nunca
revelarem quem tinha escrito que partes do livro.

Em resposta ao convite para uma exposicao individual, propus a
necessidade de convocar-se uma constelacdo de artistas —

Carla Filipe, Gisela Casimiro, Leonor Parda, Mané Pacheco, Miguet
Bonneville e Rogério Nuno Costa — para em conjunto reflectirmos,
a partir destas duas obras, sobre os temas fracturantes que ainda
hoje estédo presentes e aqueles que se projectam no futuro.

O programa divide-se em trés momentos a volta das tematicas das
Cartas e das Novas Cartas até ao presente — 1669-1972-2022:

l. Laboratorio (21 de Maio - 17 de Junho), Il. Didlogo (18 de Junho -
7 de Outubro) e lll. Futuro (8 e 9 de Outubro).

Na primeira fase do projecto — Laboratorio — apresentamos uma
programacgao com um conjunto diverso de vozes numa festa
feminista e queer com Claudia Duarte e comigo, numa leitura
colectiva das Cartas e das Novas Cartas Portuguesas, uma tertulia
com Ana Rita Soares do Projeto Educacéao LGBTI da rede ex aequo,
uma sessao na qual Mariana Ferreira apresentou a palestra Artistas
em Portugal — Feminismo, presencga e percursos, uma conversa
com a jornalista e activista Maria Antonia Palla a partir do programa
de televisao Nome Mulher, e uma conferéncia com Isabel Freire na
qual abordou o tema Desclausuras: Trés Marias e Trés Antonias®.

No segundo momento — Didlogo —, o espago da galeria foi
ocupado por uma exposi¢ao, que inaugurou a 18 de Junho, onde
dialogam artistas de varias geragdes: Ana Hatherly, Carla Cruz,
Carla Filipe, Dorita Castel-Branco, Gisela Casimiro, Leonor Parda,
Luisa Cunha, Mafalda Santos, Mané Pacheco, Maria José Aguiar,
Migtet Bonneville, Rogério Nuno Costa e eu.

Mostramos o filme Prazer Camaradas de José Filipe Costa e Outras
cartas: ou o amor inventado de Leonor Noivo no Auditorio Fernando
Lopes-Graga e tivemos uma visita performativa a exposigao pelo



Colectivo Faca. A artista Leonor Parda apresentou a performance
Uma luz ultraviolenta na Casa da Cerca a 24 de Setembro.

A 8 e 9 de Outubro sera o fim-de-semana de finissage onde
esperamos langar sementes para o Futuro. Teremos a maratona
“Artistas na Wikipedia” com a presenga de Susana Pomba e a
colaboracao da Wikimedia Portugal, a performance Lamento
Imenso de Rogério Nuno Costa, o langamento do livro de artista da
Carla Filipe, criado especificamente para este projecto, intitulado
Poemas obliquos, binoculares e matinais, e uma mesa com Ana
Cristina Cachola, Andreia Coutinho, Carla Cruz, Joana Alves, Migtuet
Bonneville e Rita Rato com moderacgao de Filipa Oliveira e minha.

O texto-conversa que se segue — com Gisela Casimiro, Filipa
Oliveira, Leonor Parda, Mané Pacheco, Migttet Bonneville e Rogério
Nuno Costa — que apresento de seguida, aborda o processo de
construcéo do projecto e as relagdes que se foram estabelecendo.

Susana Mendes Silva
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Susana Mendes Silva  Acho que deveriamos comecar pelo inicio
— pelo momento que nos trouxe até aqui — e para mim, na minha
cabecga, ele acontece no dia 3 de Julho de 2021 no patio da Capela
da Nossa Senhora da Piedade da Santa Casa da Misericordia de
Beja apds a performance Mariana a 3 de Julho de 2021%. Comeca
com um convite para uma exposi¢éo individual em 2022, na Galeria
Municipal de Almada, a propdsito dos 50 anos de comemoracéao

da publicacéo das Novas Cartas Portuguesas. O que te levou a
convidares-me naquele momento?

Filipa Oliveira  Ja ha muito tempo que queria
convidar-te para voltarmos a trabalhar juntas. Depois
de ter-te indicado para a residéncia do Futurama

e de ter assistido a performance que dai resultou,
queria dar-te a possibilidade de continuares essa
investigacao. Juntou-se a isso a vontade de celebrar
as Novas Cartas Portuguesas. Rapidamente
transformaste este convite para uma individual num
desejo de partilhar com outros este trabalho. Porque é
que quiseste mudar o formato da exposicao?

SMS A questdo central ndo é tanto guerer mudar, mas ter de
mudar (risos). Vou tentar explicar melhor o que quero dizer com este
imperativo. Em 2017, a convite da Margarida Mendes?®, apresentei
uma leitura performativa intitulada Suruba de Autores, no ambito do
programa da exposi¢ao Efeito-Suruba, na qual convocava uma série
de autores que se debrucaram sobre amor, erotismo e sexo. Nessa
tarde li um excerto de uma carta de Mariana Alcoforado que se
encontrava no estudo de Luciano Cordeiro, Soror Marianna: a freira
portugueza, publicado em 1891. Tinha comprado este livro num
alfarrabista da Calgada do Carmo num dia que andei a procura de
um presente para o aniversario do Julido Sarmento. Quando estive
na residéncia do Futurama tive tempo para voltar a esta edicéo

e explorar os argumentos deste autor sobre a autoria das Lettres
Portugaises. No Museu Rainha D.2 Leonor, com o apoio da Deolinda
Tavares e do Jodo Barreiros, explorei o acervo que possuem

acerca do livro — e que é constituido por edigcdes em varias linguas,
estudos sobre as Cartas, recortes de imprensa e memorabilia de
tudo o que estivesse relacionado com a religiosa de Beja. Com o
que fui encontrando, esgravatando, desmontando e conhecendo
pareceu-me que o resultado final da residéncia s6 poderia ser uma
performance. E com a ajuda preciosa do Vitor Alegria, enquanto
produtor do Futurama (e amigo, porque desenvolvemos uma
relacdo de amizade neste processo), encontramos um sitio perfeito
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para esta acontecer: a Capela da Nossa Senhora da Piedade da
Santa Casa da Misericordia de Beja. A performance iniciou comigo,
vestida com um habito religioso, a dancar / Feel Love — cantada por
Donna Summer, escrita por Donna Summer, Giorgio Moroder e Pete
Bellotte do album Remember Yesterday de 1977 — de costas para o
publico enquanto este entrava e se sentava nos bancos da capela.
A performance desenvolveu-se quase como uma especie de
estranha conferéncia intimista, no espago obscurecido da capela
— na qual apresentei transparéncias em retro-projeccéao, objectos,
excertos musicais e sonoros — onde ia apresentando a “matéria”
por topicos, comecando com quem era Mariana Alcoforado e como
conheceu o Noél de Bouton, o Marqués de Chamilly, militar francés,
por quem se apaixonou. No topico 4, denominado “Falocentrismo”,
surge-nos a imagem de Guilleragues, poeta e diplomata francés

a quem as Cartas sdo inequivocamente atribuidas em Franga. Em
Portugal continua a existir uma disputa. Os argumentos contra a
freira ser a autora das missivas acabam por ser sempre baseados
no facto de Mariana ter sido uma mulher e uma religiosa que viveu
enclausurada numa cidade periférica de Portugal e da Europa.
Segundo Marta Pessanha de Almeida, na sua tese de mestrado

A Fluida Arte da Descosura: Filosofia de Liberdade em Cartas
Portuguesas e Novas Cartas Portuguesas da qual li excertos na
performance, “A atribuicao de um autor —masculino— a obra &,

por conseguinte, o resultado de uma “leitura masculina (...) e ndo
necessariamente de provas cientificas que atestem a assinatura

de Guillerague”. A poeta Adilia Lopes, que também cito no topico

7 “Ghosting”, tem uma abordagem muito irdnica e acutilante as
figuras de Mariana e Chamilly, e também retoma uma filiagao
materna iniciada com a freira de Beja. No final da performance
invoco as Trés Marias e a dimenséo revolucionaria e fundamental
que tiveram num Portugal cheio de bolor salazarento e marcelista
(essa figura que odiou tantas escritoras, de Judith Teixeira as

Trés Marias, bem como escritores que nao se enquadravam
heteronormativamente). Sénia Rita Melo em Dentro da torre:
identidade e “escrita feminina” em Adilia Lopes escreve o seguinte
(e que se ouve na performance quase no final):

A voz coristica das Marias cria uma imagem de marca
que Adilia Lopes, por exemplo, recuperara. Com efeito,
0 jogo das mascaras autorais mantendo velada a
identidade de quem escreve problematiza o conceito
da autoria e respetiva autoridade. A problematizacéo
enunciada encontra-se multiplicada exponencialmente
na figura mitica de Mariana Alcoforado, voz e protdtipo
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da mulher portuguesa submissa e marginalizada.
Provocando a autoridade social, politica, familiar e
através do estilhacamento autoral que pulveriza o
conceito canonico de autor e de autoridade literaria
fecundados numa tradicdo machista do génio
literario portugués, as Novas Cartas utilizam a figura
em transito da freira de Beja, ou seja, uma figura em
continua deslocacéo representada pela sua condigcéo
marginal. A marginalizacdo de Mariana evidencia-

se, de facto, na sua tripla condicéo periférica e

de excluida: Mariana vive fora da comunidade, no
exterior do circulo social da maioria, enclausurada
num convento de uma cidade periférica, pertencente
a um pais exterior aos circulos do poder. Os circulos
de exclusdo nos quais se move a freira ligam-se,
paralelamente, a exclusdo da figura autoral feminina
do cénone tradicionalmente masculino. Na escolha
de Mariana subjaz entdo uma opg¢éo politica, literaria
e socialmente comprometida de originar uma
genealogia da escrita feminina portuguesa cujo ponto
de partida seria Mariana Alcoforado, uma proposta
subversiva, transitoria e movedica do tratamento

da filiagdo materna no ambito da memdiria literaria.
Mariana Alcoforado que “ja ndo é Alcoforado" liberta-
se, nas maos das trés Marias, da linhagem paterna

e instaura a sua genealogia como mulher libertada

e libertadora dado que “so6 nas méos de escritoras
Mariana adquirira uma verdadeira dimenséo mitica’,
convertendo-se na “mée de todas as escritoras
portuguesas futuras, matriz literaria, mito e metafora’.
Mariana ja ndo é, por essa mesma razao, Mariana, mas
sim a voz, as palavras da geragdo contemporanea de
autoras e autores de lingua portuguesa.

Se a Mariana foi uma, as Marias trés, eu nao podia voltar a ser uma.
Tinha a obrigacao de tornar a exposicdo num momento de partilha,
com mais vozes e com a comunidade, tentando trazer as questdes
que ambas as obras convocaram e ainda hoje convocam.

E por isso a instalagcao Alameda, Avenida, Mariana, Maria, Maria,
Maria que surge nesta exposicdo € uma continuagao do trabalho
desenvolvido anteriormente em Beja e pelo meu fascinio por aquilo
que o espaco publico, nas suas presencgas e auséncias, nos revela.
E é muito interessante ter percebido algo como quase nao haver
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ruas dedicadas a duplas e muito menos a trios. Deve ser porque da
trabalho a escrever essa morada...(risos).

SMS  Por outro lado, ha um outro aspecto muito importante, que
€ a partilha ou o encontro com aqueles que ja ndo se encontram
fisicamente entre nés. Sabes que isso tem sido importante no meu
trabalho: o encontro com a Adelaide Cabete e a Carolina Beatriz
Angelos, com o Reinaldo Ferreira/Reporter X', com a Judith Teixeira,
com o Manuel da Fonseca® ou com a Ana Hatherly®. Partilhei
contigo que seria importante trazer obras de artistas que foram
fundamentais na década de 1960 e 1970 (e que algumas ja tinham
falecido ou retirado do mundo das artes pela forma como foram
maltratadas, como a Maria José Aguiar’). Alias a sessao “Artistas
em Portugal — Feminismo, presenca e percurso” pela Mariana
Ferreira, no dia 22 de Maio, permitiu que fossem abordadas as
questdes das artistas portuguesas, ou a viver em Portugal, durante
o século XX a luz de uma perspectiva de género, nao so6 nas
exposicoes, nas bienais, mas também nos livros de historia de arte
que estao disponiveis, ou nas escolhas de museus e curadores.
Como olhas para tudo isto tendo em conta o trabalho que
desenvolvemos juntas no passado e neste programa, e tendo

em conta as tuas responsabilidades enquanto curadora e mulher
cisgénero™?

FO De facto tens toda a razdo quando falavas

ha pouco na necessidade de mudar, de encarar
este projecto como algo que faziamos enquanto
comunidade. Acho que essa ideia de ir criando
uma comunidade é algo que tem feito parte do
meu trabalho de uma forma muito invisivel, mas
para mim muito forte. Enquanto curadora mulher
cisgenero tenho reflectido muito sobre o néo ter
lugar, sobre como encontrar essa comunidade,
como lhe dar visibilidade. Acredito que a curadoria
€ um acto politico, e ao mesmo tempo de servico
publico. Ao estar a pensar a programacgao de um
espago, estou automaticamente numa posicéao de
poder que tu, curadora, decides como a vais usar ao
definires a tua programacéo e as linhas que a vao
orientar. Ja ha bastante tempo que a minha posicao
é assumidamente feminista. Comecou com uma
vontade de mostrar o trabalho de artistas mulheres,
mas hoje penso que é bastante mais complexo do
que apenas essa ideia um pouco inocente de que o
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feminismo & apenas quotas, e quantas mulheres estdo
numa exposi¢do ou huma programacao.

Desviei-me um pouco da tua pergunta, a qual volto
agora, porque sentia que precisava de a enquadrar
numa ideia de curadoria particular para falarmos

do nosso trabalho juntas e em particular do inicio
deste projecto. Enquanto discutimos como é que
irlamos abordar a questédo das Novas Cartas,

depois de chegarmos a ideia da necessidade de
uma comunidade, quisemos também enquadra-la.
Situamo-nos toda/os num discurso histérico que
contextualiza a nossa pratica, mas essa historia € uma
versao patriarcal e machista. E preciso reescrever,
recontar a historia, ouvir outras vozes e foi o que
fizemos na primeira parte a que chamavamos de
Pacto_Laboratorio. Quisemos pessoas como a Maria
Antoénia Palla, jornalista pioneira e feminista histérica
que partilhou connosco a historia por detras do
programa Nome Mulher® que fazia na RTP com a
Maria Anténia de Sousa e que em 1976 apresentou o
episodio O aborto ndo é um crime, o qual obrigou ao
término do programa e levou a que a jornalista fosse
acusada e julgada por “ofensa ao pudor e incitamento
ao crime”. O processo do seu julgamento incitou um
grande e importante debate sobre a despenalizagao
do aborto em Portugal. Convidamos a Mariana
Ferreira, como mencionaste, e a Isabel Freire que
trouxe para a historia das trés Marias as trés Antonias
(Maria Anténia Palla, Antonia de Sousa e Maria Anténia
Fiadeiro) com o privilégio de termos tido esta ultima
presente na sesséo.

No seguimento da vontade de evocar a historia,
Pacto_Dialogo ganha forma de uma exposicédo onde
juntamos a constelagao de artistas conspiradores

do Pacto, outras que trouxeram mais questoes. Por
um lado, convocamos uma geragao de artistas que
comecaram a trabalhar, ou estavam muito activas,

no periodo da publicagéo das cartas como Dorita
Castel-Branco, Ana Hatherly e Maria José Aguiar. A
escultura da Dorita € um molde (datado de 1972 - o
mesmo ano da publicacdo das Novas Cartas) de uma
das 13 que apresentou na exposi¢do em 1977, Jardim
das Delicias na Estufa Fria de Lisboa, onde assume

o culto da expressao erotica de corpos femininos



estilizados. Interessava-lhe capturara o momento,

a esséncia do prazer, mostrar o que a escultura, em
especial pela mao de uma mulher, ndo poderia ter
ainda mostrado. Ha um paralelo interessante entre
esta obra e os desenhos da Carla Filipe A partir

das leituras de Docaria Conventual do Alentejo:

as receitas e o seu enquadramento historico (de
Alfredo Saramago, Colares Editora). Ao contrario de
Dorita, que escolhe nao trabalhar a identidade para
se centrar na geometria do prazer, na obra de Carla
Filipe o corpo em pleno prazer sexual € o de uma
freira. Sera a Mariana? Carla Filipe ilustra receitas da
docgaria conventual, relacionando a prolifera invencéo
de doces pelas ordens religiosas femininas com a
repressao sexual, a auséncia de afecto, mas também
com a masturbacgao e o prazer sexual.

1977 € um ano muito importante na histéria da arte
contemporanea portuguesa; acontece a Alternativa
Zero e Ana Hatherly realiza a performance Rotura

na Galeria Quadrum, cujo registo filmografico
apresentamos na exposigéo. Os rasgdes que
violentamente faz sobre o papel branco representam
a recusa de um sistema artistico, mas também
politico e social e o abrir caminho para um novo
pensamento sobre arte, sobre ser-se artista, ser-se
revolucionario, ser-se mulher. A rotura que Hatherly
propde com a sua acgao pode ser lida como um
sucedaneo da rotura provocada pelas Novas Cartas.
Ainda em 77, Maria José Aguiar expde a série de
pinturas intituladas Marcas a qual pertence o desenho
que apresentamos na Galeria Municipal. Maria

José Aguiar pode ser considerada como uma das
primeiras artistas portuguesas a tratar as questdes
de género e a assumir a luta contra o patriarcado
como tema central da sua obra — uma obra irénica,
irreverente, profundamente livre e que talvez porisso
afastada e relegada. Nesta série, Aguiar reduz o falo
(ou um batalhdo de falos desmembrados) a elemento
decorativo, “esvaziado de poder simbdlico” como
afirma Catarina Carneiro de Sousa na tese que ja
mencionaste. Mas o que me parece muito significativo
nestas obras, € que apesar desse esvaziamento, eles
dominam a composigao, e neste caso em particular
formam uma moldura, que também é serpente,
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Na paisagem urbana portuguesa, a toponimia dos
arruamentos é dominada por nomes masculinos: cerca de
90%. Em certas cidades a disparidade é quase completa,
como em Lagoa no Algarve onde, em 2021, existia apenas
uma rua dedicada a uma benemeérita — M? Eugénia Judice
Dias Ferreira — e um beco mintsculo dedicado a pintora e
religiosa Teresa de Saldanha.

No Porto, s6 este ano é que o nome de Gisberta Salce
Junior, mulher trans assassinada nessa cidade e que veio
a dar origem a primeira marcha portuense em defesa
dos direitos LGBTI+, entrou numa bolsa de nomes, mais
de uma década apés a entrega da primeira peticéao a
Comissao de Toponimia da CMP.

Em Almada, de acordo com o mapa e indice toponimico,
que esta disponivel no posto de turismo, existem 29
arruamentos com nomes femininos mas apenas uma— a
Rainha D? Leonor — tem direito a uma Avenida, e nenhuma
auma Alameda, Largo ou Praca.

Em todo o mundo, encontrei apenas dois arruamentos
dedicados a Mariana Alcoforado: uma praca em Beja —
que é, na verdade, uma praceta de estacionamento entre
prédios numa zona ja periférica — e uma rua na cidade do
Rio de Janeiro no Brasil. Quanto as Trés Marias, apenas
existe uma rua dedicada a Maria Velho da Costa, também
em Beja e também ja na quase-periferia da cidade.
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=d S
verbo + advérbio @ \. @

(Eu) lamento imenso/almente) :E =" g’
l-

nome + adjectivo 6".&. . ﬁ
(Um] lamento imenso @
E_..

|.

Llamentavelmente, o artista anonimamente designado de terrente—mense vem por
este meio informar gue a sua obra ndo aconfeceu Perdeu-se, extraviou-se, ndo
chegou a tempo, correu mal. N&o hda aqui nada para ver, portanto. Ha Neada
agui. Um vazio imenso. E imensamente lamentavel O artista anonimamente
designado de tamerte—mense diz lamentar o sucedido e pede desculpa Fa-lo
invariavelmenfe por viad de uma mensagem enderecada electronicamente, gue
agui reproduzimos.

Fwd: lamento imenso que este lomento seja imenso.

Caros/as, Carissimos/as, Prezados/as, Estimados/as, Eximios/as, Exmos/mas
Senhores/as, Queridos/as, Irmdos/as, Colegas,

Esta missiva ndio vem tentar preencher o vazio, assim substituindo-o por outro
porventura mais fundo gue o primeiro. Esta missiva €@ © inicio de uma peguena
revolugdio privada, que imagine imensa poraue imensamente tragica — proponho
resolvermos o vazio, prolongando-o. Ou seja, falemos sobre ¢ gue correu mal
Fala-se muito pouco sobre © que corre mal Ou © gue ndo corre, sequer; o gue
caminha 8o devagar que parece estar sempre no mesmo lugar. Falemos de tudo
o que ficou por dizer, ou o gue ndo deu para fazer, ou até o gue ndo devia ter
sido dito/feito. © que se esqueceu, oprimiu, censurou, obstruiy, interrompeu © que
ndo nos deixaram dizer/fazer, ou o gue ndo fomos capazes seguer de comegar
Proponho escrevermos a (deslautorizada psicobiografia das nossas perdigdes,
revelarmos © negative da Vida, desaparecermos, Dessa interacgdo resultard uma
obra reme| que serd invisivel ladjectivel, e por isso sO possivel de fazer verbo)
artisticamente |adwedsis] De modo: um pacto epistolar, pessoal e intransmissivel,
com @s visitantes da exposico PACTO e o artfista anénime ou ancnimamente
designado de tamertetmense, ou, por autonomdsia, Rogerio Nuno Costa, Para dar
inicio & relag@o-derrocada, basta escreverem uma carta de despedida [pode ser
nova ou velha, portuguesa ou estrangeiral, enviando-a para:

lamentoimenso2022@gmail.com

Esta obra serd o nosso exilio; prometo gue “fica entre nds”

Atenciosamente, Com os melhores cumprimentos, Locking forward to hearing from
you soon, Um dbrago, Beijos, Beijinhos, Ate ja,

lamoentolmenso
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que asfixia toda a composicéo no seu interior. Por
muitos gritos, rasgdes, desobediéncias, o patriarcado
continuava (continua?) a exercer um papel controlador
e dominador. Talvez porisso a obra sonora de Luisa
Cunha seja tao pertinente. Em Artista a procura de si
propria, Luisa chama incessantemente por si propria.
Sendo a questdo do anonimato e da autoria central
nas Novas Cartas, Luisa Cunha ironiza a sua propria
posicao de artista, ridicularizando uma critica muito
frequente as mulheres artistas de “ela ainda precisa de
encontrar-se”.

Para este nosso Pacto, convocamos também
geracdes mais novas de artistas, geragdes nascidas
na década de 70 (e depois), filhas da revolugao, que
trazem ja consigo, conscientemente ou néo, a heranca
das Novas Cartas. Por exemplo, Carla Cruz realizou

um profundo trabalho de investigacao sobre este

livro e sobre acgoes, vozes e poderes no feminino, e
entre 2005 e 2013 coordenou o projecto expositivo
feminista All My Independent Women. O cartaz que
apresentamos vem no seguimento dessa investigacao
e desse projecto. Foi realizado em colaboracéo com as
designers Joana & Mariana e quer evocar e celebrar as
lutas feministas, referindo que esta € uma luta que nao
esta ainda terminada.

Podemos situar os desenhos da Mafalda Santos nessa
necessidade de continuar a luta feminista. 10cm é a
dilatagcao necessaria da vagina para iniciar o parto.
Mafalda Santos criou um triptico onde desenha

os nomes de trés geragcdes de mulheres artistas,
querendo alertar para a questao da visibilidade e
invisibilidade destas vozes.

Rogério, numa das reunibes com o grupo, tu propuseste o

titulo que viria a ser o escolhido para este projecto: Pacto. Gostaria
que explicasses como te ocorreu esta palavra?
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Rogério Nuno Costa  Tenho ideia que essa palavra
ja havia sido sugerida numa reunido anterior, ndo
consigo recordar-me por quem. Falava-se do pacto,
tdo simboalico quanto real, que as Trés Marias terdao
assinado para a escrita das Novas Cartas. Um
compromisso de honra, protegido pelo anonimato,
que percorre a obra como um todo, informando



as suas dimensobes poética, literaria e politica. E
avontade de também nds, artistas convidades,
consolidarmos um pacto entre nos para a criacdo de
uma exposicao. A palavra ficou-me na cabeca (e nos
dedos), contaminando a forma como fui desenhando
as primeiras ideias para o projecto que acabaria por
propor. Interessava-me a formalidade propria do
pacto, firmada verbalmente em conversas no Zoom ou
por escrito nas mensagens que nos fomos enviando.
Sou atraido pelas ideias em combustédo espontanea
que surgem, errantes e livres, nas primeiras conversas
que temos para iniciar projectos novos. E fagco sempre
por resgatar essa temporalidade quase infinita, esse
tempo elastico em que tudo parece ser possivel,
transpondo-o para as fases que se seguem, sobretudo
quando a presséao das deadlines comeca a apertar.

E talvez aqui que reside a razéo que explica a minha
procrastinagao cronica; mas isso seria tema para
outra conversa... Na reunido que referes, sublinhei

a palavra pacto para me referir especificamente ao
compromisso que decidi, a partir desse instante
partilhado com o grupo, iniciar comigo proprio e

com os potenciais espectadores da obra por vir. O
convite para participar nesta exposi¢ao coincidiu
com um outro que me foi enderegado pelo André

e. Teodosio e pelo Teatro Praga para a publicagao,
em livro, de uma retrospectiva (essencialmente
textual) do meu trabalho, em particular do conjunto
de performances em espacos inusitados Vou A Tua
Casa (2003) e outros projectos que, em dialogo, se
Ihe seguiram. Lamento Imenso é a minha primeira
resposta, ainda epidérmica, ainda embrionaria, a
esse convite, que acabei por expandir para o Pacto
(exposicao) e depois para a residéncia de pesquisa
que realizei no contexto do Festival Citemor (Agosto
2022), e que desembocara numa pega nova, com o
mesmo titulo, a apresentar em 2023, juntamente com
o langamento do livro. A tarefa herculea de rever 20
anos de uma pratica performativa/investigativa para
a condensar num ou mais denominadores comuns,
tdo evidentes quanto subterraneos, devolveu-me
novamente a ideia de pacto, ainda que pacto fosse
palavra que ndo encontrei no meu arquivo lexical.
Encontrei: compromisso, contrato, dogma, promessa,

47



48

vontade, plano, projecto, jogo, obstrucao... Podemos
contestar a equivaléncia; eu prefiro ocupar o tempo
com o trabalho de procurar zonas de contacto, linhas
de intersecgéo, pontos tangenciais. Nao € igual, mas
& proximo. Gosto mais de me posicionar perto do que
me colocar dentro; mas isso também seria tema para
outra conversa... Mas é nesse posicionamento que
encontro a evidéncia do pacto enquanto conceito e
enquanto operacgdo: o anonimato nao é completo,
nunca €, mas ha um véu mais ou menos translucido
que nos protege de uma derrocada maior quando
nos deixamos ficar a porta, prometendo, mas nunca
entrando. Nessa fase introdutéria do nosso processo,
0 pacto revelou-se-me numa quase-epifania,
resumindo varias no¢des que fui explorando nas
minhas pecas ao longo dos anos. Essas nogbes

sdo tdo estruturantes que as vezes ultrapassam,

ou substituem, as proprias pegas: em importancia,
em dimensao, em ocupacao de tempo/espago, em
intencionalidade, em relacionalidade. O Vou A Tua
Casa, por exemplo, € mais um contrato (intimo) entre
artista e espectador do que uma ideia romantica

de exploragao de novos territorios de acgéo para o
teatro ou para a performance. A minha relagdo com a
performance, e invariavelmente com os espectadores
(da performance em geral e da minha em particular), &,
assim, uma relacdo com-pactuante: “Vamos fazer uma
peca juntes”, ou, “A pega que queremos fazer juntes
ja comecgou, no momento em que nos decidimos a
inicia-la”, ou, “A nossa peca na verdade ja esta feita,
encerrada neste pacto-compromisso, por isso mais
vale nem falarmos (mais) sobre ela”. Ainda preciso de
estudar melhor a centralidade da palavra pacto na
constelagao de nogdes que tenho vindo a desenhar,
retrospectivamente, para o trabalho de compilagao
exigido pelo livro; por enquanto, permito-me, uma
vez mais, a deixar que sejam os espectadores,
invariavelmente, a tornar visiveis as relacdes que
preciso de estabelecer entre aquilo que quero dizer,
o que de facto digo, e os diversos ecos que ressoam
nas cabecas e nos corpos de quem vem para estar/
pensar/fazer comigo.



SMS Gisela, tu tens lido e trabalhado bastante as Novas Cartas
Portuguesas e parece-me que a tua obra traz-nos um repto de
liberdade que se ancora nas conquistas de quem nos antecedeu.
E é para mim claro que trazes para o presente e para o futuro as
questoes, das Cartas e das Novas Cartas, sobre a liberdade e a
autonomia dos seres face as amarras patriarcais, coloniais, de
género. Estarei correcta nesta abordagem?

Gisela Casimiro  Este livro intemporal e
interseccional tem acompanhado e inspirado muito
do meu trabalho e da minha vida nos ultimos dois
anos. Foi no Aljube que fiz, em Setembro de 2021, uma
primeira leitura em voz alta das Novas Cartas, com

a Catarina Requeijo e a Edite Queiroz, no ambito da
exposicao Mulheres e Resisténcia — Novas Cartas
Portuguesas e outras lutas. Confesso que, tal como
muitas mulheres com quem tenho falado, conhecia o
titulo e a histodria por alto, mas néo a obra.

Comecei a pensar mais no que significava o livro em
Marco de 2020 quando, em vésperas de inaugurar
uma exposi¢do n'O Armario®, e do Dia Internacional
da Mulher, houve censura, por parte da policia, de um
poema meu sobre racismo e violéncia policial. Em
Janeiro desse ano, tinha havido a denuincia do caso
de Claudia Simdes, agredida pela policia, momento
documentado em video, e desde entédo que as
pessoas partilhavam o meu poema para legendar
arevolta perante a desumanizacéo daquela mulher
pelas autoridades. Este processo associado ao
poema arrastou-se durante um ano até ser arquivado.
Comecgou com uma pessoa a colar cartazes na rua
com o poema Quando for grande, e a ser levada

para a esquadra, e depois a ser constituida arguida
juntamente com a curadora, Ana Cristina Cachola.
Enquanto autora do poema que criou a celeuma, s6
no final tive voz e fui ouvida, por ser testemunha da
Ana, como ela ja o fora da outra pessoa envolvida.
Pensar em censura na ditadura é horrendo, pensar
em censura numa democracia torna-se inconcebivel.
Creio que até hoje, depois de muito tempo em
siléncio e de se ter falado abertamente entretanto,

na comunicacéao social, ainda existe um relevar da
seriedade deste atentado a liberdade de expresséo e
artistica. Sinal de um tempo de medo e de ascenséo
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da extrema-direita, como ja o fora a propria censura.
Desde 2020, com o homicidio de George Floyd e

o movimento Black Lives Matter, a frase “Digam os
seus nomes” nunca mais me deixou. Dizer os nomes,
mostrar os rostos. Humanizar pessoas perseguidas,
violentadas, privadas dos seus direitos. Valoriza-las,
deixa-las respirar e viver em igualdade.

No inicio do ano trabalhei numa criagcéo poética e
visual, Re-Constituicao Portuguesa, editada pela
Penguin e vencedora ja de prémios de design em
Cannes e outros. Este livro, literalmente escrito e
desenhado a azul, foi langcado no Museu do Aljube,
em Lisboa, no dia 25 de Abril de 2022. E um livro

de poesia com a Constituicdo de 1933 por base. Os
organizadores Viton Araujo e Diego Torgo, os poetas
e ilustradores sao de diversas origens geograficas
afectadas pela colonizacgao e pela ditadura; houve
por isso o cuidado de garantir uma grande presencga
de pessoas Igbtgia+, trans, queer, imigrantes, negras,
mulheres, entre outras. A proposta? Ressignificar,
democratizar e desconstruir aquela Constituicao
opressora. Vejo isso como um segundo momento de
Novas Cartas, de transformar o que aconteceu para
lidar com as exigéncias e os nossos desafios actuais
enquanto sociedade. Todas estas pessoas lidam com
o preconceito e a discriminacéo.

Foi simples chegar ao conceito da minha peca,
primeiro por ja querer um néon ha algum tempo, algo
que nao estava no meu repertorio, e depois porque
sou poeta e queria conectar com essa parte especifica
do livro. Desde o titulo da obra Paz erguida aos versos
que a compdem, “Agora somos e sem limites”, tudo foi
obtido de um mesmo longo poema, usando o método
ja referido de blackout poetry. Queria algo que nao
fosse obvio e sim leve, um pos-censura, pos-militancia,
uma celebracédo do amor, outro tema tdo importante
no livro. O azul é o da censura, mas podia ser da cor
da minha pele que resultaria a mesma. Podia ser
transparente e resultar a mesma.

Estas mulheres, autoras, escritoras, criadoras tiveram
de censurar-se de tal modo para poderem falar que
este livro continua a gritar e a denunciar a injustica e
o patriarcado ao fim de cinquenta anos. Ainda esta
tudo por resolver, quando em alguns paises referidos



no livro, como o Afeganistdo ou os Estados Unidos,

as pessoas ainda lutam por direitos basicos sobre as
suas vidas, carreiras e corpos. O direito ao aborto, a
educacao superior, a conduzir um carro. Nesse sentido
existe, sim, uma intenc&o, uma misséo, uma criagcéo
com enfoque politico e activista em mim e no meu
trabalho. Mas, tal como diz a frase, poder existir sem
os limites quer da opresséao, quer da militancia € o
meu obijectivo. Porque o activismo tem um custo muito
elevado e, tal como o racismo e outros ismos, paralisa e
priva-nos da nossa vida real.

Admiro muito, nas Novas Cartas, a exceléncia de um
feminismo que vai para além da circunscricdo da
branquitude. Elas sabiam a sua responsabilidade.
Sabiam que tinham de lutar por si e por outras

ou nenhuma estaria livre. Quando visitei a nossa
exposic¢ao e percebi que a minha pega fora montada
na entrada da exposicao, fiquei deveras contente.

Nao tinha estado presente na montagem, nem na
inauguragao, somente num momento anterior de
debate e de leitura conjunta do livro. A entrada, ser das
primeiras coisas que se Vvé, ter esse destaque quando
em muitos museus durante séculos toda a arte dita
africana, em primeiro lugar e depois de mulheres, era
e ainda é remetida aos pisos inferiores, tem um grande
simbolismo. Recentemente, também me emocionei
ao ter a minha peca de som Aviso (que surge dessa
exposicao do poema censurado) na Colecgéo

Antoénio Cachola, e logo na entrada do Museu de Arte
Contemporanea de Elvas. Ser a primeira voz € a ultima
que se ouve naquele lugar,com uma mensagem
anti-racista, é arrepiante. Sobretudo porque esta num
lugar maioritariamente branco, dentro e fora de portas,
e porque é assim que acontece a redistribuicéo da
violéncia e da responsabilidade na cura do nosso
sistema tdo doente.

Fala-se muito em visibilidade, uma palavra que, a mais
das vezes, ndo passa de uma armadilha e forma de
manutencéo de privilégio que apenas serve quem

faz o gatekeeping. No andar de baixo da exposigéo,
uma das obras que mais me chamou a atencgéo tem

o nome de varias mulheres artistas. Li e reli cada

uma delas, procurei saber mais sobre os nomes que
nao reconhecia, perguntando-me se encontraria

51



o0 nome de alguma artista portuguesa ndo-branca,

e ndo encontrei. Fiquei com mais perguntas do

que respostas. Tinha de encontrar? Porqué? Seria
aquele um canone pessoal ou apenas o canone geral
normativo portugués? Qual o meu canone? Quem faz
0 canone e quanto patriarcado tem cada mulher em
si? Que artistas mulheres portuguesas ndo-brancas
€ que eu escolheria? Porque é que nao poderiam
conviver nomes brancos e ndo-brancos? Onde esta
a visibilidade se um néon aceso nao apaga seculos
de invisibilidade? A quem serve um feminismo de
separacao? Esta foi a obra que mais dialogou com

a minha e comigo, € por isso fico grata por esta
exposicao. Talvez eu encontre e dé uma resposta na
minha proxima criagéo. Talvez eu ja tenha encontrado
essas/as minhas mulheres. Talvez eu diga os seus
nomes.

SMS Miguel, acho que foste a primeira pessoa a determinar um
espaco especifico na Galeria para a tua enigmatica obra, que se
intitula “Gltima carta”. Como é que escolheste o espago mais intimo,
um lugar quase escondido, mas a vista de toda a gente?

O Francisco Camacho refere num texto que escreveu sobre ti que a
tua presencga em palco é quase sempre desconcertante, mas como
ja tive o privilégio de estar contigo num espaco performativo sem
palco e noutras das tuas intervengdes artisticas multidisciplinares,
eu atrever-me-ia a dizer que és sempre desconcertante — no
sentido de ndo saber o que esperar de ti ou daquela situacéo em
que te colocaste. Ou em que nos colocaste.

Neste caso, como que abres uma janela para um quarto, mas a
figura sem género que observamos esta de costas para nos. Que
segredos se escondem ali nessa carta final? E parece-me que a tua
obra para esta exposicéo faz precisamente isso — desconcertar-
nos —, ndo achas?

Miguel Bonneville  escolhi o lugar que fazia mais
sentido para a obra que estava a preparar — o lugar que
poderia aproximar-se o mais possivel do doméstico. as
galerias tendem a ser espagos muito impessoalizados.
procurei, por isso, 0 espaco que melhor se adequasse
ao tom da obra e que, de alguma forma, fizesse também
parte dela.

com a dltima carta quis condensar e expressar,

numa unica imagem, uma sensacao que esta
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sempre presente quando leio o livro (as novas cartas
portuguesas).

€ uma sensacgao que evoca casas antigas, cheias de
retratos, bibelos, papéis de parede, cortinas, tapetes

e alcatifas. casas escuras, labirinticas, em que a
decoragéo e o ambiente procuram impor e mostrar
determinados principios, valores, morais e tradi¢cdes.
casas imaculadas e sem vida.

aprendi, do senso comum, que nao ha nenhum lugar
Ccomo o nosso lar — there’s no place like home. a
questao é que nunca houve outro lugar. € onde o
conflito comeca. e ndo ha para onde fugir.

entdo so nos resta uma hipotese: decidir se aceitamos
ou ndo sermos sacrificados para que uma certa nogéo
de lar, de familia, possa manter-se preservada.

0 que as trés marias me mostram é que o amor
acabou antes de comecgar. nao aceitar o sacrificio

faz de n6s monstros — somos monstruosos porque

o0 amor nos foi negado. dai o livro ser, para mim, para
além de uma denuncia dessa negacéo, o despontar de
uma forma de amar, uma forma de criar comunidade.
em relacéo a ultima questéo, ndo me parece haver
nenhum segredo escondido na obra.

tendo nds aprendido a aceitar o disfarce e a mentira,
COMO norma, penso que o que talvez possa provocar
desconcerto ao presenciar as minhas obras, € o facto
de ndo haver o habito de lidar com a crueza, de ndo
haver disponibilidade para lidar com as coisas como
elas genuinamente séao.

SMS Mané, a tua obra Soft War (Rest in Power), que &

tdo delicada como violenta, remete-me por um lado para a
problematica das lutas, como a luta feminista : recordo-me bem
como uma versao desta ‘bala batom’ se tornou viral quando a
Marisa Matias foi atacada, por causa dos seus labios vermelhos,
pela extrema-direita durante as ultimas presidenciais. E, por outro
a da guerra, especialmente da guerra colonial, que € um dos
temas fracturantes das Novas Cartas e ainda da nossa sociedade
porque teve um manto de trauma e silenciamento durante décadas.
Porque razéo te parece importante, neste contexto, convocar estas
questdes através do teu trabalho?

Mané Pacheco As relacbes de poder e a forma
como estas se desenvolvem a nivel sociologico e
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ecologico, ndo apenas entre seres humanos, mas
também em relagdo as outras espécies de seres
vivos e ambiente, tém sido um tema central nos meus
trabalhos.

Interessa-me pensar sobre a ideia de bélico e o que
ela tem subjacente para os seres humanos enquanto
espéecie e, se possivel, subverter essa violéncia em
outra coisa. Uma arma (de fogo) nao € mais do que um
dominio tecnologicamente avangado do fogo, e com
ele, do territério, do cl, da hierarquia, dos recursos.

O dominio e controle da geografia, da temperatura
atmosférica e do territorio é transversal a diversas
espécies, porém, enquanto seres inteligentes e
capacitados, exacerbamos 0s nossos mecanismos de
defesa e ataque para algo tao destrutivo que se pode
tornar ameacador da nossa propria integridade.

A guerra colonial, como todas as guerras, esta
profundamente ligada a estes sistemas extractivistas,
capitalistas e de exploragéo de recursos materiais e
humanos. Aimagem da ‘bala batom’, convoca estas
questdes muito omnipresentes na historia portuguesa
contemporanea, com um passado relativamente
recente de guerra e trauma, uma guerra que perdura
em alguns locais, embora ja ndo seja uma guerra
portuguesa.

Quis transformar um objecto que na realidade nédo

€ uma ‘bala;, mas sim um invélucro de municéo de
guerra de calibre .50/12,7mm. E uma municao iconica
com um poder destrutivo e alcance enormes, e sucede
que encaixa perfeitamente nas dimensdes de um
batom (baton/bastdao em francés).

A munig&o surge como simbolo de violéncia e poder
destrutivo. A forma e a funcgéo (de disparo) trazem
ressonancias daquilo que a cultura visual e social
formatou que é ‘viril’, masculino, seja |4 o que isso for,
e por isso é facil relacionar a imagem deste material
militar com ideias como a ordem, a hierarquia, a cor
dourada do dinheiro, a organizagéo capitalista, a
estrutura patridtica e patriarcal. O batom relaciona-
se com as questdes diametralmente inversas: o
poder feminino (indubitavelmente interseccional), a
boca, a palavra/dialogo, o beijo, a seducéo, o sexo,

a marginalidade, a liberdade e, em ultima analise, o
‘poder do erotismo’ (Audre Lorde) que acrescenta



as dimensodes espiritual e amorosa na relagéo

com outrem e com o mundo como formas de
empoderamento.

Chegamos a um ponto da humanidade em que

€ necessario reflectir sobre o facto da nossa
sobrevivéncia depender muito mais do que
julgavamos da cooperacéao e do equilibrio com outros
sistemas nao capitais, nomeadamente e ecologicos.
Fazemos parte de uma estrutura global complexa

em que as nossas accoes individuais e sociais
(consumistas, bélicas, extractivistas) tém repercussoes
imensuraveis no espacgo e no tempo.

As questdes éticas e morais deveriam ser suficientes
para nos fazer rejeitar no imediato os instintos mais
primitivos de opresséo, controle e violéncia. Mas se
isso ndo é suficiente, a ‘humanidade’ deve ponderar
as consequéncias. As fronteiras sdo uma invengao

€ uma convencao e nao existem quando falamos de
pandemias, desertificacéo, alteracdes climaticas,
desastres nucleares.

Soft war, o nome da peca, € um termo amplo e
complexo das ciéncias sociais que se refere ao

uso de estratégias de confronto nao violentas (soft
skills), que vao desde a diplomacia as san¢des. O
episodio que mencionas, do #vermelhoembelem é um
exemplo disso, de manifestacéo publica, provocatoéria
e feminista, de solidariedade para com os direitos
humanos e das mulheres, conquistas que a opiniao
publica portuguesa evidenciou (de uma forma até
humorada) nao serem passiveis de revogacao.

No contexto especifico da guerra colonial portuguesa
esta imagem tem, na minha opinido, um paralelo
evidente com as imagens da Revolugéo dos Cravos,
0 25 de Abril. Tal como o cravo cor-de-sangue

na espingarda se tornou um simbolo da nao-
violéncia na luta e na conquista (estamos sempre a
conquistar alguma coisal) de direitos, da liberdade,
da democracia, o batom néo é apenas cosmeético,
mas simbolico do empowerment das mulheres, da
construcdo de dialogos, de afectos, de consensos

e de beleza num sentido lato. Na realidade, o batom
substituiu a bala, que ja la nao esta.
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SMS Rogério, a tua obra tem uma dimenséo epistolar que é
eminentemente dependente das respostas das/dos visitantes e por
isso remete-me para as Cartas Portuguesas que Mariana escreveu
para o Marqués de Chamilly. Mas nunca o pudemos ler, ou talvez
ele nunca lhe tenha escrito. A Adilia Lopes escreveu um poema
delicioso — O Marqués de Chamilly a Mariana Alcoforado — sobre o
motivo pelo qual o amado de Mariana nunca lhe respondeu:

Minha senhora deve ter

uma coisa muito urgente e capital
a dizer-me

porque me tem escrito muito

e muitas vezes

porém lamento dizer-lho

mas néo percebo

a sua letra

ja mostrei as suas cartas

a todas as minhas amigas

e a minha mae

e elas também nao percebem bem
ndo me poderia dizer

o que tem a dizer-me

em maiusculas?

ou pedir a alguém

com uma letra mais regular
que a sua

que me escreva

por si?

como vé tenho a maior vontade
em lhe ser util

mas a sua letra minha senhora
nédo a ajuda.

Gostava que me falasses um pouco de que modo ressoam-te ainda
as Cartas e as Novas Cartas, e que vida propria é que o teu Lamento
Imenso tem tido.

RNC Lamento Imenso propde um dialogo epistolar
com os espectadores/visitantes da exposicao

Pacto, e agora também com os espectadores e
colaboradores das restantes plataformas expandidas
onde o projecto vai acontecer: a performance com o
mesmo titulo e o livro retrospectivo que a acompanha.
Para a Galeria Municipal de Almada, preparei um
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texto onde convido os visitantes a corresponderem-
se comigo por carta/e-mail. H4 um enquadramento
tematico que proponho de anteméao — partilharmos
uma carta de despedida, que em vez de celebrar

uma biografia, elenca as suas desgragas, falhangos

e demais descarrilamentos —, mas creio que o mais
importante é o pacto — de confidencialidade e de
anonimato — que sustenta o convite. Tal como no Vou
A Tua Casa e noutras pecgas que criei, Lamento Imenso
vai escapar a documentacéo na sua dimensao mais
tradicional e tornada publica, remetendo-se a uma
(quicad) tragica invisibilidade. Ndo poderei partilhar as
cartas que recebi, nem sequer utiliza-las para qualquer
fim dramaturgico. Duvido até que va responder a
muitas delas; ao pacto correspondera uma ética (que
€ aquela palavra que encontramos, por exemplo, na
palavra est-ética) que me reduz a condi¢éo de ouvinte-
-leitor. Tenho um respeito inabalavel pelas pessoas e
pelas coisas que as pessoas partilham comigo; nao
considero sequer possivel admitir que as compreendo
totalmente ao ponto de as poder usar. Por isso remeto-
me ao siléncio, ou entédo digo que nao sei: “Nao sei”.
Qual Marqués de Chamilly, fago de conta que nao
percebi a letra. Nao é artimanha, estou mesmo so6 a
cumprir o pacto! A Adilia Lopes levanta sempre as
questdes mais interessantes — obrigado por a trazeres
para esta nossa conversa! —, justamente por serem as
questdes mais Obvias, mesmo quando isso as torna
absurdas, surreais. As ideias mais claras, as palavras
mais certeiras, as imagens mais justas — desculpa

e obrigado, Godard!... — séo as primeiras a escapar-
nos ao entendimento. O ridiculo (e o sublime) de nao
conseguirmos ver o que esta espetado a frente do
nosso nariz. Do Vou A Tua Casa ao Lamento Imenso,
aqui tens um resumo, mais um, da minha biografia
artistica. Na sua nao-objectualidade e na sua auto-
referencialidade meio kosuthiana, a peca sera, em
ultima instancia, sobre a informacéo que se perdeu
algures no espago que separa o emissor do receptor.
Sobretudo o que ficou por dizer, o que ndo fomos
sequer capazes de proferir, 0 que lemos ao contrario,
o que interpretamos mal. O anonimato (parcial) da
obra remete também para essa auséncia, para essa
invisibilidade — ou deveria dizer in-visualidade? —,
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para esse erro, para essa incompreenséo. Fez parte
do pacto inicial que me auto-impus essa recusa (ou
vontade de recusa) de criar um objecto passivel de

ser exposto. O que esta na Galeria € um impulso,

nem sequer é o pacto, mas a ideia anterior ao pacto.

A obra, essa, acontece na relagéo fantasmagorica
entre dois agentes, difundida na ocultagéo da fibra
Optica, e materializada em zeros e uns nos ecréas dos
computadores. E talvez esta dimenséo intangivel, que
transparece no projecto Cartas (sobretudo as escritas
pela Mariana Alcoforado), que sinto ressoar com maior
evidéncia em Lamento Imenso. E também a ideia de
exilio, claro, que desconfio vai ser a protagonista da
performance que vou preparar para a finissage... Para
além do mais, é-me dificil, pelo menos por enquanto,
falar-te com maior rigor da relacéo entre as Cartas

e este meu trabalho-em-andamento; tenho mesmo
muitos problemas (bons e maus) com os processos de
inspiragdo e, de uma maneira geral, com toda a légica
dos trabalhos realizados a partir de.

SMS Leonor,acompanhar o processo de construgdo das tuas
obras — as conversas que fomos mantendo a distancia e depois
ao vivo no Porto no teu espacgo de vida e trabalho — foi, para mim,
muito interessante e enriquecedor. A instalacgdo final tem o titulo
Trés Marias — I — posicdo da cadela, Il - maria que chucha, Ill -
corretivo — trés pecas que se articulam no espagco como vizinhas
imediatas da obra da Carla Filipe, da minha e da Maria José Aguiar.
Dir-se-ia uma zona muito carregada de referéncias directas as
autora das Cartas e as autoras da Novas Cartas, a sexualidade e a
sexualizacdo dos seres e dos espagos.

Gostava que de alguma forma, me falasses destas camadas e das
relagdes que a tua instalagdo convoca?

LeonorParda Sim,uma das coisas boas de
participar nesta exposigéo foi esta aproximagéo
entre nés — através da Carla (Filipe), as conversas
que tivemos as trés e também as conversas e
dialogos entre as artistas e obras da exposicéo. Eu
nunca tinha lido as Novas Cartas, ndo tinha nogéao

do colosso literario que a obra €, nao so no que diz
respeito a historia dos feminismos portugueses mas
do movimento das mulheres em geral. A forma como
a obra é escrita, ndo s6 na sua ousadia mas na forma
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como as autoras se protegem umas as outras, € um
exemplo de uma estratégia de luta contra a violéncia
implacavel de um sistema machista repressor. Penso
que se esta obra tivesse sido escrita anonimamente
nao teria 0 mesmo impacto. As autoras dao a cara
dizem “estamos aqui, esta é a nossa voz” ao mesmo
tempo que tecem a sua volta um manto magico

de proteccéo. Isso para mim € uma das fungdes
mais importantes e mais subestimadas da arte, a
criagdo de comunidade. No fundo ha sempre essa
procura de alguma coisa a qual se agarrar e muitas
vezes essa coisa somos nos, naquilo que o “nos”
tem de mais vasto, ou seja, umas as outras. Acho
que entre mulheres — ou qualquer outra existéncia
historicamente considerada outra que o sujeito
universal (que ja sabemos qual é, ndo vale a pena
nomear) — a construcao dessa tal comunidade, de
uma constelacédo de cumplicidades e afinidades, é
ainda mais importante. Diz-se muitas vezes que as
mulheres sdo invejosas e competitivas entre si, mas
eu ndo acho que isso seja de todo verdade, alias acho
que isso € mais um daqueles chavdes alimentados
e instrumentalizados pelo poder patriarcal para

nos manter desunidas. Portanto para mim este
Pacto foi um pacto de coragem, de confianga, de
saber que podemos dar um passo em frente, dar

a cara, sem ficarmos desamparadas. Claro que a
conjectura actual ndo é a de uma ditadura fascista,
existe liberdade de expressao dentro da arte e ndo
ha receio de repercussdes ao nivel das liberdades e
direitos fundamentais, mas no que diz respeito aos
usos e costumes da vida em sociedade continuamos
a ser quotidianamente silenciadas, invisibilizadas,
domesticadas e € importante nao relativizar. Por
muitas conquistas que tenham ja sido alcangadas, a
luta é constante, diaria e ndo se faz apenas no plano
individual.

No que diz respeito especificamente a minha
instalacéo, ela nao é de todo sobre a subjugacéo
feminina como foi escrito num dos artigos que saiu
sobre a exposicao, pelo contrario. Ela € até bastante
afirmativa. As mulheres também tém fantasias,
também tém kinks, fetiches, mas este € um territorio
que muitas vezes ainda nos esta vedado. Ninguém vai
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dizer de um homem que gosta de amarrar alguém
que ele representa a tirania patriarcal ou de outro
que gosta de levar uns acgoites que ele representa
a submisséo do género masculino, muito
simplesmente porque existe um acordo tacito,

um entendimento que estes comportamentos

se inserem dentro de um campo de jogo, de
brincadeira, separado da sua vida quotidiana ou do
seu papel social. Para as mulheres isso ndo é nada
evidente ainda e penso que é cansativo ter que
estar sempre a explicar o 6bvio.

Eu tento trazer estas problematicas para a minha
pratica. Acho que os meus trabalhos sdo sempre
uma espécie de cristalizacdo de momentos da
minha vida, uma mistura dos livros que ando

a ler, das musicas que ando a ouvir, os filmes

que ando a ver, as pessoas com quem ando a
conversar...de uma certa forma sdo como as
pontas do icebergue, pontuagdes que pertencem
a uma espaco-temporalidade concreta mas

que contém em si multitudes invisiveis. Esta |la
aincandescéncia e a voracidade sensual de
Mariana Alcoforado assim como esta a forca
revolucionaria das Trés Marias, mas também estao
outras referéncias que estdo sempre presentes no
meu trabalho, como a brutalidade da Lydia Lunch
ou a ferocidade extatica da Diamanda Galas, por
exemplo (ou pelo menos eu quero acreditar que
esteja). Depois ha tematicas tangentes mas que
sdo transversais a todos os meus trabalhos, como
a vontade de reivindicar uma certa marginalidade,
uma afirmacgéo sem culpa do desejo e do prazer
feminino, uma forma desavergonhada de viver as
minhas singularidades e subjectividades sem me
deixar delimitar pelos rétulos e diagnosticos da
saude mental e das normas sociais, por exemplo.
Mas ha também uma transgresséao e profanacéao
em relacéo a sacralizagéo da arte, tanto no gesto
como no objecto artistico, guardar uma certa
infantilidade indomada e ao mesmo uma aura um
bocadinho ameacadora, um bocadinho perigosa
(no sentido de representar um perigo para o poder,
uma ameagca para as violéncias que esse poder
exerce sobre nés todos os dias). Claro que eu



quero que o meu trabalho seja levado a sério, mas
nao quero ser séria, nem docil, nem domesticada.
E o facto da minha instalagédo conviver e dialogar
com trabalhos como o teu, o da Carla Filipe e o
da Maria José Aguiar, artistas com um corpo de
trabalho tao sdlido e relevante no que diz respeito
ao alargamento do campo de acg¢éo feminista

na arte e na contemporaneidade portuguesas,
vem enfatizar e dar forca as camadas de sentido
presentes no meu trabalho e ao mesmo tempo
vem protegé-lo, dar-lhe um espago seguro para
continuar a ser perigoso (se é que isso faz algum
sentido).

*as e 0s autores ndo usam o novo acordo ortografico
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1— Ana Luisa Amaral, “Breve
Introdugéo”, Novas Cartas Portuguesas,
de Maria Isabel Barreno, Maria Teresa
Horta e Maria Velho da Costa. Edigao
anotada. Org. Ana Luisa Amaral. Lisboa:
Dom Quixote, 2010. pp. XV-XVIII, XXI-
XX

2 — Em Franca as cartas sao atribuidas
a Gabriel de Guilleragues.

3 — Como refere Isabel Freire na
sinopse: “A partir de sexualidades
explicitas nas Novas Cartas
Portuguesas pelas “trés marias” (Maria
Isabel Barreno, Maria Teresa Horta e
Maria Velho da Costa) retrospetivam-
se (outras/mesmas) explicitagoes da
sexualidade trazidas pelas méos das
jornalistas a quem Maria de Lourdes
Pintasilgo designou por “trés anténias™
Antoénia de Sousa, Maria Anténia
Fiadeiro e Maria Antonia Palla.”

4 — Esta performance foi o resultado
do desenvolvimento da residéncia

de investigagéo artistica de Susana
Mendes Silva, no Museu Rainha D?
Leonor, a partir do universo historico
de Mariana Alcoforado. Esta residéncia
estava integrada no programa
Futurama: Ecossistema Cultural

de Artistico do Baixo Alentejo com

a direc¢ao de John Romé&o e com
programacéo de Filipa Oliveira para a
area das Artes Visuais.

5 — “Contos da Madrugada” foi

uma sessao de leitura proposta por
Margarida Mendes, que aconteceu
na biblioteca das Gaivotas 6,com a
participacéo de Julia Reis e Susana
Mendes Silva para o programa da
exposicao “Efeito-Suruba” (Curadoria
do colectivo Pipi Colonial — Ana
Cachola, Daniela Agostinho e Joana
Mayer).
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6 — Na instalacao “Simbolo” na qual
abordei o envolvimento destas duas
incriveis mulheres na construcao
simbolica da bandeira desfraldada na
manha republicana de 5 de Outubro
de 1910. Foi apresentada pela primeira
vez em Bratislava na exposi¢éo “Café
Portugal” com a curadoria de Filipa
Oliveira.

7 — Curiosamente “descobri” o

Reinaldo Ferreira por causa de um
convite que me foi feito para fazer uma
exposig¢ao individual numa galeria na
rua homonima no bairro de Alvalade em
Lisboa. Quando percebi que ele era o
Reporter X do filme do José Nascimento
percebi que a exposicéo tinha de ter
essa personalidade fascinante como
ponto de partida.

8 — Na instalacgao “da Fonseca, Manuel”
que apresentei em 2016 no ambito

da Bienal de Vila Franca de Xira na
Biblioteca do Museu do Neo-Realismo.

9 — Na performance “Ana” que
apresentei no Festival Siléncio (2016) e
que partia de objectos pessoais que a
Ana me ofereceu. Estes ndo eram nem
s80 apenas “coisas” mas antes veiculos
para ligacdes improvaveis a volta da
obra e da personalidade fascinante

e misteriosa de Hatherly. A ac¢éo
decorreu numa sala obscurecida das
Gaivotas a volta de uma enorme mesa
e comegava com uma tisanas para
todas/os.

10 — Sobre a obra da Maria José Aguiar
recomendo a leitura da tese de Catarina
Carneiro da Costa disponivel em
https://hdl.handle.net/10216/69844

11 — Cisgénero é uma pessoa cuja
identidade de género coincide com o
sexo biologico.



12 — Programa quinzenal da RTP

que esteve no ar entre 1974 e 1976,

da autoria das jornalistas Maria
Antonia Palla e Anténia de Sousa e
que debateu e inventariou, através do
que hoje se poderia considerar mini-
documentarios, temas relacionados
com ser mulher em Portugal.

13 — O Armario é um projecto
independente com a curadoria

de Benedita Pestana que decorre
habitualmente em Lisboa no numero
128 da Calgada da Estrela, mas que
também esteve em outros locais como
o Colégio das Artes em Coimbra, no
Centro Artistico Elvense, ou na Casa
da Cerca. E um dispositivo expositivo
que teve a sua primeira edicdo em
Abril de 2014. Com um certo sabor
duchampiano, o projecto assenta na
l6gica do site specific, convidando
artistas para desenvolverem uma obra
adaptada as suas circunstancias e
morfologia.
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O filme Prazer Camaradas de José
Filipe Costa foi exibido no Auditério
Fernando Lopes-Graga no dia 19 de
Julho






Leitura colectiva das Cartas
Portuguesas e das Novas Cartas
Portuguesas na Galeria Municipal
no dia 22 de Maio



Maria Antonia Palla em conversa
com Filipa Oliveira e Susana
Mendes Silva na Galeria Municipal
no dia 26 de Junho

OUTRX/ES CARTAS: Visita
performativa a exposicao Pacto
pelo Colectivo Faca no dia 6 de
Agosto. A sesséo foi dedicada em
homenagem a Ana Luisa Amaral
que faleceu nesse dia



Artistas em Portugal — Feminismo,
presenca e percursos por Mariana
Ferreira no dia 22 de Maio

50 anos apos Novas Cartas
Portuguesas: Tertulia com o Projeto
Educacéo LGBTI da rede ex aequo
pela Ana Rita Soares no dia 22 de
Maio



Desclausuras: Trés Marias e Trés
Antdnias por Isabel Freire no dia
29 de Maio












T-shirt criada por Susana Mendes
Silva para a Claudia Duarte e ela
usarem na festa de inauguragéo



Obras

p.24—27

Ana Hathertly

Rotura, 1977

Filme, 6’

Registo de performance (Galeria Quadrum)
Colegéao Arquivo Fernando Aguiar

p.11—13,38

Carla Cruz (com Joana Baptista Costa e Mariana Le&o)
Conjugar no Plural, 2021

Poster em impressao offset

p.42—45

Carla Filipe

A partir das leituras de Docaria Conventual do Alentejo: as receitas e

o seu enquadramento histérico (de Alfredo Saramago, Colares Editora), 2007
Tinta-da-china e caneta sobre papel

p.7

Dorita Castel-Branco

Jardim das Delicias, 1972
Grés

Colecgéo Paulo Castel-Branco

p.6

Gisela Casimiro
Paz erguida, 2022
Néon

p. 38—41

Leonor Parda

Trés Marias, 2022

| — posicéo da cadela

carrinho de compras desviado, cimento, correntes, algemas

Il — maria que chucha

sinalizagdo desviada, placa PU de isolamento acustico CA-150, cantoneira e chapa
de ferro, trela, coleira

Ill — corretivo

mesa desviada, placa PU de isolamento acustico CA-150, punhos, tiras de
contencao

p.10

Luisa Cunha

Artista a procura de si prépria, 2015
Coluna de som e voz gravada

319” (em loop)
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p.12—17

Mafalda Santos

10 cm de Dilatacao, 2018

Carimbo sobre papel e molduras em madeira

p.26—29

Mané Pacheco

Soft War (Rest in Power), 2022

Soft War

Impresséo jacto de tinta emoldurada

Rest in Power

Invélucros de munig¢des de varios calibres, ferragens de ago e corda de poliamida

p.30—31

Maria José Aguiar

S/ titulo, 1975
Técnica mista s/papel
Colecao particular

p.8—9

Migtiet Bonneville

ultima carta, 2022

Pigment print emoldurada sobre parede pintada

p.36—37

Rogério Nuno Costa
Lamento Imenso
Poster e impressdes A4

p. 34—37

Susana Mendes Silva

Alameda, Avenida, Mariana, Maria, Maria, Maria, 2022
Duas placas toponimicas, mesa de luz com texto

Livro de artista

Carla Filipe

Poemas obliquos, binoculares e matinais, 2022

Impresséo tipografica e ilustragdes a linogravura

Impresso na Oficina 50 kg, Porto

50 exemplares

Publicacéo de artista para Pacto e com langamento na finissage

Performances
Leonor Parda

Uma luz ultraviolenta
circa 20’

Rogério Nuno Costa

Lamento Imenso
S/ duracao definida
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Gostariamos de homenagear e agradecer a Mariana Alcoforado,

as Trés Marias (Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta e Maria
Velho da Costa), as Trés Antdnias (Antonia de Sousa, Maria Anténia
Fiadeiro, Maria Antonia Palla), e a todas/os que lutaram, defenderam
e gritaram para hoje podermos fazer este projecto em liberdade.

Alberto Caetano, Ana Balona de Oliveira, C.R.I.LM, Helena de Freitas,
Fernando Aguiar, Fernando Ribeiro, Francisco Fino,

Isabel Machado, Joao Silvério, Maria Manuel Ferreira,

Monica Lemos, Paulo Castel-Branco, Uma Pedra no Sapato,

Pedro Coelho, Raquel Freire, Sara Anténia Matos e Susana Menezes

Gisela Casimiro agradece a Ana Luisa Amaral

Rogério Nuno Costa agradece a Jani Nummela, Susana Paiva,
Susana Otero, Susana Mendes Silva, Armando Valente e

Vasco Neves (Festival Citemor), Pedro Barreiro (Espaco do Tempo),
André e. Teodésio (Teatro Praga), Nelson Guerreiro e Filipa Brito
(Festival Paragem), Inestética Companhia Teatral e New Theatre
Helsinki

Susana Mendes Silva agradece a Carlos Flor, Francisco Soares,
Maria Jodo Garcia, Paulo Lizardo e Tiago Mendes Silva

E a todas/os vés que dangaram connosco, que partilharam leituras,
filmes, visitas, ideias e conversas.
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Olha mae, eis-me de ventre liso
e pernas abertas para a vida



—
CAMARA
MUNICIPAL
DEALMADA



