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Dicionario Quem é Quem na Museologia Portuguesa

Editorial

O Diciondrio Quem é Quem na Museologia
Portuguesa, acessivel no site do Instituto de His-
téria de Arte da Faculdade de Ciéncias Sociais
e Humanas da Universidade Nova de Lisboa
(IHA-NOVA FCSH), é um projecto editorial iné-
dito integrado no Grupo de investigacdo Museum
Sudies (MuSt).

Com coordenagéo cientifica de Raquel Hen-
riques da Silva, Joana d’Oliva Monteiro, Emilia
Ferreira e Elisabete Pereira, foi especificamente
concebido como um work in progress e assume
como objectivos fundamentais facultar uma
visdo abrangente, um conhecimento preciso
e uma valorizacdo actualizada das persona-
lidades associadas a Museologia Portuguesa,
que exerceram a sua actividade entre o sécu-
lo XVIII e os anos 1960, e actuantes em dife-~
rentes tipologias cientificas (Arte, Ciéncia,
Antropologia, Arqueologia, Histéria, Etnolo-
gia); visando, ainda, contribuir para uma mais
ampla compreensdo da Histéria dos Museus e
da Museologia.

A delimitagdo temporal elegida foi meramen-
te operativa e conjuntural: entendeu-se que é
necessdria maior distancia cronoldgica para se
estudar o impacto das accbes e das contribui~
¢Oes tedricas e profissionais dos biografados que
estdo ainda em actividade ou deixaram de estar
em tempos muito recentes.

Inscrito na tipologia de iha-seed-projects
(micro-projectos), uma das linhas estruturais
estratégicas do IHA-NOVA FCSH que o finan-
ciou conjuntamente com a Direc¢do-Geral do
Patriménio Cultural (DGPC), que se associou o
projecto, aposta nas virtualidades da publica-~
¢do online, dando continuidade ao investimento
deste Instituto numa politica de acesso aberto.

Obra desenvolvida numa instituicdo acadé-
mica, norteou-se pela boa pratica colaborativa e
inclusiva através da abertura de uma chamada
publica, amplamente divulgada e dirigida a toda
a comunidade cientifica e profissional fora da
academia. Importa sublinhar a resposta obtida a
chamada de trabalhos, manifestada, desde logo,
pelo significativo nimero de propostas submeti-
das (cerca de duas centenas).

Apds a apresentacdo publica do Diciond-
rio Quem é Quem... a 28 de Margo de 2019 no
Paldacio Nacional da Ajuda, com 93 entradas bio-
gréficas online, o projecto conheceu um impulso
muito significativo e um manifesto reconheci-
mento nos planos nacional e internacional, ates-~
tado quer pelo nimero exponencial de acessos
no site do IHA-NOVA FCSH, quer pela efectiva
divulgacédo nos diversos media da especialidade
- destaque, a titulo exemplificativo, para a Asso-
ciagdo Portuguesa de Museologia (APOM); Iber-
museos; ICOM Portugal; Ministerio de Educacién
Cultura y Deporte e o interesse despertado por
Universidades estrangeiras (ex. Universidade
de Belo Horizonte-Brasil), a que se deve, igual-
mente, o esforco empreendido pela Coordenacdo
Cientifica na sua persistente divulgacdo e apre-
sentacdo do Projecto em iniciativas variadas de
cunho académico-cientifico e respectiva publica-
cdo de artigos.

A edicdo que agora se publica, revista e
ampliada, conta com 96 novas entradas biogra-
ficas, tendo sido a seleccdo dos autores arbitra-
da por uma Comissdo Cientifica criada para o
efeito, comprovando, uma vez mais, a relevan-
cia desta abordagem centrada no género bio-
gréfico, ao dar destaque ao papel empreendido
por um naipe de individualidades regionais e
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locais, algumas delas desconhecidas ou desva-
lorizadas e areas que, em geral, permanecem
insuficientemente estudadas, convertendo-se o
Diciondrio Quem é Quem... numa obra de referéncia
nacional e internacional nesta area de estudos,
revelando-se, de igual forma, este mapeamento
sem precedentes, um contributo determinan-
te para a construcdo de uma historiografia que
permite compreender os museus criados em Por-
tugal de forma a enquadra-los no contexto inter-
nacional, passo decisivo para avangar para um
Diciondrio exclusivamente dedicado a Museus.

Tal ndo seria possivel sem os contributos de
investigagoes recentes, muitas delas desenvolvi-
das em ambiente académico, no &mbito da reali-~
zacgao de dissertacdes de mestrado e / ou teses de
doutoramento.

Pensada como um corpus em permanente
construcdo e actualizagdo de contetdos, goza
da vantagem de serem preenchidas lacunas que
venham a ser detectadas e cada um dos autores
podera actualizar os seus verbetes, na sequéncia
de desejaveis sugestdes e criticas ou pelo desen-
volvimento da investigagdo, em favor do imperio-
so aprofundamento das actuais e muito positivas
dindmicas da museologia em Portugal, especial-
mente no que se relaciona com a valorizagdo da
sua histéria, que encaramos como campo em
expansao, pluridisciplinar e participativo.

Resta agradecermos a todos os autores e aos
membros da Comissdo Cientifica que procede-
ram a revisdo dos artigos a generosidade do seu
trabalho, desenvolvido gratuitamente.
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ALARCAO, Adilia

Porto, 1933

Maria Adilia da Rocha Moutinho Alarcio e Silva
é uma das mais reconhecidas museologas portu-
guesas, referéncia profissional, intelectual e ética
para sucessivas geracdes de profissionais desta
drea. A sua formagdo inicial ocorreu na area
da Arqueologia, paralela ao curso de Ciéncias
Histérico-Filoséficas na Faculdade de Letras de
Coimbra: enquanto aluna de J. M. Bairrao Olei~
ro (1923-2000). Precisamente em Arqueologia,
trabalhou no campo de Conimbriga; depois de
concluido o curso, foi incentivada, pelo mesmo
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FIG.1 Rafael Calado, Adilia Alarcdo, 1985. Esferogréfica
s/papel 29,8 x 21,3 cm ©

professor, a especializar-se em Conservagdo no
Instituto de Arqueologia da Universidade de
Londres. Partiu em 1960, ja com o seu marido,
Jorge Alarcao, que se afirmaria depois como um
dos mais prestigiados especialista de arte e civi-~
lizagdo romanas em Portugal. A formacdo obti-
da em dominios novos, mesmo na Inglaterra de
entdo, marcou indelevelmente Adilia Alarcio: o
gosto de articular teoria e pratica, a actualizagdo
permanente, a planificacdo das tarefas com o
mais elevado grau de exigéncia. Paralelamente
ao curso, ela recorda as visitas aos museus onde
especialmente admirava os servigos educativos e
a qualidade didéactica das publicagdes.

Regressada de Londres, em 1962, exactamen-
te o ano em que foi formalmente criado o Museu
Monografico de Conimbriga, Adilia Alarcdo
depressa se tornou o mais importante elemento
da equipa de Bairrdo Oleiro. Mantendo a pratica
da arqueologia de campo (em Conimbriga e, por
exemplo, na necrdpole em Santo André, Mon-
targil, entre 1956 e 1980), assumiria a direcgdo
do Museu, em 1967, cargo em que se manteve,
com o mesmo entusiasmo e dedicagdo, até 1999
(Fig. 2).

Nestas fungdes, Adilia Alarcdo deu continui-
dade a obra qualificadissima de Bairrdo Olei-
ro, acompanhando a acidentada ampliacdo do
museu cuja museografia final seria projectada
por Fernando Lanhas (1923-2012). O “novo”
museu foi inaugurado em 1985, atravessando
sucessivas tutelas e a passagem do Regime. Vale
a pena citd-la em rememoriagdo recente:

“O conjunto formado pelas salas de exposicao,
o auditdrio (com proje¢do de um belo diaporama
introdutdrio a visita das ruinas), as espagosas
areas de acolhimento e o restaurante formavam
um todo algo sofisticado, para a época, a que o
publico néo estava habituado e que a intervengéo
no exterior, incluindo parques e ruinas, reforga-
va” (Entrevista a Adilia Alarcdo, conduzida por
A. Santos, 2016).
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FIG.2 Adilia Alarcdo com o jornalista Jorge Castilho, Judite Carvalho e o arquedlogo e musedlogo Massimo Negri em

1987. Fotografia de Manuel Correia ©

A visdo holistica de Adilia Alarcdo informou
todas as fungbes museoldgicas de que se deve
salientar: a cativante comunicagdo para todos os
tipos de publicos, através das narrativas, propor-
cionadas pelos espdlios recolhidos, em grandes
e didacticas vitrinas que continuam a ser uma
referéncia na museografia portuguesa; o labo-
ratério/oficina de conservagdo e restauro que
depressa se afirmou como qualificadissimo equi-
pamento ao servigo do sitio de Conimbriga, mas
também de todo o pais, funcionando ainda, através
dos cursos ministrados desde 1980, como escola
de formacéo para dezenas de conservadores de
arqueologia; a investigacdo permanente relacio-
nada com varios nicleos de Conimbriga. Ndo
sendo possivel, na economia deste artigo, citar as
dezenas de artigos, estudos, pareceres, catalogos
e obras coletivas em que Adilia Alarcdo partici~
pou, salienta-se a pratica continuada de desenho
de cerdmicas, vidros e metais para publicagoes
préprias e outras em colaboragdo, bem como a
edigdo do Corpus dos Mosaicos Romanos de Portugal.

Para a comunidade museoldgica portuguesa,
durante os longos anos de Conimbriga, Adi-
lia Alarcao foi muito mais do que a prestigiada
directora do Museu de Conimbriga. No campo
da formacdo em Conservagdo, a sua agdo foi-se
ampliando, culminando na instalacdo da Escola
Superior de Conservacao e Restauro de Lisboa
(no palacete anexo ao Instituto de José de Figuei-
redo) cujo rigor, exigéncia e amplitude técnica e
cientifica tiveram a sua incontorndvel marca, até
a sua extingdo, em 1996. Tendo o curso, j& con-~
ferente de grau de licenciatura, transitado para a
Faculdade de Ciéncia e Tecnologia da Universi-
dade Nova de Lisboa, Adilia Alarcédo integrou a
sua Comissao Instaladora, procurando defender
a importancia da pratica na formagdo dos con-~
servadores, como aprendera em Londres e exer-~
cera ao longo da vida. A exceléncia do seu perfil
nesta drea manifestou-se também, em 1995, na
colaboragdo, como docente convidada, no Mes-
trado em Arqueologia da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa (1995). Registe-se ainda
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a co-orientacdo de dissertacdes de mestrado e de
teses de doutoramento, no quadro de uma dis-
ponibilidade generosa para acolher tantos que
ao longo dos anos procuraram a sua orientacdo
mais ou menos formal.

A exceléncia e referencialidade nacional do
laboratério/oficina de Conimbriga esteve na ori~
gem de outra tarefa fundamental:

“o levantamento das necessidades de preven-
cao e tratamento em diversas colegdes arqueo-
légicas do Pais e a colaboragdo na organizagdo
de reservas, com destaque para as colegoes do
Museu de Antropologia (Coimbra), do Museu
Nacional de Arqueologia e Etnologia (Lisboa),
do Museu de Etnografia e Histéria (Porto), dos
Departamentos de Quimica e Mineralogia da

Faculdade de Ciéncias (Lisboa), da Academia

de Ciéncias (Lisboa), da Sociedade de Geografia

FIG.3 Adilia Alarcdo no Museu Nacional de Machado de
Castro em 2017. Fotografia de Ana Alcoforado ©

(Lisboa)” (Curriculum de Adilia Alarcdo, elabora-~

do pela propria).

Das reservas ao museu sempre foi um crité-
rio fundamental da teoria museoldgica de Adi-
lia Alarcdo, como prova a sua colaboracdo, entre
outras, na programagdo e acompanhamento do
Centro Interpretativo do Castro do Vieito (em
colaboragdo com a Camara Municipal de Viana
do Castelo), do Museu da Pedra (Cantanhede,
inaugurado em 2001) e do Museu Municipal da
Vidigueira (inaugurado em 2004).

Além dos dominios da conservagédo e da pro-
gramagdo, Adilia Alarcéo participou sempre nos
debates sobre a governanca dos museus e do
patriménio cuja tutela se autonomizou a partir
da década de 1980, com a criagdo do IPPC (Insti-
tuto Portugués do Patriménio Cultural) e depois,
mais especificamente, nos anos de 1990, com
o Instituto Portugués de Museus. Respondendo
aos reptos de aconselhamento, Adilia Alarcdo
continuou a defender, contra a progressiva espe-~
cializagdo, a necessidade de articulacées e de
redes que, mesmo sem serem assim designadas,
sempre praticou e impulsionou. Quando final-~
mente 0s museus portugueses comegaram a Ser
remodelados, beneficiando de financiamentos
europeus, Adilia Alarcdo integrou, em 1996-98,
o grupo de acompanhamento dos projectos para
remodelacdo dos museus de Castelo Branco e de
Evora, do Museu Grao-Vasco e do Museu Nacio-
nal de Machado de Castro.

Com generosidade e determinagdo, saiu da
direcgdo do Museu de Conimbriga, em 1999,
para assumir, até 2005, a direcgdo do Museu
Nacional de Machado de Castro, em Coimbra,
com o objectivo de preparar o concurso interna-~
cional para seleccdo do arquitecto que deveria
elaborar o programa para ampliagdo e requali-
ficagdo do museu (Fig. 3). Foi membro do juri
desse concurso e voz determinante na seleccdo
de Goncalo Byrne. Nos anos seguintes, reorgani-~
zou a equipa do museu e, num didlogo extraordi-
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ndrio com o arquitecto e a sua equipa, procedeu
a elaboragdo do novo programa museoldgico
que determinou alteragdes profundas de percur-
sos, de areas e de exposicdo, embora o génio de
Adilia Alarcdo tenha conseguido manter viva e
atuante a memoria da longa e prestigiada his-
tdéria do sitio, do museu e das suas colecgdes.
Por isso, este trabalho é a obra-prima de Adilia
Alarcao, unanimemente saudada como a mais
feliz, rigorosa e surpreendente remodelacdo dos
museus portugueses, inaugurado no inicio da
nova centuria. Adilia Alarcido foi coordenadora,
directora e musedloga activa, acompanhando os
trabalhos arqueoldgicos realizados no famoso
cripto~-pOrtico romano (neste caso, desde 1999)
a montagem de todos os sectores expositivos, a
redacdo dos textos de sala, dos quiosques multi-~
média e dudioguias, fazendo confluir e potenciar
0 seu contacto permanente, ao longo de 50 anos,
com museus internacionais e todos os sectores
da literatura museoldgica.

Ha dois outros aspectos, menos mediveis, que
interessa salientar no desempenho de Adilia
Alarcdo. Das suas memdrias mais recuadas, ela

afirma numa recente entrevista:

“Nasci no Porto em 1933 e fiquei para sempre
marcada pela severidade, o rigor, a contensao
que aprendi no dia a dia da minha infancia. Uma
década de muito desemprego, miséria, divisdo
ideolégica, omnipresenca da policia politica”
(Santos 2016).

Esses tragos constitutivos, fruto da ameaca
e da necessidade de sobrevivéncia, moldaram
uma imensa determinacdo de fazer: bem e com
razdo de ser. O outro aspecto ¢, de algum modo,
o oposto deste: Adilia Alarcdo tem alma de artis-
ta que se orientou para o desenho dos materiais
arqueoldgicos, voou mais alto no acompanha-
mento da remodelacdo de museus, quer do ponto
de vista arquitectonico, quer museogréfico; aflo~
ra na beleza firme da sua escrita museoldgica e

eclodiu nas belas histérias que, nos ultimos anos,
escreveu para as criangas e jovens. Finalmente,
o denominador comum dos desempenhos profis-
sionais de Adilia Alarcdo, bem como da assump-
¢do da sua veia literaria, é o empenho civico e
a crenga na educagéo como veiculo fundamental
das transformacdes sociais. Deve ter sido por isso
que, entre 2006 e 2007, extravasando o dominio
dos Museus e da Arqueologia, e em colaboragao
do Conselho da Cidade de Coimbra e do Institu-~
to Pedro Nunes, concebeu e coordenou os cursos
“Cidadania Activa: experiéncias e politicas”; e
“Gestdo Urbana e Qualidade de Vida”.
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Coimbra, 1934

Jorge Nogueira Lobo de Alarcdo (Fig. 1) nasceu
em Coimbra, cidade onde fez os estudos secun-
darios, frequentou o conservatorio na classe de
piano e obteve a licenciatura em Ciéncias Hist6-
rico-Filoséficas, no ano de 1958. Como bolseiro
da Fundagdo Calouste Gulbenkian, frequentou
o Instituto de Arqueologia da Universidade de
Londres (1960-1962), onde obteve pds-gra~
duacdo em Arqueologia da Europa Ocidental e
diploma em Conservacgdo de Materiais Arqueo-
légicos, tendo sido distinguido com o prémio
Gordon Childe de melhor aluno do Instituto. Na
Universidade de Coimbra, fez carreira académi-
ca, completa, desde segundo assistente (1963)
a professor catedratico (1980) e dirigiu o Insti~
tuto de Arqueologia de 1967 a 2001, lecionando
nas areas de Arqueologia Classica, Pré-histdria,
Histéria Antiga e Histdria da Arte. Aposentou-se
em 2003. Doutor honoris causa pelas Universi~
dades de Bordéus e Santiago de Compostela, a
sua vasta obra cientifica inclui mais de 230 titu-
los e foi varias vezes premiada. As suas publi-
cagles incidem maioritariamente sobre a época
romana, mas estendem-se, em longa duragdo, as
épocas medieval e moderna, e tratam, igualmen-
te, temas tedrico-epistemoldgicos da Arqueolo-
gia. Nos anos de 1980, esteve envolvido na vida
civica de Coimbra como Vereador e membro da
Assembleia Municipal.

A parte um pequeno episédio (de nomeacéo)
como preparador do Museu de Conimbriga,
em 1962, a sua acdo na museologia portugue-
sa (pouco documentada) iniciou-se em 1964,
como conservador ajudante do diretor do Museu

FIG.1 Jorge de Alarcdo, na sua casa do Espinhal, em
2007. Foto de Danilo Pavone ©.

Nacional Machado de Castro (MNMC), Luis
Reis Santos (1898-1967). A partir de 1967, apds
a morte inesperada do diretor, o museu foi-lhe
confiado, tendo exercido fungdes até 31 de julho
de 1974, sempre pro bono e em acumulacdo com
o servigo de docente universitario. Assim, em 14
de fevereiro de 1967, Jorge de Alarcdo tomou a
responsabilidade de um museu em profunda
transformagdo programdtica e espacial, com-
preendendo construcdo nova e adaptacdo do
edificado existente, sequndo orientacées do fale-
cido diretor e de acordo com o projeto de Amo-
roso Lopes, Arquiteto-chefe dos Monumentos
Nacionais do Centro. Neste contexto, coube a
Jorge de Alarcdo resolver os problemas suscita-~
dos em obra e dirigir os trabalhos de museolo-
gia necessarios a instalagdo das colegdes. A sua
acdo estendeu-se a todos os espagos do museu.
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FIG.2 Criptopértico do Museu Nacional Machado
de Castro, em 1970. Foto de autor desconhecido,
pertencente ao arquivo do MNMC ©.

Em 1967, executou a montagem da Capela do
Tesoureiro no patio interior, decisdo que, apesar
de controversa, fora firmemente assumida pela
direcdo anterior. Em 1970, reorganizou a expo-
sigdo permanente da secgdo de mobiliario (ala
nascente do edificio), compreendendo uma sala
dedicada a colegdo de Camilo Pessanha, e ins-
talou de novo as secgbes de faianga (ala sul) e
de paramentos religiosos (ala norte). Em 1973,
concluiu a montagem da exposi¢cdo permanente
com a instalacdo da sec¢do de pintura.

Pelo desenho, cor e qualidade do equipa-~
mento expositivo, bem como pelo tipo de ilu-~
minacdo, as salas dos paramentos e da pintura
tornaram-se, a data, a zona mais moderna e
museograficamente mais evoluida do museu.
No criptopértico (Fig. 2), que abriu ao publico
em 1970, protagonizou intervengdo profunda
de escavacdo e apresentacdo do monumento,

FIG.3

Publicagées. Foto de Joana Cunha, 2018 ©.

incluindo a sua iluminagdo (indireta); no per-
curso de visita, “musealizou” um conjunto de
elementos arquiteténicos, epigrafes e esculturas
romanas, bem como pequenos objetos em vitri~
nas (com iluminagdo prépria). No edificio cons-
truido de raiz, conhecido como o “Anexo”, definiu
os acabamentos interiores e instalou os servigos
técnicos — diregdo, gabinete de estudo, secreta-
ria, biblioteca, gabinete de fotografia, arquivo e
carpintaria -, criando, ainda, instalagdes para
um guarda residente, as quais s6 ficaram prontas
a habitar em julho de 1974.

Em paralelo com a instalagdo da zona exposi-
tiva do museu, desenvolveu trabalho técnico: ins-~
talando as cole¢des em reserva, de acordo com
os materiais e as condigdes necessdrias a sua
conservacdo, continuando o trabalho de inven-
tario no qual o Padre Nogueira Gongalves muito
se empenhara e inventariando novas secgoes,
como por exemplo a dos estanhos. No campo da
conservacao e do restauro, promoveu diversos
trabalhos de beneficiacdo das colegbes, recor-
rendo, entre outros, ao Museu de Conimbriga e
ao Instituto José de Figueiredo, cuja conserva-
dora-restauradora, Ana Paula Abrantes, execu-
tou o tratamento do chamado Cristo Negro, “pega
maior” da escultura medieval em madeira. Nas
exposigdes tempordrias, avulta a que acompa-
nhou o II Congresso Nacional de Arqueologia,
realizado em maio de 1970, em Coimbra: “Dez
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Anos de Arqueologia em Portugal”. No campo
da educagdo, desenvolveu o servigo embrionario
que tinha sido iniciado por Reis Santos, crian-
do, em colaboracdo com a Fundacdo Calouste
Gulbenkian, o “Centro de Educagdo Artistica
Infantil”, orientado por Maria Adelina Cunha.
Nos materiais de divulgacdo, publicou uma cui-~
dada colegéo de postais e uma série de albuns de
pequeno formato (Fig. 3) dedicados aos nucleos
principais das colecdes.
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ALLEN, Eduardo

Porto, 1824 - Porto, 1899

Eduardo Augusto Allen (Porto, 19 de Novembro
de 1824 — 29 de Maio de 1899), estuda no Colégio
de Fontenais-aux-Roses, perto de Paris. Bacha-~
rel em Direito pela Universidade de Coimbra,
licencia-se em Letras, em Paris (Fig. 1). Sécio-
~correspondente da Academia Real de Ciéncias
de Lisboa, é director e proprietédrio do Colégio de
Nossa Senhora da Divina Providéncia, instalado,
ap0Os a morte de Jodo Allen, seu pai, na casa da
familia, a Rua da Restauragdo. A esse percurso
profissional, agraciado por D. Luis com o Habito
da Ordem de Cristo, junta-~se, em 1852, o cargo
de Director do Museu Municipal do Porto, e o de
Director-Bibliotecdrio da Biblioteca Publica do
Porto.

Apés a morte de Jodo Allen, a familia decide
pela venda dos bens constituintes do seu museu.
Apds a alienagdo de alguns lotes, a 27 de Julho
de 1849, um documento com cerca de trezen-
tas assinaturas (Basto, 1932: 100) de notaveis
do Porto (Vitorino, 1930: 119) urge a compra
da restante colec¢do pela edilidade. Em 1850,
pela irriséria soma de dezanove contos de réis e
com um contrato de arrendamento do edificio, o
municipio adquire a colecgdo, que permanece na
galeria da Restauragdo, mas rebaptizada como
Museu Municipal do Porto (nomeagdo que cau-
sard celeuma ao apagar o nome do fundador).

Em 1852, ndo vendo rumo para o estabeleci~
mento, Eduardo Allen coloca-se a disposigdo
da edilidade e, em Maio desse ano, o presidente
de Camara, Visconde da Trindade, convida~o a
assumir a direcgdo, interina e gratuita do museu.

Visando a sua organizagao, condi¢des e normas

FIG.1 Eduardo Allen (1824 - 1899). Arquivo da Familia
Allen ©

de acesso, a conservacdo e aumento das colec-
¢Oes, a adopgcdo de uma correcta metodologia
de apresentacdo museoldgica e a elaboracdo de
catdlogos, com linguagem acessivel, e critérios
museoldgicos, a 19 de Agosto de 1852, Eduardo
Allen apresenta o regulamento (aprovado a 7 de
Outubro seguinte). Publicado no Catdlogo Provisé-
rio Da Galeria De Pinturas Do Novo Museu Portuense,
O Museu Allen, e dado a estampa em 1853, ai se
esclarece a missdo: servir ao recreio e instrucio
dos habitantes do Porto e do pais, promovendo a
sua cultura nas belas artes, na ciéncia e na indds-
tria (Fig. 2). Seu fim é tornar-se um Estabeleci-
mento verdadeiramente civilisador: seu objecto
sera, portanto, “Encyclopedico” (Allen, 1853: 3).
Mantém-se, pois, o espirito do legado de Jodo
Allen (sublinhado no titulo na referéncia ao nome
anterior da instituicdo), alargando a ambigdo
patrimonial, pedagdgica e internacional.
Coadjuvado por um continuo e um por-
teiro (Allen, 1853: 7), o director assume a
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FIG.2 Catdlogo Provisério Da Galeria De Pinturas Do Novo
Museu Portuense, O Museu Allen, Porto: Typographia
Commercial, 1853 ©

responsabilidade de velar pelo bom estado dos
objectos expostos, a aquisicdo de novos e a sua
metddica e prazerosa exposicdo (Allen, 1853: 4).
Sugere-se relagdes com congéneres nacionais e
estrangeiros, aumentando as capacidades peda-~
gogicas do museu, e fixa a ndo alienagdo do esp6-
lio original sem o conselho do préprio, da Camara
e de um conselho de directores do museu e da
biblioteca publica (Allen, 1853: 4-5).

O projecto é ambicioso e reflecte um espirito
conhecedor. O desenvolvimento das colecgées,
a criagdo um gabinete de fisica, um laboratério
quimico, uma colecg¢do de mdaquinas agricolas e
fabris, bem como um nicleo de produtos natu-
rais e artificiais, estendidos aos dominios do
Império (Allen, 1853: 5) mostra um profissional

ciente dos frutos museolégicos da Great Exhibition
de Londres, em 1851, com a criacao do South Ken-~
singnton Museum. Para Eduardo Allen, o museu
deveria responder a necessidade das academias
e dos particulares, ao carenciado panorama
cientifico nacional, servindo de ilustragdo da
producdo regional e de incentivo ao avanco da
exploracdo industrial e comercial das regides.

Com seguranca de zeladores para impedir rou-
bos e vilipéndios, o Museu Municipal do Porto
abriu efectivamente a 30 de Janeiro de 1853. As
visitas seriam ao domingo, das 10h00 as 15h00;
tercas e quartas, das 10h00 as 13h00; e quin-~
tas, das 12h00 as 15h00. A abertura ao publico
geral, facultada uma vez por semana, “durante
ao menos quatro horas” (Allen, 1853: 8), esten~
dia-se trés dias por semana, trés horas de cada
vez para os estudiosos. Os académicos (alunos e
professores) tinham entrada franca.

Dotado do “primeiro catalogo d’este genero
que se publicou no paiz” (Vasconcelos, 1889: 7),
elaborado “em menos de um més, e impresso
com dinheiro seu” (Vitorino, 1930: 130), esta-~
belecia principios para posterior trabalho de
investigagdo (Allen, 1853: 80). Revelando 524
pinturas, manifestava desde logo falta de espa-
¢o, pesando também sobre a pequena biblioteca
do museu, projecto do director que a preten-
dia dotar de livros da especialidade e revistas
estrangeiras. Tais projectos, como pedidos de
subsidio para viagens de instrugdo e exploragdo
dentro do pais, o enriquecimento das colecgdes,
a criagdo dos Anais do Museu Municipal (Vitorino,
1930) e as consecutivas ideias de alargamento
do espago (uma nova ala nos Pagos do Concelho,
ou a ampliacdo do edificio de S. Lazaro, anexo ao
Convento de Santo Anténio da Cidade) seriam,
contudo, sucessivamente gorados.

Recebendo, ao fim de alguns anos, simbdli-
cas ajudas de custo da edilidade, sé o “amor do
Museu” (Vitorino, 1930: 135) o fariam continuar
— mantendo-se na direc¢do quase 30 anos. Em

1862, Silvestre Ribeiro insurgia-se contra a falta
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de vontade em resolver um problema da cida-
de, local de inquestiondvel instrugdo artistica e
cientifica (Ribeiro, 1871: 180-181). Com efeito,
o nuimero de visitantes ndo parava de crescer
— bem como as colecgdes. Ainda que sem dota-
¢do para aquisicoes, desde 1852, as doagbes e a
politica do director, de envolver os consulados
portugueses espalhados pelo mundo na dindmi-
ca museoldgica, haviam contribuido para o enri-
quecimento do museu. O reverso da medalha era
a crescente falta de espaco.

Apesar de todos os seus esforgos, o sonho de
Eduardo Allen, da criagdo de um novo edificio,
construido de raiz, nunca se concretizou. Seria
preciso esperar por 1937, para que as colecgdes
constituintes do Museu Municipal do Porto
entrassem no Paldcio dos Carrancas, onde per-
manecem até hoje com as do antigo Museu Por-
tuense, no actual Museu Nacional Soares dos
Reis.
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ALLEN, Joao

Viana do Minho, 1781 - Porto, 1848

Nascido em Viana do Minho (Valente, 1948: 6)
a 1 de Maio de 1781, baptizado como John Allen,
é o décimo primeiro filho de Edward William
Allen, cbnsul inglés em “Viana do Minho e nas
Ilhas Adjacentes” (Allen, 1959: 47), e de D. Joana
Josefa Dorotea Felicidade Mazza (Fig. 1). O negé-
cio do vinho funda a fortuna da familia, permi-
tindo a educacdo cosmopolita do jovem que, em
1793, é enviado para Washington, ao cuidado do
tutor Daniel Bull, amigo e associado de seu pai,
para estudar no colégio de Georgetown (Ferreira,
Leal, 1873-1890: 253). Ai vive, de 12 de Outubro
de 1793 a 28 de Fevereiro de 1799, estudando,
além das disciplinas do curso anual, esgrima,
desenho, danga e musica (Allen, 1959: 47). Ter-
minando o curso, viaja pelos Estados Unidos,
onde a tradigdo museoldgica enraizada na nogao
de bem publico contribui, decerto, para o germi-
nar do seu préprio sonho museoldgico.

No regresso a Portugal, dedica-se aos negd-
cios, trabalhando com Ferreira de Sampaio, seu
cunhado. Apds a morte deste, assume a geréncia,
a convite da viava, da empresa Widow Sampayo,
Allen & Co. Em 1808, durante as invasdes napo-
lednicas, organiza a resisténcia militar. Membro
do Real Corpo de Voluntérios de Mar e Terra da
cidade do Porto, participa na batalha do Vimei-
ro, tornando-se Comandante do Corpo de Volun-~
tarios, e vindo a ser agraciado, em 1825, por D.
Jodo VI, com o grau de Cavaleiro da Ordem da
Torre e Espada (Valente, 1948: 14). O interesse
pela politica ndo o faz descurar afazeres pesso-
ais e comerciais, estabelecendo comércio entre o

Tamisa, o Douro e a Terra Nova. Em de Junho

g & G - B S
FIG.1 Jodo Allen (1781 - 1848). Arquivo da Familia
Allen ©

de 1823, casado com D. Leonor Carolina Amsink,
recomega a viajar — actividade central para o que
concerne este artigo. Em 1833, durante o cerco
do Porto, os estragos causados pelos tiros dos
sitiantes, fazem-no abandonar a habitagdo na
Rua da Restauragdo, mudando-se para a Rua de
Cedofeita (Allen, 1959: 180-181). Mas, em 1836,
o seu caminho comeca realmente a cruzar-se
com a histéria da museologia nacional, ao iniciar
a recuperagdo da antiga residéncia e a constru-
¢do da galeria destinada a albergar a sua colec-
¢do de obras de arte e demais objectos reunidos
em viagem.

Amigo e protector de artistas (Valente, 1948:
23-24), a sua decisdo museoldgica lembra a do
pintor norte-americano Charles Wilson Peale
que, em 1782, em Filadélfia, criara o Peale’s
Museum. Também a galeria de Jodo Allen é anexa
a sua residéncia e conta com “trés salas com luz
vertical; nele se amontoavam as obras de Arte
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e as variadas colec¢ées de bugigangas desde os
cabelos de D. Inés até um punhado de areia da
praia do Mindelo. Os quadros cobriam as pare-
des de alto a baixo, a moda dos Museus e colec-~
¢bes dos Séculos XVIII e XIX” (Valente, 1948: 22)
(Fig. 2).

A personalidade e interesses de Allen mol-~
dam a resisténcia as dificuldades de criar e abrir
um museu (Urcullu, 1839: 153) com um cunho
ecléctico especifico. Se o gosto multifacetado do
denominado Museu Allen, num tempo em que
por toda a Europa se organizam coleccbes de
modo sistematico, é uma das suas caracteristicas
mais marcantes, o aspecto mais particular desta
histéria é a construgdo, de raiz, do edificio com
fins museoldgicos — decisdo apenas emulada
pelo Estado portugués em pleno século XX, com
0 Museu José Malhoa (1940).

Aberto ao publico em 1838, o Museu Allen “é
situado no fundo do jardim da casa em que mora
o Sr. Allen: consta de tres saldes iguais de 22
palmos e meio de altura, 47 de comprimento, e
26 e meio de largura. A luz entra em todos elles
por claraboias bem dispostas no tecto” (Urcullu,
1839: 153) e expde antiguidades, fésseis e curio-
sidades da colegdo, em vitrinas concebidas para o
efeito. O carécter enciclopedista, patente na des-
cricdo dos muitos ramos do seu espdlio, engloba
conchas e outras “curiosas producgdes maritimas
dignas da attencdo d’'um naturalista” (Urcullu,
1839: 153), minerais, marmores, lavas do Vesu-
vio, pedras preciosas (em bruto e lapidadas) e
algumas curiosidades mais, além de mobilidrio,
ourivesaria, esculturas em marmore e em barro
(estas tultimas de Jodo José Braga). Na pintura,
conta com 126 quadros de varios autores,

“entre os quaes merecem ser citados as Nup-
cias de Thetis e Peleo (..) que se supde ser de
Rubens, (..), uma pintura de Tenniers (...), uma
cabeca d’'um rapaz, do pintor hespanhol Murillo;
um S. Sebastido de Guido, uma lindissima pai-~

sagem de Rembrand, um S. Francisco penitente

FIG.2 Casa de Jodo Allen e Museu. Arquivo da Familia
Allen ©

por Carraccio, um Floreiro por Picart, um Jesus
no Horto, por Pedro de Cortona, dous quadros a
pastel por Pillement, e um quadro obra de Viei-~
ra Portuense sdo as pinturas que mais se distin-

guem n'esta [primeira] sala.” (Urcullu, 1839: 153).

H4 ainda obras de Caravaggio, van Dyck,
Cades, van Tulden, Tenniers, Pillement, Salva-
dor Rosa, num total de 170 quadros na segun-
da sala e 140 painéis na terceira e dltima sala
(Urcullu, 1839: 153).

Quanto aos visitantes, a quem o museu é aber-
to ao domingo, Urcullu refere ndo poderem “dei-~
xar de admirar o gosto, a elegancia, o asseio, e
a ordem que reina no Museu. Os Estrangeiros e
os Nacionaes que o tem visto convem unanime-
mente em que ndo formavao idéa de que na cida-
de do Porto houvesse uma cousa que mesmo nas
capitaes das nagdes mais civilizadas seria digna
de admirar-se” (Urcullu, 1839: 154).

A vida deste museu serd, porém, breve e
envolverd ja o filho do fundador, Eduardo Allen.
Durante os anos que medeiam a sua abertura e
a venda a edilidade, nada mais parece ter sido
escrito sobre a sua existéncia, ou sobre os efeitos
da sua abertura nos amadores e profissionais das
artes, da Invicta. Os Unicos apontamentos pare-~
cem ter sido fruto de penas estrangeiras, que ai
reconheciam o mérito dos objectos e do rigor
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museoldgico na sua classificagdo, como notaria
Ferdinand Denis, conservador da Biblioteca de
Sainte Geneviéve, na obra intitulada Portugal.

“Un étranger, M. Jean Allen, a doté recemment
la ville d'un Musée qui, sans étre absolument spé-
cial, répond a une foule de besoins; non seulment
on y remarque quelques tableaux d’'un haut prix,
mais certaines branches d’histoire naturelle y
sont représentées par des collections habilement
classés.” (Denis, 1846: 381).

Esta observagdo tem, para nés, um valor extra:
o facto de um bibliotecério francés, em 1846, ndo
achar estranha a mistura de espdlios (antes valo-
rizando a cientificidade da sua classificagdo),
deixa claro que, embora o movimento de espe-
cializagdo museoldgica ja se tivesse iniciado, ndo
se rejeitam os projectos eclécticos.

Apesar do interesse do publico, o estabele-
cimento sofrerd reveses vdrios, e a histéria do
Museu Allen acabard por se confundir com a do
seu organizador e fundador, entrando em decli-
nio apds a sua morte. Vitima de problemas cardi-
acos, agravados pela trai¢do do seu s6cio Morgan
que, aproveitando a sua auséncia em Inglaterra,
o ludibria nos negdcios, Jodo Allen morre, pou-
cos dias apds o regresso a Invicta e a descoberta
dessa traicdo, na sua casa na Rua dos Carrancas.
E o dia 19 de Maio de 1848.

A histéria do museu que criou continuara
depois, pela mao de Eduardo Allen, cuja resili~
éncia o levard a subsistir, até ao momento de ser
adquirido pelo Municipio, para integrar as colec-
¢bes do Museu Portuense (de que Jodo Allen fora
benfeitor, aquando da sua formagdo) e consti-
tuindo, actualmente, relevantes fundos do Museu
Nacional Soares dos Reis.
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Lisboa, 1895 - Lisboa, 1986

Antdnio de Medeiros e Almeida nasceu a 17 de
setembro de 1895, em Lisboa, filho primogénito
de Maria Amélia Tavares Machado de Medeiros
(1872-1952) e de Jodo Silvestre d’Almeida (1864~
~1936), ambos agorianos naturais de Sdo Miguel,
estando o pai a trabalhar na capital como médico
e empresario (Fig. 1).

A formagdo de Antdnio de Medeiros e Almeida
passa pela frequéncia de Medicina, curso que aban-~
donou em 1921, e por um tirocinio na drea da gestdo
e administragdo de empresas na Alemanha. No
entanto, a sua bem sucedida carreira de empresario
deve-se ao seu apurado sentido de negdcios e a
enorme capacidade de trabalho que o caracterizou.

Em junho de 1924, Anténio casou com Mar-
garida Rita de Jesus da Santissima Trindade
de Castel Branco Ferreira Pinto Basto (Lisboa,
1898-1971), instalando-se na rua do Salitre em
Lisboa. Com a consolidagdo dos negdcios, em
1943 o casal adquiriu um palacete situado no
gaveto das ruas Mouzinho da Silveira e Rosa
Aratjo, onde fixaram residéncia em 1946, apés
obras de adaptagdo. Em 1970, o casal mudou-se
para uma casa contigua a anterior morada, de
modo a permitir a construcdo do seu sonho: doar
ao pais a sua colecdo de arte, instalada no imével
que habitaram. De modo a concretizar o proje-~
to de doar ao pais uma casa-museu, Anténio de
Medeiros e Almeida contrata o arquiteto Carlos
Ramos, para projetar a extensdo da sua casa
(1968-1970), e o arquiteto Sommer de Andrade,
que se encarregou da conclusdo da obra e dos
trabalhos de museografia (1970-1974).

Regressado de Berlim na primavera de 1923,
Ant6nio de Medeiros e Almeida dedicou-se ao
seu primeiro negdcio, tornando-se importador
exclusivo para Portugal das marcas de automd-
veis britdnicos Morris, Wolseley e Riley. O con-
trato com a Nuffield Exports Ltd. concretizou-se,
em 1923, com a abertura de um stand de automé-~
veis em Lisboa — A.M.ALMEIDA. Num texto escri-
to nos anos 1980 em jeito de biografia, Anténio
de Medeiros e Almeida relacionou o negdcio dos
automoveis com a criagdo da sua fundagéo:

“.Em 1955 vendi a minha fracgdo na firma
A.M. Almeida por mim criada, e posso dizer
que o negécio dos automoéveis foi o indicador e
promotor do que é hoje a Fundagdo Medeiros e
Almeida.”

A ligagdo empresarial de Anténio de
Medeiros e Almeida com a ilha de S. Miguel
comecou com a gestdo dos diversos negdcios de

FIG. 1

Henrique Medina, Antdnio de Medeiros e Almeida,
6leo s/ tela, 1974. Arquivo fotografico da Fundagédo
Medeiros e Aimeida. Fotografia de Pedro Mora ©
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FIG.2 Casa-Museu Medeiros e Almeida. Fachada exterior - Arquivo da Fundacdo Medeiros e Almeida. Fotografia de
Pedro Mora ©

familia, nomeadamente a produgdo de &lcool
puro (UFFA - Unido de Fabricas Agorianas de
Alcool) e de agucar (SINAGA), estendendo-se,
a partir de 1941, a gestdo da firma Bensadde
& C.2. Ld.2,, da qual se tornou sécio e geren-
te. Em 1968, apds varios anos de dedicagdo
que se revelaram no sucesso do grupo, Anténio
de Medeiros e Almeida abandonou a empresa
para se dedicar a assuntos particulares “..muito
especialmente da transformagdo da minha casa
em museu, obra muito trabalhosa e de grande
responsabilidade...”.

O empresario interessou-se também pela area
da aviagdo comercial, na qual teve um papel de
relevo: em 1948 adquiriu uma das primeiras
companhias aéreas portuguesas de transpor-
te regular, a Aero Portuguesa, que transformou
numa bem-sucedida empresa. Em 1953 fun-
diu a companhia na transportadora nacional

TAP - Transportes Aéreos Portugueses (fundada
em 1945), tornando-se o seu maior acionista pri~
vado e presidente da assembleia geral.

Ao longo da vida, Anténio de Medeiros e
Almeida desempenhou ainda diversos cargos
na administracdo de empresas de setores varia-
dos, da construgdo a banca. E incontornével o
papel de relevo que teve no mundo empresarial
portugués, podendo afirmar-se que o sucesso
enquanto empresario lhe permitiu tornar-se
colecionador e um dos maiores mecenas portu-~
gueses do século XX.

O colecionador comecou a comprar antigui-
dades em finais dos anos 1930 e continuou sem
parar, até a sua morte, em 1986:

“Desde os meus vinte anos, isto é, desde 1915,
comecei a interessar-me por antiguidades, que

passei a adquirir a partir dos meus 30 anos e
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FIG.3 Sala dos Relégios, Casa-Museu Medeiros e Almeida - Arquivo da Fundagdo Medeiros e Almeida. Fotografia de
Pedro Mora ©

quando as minhas posses o permitiam. Esse inte-
resse foi-se desenvolvendo com intensidade e a
pouco e pouco fui coleccionando pecgas raras de

valor artistico e histdrico..” (janeiro, 1977).

No inicio, as compras foram feitas exclusi~
vamente em Portugal; o recurso ao mercado
internacional deu-se apds o final da II Guerra
Mundial. Neste percurso, identificam-se trés
fases: a primeira acompanha o inicio da sua
carreira nos anos 1930, sendo marcada pela
necessidade de decorar a casa onde vivia e pela
opgdo de recorrer ao mercado de antiguidades.
A segunda fase, ainda motivada pela decoragéao,
desta feita da sua nova habitagdo (a partir de
1946), liga-se ao sucesso da sua carreira profis-
sional, permitindo-lhe frequentar os melhores
antiquérios e leiloeiras em Portugal e no estran-
geiro. A terceira etapa verifica-se apds a decisdo

de criar uma fundagdo (finais dos anos 1960)
e do consequente alargamento do espaco expo-
sitivo, correspondendo as compras realizadas
para rechear os ambientes especificos, criados
na nova ala da Casa-Museu.

As muitas viagens, os contactos com mar-
chands, antiquarios, leiloeiros e colecionadores
privados e as visitas a feiras e museus dao-lhe
uma projecdo internacional que se vem a refle-~
tir no ecletismo da cole¢do que reuniu, compos-
ta por cerca de nove mil obras de arte de grande
variedade tipoldgica.

Nao se confinando a movimentos artisti-
cos, geografias ou periodos especificos, como
fizeram outros colecionadores, é clara a prefe-
réncia de Antbnio de Medeiros e Almeida por
duas orientagdes estéticas no ambito das artes
decorativas: a europeia, com pintura, mobi-~
lidrio, reldgios, ourivesaria, joalharia, téxteis,
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porcelana e leques - onde o gosto pelo sécu-
lo XVIII francés se destaca —, e a chinesa, com
porcelana, lacas, esmaltes e jades. A existéncia
de alguns ntcleos coerentes é reveladora das
suas preferéncias pessoais, como é o caso das
colegdes de porcelana da China, de relégios e de
pratas inglesas que se destacam no acervo pela
qualidade e raridade de alguns dos seus exem-
plares. A arte moderna ou contempordnea nio
interessou o colecionador.

No periodo pés-revolugdo de 25 de abril
de 1974, o projeto de aumentar a casa sofreu
grandes dificuldades que ndo demoveram a von-~
tade de Antdénio de Medeiros e Almeida que, na
impossibilidade de ver o museu aberto ao publico
em vida, tomou as necessdrias disposigdes para
a resolucdo da situacdo pelo conselho adminis-~
trativo da fundagdo. De igual nota é o facto de
ter delineado uma estratégia para assegurar o
futuro da instituicdo, dotando-a de meios que
ainda hoje garantem a viabilidade financeira da
Casa-Museu.

As particularidades da vida e obra de Medei-
ros e Almeida que culminaram no gesto altruista
de afetar o seu patriménio a uma fundagéo e de
criar uma Casa-Museu, atitude que se destaca
da realidade portuguesa coeva e que perdura na
heranca que deixou ao pais, sdo merecedoras de
um lugar na histdria do colecionismo do sécu-
lo XX em Portugal (Fig. 2 e Fig. 3).
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ALMEIDA,
Januario Correia de

(Barao/Visconde/Conde de Sao Janudrio)

Pacgo de Arcos, 1829 - Paco de Arcos, 1901

Militar, engenheiro, governador colonial, poli-
tico, ministro e colecionador, Janudrio Correia
de Almeida nasce em Paco de Arcos, a 31 de
marco de 1829. Filho de Janudrio Correia de
Almeida (c. 1805-1835), Fidalgo da Casa Real
e Tesoureiro Geral da Armada, e de Béarbara
Luisa dos Santos Pinto (c. 1800-1860), Janua-
rio de Almeida cresce no seio de familia des-~
cendente de lavradores e comerciantes desta
localidade e regides limitrofes. Com 17 anos
de idade, alista~-se no Batalhdo de Cacadores
e é autorizado a frequentar a Escola do Exér-
cito, em outubro de 1843. Em junho de 1845,
completa o curso de estudos militares e obtém
nova licenga para frequentar a Escola Politéc-
nica. Em outubro de 1949, segue para a Facul-
dade de Ciéncias da Universidade de Coimbra
onde, em junho de 1953, obtém o bacharelato
em Matemadtica e Filosofia. J& graduado no
posto de Tenente, regressa a Escola do Exército
para concluir o curso do Estado-Maior, onde
faz carreira como engenheiro militar (Cardoso,
2018).

Em 1857, Janudrio de Almeida é nomeado
diretor das obras publicas do distrito de Cabo
Verde, onde manda realizar estudos, benfeitorias
e construir infraestruturas, enquanto publica Um
Més na Guiné (1859).

Regressado a Lisboa, é designado para multi-
plos cargos publicos. Disto sdo exemplo a dire¢do
das obras publicas de Braga e Viana do Caste-
lo, o comissariado régio do distrito de Vila Real
e a governacao civil do Funchal, de Braga e do

distrito do Porto, cidade onde promove a Exposi-
¢do Universal de 1865.

Militando no Partido Progressista, Janudario
de Almeida pede exoneragao do cargo, em 1865.
Eleito deputado pelo Circulo Eleitoral do Porto,
por parte da oposicao, reocupa o lugar de Gover-~
nador Civil do Distrito do Porto, entre finais de
1865 e inicios de 1868, periodo durante o qual
D. Luis I (1838-1889) lhe concede o titulo de 1.2
Bardo de Sdo Janudrio e o de 1.2 Visconde de
S&o Janudrio. Trés anos decorridos, parte de
Lisboa como 95.2 Governador-Geral da India e,
em 1872, é nomeado 60.2 Governador de Macau
e 51.2 Governador de Timor, e Ministro Plenipo-
tencidrio na China, Japdo e Sido (atual Tailan-
dia), em 1874 (Cardoso, 2018).

Em 1875, encontra-se de novo em Lisboa, onde
cofunda e preside a Sociedade de Geografia de
Lisboa (SGL) (1875), nela desenvolvendo impor-
tante trabalho, como testemunha o catalogo da
exposicdo colonial de Portugal organizada pela

FIG.1 Janudrio Correia de Almeida. Fonte: https://
pt.wikipedia.org/wiki/Janu%C3%A1rio_Correia_de_
Almeida
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SGL em Anvers, no quadro da Exposi¢gdo Univer-
sal de 1885. Ingressa também na Academia Real
das Ciéncias de Lisboa (ARCL) (1779) e noutras
agremiagdes cientificas e culturais, nacionais e
estrangeiras (Aires-Barros, 2002). Nada que seja
inusitado, considerando os interesses que desen-~
volve sobre os territérios e comunidades que
visita, fazendo-se acompanhar, no seu regresso
do Oriente, de um amplo e diversificado conjun-~
to de pecas que, em 1875, expde na sua casa, na
Rua do Alecrim, em Lisboa. Exposicdo que prima
pela novidade e exotismo e é noticiada ampla-
mente em periddicos nacionais, mormente da
capital. Em 1877, a maioria destes objetos ¢é lei~
loada em Lisboa com catdlogo impresso. Nele
encontramos referéncia a 1 809 exemplares exe-~
cutados em diferentes tipos de materiais proce-
dentes do Egipto, India, Ceildo (atual Sri-Lanka),
Sido, India, China e Japdo. Um conjunto de
outros objetos é depositado, em 1878, no Museu
Colonial de Lisboa, instalado na Rua do Arsenal,
e posteriormente doado, em 1892, antes de ser
transferido para o Museu Colonial e Etnografico
da SGL (Cantinho, 2002).

Por decreto de 14 de maio de 1878, Sdo Janud-
rio é nomeado Enviado Extraordindrio e Ministro
Plenipotencidrio junto dos Governos de todas as
Republicas Sul-Americanas, onde adquire parte
substantiva das suas colec¢des de zoologia, bota-
nica, mineralogia e arqueologia, assim como de
mapas e livros que pretende oferecer a estabe-
lecimentos cientificos nacionais para promogao
e desenvolvimento de varias dreas do conheci-
mento. Por isso, certamente, regressado, em
definitivo, a Lisboa, oferece a ARCL um conjun-
to de pegas arqueoldgicas trazidas da sua mis-
sdo a América do Sul, expostas, na atualidade,
no Museu da Academia. Por isso, também, doa
parte da sua colegdo sul-americana a Real Asso-
ciagdo dos Arquedlogos Portugueses (RAACAP)
(1863) (atual Associa¢do dos Arquedlogos Por-
tugueses), da qual é sécio efetivo desde 1868 e
presidente eleito entre 1896 e 1901, ano da sua

morte. Mais do que isso, em 1880, Sdo Janudario
faz expor parte dos objetos arqueoldgicos, antro-
poldgicos, mineraldgicos e ornitolgicos da sua
colegdo no Museu Arqueoldgico do Carmo (MAC)
(1864) (Carvalheira, 2014).

J4 como Tenente-Coronel, S3o Janudrio é
nomeado Par do Reino a 20 de janeiro de 1880,
ano em que é Ministro, pela primeira vez, num
gabinete presidido por Anselmo Braamcamp
Freire (1849-1921), sendo-lhe atribuida a pasta
da Marinha e Ultramar, que ocupa até margo de
1881. Em 1884, é promovido a Coronel. Regressa
ao poder, desta feita num governo presidido por
José Luciano de Castro (1834-1914), sendo-lhe
confiada a pasta da Guerra. Elevado a Grande-
za, em 1889, como 1.2 Conde de S&o Januario.
Promovido a General-de-Brigada, em 1893,
e a General-de-Divisdo, em 1896, Sdo Janud-
rio assume, neste mesmo ano, o comando da
1.2 Divisdo Militar, sendo-lhe atribuido ainda o
Comando do Estado-Maior e da Escola do Exér-
cito, ao mesmo tempo que é ajudante-de-campo
do Rei D. Luis e Conselheiro de Sua Majestade
Fidelissima.

Sé&o Januario falece em Pago de Arcos a 27 de
maio de 1901. Para tras, deixa uma vida plena de
realizacOes militares, governativas e intelectuais,
preenchendo, com o seu saber, vontade, 4nimo e
persisténcia, paginas indeléveis de agremiagdes
cientificas e culturais que abragara, timbrando
nelas o seu nome como dirigente e benemérito.
Disso sdo testemunhos os seus anos a frente da
Real Associagdo dos Arquitetos Civis e Arquedlo-
gos Portugueses (RAACAP), ao longo dos quais
recorre a vasta rede de conhecimentos pessoais
que possui e lhe é util na concretizagdo célere de
alguns desideratos.

Embora escassos, estes anos expressam o
seu labor em prol da melhoria das condigdes
de trabalho da institui¢do, designadamente no
que se refere ao seu museu, o MAC, mandan-
do renovar os seus espagos e incentivando uma

maior propagacdo do nome da Associagdo que
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o administra (Martins, 2003 e 2005). Iniciati-~
vas que, no conjunto, merecem reconhecimento
publico e privado, nacional e estrangeiro. Dai que
S&o Janudrio seja agraciado amitde, recebendo
inimeras condecoragdes ao longo da vida, nacio-
nais e estrangeiras.

Um percurso que lhe faz merecer outro tipo
de homenagem. Referimo-nos a atribuigdo, em
vida, do seu nome a uma Avenida, em Pacgos de
Arcos, inaugurada a 19 de julho de 1900, numa
altura em que estancia na sua quinta desta
localidade, onde acaba por falecer e que sera
transformada, cem anos volvidos, num grande
condominio de luxo que leva o seu nome. E obje-
to de conferéncias, sessdes e publicagdes orga-
nizadas em torno da sua vida e obra, algumas
das quais explorando com maior detalhe a sua
vertente de colecionador, benemérito de museus
e responsavel pelo devir de instituigdes como a
SGL, RAACAP e respetivos museus.
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ALMEIDA,
Luis Augusto Ferreira de

(1.2 visconde e 1.2 conde de Carvalhido)

Porto, 1817 - Paris, 1900

Nascido na cidade do Porto, a 3 de margo de
1817, Luis Augusto Ferreira de Almeida par-
tiu jovem para o Brasil, estabelecendo-se como
comerciante no Rio de Janeiro onde casou, acu-
mulou fortuna e adquiriu influéncia no seio da
comunidade portuguesa. Os donativos efetuados
em prol dos seus compatriotas desfavorecidos
e dos melhoramentos materiais lusos valeram-
~lhe vérias comendas e a atribuigdo, em 1855, do
titulo de visconde de Carvalhido. Dezanove anos
mais tarde, sera elevado a conde, numa altura
em que, dedicado ao colecionismo de pinturas, se
afirmava como mecenas da Academia de Belas
Artes de Lisboa (Fig. 1).

Datam de janeiro de 1865 as primeira dadi-
vas de Carvalhido ao estabelecimento de ensi-
no artistico lisboeta, uma pintura atribuida a
Murillo e outra Carlo Dolci, enviadas de Paris.
Tais doacgdes terdo sido motivadas pelo gesto
de D. Fernando II (1816~1885) ao anunciar, em
finais de 1864, a cedéncia de parte da sua dota-
¢do a Academia para a aquisi¢do de pinturas,
procurando enriquecer a galeria nacional que ha
muito se reclamava para Lisboa, inaugurada em
1868, no antigo convento de S. Francisco.

Fixado na capital francesa apés a morte da
primeira mulher, Carvalhido ai viria a desen-
volver habitos colecionistas, socorrendo-se dos
servigos de um destacado agente do mercado
de arte, Etienne—Frangois Haro (1827-1897),
pintor, restaurador, marchand e proprietario de
um estabelecimento que fornecia materiais a

alguns dos artistas mais proeminentes daquele

tempo. No ano em que se estreava como doa-
dor a Academia, o ainda visconde confiou ao
negociante a organizagdo do catalogo da sua
pinacoteca, composta ja entdo por 104 obras.
Compreendia os principais vetores do colecio-
nismo francés daquela época, na preferéncia
pela pintura flamenga e holandesa do sécu-
lo XVII e no nascente gosto pelos autores fran-
ceses de Setecentos, reabilitados na sequéncia
de uma exposicdo a eles consagrada na Galerie
Martinet em 1860. Mais tradicional era o peque-
no agrupamento italiano, merecendo maior
atencdo a apeténcia pelos mestres do Siglo de
Oro espanhol, fruto de uma corrente romantica
pds-napolednica que levou a criagdo em 1838
da galeria espanhola do Louvre. A preferéncia

do colecionador foi na sua esmagadora maioria

FIG.1 Andrzej Mniszech, Retrato do 1.° conde de
Carvalhido, 1891 (dat.), MNAA, inv. 1125 Pint. Fotografia
de José Pessoa © DGPC/ADF
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para a pintura antiga, identificando-se toda-
via no nucleo francés alguns romanticos, como
Delacroix ou Géricault.

As doagdes a Academia decorrerdo a um ritmo
irregular e, em 1868, completavam ja dez obras,
tendo sido o colecionador nomeado Académico
Honordrio em sinal de reconhecimento. Dois
anos depois, algo inesperadamente, decide ven-
der parte importante da sua colecdo num leildo
que contou com a consultoria de Haro. Vérias
obras foram entdo alienadas, mas cerca de um
terco ndo chegaram a encontrar comprador e
regressaram a colegdo, que recomegou a crescer
com novas aquisicoes.

Apéds um intervalo de quase dois anos corres-
pondentes a guerra franco-prussiana, as ofertas
a Academia terdo sido retomadas no final de
1871 com o envio de sete quadros nao vendidos
no leildo. No oficio de agradecimento, o vice-
~inspetor da Academia, marqués Sousa Holstein
(1838-1878), mostrar-se-a cético em relagdo as
atribuic¢des, revelando ser evidente entre os aca-~
démicos a diferenca de qualidade do conjunto.
Procurou todavia incrementar as ofertas, afir-
mando que “se V. Ex.2 continuar seus valiosos
donativos, esta Academia nédo deixara de pro-
mover que quando eles forem suficientes para
guarnecer uma sala, que se reinam nela todos os
quadros oferecidos por V. Ex.2 dando-se por esta
ocasido o seu respeitavel nome”.

A ideia cativou sobremaneira o colecionador
que, para além de ver publicamente reconhe-
cidas as suas ofertas, poderia orgulhar-se de
ombrear com D. Fernando II, a quem a Academia
dedicara uma sala na galeria, na sequéncia das
aquisi¢coes empreendias com a verba dispensa-
da para o efeito. Meses depois, fazia a remessa
de dois caixotes recheados de telas com atribui-~
¢Oes sonantes recentemente adquiridas, a par de
outras que nado tinham encontrado comprador no
leildo de 1870, como a Salomé, de Lucas Cranach
(Fig. 2), a mais relevante das pinturas doadas
por Carvalhido.

FIG.2 Lucas Cranach, o Velho, Salomé, séc. XVI (1.° terco),
MNAA, inv. 738 Pint. Fotografia de Luisa Oliveira/José
Paulo Ruas © DGPC/ADF

As doacgbes continuaram nos anos seguintes,
mostrando-se o colecionador impaciente pela
sala que lhe havia sido prometida. Dadas as limi-~
tagoes espaciais da Galeria Nacional de Pintura,
que ocupava apenas cinco salas, e na impossibili~
dade imediata de se proceder a sua ampliagéo, os
responsdveis académicos optaram por distribuir
as pinturas por trés gabinetes anexos, em 1873,
solucdo recebida com desagrado pelo doador.
Em resposta, comunicou “ndo aceitar esta nova
ideia, visto que todos os meus donativos foram
feitos e aceites para serem reunidos em uma sé
sala”, questionando o facto de ndo se adaptar
para o efeito a maior das cinco salas ja existen~
tes. Ansioso por dar seguimento aos trabalhos,
comprometia-se a enviar de Paris “os papéis
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para forrar a dita sala, pois desejo organizd-la
como o Louvre fez com a cole¢do legada por Mr.
La Caze” (Carta de 01-07-1873, MNAA).

Médico afortunado e colecionador experiente,
Louis La Caze (1798-1869) tinha efetuado por
disposigdo testamentdria a doagdo mais impor-
tante do Segundo Império, reunida numa grande
sala do Museu do Louvre. Inaugurada em 1870
por Napoledo III, afigura-se natural ser mencio-
nada por Carvalhido como o referente museo-
légico a sequir, pretendendo afirmar-se como o
La Caze portugués, mas em vida para assistir ao
reconhecimento devido. Havia mandado inclusi-~
vamente pintar o seu retrato para, a semelhanca
do que havia feito o Louvre, ser colocado a presi-~
dir ao espago com o seu nome.

Em 1878, sem qualquer desenvolvimento em
relagdo a projetada sala, morre o interlocutor de
Carvalhido na Academia, Sousa Holstein, tendo
sido substituido nas fungdes de vice-inspetor por
Delfim Guedes (1842-1895). A este se dirigiu o
colecionador em 1881, comunicando a oferta de
mais 15 pinturas e mostrando estar ao corrente
da mudanca da colegdo académica para o Palacio
Alvor-Pombal, as Janelas Verdes, onde no ano
seguinte teve lugar a Exposicdo Retrospetiva de
Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola.

Finda a exposi¢do, e meses antes da abertu-
ra do Museu Nacional de Belas Artes e Arqueo-
logia, o colecionador procedeu a oferta de mais
quadros com o objetivo de serem reunidos aos
restantes e colocados em espago auténomo no
novo museu. A inauguracdo teve lugar em junho
de 1884 e logo se constatou ter Delfim Guedes,
entretanto agraciado com o titulo de conde de
Almedina, ignorado o desejo expresso pelo cole-
cionador, com as obras disseminadas pelas salas
do andar nobre. Tal opgdo foi, alids, extensivel ao
conjunto de pinturas doadas por D. Fernando II,
numa organizagéo cronoldgica que comegava na
atualidade e terminava no século XVI.

Carvalhido nao desistiu e, em 1885, ano mar-
cado pelo desaparecimento de Delfim Guedes,

desenvolveu novos esforcos no sentido de lhe ser
concedida a desejada sala. A sua abertura ocor-
reu finalmente em abril de 1896, tornado possi-
vel a concretizacdo de um projeto com quase 30
anos. Situada no r/c do edificio a sala, ou melhor,
as duas salas — as 91 pinturas doadas nao pude-
ram expostas numa sé — contaram no dia da
inauguracdo com a presenca da rainha D. Maria
Pia (1847-1911), tendo o catdlogo sido editado
dois anos depois (Fig. 3).

O espago que Carvalhido conseguiu conquistar
ao museu sobreviveu pouco mais de duas déca-
das a sua morte, ocorrida em Paris, a 18 de julho
de 1900, tendo sido anulado na sequéncia das
alteragdes introduzidas por José de Figueiredo,

diretor a partir 1911 do entdo rebatizado Museu

-4 . a SN < 2

FIG.3 Sala conde de Carvalhido, Museu Nacional de
Belas Artes e Arqueologia, c. 1900. MNAA, Arquivo
Fotografico ©.

Nacional de Arte Antiga. Deve-se a Figueiredo
(1871-1937) uma primeira triagem das obras
consideradas mais relevantes, que integrard
na exposicdo permanente, relegando para as
reservas o que entendeu ser de interesse menor.
A nogdo de uma colegdo desigual, constituida
parcialmente por obras de qualidade duvidosa,
remontava a Sousa Holstein e perdurard entre os
historiadores, permanecendo por realizar uma

reavaliagdo atual do que se encontra em reserva.
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Ao conquistar uma posi¢do econdémica vanta-
josa, Carvalhido utilizou a filantropia e sobre-~
tudo o colecionismo como forma de se nobilitar
e alcancar status. Genuinamente interessado
pelas belas artes, mas detentor de pouca cultu-~
ra artistica, foi um comprador sintonizado com
as tendéncias do seu tempo, gragas a avisados
contactos estabelecidos, preocupando-se mais
com a quantidade do que com a qualidade, no
que estara relacionado com uma certa urgéncia
em ser reconhecido como colecionador. A edicdo
do catalogo da sua galeria e as repetidas dadi-
vas a Academia foram instrumentos essenciais
na construgdo dessa imagem que desejou perpe-
tuar com uma sala no museu da capital do seu
pais, no intuito de ser recordado pelas geragdes
futuras.
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ALVES, Francisco Manuel

(Abade de Bagal)

Bacal [Braganca], 1865 - Bacal [Braganga], 1947
Francisco Manuel Alves, mais tarde conhecido
como Abade de Bagal, foi um sacerdote, histo-
riador, arquedlogo e etndgrafo (Figs. 1 e 2). Nas-
ceu a 9 de abril de 1865, em Bacal, freguesia do
concelho de Braganca, onde veio a falecer a 13
de novembro de 1947. Era filho de D. Francisca
Vicente Esteves e de Francisco Alves Barnabé,
oriundos de uma familia de lavradores.
Segundo Jodo M. Jacob,

“Da sua juventude pouco se sabe. Mas muito
provavelmente, ndo seria muito diferente da dos
filhos dos camponeses remediados desta regido.
Provavelmente os trabalhos agricolas com que
lhe ocupavam o tempo ou a teimosia em nao
aparecerem escolas primdrias proximo da sua
aldeia, levaram a que s6 entrasse para a escola
aos 10 anos de idade. (...)” (Jacob, 1998: 2).

O mesmo autor refere que, com 15 anos, Fran-
cisco Manuel Alves foi residir para Braganga,
onde frequentou o Liceu e concluiu o ensino dos
“Preparatdrios” (9.2 ano), tendo seguido pos-
teriormente para o Semindrio de Sdo José, na
mesma cidade. Em 1889, ja com 24 anos, termi-
nou o curso de Teologia, sendo ordenado sacerdo-
te de Mairos, freguesia pertencente ao concelho
de Chaves. Mais tarde, por decreto régio, foi pro-
movido a reitor daquela pardquia, onde perma-
neceu até 1896. Durante este periodo, despertou
para os estudos histdricos, motivado pela curio-
sidade das obras existentes na biblioteca de Cha-~
ves, onde se deslocava periodicamente (Jacob,

1998: 3). O gosto pela leitura seria perpetuado
nos seus trabalhos, alguns deles publicados em
artigos e monografias diversas.

Apds 1896, a missao eclesidstica foi continua-~
da na terra natal, em Bacal, razdo pela qual ficou
conhecido como Abade de Bagal. A par da fun-
¢do clerical que desempenhava, interessou-se
desde cedo pelo patriménio cultural da regido,
colaborando no projeto de criacdo do Museu de
Braganca, estabelecido em sessdo municipal de
4 de novembro de 1896. Segundo Leite de Vas-
concelos relata,

“Deliberou tambem a camara por propos-
ta do vareador sr. Macias, organizar um museu
archeologico em uma sala dos pagos do con-
celho, enquanto ndo obtenha edificio prdprio;
recolhendo-se e colleccionando-se alli os objec-
tos que para esse fim forem oferecidos a camara”
(Vasconcelos, 1897: 51).

De facto, um dos doadores, foi o préprio Abade
de Bacal, que logo na fase de inicial do projeto
ofereceu uma série de pegas, sobretudo arqueo-
l4gicas e mineraldgicas, revelando-se um defen-
sor da iniciativa desde a primeira hora (Idem: 5).

A par da colaboragdo do Abade, outros se jun-~
taram a esta iniciativa. A 4 de fevereiro de 1897,
em nova sessao municipal, foi criado um regime
provisério para a organizagdo e funcionamento
do museu, nomeando-se para a sua direcdo Albi-
no dos Santos Pereira Lopo (1860-1933), e ainda
um secretdrio e zelador, ndo identificado até a
data em que este texto é redigido (Jacob, 2000:
64). O Museu Municipal foi inaugurado em
14 de marco de 1897, sendo instalado numa sala
do rés-do-chdo da Camara Municipal, a data
localizada na Rua Direita. A cole¢do exposta
resultava da angariacdo de objetos de diversa
proveniéncia, desde a prospegdo sistemdtica
do seu primeiro diretor, a colaboragdo do sacer-
décio estimulada por pastorais, sobretudo do
ent&o bispo Dom José de Alves Maris, passando
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FIGS.1E2 Francisco Manuel Alves, Abade de Bagal. Fotografias s.d. Imagens cedidas pelo Museu do Abade de Bagal
(Braganca) © Diregdo Regional de Cultura do Norte. http://mabadebacal.com/o-abade-de-bacal/

pelas centenas de doag6es individuais. Aos pou-
cos, estas doacdes foram formando interessan-
tes colegdes de numismatica, arqueologia e de
etnografia, a que se vieram juntar, mais tarde,
no século XX, os legados de Abel Salazar (1889-
~1946), Sa Vargas (1883-1939), Guerra Junquei-
ro (1850-1923) e Trindade Coelho (1861-1908)
(Cordeiro, 1994: 13-14).

A ligacdo do Abade de Bagal com Bragan-
¢a, e em particular com a sua histdria, cultu-
ra e patrimoénio, ja sustentada pela estadia na
infancia, fortalece-se com a sua nomeagdo como
vereador (regenerador) da Camara Municipal,
cargo que exerceu entre 1908 e 1910. A par des-
tas atividades, assume fung¢des de vogal na Junta
Distrital de Braganga, sendo também colabora-
dor e sdcio em diversas associagdes e institui¢oes
de grande relevancia, nomeadamente a Associa-
¢do dos Arquedlogos Portugueses, a Sociedade
Portuguesa de Estudos Histéricos, a Academia

de Ciéncias de Lisboa, do Instituto Etnoldgico da
Beira, e o Instituto Histdrico do Minho. O Abade
de Bagal foi ainda Presidente Honorario do Ins-
tituto Cientifico-Literario de Tras-os-Montes
e, mais tarde Presidente do Instituto Cientifico
Literdrio de Tras-os-Montes e foi fundador do
Instituto Etnoldgico da Beira (Cordeiro, 1994:13).

E igualmente durante a primeira década do
século XX que a produgdo bibliografica de Abade
de Bacal conhece particular destaque. Embora
esta se tenha revelado proficua em vérios domi-
nios de investigagdo, aquela que mais se notabili-
zou para o estudo da regido de Braganga foi sem
davida a obra Memdrias arqueoldgicas-histéricas do
distrito de Braganga, compiladas em onze volumes
e publicadas entre 1909 e 1947 (Fig. 3). Os primei-
ros oito volumes refletem a histéria institucional
do distrito, desde a politica, sociedade, economia,
genealogia e religido, versando os restantes trés
volumes sobre arqueologia, arte e etnografia. Esta
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MEMORIAS ARQUEOLOGICO - HISTORICAS

DO

DISTRITO DE BRAGANCA

ARQUEOLOGIA, ETNOGRAFIA E ARTE

POR

FRANCISCO MANUEL ALVES
REITOR DE BACAL
Da Academia das Ciéncias de Lisboa, director do Museu Regional de Braganca

TOMO I X

REEDICAO DO MUSEU
DO

ABADE DE BAGAL

FIG.3 Memdrias Arqueoldgicas-Histdricas do distrito de
Braganga. Capa do Tomo IX, editado originalmente em
1934 (Porto: Tipografia da Empresa Guedes).

obra evidencia o caracter erudito e de paciente
investigador, ndo descurando o rigor cientifico e o
sentido critico do seu autor, notabilizando-se pela
sua capacidade em articular simultaneamente
histdria, arqueologia e etnografia.

Como mencionado, o Abade de Bacal nota-
bilizou-se pela colaboracdo na criagdo do Museu
Municipal. De acordo com alguns autores,
nomeadamente de Luis Alexandre Rodrigues e
Maria Alcina dos Santos, terd sido a influéncia
do Abade junto do musedlogo José de Figueire-
do (1871-1937) que permitiu a criagdo do Museu
Regional de Obras de Arte, Pegas Arqueoldgicas
e Numismaticas de Braganga, pelo Decreto de
13 de novembro de 1915. Ainda por sugestdo de
José de Figueiredo, terd sido nomeado Diretor-
~Conservador deste museu, em 1925, cargo que
ocupou durante dez anos (Santos, 1986: 8).
Nesta data, o0 museu ja se encontrava instalado

noutro edificio, o Pago do Episcopal, funcionan-~
do nas salas do piso superior, enquanto que no
piso inferior se encontrava a Guarda Nacional
Republicana e o Arquivo do Registo Civil (Jacob,
2000: 72-73). Durante a sua diregdo, a convivén-~
cia daqueles servigos e as mas condig¢des do edi~
ficio levaram ao protesto do Abade de Bagal, que
sob ameaca de demissdo viu finalmente a saida
daquelas instituicées, em 1932, e a realizagdo de
obras de melhoramento, realizadas mais tarde,
entre 1937 e 1940 (Idem).

O interesse do Abade de Bagal pelo Museu de
Braganca encontra-se evidenciado pelo préprio,
em publicagdo anterior a sua nomeagdo para
diretor, manifesto evidente da sua clara preocu-
pacao pelo entdo Museu e respetivas colegoes:

“Entre os estabelecimentos de educagdo em Bra-~
gancga avulta o Museu Municipal. E incontestével
que as coleccdes reunidas nas casas desta ordem
representam soma enorme de conhecimentos
acumulados e sdo factor importante na educagdo
de um povo perante o qual fazem passar as civili~
zag0es extintas, a vida intima de seus antepassa-~
dos, mostrando-lhe como os processos e utensilios
rudimentares se foram lentamente aperfeicoando,
e fazendo-lhe ver como no campo da industria, da
arte, o mais simples progresso, a mais vulgar per-
feicdo, representa o anhelo do génio, do talento,
da audécia, para um bem estar, uma comodida-~
de superior” (Alves, 2000 [1909], Tomo II: 381).

No Tomo IX reforgava também o papel funda-
mental da preservagdo do patriménio que desem-
penhavam os museus:

“(...) do valor cientifico e civico dos museus,
como escolas de educagdo artistica e mental, desti~
nados a guardar os auténticos brasoes dos diversos
povoados; os legitimos titulos da sua gldria, obs-
tando assim ao seu descaminho, como tem suce~
dido a tantos, desaparecidos ou estupidamente
vandalizados.” (Alves, 2000 [1909], Tomo IX: 13).
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E curiosamente sob este espirito de pedagogia
que o Abade de Bagal dirigird o museu, estimu-
lando a defesa e a preservagdo do patrimoénio,
através da recolha sistemadtica das pegas con-
sideradas significativas, do seu estudo e publi-~
cacdo de resultados em monografias e revistas
locais, sendo disso exemplo a obra escrita do
Abade (Jacob, 1996: 139).

A colaboragdo do Abade de Bacal, enquanto
diretor, ir4 estender-se a criagdo do Grupo dos
Amigos do Museu, trabalho que desenvolveu
juntamente com Raul Teixeira (1884-?) e José
Montanha (1882-?) (Jacob, 1998: 2-6). O Grupo
desempenhou um papel fundamental junto do
museu, participando ativamente na sua organiza-
cdo e nas atividades de preservacdo e conserva-
¢do do patriménio bragangano e de toda a regido.

Em 1935, o Pe. Francisco Manuel Alves, por
ocasido da sua jubilagdo, passa a ser o patro-
no do museu que, em sua homenagem, pas-
sou a designar-se Museu do Abade de Bagal
(Rodrigues, 1994:138).

A 13 de novembro de 1947, o Abade de Bagal
falece em Bagcal, freguesia onde nasceu.
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Lamego, 1874 - Lamego, 1955

Jodo Moreira Guedes do Amaral foi diretor do
Museu de Lamego durante 38 anos, desde a sua
fundagdo, em 1917, até a data do seu desapareci-~
mento, ocorrido a 27 de julho de 1955. Nasceu em
Lamego, a 4 de novembro de 1874, filho de Jodo
Guedes do Amaral (1822), mestre sapateiro, e
Damiana de Jesus Moreira (c. 1825), doméstica.
Manifestando desde muito novo aptiddo para o
desenho, apds concluir a instrugdo primaria no
Instituto Académico, em 1887 ruma ao Porto,
para onde vai trabalhar com o irmao mais velho,
estabelecido com uma ourivesaria na rua das
Flores. Deste periodo, conserva-se o seu Album
de Serées (1891), caderno que retine perto de uma
centena de retratos e ilustragdes, revelando ja a
influéncia decisiva de Rafael Bordalo Pinheiro
(1846-1905), sobre a sociedade portuense nos
dltimos anos da monarquia, intercalada com
episddios da vida pessoal. Entre 1892-1895, fre~
quenta a Escola de Belas-Artes do Porto, onde
foi condiscipulo das irmas Sofia (1870-1960) e
Aurélia de Sousa (1866-1922) e de Acéacio Lino
Magalhdes (1878-1956), no curso de Desenho
Histérico do mestre Jodo Marques de Oliveira
(1853-1927). A semelhanca de outros artistas da
sua geragdo, concluido o 2.2 ano, trocou a aca-~
demia pelo jornalismo ilustrado, colaborando
com importantes titulos da imprensa portuense,
como a Galeria Portugueza (1892-1893) e o Chari-
vari, de que foi diretor artistico em 1898 (Fig. 2).
A ligagdo ao Partido Republicano, por demais
evidente nas paginas do Charivari, poderd estar
na origem de uma breve passagem pelo Brasil,
antes do regresso a Lamego, onde se fixa defi-~

@ 1

FIG.1 Retrato fotogréfico de Jodo Amaral. Autor
desconhecido, 1919. Cole¢do de Jodo Alcino Paula Amaral ©

nitivamente em 1899, conhecendo depois Sara
(n. 1883), que viria a ser sua companheira e
mae dos nove filhos do casal. Dando mostras de
uma enorme vivacidade, Jodo Amaral dedica~
~se nos primeiros anos passados em Lamego
ao ensino particular de desenho e pintura e a
fazer retratos por encomenda para associagdes
locais. Paralelamente, e dando continuidade a
uma paixdo trazida do Porto, dedica-se ao Tea~
tro em grupos amadores com fins beneficentes,
na organizagdo de récitas e saraus como dire-
tor, autor, ator, ensaiador, encenador e carac-
terizador. As horas vagas sdo ocupadas com o
que mais gosta: desenhar caricaturas, com que
preenche o dlbum Lamego em Caricatura. Persona-
lidades ilustres, figuras caracteristicas e typos popu~
lares (c. 1896-1905) e ilustragdes de natureza
comica-satirica, na gazetilha manuscrita Cocé,
Ranhéta e Facada, que assina com os amigos
Amalio Fonseca e o cunhado e futuro deputado
por Lamego, Vasco de Vasconcelos. Em 1905, é
chamado a Coimbra pela comissao de estudan-
tes organizadora das festas do Enterro do Grau,
como decorador e caricaturista. Nesse papel “foi
verdadeiramente a alma das festas” (Carvalho
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1905: 2), tendo sido da sua responsabilidade a
decoracdo dos principais carros do cortejo e do
teatro onde se realizaram duas récitas, a orga-
nizagdo da exposigdo de antiguidades excéntri-
cas e batalha das flores, bem como o desenho de
praticamente todo o material grafico produzido
para os festejos, desde o cartaz a uma colecéo de
postais, passando pelo programa do sarau e das
capas das partituras e das pecas de teatro apre-
sentadas. Foi também o responsavel pelo dlbum
com os perfis e caricaturas dos quartanistas das
cinco faculdades. O reconhecimento obtido em
Coimbra levou a que, no regresso a Lamego,
fosse requisitado para colaborar nas mais varia-~
das iniciativas, quer publicas, quer privadas,
tornando-se num cidaddo socialmente muito
ativo e empenhado na comunidade, para a qual
contribufa com o seu talento artistico. E assim
que, entre outros, o veremos ligado ao ensino de
Desenho, Pintura e Declamagdo no Colégio de
Lamego (1906-1943), ao Teatro, a varios proje-
tos de decoragdo arquiteténica ou a organizagdo
das festas da cidade, em honra de N. Sra. dos
Remédios, com a qual manterd uma colaboragdo
de perto de 40 anos, quer concebendo projetos
de arquitetura efémera de decoragdo publica e
abarracamento, quer decorando carros da pro-
cissdo, quer desenhando cartazes, quer ainda na
organizagdo de eventos e concursos. A ligagdo ao
Partido Republicano, por via da imprensa repu-
blicana local, com a qual colabora — A Fraterni-
dade (1911-1935) e A Tribuna (1914-1918), que se
apresentava como o 6rgdo do Partido Republi-
cano Portugués em Lamego, seguindo as linhas
orientadoras do partido, presidido por Alfredo
de Sousa (1876-1963), — fara com que, nos pri-
meiros anos da Republica, obtenha uma grande
visibilidade em Lamego. Associando-o a educa-~
¢do e as artes e a causas beneméritas e sociais, a
imprensa ajudava a sedimentar o perfil publico
do artista talentoso e do cidaddo interventivo e
abnegado que nunca faltava a chamada sempre
que o seu contributo era necessario, fator que

FIG.2 Jodo Amaral, capa do Charivari. 29 de outubro
de 1898. Biblioteca Publica Municipal do Porto ©

estard na origem dos cargos e fung¢des que ocupa
na maturidade (Falcdo, 2017: 88).

Pelo decreto n.° 3047, de 5 de abril de 1917,
apds um processo que teve o seu inicio em 1911,
com a aplicagdo da Lei de Separacdo dos Bens
do Estado das Igrejas, foi criado em Lamego um
museu de obras de arte, arqueologia e numis-~
matica, a instalar provisoriamente no antigo
paco episcopal, a partir dos bens arrolados na
cidade. Por escolha do seu mentor, Alfredo de
Sousa, entdo presidente da Comissao Adminis-~
trativa de Lamego, e com a anuéncia do antigo
mestre, Marques de Oliveira, que na altura ocu-
pava o cargo de presidente da 3.2 Circunscricdo
de Arte e Arqueologia, foi nomeado para diretor
do museu Jodo Amaral. As habilitagbes e com-
peténcias demonstradas em questdes de arte,
bem como o percurso “brilhante” na Escola de

36



AMARAL, Jodo Dicionario Quem é Quem na Museologia Portuguesa

Sl e .ot s e

/ ; il

AT PRI IPIIRDD r'r;z:/)/),rfll')lfij"

FIG.3 Aspeto da sala organizada em 1942, a partir do espélio do poeta lamecense, Fausto Guedes Teixeira, doado ao
Museu de Lamego, pela vilva, D. Margarida Braga. Autor desconhecido, s.d. Museu de Lamego ©

Belas-Artes tiveram um peso atuante na decisdo Preocupagbes com a seguranca e restauro das
da nomeacédo de Jodo Amaral (A Tribuna, 1917: obras de arte — a que literalmente deita méos a
1) que, nos perto de 40 anos que esteve a frente obra — e com a sua divulgacdo vao-se tecendo
da diregdo do museu, se entregard com um espi- em torno das duas grandes prioridades. Deste
rito verdadeiramente missiondrio a sua orga- modo, tendo-lhe sido entregues apenas cinco
nizacdo e ampliacdo, enfrentando provagdes e dependéncias do 1.° piso da antiga residéncia
adversidades, por vezes muitos duras, com uma episcopal, Jodo Amaral é incansavel nos apelos
capacidade de resisténcia pouco comum. Desde a tutela e autoridades locais sobre o grave pre-
logo, a oposicdo do clero local e do movimento juizo que era para o museu a partilha do edifi-
monarquico, que chegou a demové-lo do cargo cio com outros servigos publicos, defendendo a
em janeiro de 1919. Ultrapassadas as dificulda- sua ocupacdo apenas pelo museu e pela insta-
des sentidas nos primeiros anos, Jodo Amaral ird lacdo de uma biblioteca. A medida que os seus
trabalhar em duas principais frentes, relaciona-~ protestos vao fazendo efeito, e desalojados os
das com a ampliagdo fisica do espago ocupado inquilinos indesejaveis do antigo palacio, torna-
pelo museu, mas também com o engrandecimen- ~se necessaria a adaptagdo dos espagos a nova
to das colegdes, por forma a transformar Lame- funcgdo, dando lugar a um lento e faseado projeto
go na cidade com o melhor museu de provincia, de obras de beneficiagdo e ampliagdo do edificio,
depois de Coimbra (A Fraternidade, 1925: 1). levado a efeito pela DGEMN. Decorridas as duas
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primeiras campanhas de obra, entre 1929-1939 e
1942-1944, Jodo Amaral tem a fortuna de assistir
a uma completa transformacgdo do museu, com o
dobro da &rea anteriormente ocupada e uma total
reorganizacéao e remodelacdo do espago. O esfor-
¢o de ampliagdo e beneficiagdo serd acompanha-
do por uma sistematica politica de incorporagédo
de novas espécies, quer através de missdes de
angariacdo de objetos que fazia pelas terras cir-
cunvizinhas, ou em visita as obras de restauro
realizadas pelo Estado nos monumentos da cida-
de; quer através de doagbes, que publicamente
incentiva, ou ainda por troca ou aquisi¢bes que
fazia com o imprescindivel auxilio do Grupo de
Amigos Pré6 Museu, Biblioteca e Turismo, cria~
do em 1928 (Falcéo, 2017: 95-98). Impelido pelo
desejo de fazer reviver os assuntos do passado de
Lamego, deixou uma producdo escrita imensa,
disseminada por jornais e revistas, que constitui
ainda hoje uma incontornavel fonte bibliografica
sobre o patrimoénio regional (Fig. 3).
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Lisboa, 1893 - Lisboa, 1956

Carlos Bento Freire de Andrade cursou Ele-
trotecnia (1911-1914) no novel Instituto Supe-
rior Técnico, partindo depois para Londres,
para continuar os estudos em Engenharia de
Minas e em Geologia, diplomando-se na Royal
School of Mines e no Imperial College of Science
and Technology (Ferreira, 1957: 471; Assuncdo,
1956: 153).

Por aprovagdo em concurso publico, a que
também se apresentou Anténio Sousa Torres
(1876-1958), foi nomeado, em julho de 1919,
naturalista do Museu e Laboratdrio Mineral4gico
e Geoldgico da Faculdade de Ciéncias de Lisboa,
cargo que ocupou até ao seu falecimento, ape-
nas pontuado por algumas deslocagdes a Africa
portuguesa, enquanto encarregado de missoes
diplomaéticas ou geblogo e membro da adminis-
tracdo da Companhia dos Diamantes de Angola
(Fig. 1).

O seu exercicio como naturalista corresponde,
porventura, a uma vertente menos conhecida da
sua vida profissional, marcada principalmente
pela atividade nos dominios da Hidrogeologia,
da Geologia de Engenharia e da Geologia Minei-
ra, dominios em que elaborou estudos de indole
académica e pareceres técnicos para diversas
entidades publicas e privadas. Sublinhe-se, em
particular, o estudo e acompanhamento de tra-~
balhos de captagdo de dguas minerais e termais
em diversos pontos do pais, designadamente em
Vidago, Caldelas, Aregos, Monchique, Cucos,
Curia, Gerés e Chaves, matérias que também
lecionou no Instituto de Hidrologia de Lisboa,
uma unidade de formagdo pds-graduada, criada

em 1919, no dmbito da Faculdade de Medicina
de Lisboa.

A sua vasta producdo escrita nestes e noutros
dominios das Geociéncias é recordada por Car-
los Teixeira (1956), Torre de Assungdo (1956)
e Veiga Ferreira (1957), autores unadnimes no
reconhecimento do interesse do naturalista
pelas questdes da tectdnica e pela geologia das
coldnias portuguesas, traduzido na publicagdo
de alguns trabalhos de referéncia. Destaque-se,
neste tltimo dominio, a monografia sobre a geo-
logia de Mocambique, provincia bem represen-~
tada no museu com a vasta colegdo de rochas
recolhidas entre a capital Lourenco Marques e o
rio Zambeze pelo seu pai, o general e engenheiro
Alfredo Freire de Andrade (1859-1929), destaca~
do politico e lente da Escola Politécnica de Lis-
boa, na altura em que ali desempenhara o cargo
de Governador-Geral.

No Museu Mineraldgico e Geoldgico da Facul-
dade de Ciéncias de Lisboa deu continuidade as
tarefas iniciadas pelo naturalista Jacinto Pedro
Gomes (1844-1916), dedicando-se, em particu-~
lar, as colegdes de mineralogia e petrologia, pro-

FIG.1 Pessoal técnico do Museu Mineralégico e
Geoldgico da Faculdade de Ciéncias de Lisboa. Sentados,
da esquerda para a direita: Carlos Freire de Andrade,
naturalista, Alfredo Machado e Costa, diretor do museu,
e Anténio Sousa Torres, naturalista. Em 2.° plano;
Monteiro Torres, auxiliar de naturalista, Maria de
Almeida e Raul Guimardes, preparadores. Reproduzido
de Costa, 1938 ©
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cedendo a uma revisdo completa das colecbes
de minerais estrangeiros, substituindo a antiga
classificacdo do mineralogista Paul von Groth
(1843-1927) pelo sistema proposto pelo america~
no James Dana (1813-1895), mais consentianeo
com os progressos da mineralogia. Estes traba-~
lhos foram a base da organizacgdo das colecoes de
mineralogia e petrografia, que se manteve até ao
incéndio de margo de 1978, com o contributo dos
naturalistas que lhe sucederam.

Por sua iniciativa, foram apartadas as colegdes
portuguesas de minerais e rochas do continente
e ilhas das provenientes das colénias, manten-
do, no restante acervo de petrografia, a estrutu-
ra geral herdada do seu antecessor, organizada
segundo a proveniéncia (Fig. 2). Um total de
mais de 16 000 exemplares dispostos em vitri~
nas verticais e carteiras.

Nas colecbes gerais de mineralogia, Freire
de Andrade manteve também, na sua esséncia,
embora renovando classificacbes e tabelas, a
estrutura existente: colecdo estrangeira, cole-
¢do de pseudomorfose e colegdo de paragéneses,
além dos modelos cristalograficos. Machado e
Costa haveria de referir-se ao trabalho do natu-
ralista desenvolvido continuadamente durante
sete anos nos seguintes termos:

“(...) coroa este periodo notavel da [sua] ativi~
dade mineraldgica a organizagdo documentéria
dum registo sistemadtico das diversas colegdes
de minerais (...) tradu-la a génese dos respetivos
inventarios metddicos (...) em moldes, divergin-
do, por vezes, dos dos estabelecimentos simila-~
res. Abrange a colegdo, em numeros redondos,
14 700 exemplares estrangeiros distribuidos por
765 espécies, acrescida de uma outra, de pedras
preciosas e de ornamentacao para cujo desenvol-~
vimento o organizador contribuiu em larga esca-
la” (Costa, 1937, X).

Foi também de sua iniciativa a proposta de
aumento da érea de exposigdo com a criagdo da
Galeria de Minerais e Rochas Portuguesas, um

repositério cientifico e cultural instalado num
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FIG.2 Reproduc¢do de uma das notas de Jacinto Pedro
Gomes, referente as cole¢des petrogréficas. [191-7].
Arquivo Histérico do LNEG ©.

espaco conquistado ao claustro do edificio, equi-~
pado com carteiras mistas (exposi¢do e arma-
zenamento) mais simples do que as existentes
na sala das colecbes gerais, onde pontificara
o seu antecessor. Num dos lados deste extenso
corredor dispunham-se os minerais por ordem
sistemdtica e, na parede fronteira, as colegdes
de rochas, segundo a classificagdo do minera-
logista e petrégrafo alemdo Friedrich Rinne
(1863-1933), adotada nos cursos de Petrologia
da Faculdade (Costa, 1938: 153). Por esta galeria
se franqueava, ao publico em geral, as quintas-
~feiras (na tradi¢do do Museu Real da Ajuda), as
salas do Museu Mineraldgico e Geoldgico.
Beneficiando da sua estreita colaboragdo com
algumas das minas de carvao do distrito de Lei-~
ria, de que fora diretor técnico, e do profundo
conhecimento que detinha do depdsito de car-
vao do Moinho da Ordem (Alcacer do Sal), que
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estudara com pormenor, desde a atribuicdo da
concessao em 1918-19, Freire de Andrade pro-
moveu a constituicdo de uma colegdo especial de
carvoes representativos do conjunto das jazidas
conhecidas em territdrio nacional.

Adquiriu ainda para o museu muitas amostras
de rochas de vérios pontos do pais, algumas de
grandes dimensdes, constituindo outras cole¢des
com recolhas por si efetuadas, nomeadamente
nas ilhas Berlengas, que lhe mereceram particu-
lar atencdo. Destaquem-se ainda as colegdes de
rochas diamantiferas da Africa do Sul, adquiri-
das pelo naturalista aquando da sua participacdo
no Congresso Geoldgico Internacional de Pret6-
ria (1929), e outras que organizou, de rochas do
Transval.

Os metddicos registos que foi elaborando ser-
viram ainda a preparagéo dos catalogos publica~
dos posteriormente pelo lente catedratico Alfredo
Machado e Costa (1870-1952), entdo diretor do
museu, sob os titulos: Inventdrio de Minerais: cole~
¢do geral de pedras preciosas e de minerais de orna-~
mentagdo (1937); Inventdrio de Minerais: Colecgdo
Colonial (1938) e Inventdrio de Minerais: Colecgio
Portuguesa (1939).
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JOSE MANUEL BRANDAO Geodlogo, investigador integrado
do Instituto de Histéria Contemporanea (FCSH/NOVA), Dou-
tor em Histéria e Filosofia da Ciéncia, Mestre em Museologia.
Exerceu a docéncia mantendo colaboracdo com cursos de
formacdo avancada. Entre 1991 e 2011 desempenhou tare-
fas técnico-cientificas no Museu Nacional de Histéria Natural
da Universidade de Lisboa (Mineralogia e Geologia) e o cargo
de Conservador do antigo instituto Geoldgico-Mineiro (atual
LNEG). Colaborou na programacéo no Museu de Histéria Natu-
ral de Sintra, Museu da Comunidade Concelhia da Batalha e no
projeto de renovagdo do Museu Municipal de Porto de Més.
Autor e coautor de diversas publicagdes no dominio da Histo-
ria e Museologia das Geociéncias e do patriménio mineiro em
Portugal, dominios de investigacdo regular.

VANDA FARIA DOS SANTOS Paleontéloga, Investigadora no
Museu Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia da Universi-
dade de Lisboa e coordenadora do projeto “Paleobiologia e
Paleoecologia de Dinosauria e faunas associadas de Portugal
e 0 seu papel macroevolutivo no contexto do Mesozobico da
Europa ocidental”. Encontra-se a reorganizar as cole¢es de
plantas e de invertebrados fésseis do MUHNAC, tendo em
vista a recuperagdo e a atualizacdo do seu valor cientifico e
pedagégico e a acessibilidade, cruzando-as com a histéria do
museu. Nos Ultimos 25 anos de pesquisa que desenvolveu
em colaboragdo com paleontélogos de diferentes institui¢des,
descreveu diversas jazidas com pegadas de dinossaurio e é
autora e coautora de publicagdes cientificas e de divulgagdo
sobre este patriménio paleontolégico. E membro da equipa
responsavel pela coordenacdo cientifica do GEOcircuito de
Sesimbra, um projeto municipal concebido para inventariar,
catalogar, caracterizar e promover o patriménio geolégico
desta regido.
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ANDRADE, Guilherme
Rebelo de

Ericeira, 1891 - Parede, 1969

Nascido em 1891, na Ericeira, licenciado em
Arquitetura pela Escola de Belas Artes de Lis-
boa, realizou uma obra vastissima ao longo da
vida, incluindo obras publicas de grande relevo, a
maior parte em conjunto com o seu irmdo, Carlos
Rebelo de Andrade (1887-1971), com quem parti-
cipou na maioria dos concursos para monumen-
tos e edificagbes publicas que nas décadas de
1920 e 1930 se realizaram entre nés. Juntos ven-
ceram os concursos para o Pavilhdo das Indas-
trias Portuguesas, na Exposicdo Internacional
do Rio de Janeiro (1922), depois reconstruido no
Parque Eduardo VII, em Lisboa, atual Pavilhdo
Carlos Lopes, e para o Pavilhdo de Portugal na
Exposicdo Ibero-Americana de Sevilha (1929),
atual Consulado Geral de Portugal na mesma
cidade. Os pavilhées seguiram ambos uma esti-~
listica neo-~joanina que evidenciava “uma ima-
gem de perfeita compatibilidade entre passado
e tradi¢do histdérica e modernidade e progresso”
(Custddio, 2010: 160) com a qual o Estado Novo
se identificou nos primeiros anos. O sucesso
obtido com estes pavilhdes valeu-lhes homena-
gens publicas, nomeadamente na Sociedade de
Belas Artes de Lisboa (1929) e a condecoragdo
com o grau de Oficial da Ordem Militar de San-
tiago da Espada.

José de Figueiredo, entdo diretor do Museu
Nacional de Arte Antiga (MNAA), ficou encan-
tado com os pavilhoes, sobretudo com o de Sevi-~
lha, o que tera motivado a escolha de Guilherme
Rebelo de Andrade para arquiteto da ampliagdo
que tencionava fazer no MNAA (anexo poente).

FIG.1 Guilherme Rebelo de Andrade (1891-1969) ©.

Os estudos foram iniciados em 1930, com o
duplo compromisso de aproveitar ao maximo o
anterior projeto do arquiteto Addes Bermudes
e respeitar a Capela das Albertas, Unica parte
sobrevivente do convento com a mesma desig-
nagcdo, que ficava anexo ao paldcio onde o museu
fora instalado. Em 1932, foi contratado pela
DGEMN e colocado na Direcdo dos Monumentos
Nacionais do Sul, onde permaneceu até 1936.
No ambito deste contrato, desenvolveu, entre
outros, o projeto para as obras do MNAA, tendo
sido nomeado para ir ao estrangeiro (Espanha,
Franca, Bélgica, Holanda e Itdlia) estudar as
construgdes de museus e teatros. Em 1934, par-
ticipou com José de Figueiredo e Jodo Couto
na Conferéncia Internacional dos Museus, em
Madrid, que reuniu os melhores especialistas do
mundo em museologia. Em 1935, Duarte Pache-
co determinou a execucdo do projeto global de
ampliacdo e remodelagdo do MNAA, que incluia,
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néo sé o “anexo poente”, como também a amplia~
¢do do Palacio Pombal, a construgdo do edificio
de restauro (atual Instituto de José de Figueire-
do) e da escadaria de acesso da Avenida 24 de
Julho ao Jardim 9 de Abril. O estudo e a elabora-
¢do destes projetos foram tarefa complexa, devi-
do a topografia do sitio e as preexisténcias, mas
Guilherme Rebelo de Andrade correspondeu ao
que José Figueiredo dele pretendia, “resolvendo
dificeis problemas e planeando uma construgédo
séria e com carater” (BMNAA), 1939: 46). As
obras tiveram inicio com a construgdo, em 1937,
do designado “anexo poente”, ano da morte de
José de Figueiredo, seguindo-se o edificio de
restauro, j& na diregdo de Jodo Couto. Guilher-
me Rebelo de Andrade terd também desenhado
as vitrinas para a colegdo de Ceramica, com ino-
vadoras prateleiras de vidro suspensas para uma
melhor visibilidade das mesmas, idealizadas em
conjunto com Jodo Couto. Os trabalhos desen-
volvidos no MNAA e os vastos conhecimentos
de Guilherme Rebelo de Andrade da arquitetura
barroca - segundo José de Figueiredo era a pes-
soa que em Portugal mais entendia da matéria —,
terdo levado o Diretor Geral dos Edificios Publi-
cos e Monumentos Nacionais a determinar “que
todas as obras que respeitassem a Museus, ficas-~
sem a cargo do arquiteto Sr. Guilherme Rebelo
da Andrade” (MNAA, 1934, Copiador 9), razdo
pela qual por vezes ele é apelidado “arquiteto
dos museus”. Fazia parte do Grupo de Amigos do
MNAA, primeiro grupo do género no nosso pais.

Elaborou os projetos de restauro e reintegra-
¢do do Palacio Nacional de Queluz (edificios,
jardins e parque), incluindo a urbanizacdo do
Largo do Terreiro Publico, e também o projeto de
reconstrugdo ap6s o incéndio de 1934. Foi ainda
responsavel pela decoragdo e mobilidrio do pala-
cio e tera concebido os bancos para os seus jar-
dins. Em 1936, visita museus em Paris, Londres,
Bruges, Bruxelas, Roterddo, Haia, Amsterdao,
Colénia, Berlim e Hamburgo. Sdo também da
sua autoria os projetos para as obras de restauro

do Teatro Nacional de S. Carlos, em Lisboa, que
incluiram o &trio, a escadaria, o Saldo Nobre, a
plateia, os camarotes, o fosso da orquestra e o
reforco do palco. Executou o projeto para a Cape-
la de S. Jodo de Deus e de Santa Teresa de Jesus,
na estancia termal das Caldas de Monchique
(1940-1945), inserida na plataforma rochosa de
sienito com aproveitamento do anfiteatro natu-~
ral, onde o elemento central e ponto de partida
para os interiores foi um altar barroco, na altu-
ra imagindrio, que se tornou realidade com a
posterior cedéncia do altar do coro da Basilica
da Estrela. Em 1953, executou o projeto para a
Igreja de Nossa Senhora de Fatima, na Parede
(1953), a primeira do pais a permitir a acessibi~
lidade a pessoas com mobilidade reduzida. Gui-~
lherme Rebelo de Andrade destacou-se ainda no
trabalho conjunto com escultores, pelo projeto
do Monumento aos Mortos da Grande Guerra,
em Lisboa (1931), com escultura de Maximiano
Alves, que lhe valeu a Comenda da Ordem de
Cristo, e pelo da Estatua de D. Jodo I, também
em Lisboa, no topo norte do Jardim do Campo
Grande (1951), com escultura de Leopoldo de
Almeida.

Em conjunto com o irmdo Carlos executou,
entre 1928 e 1958, outros projetos, parte dos
quais premiados.

Os irméaos Rebelo de Andrade viajaram muito
e tém obras espalhadas por varios continentes. A
sua obra, tal como a da generalidade dos arqui-~
tetos portugueses da década de 1940, enquadra-
~se no estilo denominado Portugués Suave, que
combinava as inovacbes da engenharia e dos
materiais, com uma estética exterior inspirada
na arquitetura portuguesa dos séculos XVII e
XVIII, sem, no entanto, deixarem de ser abertos
ao modernismo, quando o mesmo se justificasse
e tivesse cabimento, como o demonstra a obra do
Alfeite. Todavia, as suas sucessivas vitérias em
importantes concursos publicos nas décadas de
1920 e 1930 foram despertando crescentes riva-
lidades com outros arquitetos, materializadas
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numa peticdo apresentada a Salazar, designa-
da Representagdo 35, na sequéncia da vitdria que
obtiveram no 1.2 concurso para o Monumento ao
Infante D. Henrique, em Sagres. Este concurso,
sucessivamente anulado, tera servido para a dis-
puta da primazia na representagdo do Estado
Novo, sob o manto de um conflito entre os movi-~
mentos tradicionalista e modernista, que funcio-
nou como pretexto para afastar os irmdos Rebelo
de Andrade das grandes obras publicas.

A {ltima obra publica de Guilherme Rebelo de
Andrade tera sido a renovagdo e reconstrucdo
do Teatro Nacional de D. Maria II, em Lisboa
(1964-1978), apds o violento incéndio que ape-
nas poupou as paredes exteriores e a entrada do
edificio, agora com o filho Ruy Rebelo de Andra-
de. Foram respeitados os tragos do projeto ini-~
cial, mas introduzidas algumas novidades, como
o palco rotativo com elevador e uma Sala Estudio
no ultimo piso. O teatro voltou a abrir portas em
1978, j& sem a presenca de Guilherme Rebelo de
Andrade, falecido na Parede nove anos antes, em
1969.
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ANA ISABEL PACHECO Licenciada em Direito pela Faculda-
de de Direito da Universidade Catélica Portuguesa (Lisboa) e
pos-graduada em Contratagdo Publica pela mesma Faculdade.
Possui o Curso de Mediagdo de Conflitos com Dupla Certifi-
cacdo, lecionado pelo Instituto de Certificagdo de Mediadores
Luséfonos, em parceria com a Faculdade de Direito da Uni-
versidade Nova de Lisboa. Advogada inscrita pela Comarca
de Lisboa desde dezembro de 1990, nessa qualidade prestou
servigos juridicos a vérias entidades publicas, sempre na area
do direito das expropriagdes e do patriménio. Atualmente,
exerce advocacia em pratica individual nessas mesmas areas,
no seu escritério de Lisboa. Integra a lista de mediadores de
conflitos organizada pelo Ministério da Justica. Pés-graduanda
em Mercado da Arte e Colecionismo, na Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas, da Universidade Nova de Lisboa. No cam-
po do Direito tem diversas publicagdes em nome individual e
em coautoria.
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ANDRADE, Sérgio Augusto
Albuquerque Guimaraes de

Lisboa, 1946 - Lisboa, 1999
Musedlogo, Sérgio Andrade foi conservador do
Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA), presi-
dente da comissao instaladora do Museu do Mos-
teiro de Santa Maria da Vitdria/Batalha (1980)
e depois responsavel pela dire¢do do Museu/
Mosteiro da Batalha (1982). Como professor, foi
docente de Histdria da Arte e de Museologia no
Instituto Superior de Linguas e Administragdo
(1979-1999), no Curso de Museologia do Institu-
to Portugués do Patrimonio Cultural (1981-1982),
na Escola Profissional de Ciéncias do Patrimé-
nio Cultural (1991-1995), na Fundagdo Ricardo
Espirito Santo Silva (1995-1996) e no Mestrado
em Museologia e Patrimoénio da FCSH da Uni-
versidade Nova de Lisboa (1993-1999). Em 1976,
integrou o Grupo de Trabalho Museus/UNESCO.
Foi membro da Associacdo Portuguesa de Museo-
logia desde 1971, do ICOM desde 1976, da Asso-
ciagdo para o Desenvolvimento da Conservagédo e
Restauro (1994) e Académico Correspondente da
Academia Nacional de Belas-Artes (1994).
Licenciado em Histéria (Faculdade de Letras
da Universidade Classica de Lisboa), contava
como referéncias de formacdo os intelectuais

Mendonca e Abel de Moura e a influéncia do pen-
samento e atuacdao de Madalena Cabral quanto
a filosofia, objetivos e processos de agdo nos
museus. Na andlise pessoal do amadurecimento
do pensamento museoldgico, destacou sempre
o interesse pela vocagdo/missdo dos museus e
a relagdo com as comunidades locais, inspirado
pelo trabalho com Per-Uno Agren (1930-2008),
musedlogo sueco, no Grupo de Trabalho Museus/
UNESCO, entre 1976 e 1981 (Fig. 1).

Iniciou o itinerdrio profissional no MNAA
como tarefeiro, em novembro de 1970, pelas
mdos de Maria José de Mendonga, entdo dire-
tora, e de Pais da Silva. Participou no projeto
de investigagdo do Retdbulo de Santa Auta — com
um estudo sobre a representacdo dos negros
(Retdbulo de Santa Auta. 1972) —, e trabalhou com
Maria Alice Beaumont na primeira inventaria-
¢do museoldgica da colegdo de escultura doada
ao Estado portugués pelos herdeiros do Coman-
dante Ernesto de Vilhena (1969), colaborando
também com Irisalva Moita (Museu da Cidade)
no projeto da exposicdo Imagens da Virgem da
Colecgdo Vilhena (1971). Foi nomeado conserva-
dor do MNAA em 1973, desde logo responsavel
pela Colecdo/Seccdo de Escultura, cuja nova
realidade transformou, geriu, organizou e mos-
trou aplicando um particular conceito de objeto
museoldgico, para si a real matéria prima do
museu, desde o processo de incorporacdo, pas-
sando pela conservacao, estudo e investigacao,

Grupo de Trabalho Museus — UNESCO

Vitorino Nemésio, Pe. Manuel Antunes, Virginia L i
ndne

Um d Educaglio e
Investigacao Cientifica.

Rau, Mario Tavares Chicé, Jorge Borges de Mace-
do, Oliveira Marques, Méario de Albuquerque, D.
Fernando de Almeida e Jorge Henrique Pais da

4. Exercer no ambi
do LS P.CN., fuy
pei

Silva. Conservador de museus em 1972, desta-

cou-se entre a segunda geragdo de musedlogos 1 :
O Seringador-Novo. 1979. Grupo de trabalho

FIG. 1
Museu - UNESCO: Museus e Populagdes Locais -
Participagdo e Integracdo (seminarios Seia, Faro,
abril-maio) ©.

cientifica e tecnicamente profissionalizados, com

o Curso de Conservador de Museu instituido em

1965, relevando a formagdo com Maria José de
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FIG.2 Sérgio Guimardes de Andrade © MNAA, Seccdo de
escultura ©.

documentagdo e informagdo até a interpretagdo
dada ao publico em exposigdo (Fig. 2). Segundo
ele, o conservador devia produzir a interpretacdo
do objeto como realizador — no sentido cinemato-
gréfico -, quer da exposi¢do permanente (ou “de
base”, como a chamava), quer da exposigdo ou da
agdo tempordria em que esse objeto seria sem-
pre o ator. A proposta criativa do musedlogo na
qualidade de produtor era entendida como uma
tradugdo da linguagem intrinseca dos objetos
expostos para a linguagem do publico. Enquanto
conceptualista, enunciou:

“[aquilo] que se pretende com as exposigdes

ndo é mostrar pegas — mas sim contribuir para

MOSIEIR
DABATAHA

AESCULTURA EM PORTUGAL N

FIG.3 A Escultura em Portugal no século XV. Exposicdo
temporaria (22 de maio a 9 de outubro). Museu do
Mosteiro de Santa Maria da Vitéria, 1983. Cartaz da
Exposicdo © MNAA, Secg¢do de escultura ©.

uma compreensao e para um conhecimento das
coisas, das realidades, das vivéncias em que essas
pegas, pretextos, ndo sdo sendo um testemunho
ou um objecto consequente de uma ideia, de uma
mentalidade, de uma intencdo, de uma manei-~
ra de nos assumirmos a nds proprios e perante
os outros. Se expdr é, neste contexto, acima de
tudo expdr ideias, o objecto, a pega, € o pretexto
imediato, exigindo dele uma leitura, uma con-~
versa, que transcende evidentemente os campos
de estudo tradicionais a que a peca se encontra
limitada nos museus. Cré-se que o desafio que
se pde ao conservador (...) ndo é o de restituir a
pega a sua fungdo original, mas sim o de lhe pro-
curar tantas utilizacdes quantas as que lhe per-
mitem dar-lhe uma rentabilidade contribuindo

para aquela compreensao e conhecimento do que
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nos somos, e do mundo que nos rodeia” (MNAA.

1979. 3. Movimento das Colecgdes. Escultura).

Quando, entre 1981 e 1986, orientou a criacdo
e dirigiu o Museu/Mosteiro da Batalha, transpos
esse conceito de objeto para o dominio do Monu-
mento. De acordo com a “museologia social de
autor”, este seria 0 museu cuja cole¢do era cons-
tituida por um tnico objeto, o préprio mosteiro;
o espaco museal era o da totalidade do espago
arquiteténico do mosteiro; a vocagdo definia-se
como “reutilizacdo” cultural dessa unidade espa-
go/objeto museoldgico, ultrapassando o concei~
to de Museu de Sitio, implicando a concegéo e
desenvolvimento por uma equipa de um projeto
global que possibilitasse o conhecimento e com-
preensdo do mosteiro pelo visitante. O “Museu é
0 Mosteiro”, em suma e enquanto objeto, é memé-
ria, “conhecimento e compreensao do passado na
relagdo permanente com o presente” (Andrade,
1986), conforme defendeu.

No MNAA, produziu uma série continua de
exposigdes tempordrias, muitas delas itineran-
tes, que lhe permitiram apresentar diferentes
nucleos da colegdo, acompanhadas de progra~
mas de conservagdo e de estudo, destinadas a
apresentar ao publico propostas de leitura que
pretendia fossem dindmicas, despoletadas por
museografias que provocavam visualmente a
compreensdo fenomenoldgica dos objetos (e da
materialidade da imagindria esculpida em par-
ticular) simultaneamente intelectual, histdrica,
cultural, antropoldgica (Fig. 3). Em 1991, conce-
beu pela primeira vez uma “exposicdo de base”
da colecdo de Escultura no MNAA, que contava
em diacronia e em sincronia a histéria da arte da
escultura em Portugal, possivel pela transforma-
¢do da identidade do acervo apds a incorporagéo
definitiva da Colecdo do Comandante Ernesto
de Vilhena (1980). Na Exposigdo Permanente
de Escultura Portuguesa do MNAA, inaugurada
em definitivo em 1994, com arquitetura de Joao
de Almeida, Sérgio Andrade encenou todos os

conceitos antes enunciados e o particular enten-~
dimento ndo sé da colegdo, mas da histéria da
imagindria esculpida em Portugal entre os sécu-
los XIII e XVIII, criando um discurso expositivo
de vanguarda que marcou a museologia escul~
térica portuguesa do fim do século XX, inter-
nacionalmente reconhecido como O Sentido das

Imagens.
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ARAGAO, Augusto Carlos
Teixeira de

[?], 1823-[?], 1903

Augusto Carlos Teixeira de Aragdo foi médico,
professor de higiene militar, investigador e um
dos mais ativos colecionadores portugueses da
segunda metade do século XIX. Formado na
Escola Médico-Cirtrgica de Lisboa, Teixeira
de Aragdo serviu o exército portugués, inicial~
mente como cirurgido médico, terminando a
carreira no posto de general, em 1896. Integrou
vérias agremiagOes cientificas em Portugal e
no estrangeiro e assumiu os cargos de Secre-
tario~Geral do Governo da India e conservador
do Gabinete de Numismatica do rei D. Luis I
(Xavier, 2011: 72) (Fig. 1).

Foi nomeado para o cargo de conservador em
1867, no rescaldo da bem-sucedida representa-
¢do portuguesa na Exposicdo Universal de Paris,
para onde tinha sido enviado com parte selecio-
nada da importante cole¢do de numismatica que
vinha reunindo e que vendera naquele ano ao
monarca. Acompanharam-no algumas pegas de
ourivesaria das cole¢des da Coroa, com destaque
para a custédia de Belém e para a cruz de D. San-
cho I, por si expostas e catalogadas a semelhanga
do nucleo de moedas (Aragdo, 1867), com ecos
muito positivos que terdo levado D. Luis a promo-
ver a sua apresentacao em Portugal. Tal motivou
a organizagdo numa sala do Palécio da Ajuda de
um “gabinete de numismatica”, também conhe-
cido por “museu de antiguidades”, onde foram
expostas as moedas e medalhas, pecas de ouri-
vesaria e demais artefactos com interesse artisti-
co ou histdrico das colegdes reais. O conservador
dedicou~se com empenho ao estudo do acervo a

DR. TEIXEIRA D'ARAGAO

FALLECIDO EM 20 DE ABRIL DE 1903

FIG.1 Retrato de Teixeira de Aragdo publicado na revista
Occidente, em 1903 (880: 128).

sua guarda, em especial no que a numismatica
diz respeito, dai resultando a publicagéo de algu-
mas obras de referéncia (Aragdo, 1870; 1874-
1880) (Fig. 2).

Teixeira de Aragao colaborou ainda na Expo-
sicdo Retrospetiva de Arte Ornamental Portu-
guesa e Espanhola, promovida em Lisboa, em
1882, na sequéncia de uma mostra congéne-~
re organizada um ano antes no South Kensig-
ton Museum de Londres (atual Victoria & Albert
Museum), onde também teve parte ativa (Ferrei~
ra, 2017: 44-47). Na qualidade de membro da
comissdo executiva, selecionou e catalogou os
objetos cedidos em nome de D. Luis, expostos
em duas vitrinas da Sala G, com destaque para
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a ourivesaria sacra e civil. Naquele que foi o
grande certame artistico a ter até entdo lugar
em Portugal, antecedendo a abertura do Museu
Nacional de Belas Artes e Arqueologia (1884),
figuravam igualmente vérias pegas da sua cole-
¢do particular, em diferentes dominios das artes
decorativas.

A sua colegdo incluia igualmente objetos
arqueoldgicos que, desde a década de 1850, Tei-
xeira de Aragao recolhia de norte a sul de Por-
tugal, nomeadamente no Algarve, onde ocupou
o posto de cirurgido-mor do Hospital Militar
de Tavira. Nesta regido formou uma colegdo de
moedas romanas em bronze, recolheu objetos em
barro, em vidro, ferro e outras moedas de cobre
e prata. Nos jardins do mencionado hospital tera
exibido colunas e monumentos funerarios roma-
nos. A formagéo e o crescimento desta sua cole-
¢do arqueoldgica decorriam do contacto com as
populagdes rurais, mas também com os proprie-
tarios da regido que consigo partilhavam conhe-
cimentos sobre as antiguidades que surgiam nas
suas propriedades, oferecendo-lhe também parte
desses artefactos. Teixeira de Aragdo colecionou
assim objetos provenientes da Quinta das Antas,
da Quinta da Torre de Ares, bem como objetos
arqueoldgicos origindrios de Paderne (Pereira,
2018: 44; 68~77). Durante o seu destacamento
no Algarve (1853-1858), este médico-cirurgido
procedeu também ao exame das ruinas de Estoi,
entdo associadas a cidade romana de Oss6noba
(Aragio, 1868: 11) e ao estudo das muralhas de
Faro (Aragdo, 1868: 12). Aragdo acompanhou
igualmente as descobertas realizadas na Quinta
do Arroio, em Tavira (Aragao, 1868), onde diri-
giu as escavagdes que revelaram varias estru-
turas e objetos, publicando um relatério editado
em 1868, no mesmo ano em que integrou uma
comissdo que projetou o Real Instituto Acheologico
de Portugal. Foi também na mencionada publica-
¢do de 1868 - Relatério sobre o cemitério romano
descoberto préximo da cidade de Tavira em 1868
- que registou a necessidade de desenvolver a

EXPOSITION UNIVERSELLE DE 1867

A PARES

DESCRIPTION

MONNAIES, MEDATLLES

AUTRES O0BJETS D'ART

CONCERXANT

L'HISTOIRE PORTUGAISE

DU TRAVAIL
PAR

A, C TEIXEIEA DE ARAGRAO

PARIS

INPRIMERIE ADMINISTRATIVE DE UAUL DUPONT

WUE BF GRENELLE-SAINT-HONORE, &5

1867

FIG.2 Folha de rosto do catélogo elaborado por Teixeira
de Aragdo para a Exposi¢do Universal de Paris de 1867.

instrugdo sobre arqueologia no territério nacio-
nal, através de “livros elementares leccionados
na instrugdo secundaria dos lyceus e semindrios”
€ a promogdo e a “creagdo de museus” (Aragao,
1868: 4) (Fig. 3).

No final da sua vida Aragdo possuia, como nos
descreve José Leite de Vasconcelos, “um inte-~
ressante museu, onde estavam representadas
as épocas da nossa historia e diferentes espéci-
mes das nossas artes e industrias” (Vasconcelos,
1904: 135). Possuindo objetos de todo o territd-
rio nacional, Aragdo vendeu uma parte da sua
colegdo arqueoldgica ao entdo designado Museu
Etnoldgico Portugués (atual Museu Nacional de
Arqueologia), mas uma outra parte, como tam-
bém registou J. L. Vasconcelos, dispersou-a:
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joIr mx

FIG.3 Altar de época romana recolhido em 1856 na
Fazenda do Trindade (Tavira) por Teixeira de Aragdo,
atualmente no Museu Nacional de Arqueologia ©
(MNA, 994.43.1).

“parte cedendo-a avulsamente, parte, e a mais

x

importante, vendendo~a em leildo” (Vasconcelos,
1904: 135). Além da numismaética e da arqueolo-
gia, onde se incluia uma colegdo de anéis antigos

(Aragao, 1887), Teixeira de Aragdo colecionou

arte, mobilidrio antigo, vestudrio, armas e livros.
A sua casa, como se refere na revista Occiden-
te, “era um verdadeiro museu de trajes e costu-~
mes de muitos povos do mundo e de objectos
arqueoldgicos e artisticos” (s/a. 1903: 126). Tam~
bém José Leite de Vasconcelos, em 1904, numa
nota necroldgica, evidencia a importancia das
colegbes de Teixeira de Aragdo: “Pena foi que o
Estado ndo adquirisse na totalidade a colecgdo
archeologica de Teixeira de Aragao; com ela se
enriqueceriam vdrios museus. Ainda assim,
alguma cousa ficou salva” (Vasconcelos, 1904:
136). De facto, nos inventarios de alguns museus
portugueses, nomeadamente no Museu Nacio-~
nal de Arqueologia, Museu Nacional do Traje e
da Moda, Museu Nacional de Arte Contempora-
nea e Museu Nacional de Arte Antiga, podemos
encontrar diversos objetos que pertenceram as
suas colegdes.
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ARAUJO, Anténio Jacinto de

2.2 metade século XVIII

O nome de Anténio Jacinto de Aradjo, ainda que
quase desconhecido nas referéncias de museo-
logia histdrica, tem comparecido no campo das
Belas-Artes setecentistas, dadas como habilis-
simo caligrafo e ornamentador a pena. Atribu-
tos patentes na obra que - na linha do tratadista
joanino Manuel de Andrade de Figueiredo — publi~
card com o titulo Nova arte de escrever, para instruc-
¢aé da mocidade (1794) (Fig. 1). Porque a profissdo
que exercia na Ribeira Nova, na casa defronte a
Igreja de N.2 S.2 da Conceicgdo, era justamente a

de professor de escrita e de aritmética (titulo que
honrosamente apora nas suas obras, juntamente
com o de “correspondente da Academia Imperial
das Sciencias de S. Petersburgo”), ja antes se tinha
dado a empreendimentos didacticos com a edi-
¢do da obra Arithmetica pratica, e especulativa para
uso dos principiantes, que prettenderem frequentar as
Aulas de Mathematicas, e Commercio (1788).

Na sua residéncia reunird, entretanto, uma
consideravel colecgdo de produtos da Natureza e
da Arte, existéncia divulgada durante uma déca-
da no Almanach de Lisboa (1789-1798). E serd com
base nesse registo, e ndo certamente por conhe-
cimento pessoal e directo, que alguns relatos
de viajantes o nomeiam entre outros gabinetes
privados existentes na capital, caso de Carrere
que o encerra na classe de “colecgdes (...) muito
restritas e unicamente destinadas ao deleite dos
seus possuidores”, servindo apenas “para satisfa~
zer uma curiosidade gratuita — sdo como cavalos

FIG.1 Obra de Antdnio Jacinto de Araujo (1794). Biblioteca Nacional de Portugal ©
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de parada, destinados apenas a serem exibidos,
sem qualquer utilidade”.

Com esta apreciacdo nos teriamos de con-
tentar, ndo fora o caso excepcional de se terem
conservado duas copias do documento que
oficializa a doagdo do Gabinete de Antdnio
Jacinto de Araujo ao Real Museu de Histéria
Natural da Ajuda, intitulado Relagdo das pegas
conteudas no Gabinete que tenho a honra de ter ofere-
cido a Sua Magestade (25 de Maio de 1798). Trata~se
de um extenso inventdrio que nos introduz elo-
quentemente na atmosfera coleccionista de um
Gabinete cujo proprietdrio, ao labor profissional
de mestre de bem ler, escrever e contar, somava o
gosto erudito pela philosophia natural e o despren-~
dimento material que o terd induzido a investir
verbas consideraveis na aquisi¢do néo so de pro-
dutos, como de contentores apropriados ao seu
acondicionamento. Ele préprio o deixa expresso
ao referir-se a aquisi¢do de “106 minas diferen-~
tes acompanhadas de um Catalogo feito por Mr.
Foster [sic] a quem comprei esta colecgdo”, lote
mineraldgico bastante completo a que n&o falta-
vam exemplares de ouro nativo. Ora, este Catd-
logo remete-nos para uma inesperada ligacédo as
actividades naturalistas de dois alemaes, tio e
sobrinho, nos paises ibéricos.

Em Espanha, é histéria ha muito divulgada,
mas no desconhecimento do recorte lusitano que
lhe dard sentido mais alargado e maior densi-
dade narrativa. E preciso recuar ao ano de 1783
para encontrarmos as primeiras referéncias, em
Madrid e em Lisboa, aos personagens — Jacob
Forster, o tio, e Christian Heuland, o sobrinho.
Entre ambos, parece haver uma simbiose per-
feita: o tio é o proprietdrio, o coleccionador; o
sobrinho faz-lhe os catdlogos cientificos, é seu
procurador comercial, é o naturalista-amador,
o perito. Que a dado momento das suas vidas
tenham decidido deixar a Alemanha e se tenham
dirigido para a Peninsula Ibérica é, em si mesmo,
um dado que importa equacionar na histéria do

coleccionismo europeu de setecentos, tanto mais

que nao se tratava, longe disso, de caso isolado.
Nesse ano de 1783, José Clavijo y Fajardo - trés
anos depois nomeado Vice-Director do Gabine-
te de Histéria Natural madrileno - trava com
Heuland um estreito relacionamento pessoal e
cientifico que justificard, decorrida uma década,
um parecer laudatério sobre a nomeagdo do ale-
méao como naturalista em viagem philosophica a
América espanhola.

Em Maio, estd Christian Heuland em Portugal
hospedado na Casa de Pasto Inglesa, a Buenos
Aires, apostado em vender a colecgdo mine-~
ralégica do tio Forster, pedindo “500 monais
d’'or” pelos “522 morceaux”. Tarefa tdo dificil
que chega a ser desesperante, deixando-lhe
como ultima alternativa aquela que o duque de
Lafoes e o abade Correia da Serra lhe tinham
ja sugerido, a venda em lotaria. Parece que de
origem inglesa e muito em voga na época, este
processo consistia em dividir a coleccdo em
lotes, dos quais se vendiam bilhetes numerados,
fazendo-se depois em local e data previamente
anunciados o sorteio publico dos niimeros pre-~
miados. Heuland necessita, contudo, de assegu-~
rar um conjunto de potenciais compradores que
lhe garantam o éxito da operagdo comercial.
Por isso recorre a Domingos Vandelli, Lente em
Coimbra, sensibilizando-o para que a colecgdo
permanega em Portugal e, se possivel, incorpo-
rada no museu universitario.

Nao podemos assegurar que tenha sido nesta
ocasido que Antoénio Jacinto de Aradjo adquiriu
o lote das “106 minas” do Sr. Forster ou se o fez
- mais provavelmente — em resposta ao anincio
publicado na Gazeta de Lisboa, a 13 de Maio de
1788:

“Na Casa de Pasto Ingleza de Buenos Aires se
acha presentemente a mais completa colleccdo
d’'objectos de Mineralogia que se possa desejar.
Toda a pessoa dada ao estudo d’Historia Natural
ahi a poderd ver de hoje até 24 do corrente, desde

as 9 da manha até 4 huma da tarde”.
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Certo é que, por interposta pessoa e aparen-
temente sem despeza adicional para o Erario
Régio, Vandelli conseguird que um lote impor-
tante da colecgdo mineraldgica Forster venha
a incorporar, em 1798, o Real Museu da Ajuda.
De volta a Relagdo de Antdnio Jacinto de Araujo,
importa ainda referir que nela figuram mais de
sete mil espécimens distribuidos por 103 classes
de objectos, entre os quais se encontram exem-
plares de animais e de minerais, provenientes do
Brasil, de Africa, e de Timor; amostras de madei~
ras exoticas; objectos manufacturados como
adornos de penas de aves usadas pelos indios,
pratos e colheres de tartaruga. A parte mineral,
muito rica, incluia dgatas, ametistas, topazios,
esmeraldas, safiras, opalas, entre outros. Ant6-~
nio Jacinto de Aratijo ndo se limitard a oferecer
ao Real Museu a sua valiosa colecgdo, ja que
entregou também os armadrios “guarnecidos
de grandes vidros”, uma cémoda e uma banca
de vinhdtico, ambas envidracadas, e mais cem
duzias de tabuleiros de folha-de-flandres.
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AZEVEDO, Carlos
Mascarenhas Martins de

(Lisboa, 1918 - Lisboa, 1995)

Nasce em Lisboa em 18 de maio de 1918. Passou
a infancia entre Portugal e Lourengo Marques,
tendo regressado a Lisboa, com 11 anos, em 1929.
Ali frequentou o ensino liceal, no Liceu Camdes e
no Colégio Infante de Sagres, uma formacgéo que
foi completada, desde muito cedo, com o ensino
da musica, drea em que se distinguiu como cria-~
dor, executante e estudioso. Carlos de Azevedo
foi um eximio executante de cravo, piano e érgao
e um conceituado melémano, tendo publicado,
em 1972, Baroque Organ - Cases of Portugal (Aze-
vedo 1972).

Mais tarde, depois de uma incursao pelo curso
de Direito na Faculdade de Direito de Lisboa,
Azevedo ingressa, em 1939, na Faculdade de
Letras, em Filologia Germénica. Em janeiro de
1946, por influéncia do Professor Orlando Ribei~
ro (1911-1997), de quem tinha sido aluno, Carlos
Azevedo é nomeado, pelo Instituto para a Alta
Cultura, leitor de Portugués na Universidade de
Oxford, onde obteve igualmente os graus de Mas-
ter of Arts e Fellow do Wadham College (Oxford).
Ai conheceu o historiador Charles Boxer (1904~
~2000) de quem se tornou amigo e correspon-
dente. Anos mais tarde, em 1957, Carlos de
Azevedo e Charles Boxer realizam, com o apoio
da Fundagdo Calouste Gulbenkian, uma viagem
de estudo a Mombaca sobre a qual editam, em
1960, um estudo sobre os vestigios da presenga
portuguesa no Indico (Azevedo; Boxer 1960).

Carlos Azevedo mantém-se como leitor na
Universidade de Oxford somente até 30 de
setembro de 1947, data em que é exonerado do

cargo pelo Ministro da Educacdo Nacional. Esta
decisdo administrativa podera ter estado rela-
cionada com o facto de Azevedo ter apoiado a
peticdo publica, de 1947, para a realizacdo de
eleicoes livres em Portugal.

Impedido de regressar a universidade britani-
ca, Azevedo contacta Jodao Couto (1892-1968),
entdo diretor do Museu Nacional de Arte Antiga
(MNAA) e vogal do Instituto para a Alta Cultura,
disponibilizando-se para colaborar com o museu,
numa area do seu interesse pessoal, uma vez
que, por razdes politicas, ndo lhe era permitido
ingressar numa universidade portuguesa.

Trabalha no MNAA durante cinco anos, como
voluntdrio, periodo durante o qual integra a equi-
pa de apoio a realizagdo do I Congresso de Histéria
da Arte, em 1949. Em 1951, por convite do Profes-
sor Mario Tavares Chico (1905-1966), diretor do
Museu de Evora e seu antigo professor no ensi-
no liceal, Azevedo integra a Brigada de Estudos
dos Monumentos da India Portuguesa, consti-
tuida por eles e pelos fotégrafos José Carvalho
Henriques e Mério Novais (1899-1967), na qual
participou também Martinho Humberto dos Reis
(1904-?) enquanto diretor da Diregdo Geral dos
Edificios e Monumentos Nacionais. A viagem,
de 60 dias (3 de abril a 3 de junho), tinha por
objetivo inventariar e estudar os monumentos
da India Portuguesa (Goa, Daméo e Diu) e sua
relacdo com a arte local, percorrendo igualmente
territérios indianos, como Bombaim (Mumbai),
Manmad e Aurangabad (Mariz, 2016, 619-20)
(Fig. 1). Um empreendimento cientifico subsidia~
do pela Junta de Miss6es Geogrdficas e Investigagbes
Coloniais, pelo governo-geral do Estado da India
e pelo Instituto de Alta Cultura e da qual resul-~
taram a organizagdo de conferéncias, publicagdo
de monografias, como A Arte de Goa, Damdo e Diu
(Azevedo, 1970) e um interessante espodlio de
desenhos (algados e plantas de edificios) e regis-
tos fotograficos.

Entre 1953 e 1955, Carlos de Azevedo frequen-
ta o Curso de Conservadores do MNAA e em outu-~
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bro de 1955 é nomeado conservador do Museu
Nacional de Arte Contempordnea (MNAC) - para
a efetivagdo do cargo foi necessdria a presenca
de Jodo Couto junto da Policia Internacional e
de Defesa do Estado (PIDE) assegurando que o
anterior episddio da peti¢do nédo se relacionava
com qualquer militdncia politica. Nessa data era
entdo diretor do MNAC o escultor Diogo de Mace-
do (1889-1959), que assina o termo de posse do
novo conservador em 5 de dezembro de 1955.

Carlos de Azevedo desenvolveu uma atividade
de referéncia nesse museu de Lisboa, reconhe-~
cida pelo diretor Diogo de Macedo que sugeriu
a sua nomeacdo para o suceder na direcdo do
museu, dando continuidade a um programa de
abertura da instituicdo as novas geragdes de
artistas. Ainda durante este periodo, Azevedo
realizou uma viagem de 60 dias pelos Estados-~
~Unidos da América, atribuicdo de um Header
Grant do Departamento de Estado norte-ameri-
cano, durante a qual visitou diversos museus e
universidades, ai proferindo diversas conferén-~
cias sobre pintura e arquitetura portuguesas.

A proposta de Macedo néo foi, contudo, concre-~
tizada e, apds a sua morte em fevereiro de 1959,
o Ministério da Educagdo Nacional nomeou para
o cargo, em 22 de abril de 1959, o pintor Eduardo
Malta (1900-1967). Perante tal decisdo, Carlos de
Azevedo demite-se da funcdo que tinha ocupado
durante quatro anos, por clara divergéncia com
a nova gestdo do museu. Registe-se o episddio
ocorrido, nos primeiros dias apés a sua nomea-
¢do, em que Malta ndo da continuidade a um
processo de incorporacdo de algumas obras do
pintor Amadeo de Souza Cardoso (1887-1918),
desenvolvido por Carlos de Azevedo durante o
periodo em que assumiu interinamente a dire¢do
do museu, apés a morte de Macedo.

Retirado do MNAC, Carlos de Azevedo é
nomeado, em 1960, secretdrio-executivo da
Fullbright, programa de intercdmbio educacional
entre Portugal e os Estados-Unidos da América,
cargo que assegura durante 14 anos, até 15 de

FIG.1 Brigada da india. Carlos de Azevedo e Mario
Chicé. Autor desconhecido, s.d. Imagem disponivel em
HTTP: http://hdl.handle.net/11002/fms_dc_120880 ©

abril de 1973. Ainda que residindo no estrangei-~
ro, Azevedo mantém a sua colaboragdo em diver-
sos projetos nacionais, integrando a equipa de
inventariagdo dos Monumentos e Edificios notdveis
do distrito de Lisboa, em 1962, ou equipa do Inven-
tdrio Artistico do Patriarcado de Lisboa, iniciado em
1964 (Pinto 2011, 224), ou, ainda, participando
na comissao organizadora do semindario Museus e
Educagdo, promovido pela Associagdo Portugue-
sa de Museografia (APOM), em maio de 1967,
organizagdo de que é sdcio muito provavelmente
desde a sua criagdo, em 1965 (ibid.).

Com uma breve passagem por Portugal em
1975, durante a qual é nomeado Chefe de Ser~
vigo do Patriménio Cultural e selecionado para
ingressar na UNESCO, concurso no qual obteve
o primeiro lugar mas cuja nomeacdo ndo se efe-
tivou por razdes alheias a qualidade técnica do
candidato, Carlos de Azevedo decide regressar
aos Estados-Unidos da América para assumir a
docéncia da cadeira de Histdria da Arte na Uni-
versidade de Miami (Oxford, Ohio), onde tam-
bém colabora na reorganizagdo, sistematizagdo
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e estudo do acervo do atual Miami University Art
Museum. Ai permanece até 1983 - data do seu
regresso definitivo a Portugal - periodo durante
o qual Carlos de Azevedo se destacou como pro-
fessor e incansavel estudioso de temas da Hist6-
ria da Arte, da Museologia e da Musica Antiga,
evidenciando-se nas conferéncias que ia reali-
zando em Portugal, e no estrangeiro, e nos con-~
tactos profissionais que firmava no exercicio das
suas fungdes e nas frequentes viagens de estudo
que realizava.

Em 1983, Carlos de Azevedo ¢ reintegrado,
como assessor, na Direcgdo-Geral do Patriménio
Cultural, cargo que ocupard durante um curto
periodo de tempo, reformando-se em outubro de
1986. E, nesse ano, convidado para a direcio do
Convento de Cristo - monumento sobre o qual
desenvolvia trabalho de investigacdo —, mas reti-
ra-se da atividade profissional no ano de 1990.
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Rio de Janeiro, 1763 - Rio de Janeiro, 1822

Padre franciscano, primeiro diretor do Museu Real
fundado por D. Jodo VI, a 6 de junho de 1818, no
Rio de Janeiro, entdo capital portuguesa. Nascido
nessa mesma cidade, Azevedo estudou no Colé-
gio dos Nobres em Lisboa e, depois, por volta de
1785, na Universidade de Coimbra. De retorno ao
Brasil, seguiu primeiro para Pernambuco, encar-
regado de avaliar a qualidade dos ares da cidade
de Olinda; contribuiu para a Flora Pernambucana
de Arruda da Camara com alguns desenhos. Um
destes, dedicado ao Duque de Lafdes, retrata a
Lafonia bilobata, que recebera tal nome em sua
homenagem (Fiolhais, 2013: 200). Em 1810, Aze-
vedo encontrava-se no Rio de Janeiro a ensinar
Mineralogia e Histdria Natural na Real Academia
Militar (Fiolhais, 2013: 198-199), recém-cria-
da por D. Rodrigo de Sousa Coutinho, futuro
Conde de Linhares. O seu conhecimento em cién-~
cias naturais talvez explique a sua contratacdo
em 1818 para dirigir o Museu Real, dedicado a
Antropologia, Etnografia, Botanica, Mineralogia,
Zoologia e Geologia. Este museu, cujas colecdes
dariam origem, no século XX, ao Museu Nacio-
nal (mais conhecido como Museu da Quinta da
Boa Vista), substituia entdo a menos ambiciosa
Casa de Histéria Natural, dita Casa dos Passaros,
criada em 1784 pelo vice-rei D. Luis de Vascon-
celos e Sousa para preparar, montar, classificar e
mostrar espécimes zooldgicos, produtos naturais
e adornos indigenas, muitos dos quais seguiam
para a metrépole. Estabeleceu-se inicialmente
numa “morada de casas que no Campo de Santa

Anna” que reunia “as proporgdes e commodos con-

venientes ao dito estabelecimento” — para onde
deveria passar o “quanto antes, os instrumentos,
machinas e gabinetes que ja existem dispersos
por outros logares” ([Brasil] 1818: 60). Soma-
ram-se a este acervo a colecdo do mineralogista
alemdo Abraham Gottlob Werner (1749-1817),
trazida para o Brasil por Antdnio de Aratjo de
Azevedo, depois Conde da Barca (Telles, 2017) e
diamantes brasileiros anteriormente remetidos
a Academia Real Militar. Baseado nas colegoes
aos seus cuidados, o proprio Frei José Batista da
Costa Azevedo escreveu Elementos de Mineralogia,
segundo o0 método de Werner (Fiolhais, 2013: 201).
Tratava-se de produzir e disseminar conheci~
mento cientifico: sequndo Silvia F. M. Figueirda
(1997), o museu efetuou a tradugdo e publicagéo,
em 1819, da Instrugdo para os Viajantes e Emprega-
dos nas Coldnias sobre a maneira de Colher, Conservar
e Remeter os objectos de Histéria Natural. Contudo,
parece haver, por tras da sua criagdo, objetivos
semelhantes aos de outras iniciativas cientificas
e culturais do iluminismo luso-brasileiro — como
a propria Academia Real de Ciéncias de Lisboa
- pautados na vontade de melhorar e moderni-~
zar Portugal economicamente (Telles, 2017): o
Museu Real destinava-se, assim, sobretudo, a
recolha e a identificagdo de produtos das colé-
nias que “podem ser empregados em beneficio
do commércio, da industria e das artes que [eu,
El-Rei] muito desejo favorecer, como grandes
mananciaes de riqueza” ([Brasil] 1818: 60), e a
sua distribuicdo para outros museus, por meio
de doagles e intercambios. Empregava: “diretor,
porteiro, um ajudante para preparagdes zoold-
gicas, um escriturdrio e um escrivdo de receita
e despesa” (Silva; Kubrusly, 2011: 4). A Coroa ja
ndo organizava, como em finais do século XVIII,
expedigdes cientificas prdprias, mas negocia~
va com viajantes estrangeiros em beneficio do
museu, como mostram as instrugdes fornecidas
em 1820 ao naturalista aleméao Friedrich Sellow
(1789-1831): em troca do apoio régio as suas
viagens pelo Brasil, deveria repartir com esta
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instituigdo as cole¢bes obtidas. Com o retorno
da familia real para Portugal, o0 museu perma-
neceu subordinado ao Inspector-Geral de Esta-
belecimentos Literdrios e Cientificos do Reino,
como determinava o Decreto de 26 de fevereiro
de 1821. Mas o Brasil beneficiou-se também, pois
Frei José Batista da Costa Azevedo responsabili-
zou-se pela sua abertura ao publico a partir de 24
de outubro de 1821:

“as quintas-feiras de cada semana desde as
dez da manhd até a uma da tarde ndo sendo dia
santo, a todas as pessoas assim, estrangeiros ou
nacionais, que fizerem dignas disso pelos seus
conhecimentos e qualidades” (Silva; Kubrusly,
2011: 4).

Menos de dois anos depois, a independéncia
do Brasil cortou os vinculos diretos com Portu-
gal. Azevedo faleceu a 7 de novembro de 1822,
tendo sido substituido provisoriamente por Jodo
de Deus de Mattos, antes preparador e porteiro do
museu e, em, 1823 por Joado da Silveira Caldeira
(1800-1854) (Fiolhais, 2013: 201-202).
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Valenga do Minho, 1839 - Vila Nova de Gaia, 1905
Marciano do Carmo Martins Viana de Azua-
ga nasce em 1839, em Valenca do Minho, filho
de José Francisco Martins Viana e de Fernan-
da Gongalves de Azuaga. Em 1857, migra para
o Porto e trabalha na tipografia de José Lou-
rengo de Sousa, proprietario de O Ecco Popular,
Archivo Juridico e Almanach do Porto. Aos 22 anos
matricula-se na Escola Industrial do Porto e fre-~
quenta, no ano letivo de 1862/1863, a cadeira de
Desenho Linear (Fig. 1).

Em 1863 ingressa na Companhia Real dos
Caminhos de Ferro Portugueses e trabalha

FIG. 1

Marciano Azuaga. Fotografia. 19--. Colecdo
Marciano Azuaga, Solar Condes de Resende ©

como escriturdrio na estagdo das Devesas, em
Vila Nova de Gaia. Em 1872, foi nomeado chefe
de 2.2 classe da estagdo de Abrantes. Pouco
depois, retorna as Devesas, como fiel principal.
Aposenta-se em 1899, no cargo de chefe de 1.2
classe. Pelo seu casamento com Bernardina
Pereira de Meireles, torna-se cunhado de Adria-
no Pereira de Meireles, chefe dos elevadores de
Gaia, de Eduardo Pereira de Meireles, revisor da
linha do Minho e Douro, e de Raquel Pereira de
Meireles, esposa do escultor-ceramista José Joa~
quim Teixeira Lopes (1837-1918), por conseguin-
te, tio dos seus filhos, nomeadamente o escultor
Anténio Teixeira Lopes (1866-1942) e o arquiteto
José Teixeira Lopes (1872-1919).

Cultiva o gosto pelas curiosidades antigas
desde a juventude, mas a colecdo extravasa o
4mbito doméstico e o Muzeu Azuaga, nas Deve-
sas, em Vila Nova de Gaia, chega as paginas
de O Commercio do Porto (21-07-1880) como
uma iniciativa exemplar (C., 1880: 1). Em 1881,
destacam-se as “riquezas naturaes, e producdes
de arte, que com a maior franqueza e boa vonta-~
de presta a visita, e ao exame de qualquer, que o
solicite” (Azevedo, 2001: 433-435).

Joaquim de Vasconcelos (1849-1936) foi um
dos visitantes e, sob a sua influéncia, o colecio-~
nador envolve-se no associativismo ilustrado
que anima a cidade do Porto. Assim, participa
na I Exposicdo-Bazar de Belas Artes, promovida
pelo Centro Artistico Portuense, em 1881 (Mon-
c6vio, 2012: 28-43). Torna~se membro da Socie-~
dade de Instrugdo do Porto (sécio, expositor,
angariador de objetos e juri) e apresenta, entre
outros elementos, répteis, minerais e fosseis na
Exposicdo de Histéria Natural (1881), louga anti-
ga e azulejos subtraidos de diversas igrejas do
pais na Exposi¢do de Cerdmica (1882), esmaltes e
caixas de reldgios na Exposi¢do de Ourivesaria
e Joalharia (1883). Pelo Centendrio Henriquino
(1894), colabora na Exposigao Insular e Colonial
do Porto e participa na Exposicdo Industrial de
Vila Nova de Gaia (Pereira, 1894: 155-178).
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Foi agraciado com o grau de cavaleiro da
Ordem de Cristo (1882), a comenda de Isabel a
Catdlica (1887) e recebe o colar da Sociedade de
Geografia de Lisboa (1888). O seu nome perdu-
ra na memoria local, pois a oferta de quase dois
mil artigos da sua cole¢do ao municipio, em 1904
(ampliada por numerosas ofertas), esteve na ori~
gem do primeiro museu publico de Vila Nova de
Gaia: o Museu Municipal Azuaga, inaugurado em
22 de maio de 1904, na rua da Fervenca.

O colecionador e Anténio Augusto da Rocha
Peixoto (1866-1909) conduziram a museali-~
zagdo dos objetos arqueoldgicos, etnograficos,
espécimes fosseis de zoologia, conchas, mine-
ralogia, numismatica, cerdmica, armas e muitos
outros, no espaco formado por uma biblioteca e
trés salas, uma das quais dominada pelo retra-

to do comendador, da autoria do pintor Eduardo
Moura, e pontuadas por esculturas de Antdnio
Soares dos Reis (1847-1889) e de Teixeira Lopes
(pai e filho) (Fig. 2).

Marciano Azuaga falece em 29 de dezembro
de 1905. O museu manteve-se aberto até 1933,
mas a partir de entdo o seu acervo dispersa-se.
Alguns objetos transitam para a Casa-Museu
Teixeira Lopes, inaugurada nesse ano, apds cele-
bracdo de um contrato entre o escultor e a edi-~
lidade, e outros, depois de uma breve aparicdo
na biblioteca publica, encontram-se depositados
no Solar Conde de Resende, Canelas, um edificio
adquirido pelo municipio em 1982 (Guimaraes
1992: 15-16) (Fig. 3).

Além das abordagens histdrico~culturais pos-

siveis, os estudos centrados nas pegas e nos

FIG.2 Museu Marciano Azuaga. Sala de exposicdo. Fotografia. 19--. Cole¢do Marciano Azuaga, Solar Condes de Resende©
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FIG.3 Estatueta funerdria: Chauabti de Minemai. Egito.
Séculos XV-XVI a.C. Império Novo: XVIII Dinastia. Madeira.
Altura 24 cm. Colegdo Marciano Azuaga, Solar Condes de
Resende ©

antigos nucleos da colecdo Azuaga constituem
o melhor testemunho da sua diversidade tipol6-
gica e cronoldgica (Guimaréaes, 1995). Ainda em
vida do colecionador, Joaquim de Vasconcelos
valoriza os objetos apresentados nas diversas
exposigdes dos anos oitenta, sob o ponto de vista
das artes industriais, e, nos anos noventa, José
Leite de Vasconcelos (1858-1941) mostra-se sen-
sivel aos exemplares da pré-histdéria e da anti-
guidade, nomeadamente a estatueta romana de
Merctrio (atualmente desaparecida), surgida em
escavagoes no concelho da Mealhada e oferecida
por Anténio Jodo Couceiro a Azuaga, em 1887
(V. 1895: 23-25).

Da extensa bibliografia produzida, citamos os
estudos de Armando Matos, diretor do Museu
Azuaga, Contas de massa de vidro vitrea encon-
tradas em Angola e Um “ex-voto” africano, e o do
arquedlogo e etndgrafo Manuel Dias Gaspar,
Decoragdio incisa angolana representada no museu
Municipal de Azuaga, que foram apresentados no
I Congresso Nacional de Antropologia Colonial
do Porto, em 1934 (Mattos, 1935). Nos ultimos
anos, surgiram trabalhos sobre a colecdo das
armas de fogo (Peneda, 1994), os artefactos dos
indios do Brasil (Pereira, 1995), a caracterizagdo
dos fésseis (Moreira, 1999), o ntcleo mineral6-~
gico (Carvalho; Rocha, 2007) ou o de objetos
chineses (Guimardes; Guimaraes, 2012). Alguns
objetos reassumiram dimensdo museoldgica,
como a colecdo egipcia (Araujo, 1995), paten-
te ao publico no Solar Condes de Resende, ou o
nucleo de conchas e corais, contextualizado no
Centro Interpretativo do Patriménio da Afurada,
inaugurado em 2013.
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BALSEMAQO, Luis Pinto de

Leomil, 1735 - Lisboa, 1804

O que verdadeiramente se sabe sobre a organi-
zagdo e o acervo deste gabinete é muito escas-
so0. Quase nada, para além da personalidade de
quem o fundou, da localizagdo e do curto perio-
do em que existiu. Provavelmente por isso — por
ter durado pouco e ser, afinal, insignificante a
coleccdo - as fontes sdo tdo reduzidas que até
o0s viajantes estrangeiros, sempre tdo dvidos de
curiosidades e sempre tdo bem acolhidos pelos
nossos coleccionadores, os ignoram nos proli-~
xo0s relatos lusitanos. A existéncia deste, e de
outros gabinetes similares de membros da admi-
nistracdo colonial brasileira, quase s se deixa
surpreender porque 0s seus proprietdrios nao
souberam (ou ndo quiseram) resistir a feira de
vaidades publicitada anualmente no Almanach de
Lisboa. Mas a um universitario experiente e via-
jado como Link ndo escapard a dimensdo apa-
rentemente doméstica deste — como o classifica
ele — naturalismo diletante cultivado por alguma
nobreza de Corte:

“A entendre IAlmanach Royal, il existe a
Lisbonne une grande quantité de collections
d’histoire naturelle, des laboratoires chimiques et
des jardins botaniques; mais il ne faut pas trop s’y
fier. Plusiers de ces établissements ne méritent
pas la moindre attention. (....) Assurément ce
ne peut étre que par plaisanterie que le fils du
ministre de la guerre, Don Luiz Pinto Maximo
[Balsemado], a laissé citer, dans I’Almanach Royal,

ses collections et son laboratoire” (1803).

FIG. 1.

Luis Pinto de Sousa Coutinho, 1.° Visconde de
Balsemao (1797) ©

E, no entanto, ndo consideramos de todo des-
tituida de interesse a atitude naturalista destes
fugazes coleccionadores. Porque, olhando de
perto estes homens - as suas ocupagoes e as
suas carreiras, as suas leituras e os seus par-
ceiros intelectuais —, os gabinetes, que em certo
momento entenderam esbogar nos recantos dis-~
cretos das suas nobilitadas residéncias, ilumi-~
nam-se com o sentido da coeréncia erudita de
uma vida, para alguns mesmo a serddia confir-
macgao de uma obsessdo e de uma paixdo juve-
nis. A D. Luis Méximo Pinto de Sousa Coutinho
(Fig. 1), investido com o titulo de 1.2 visconde de
Balsemado e honras de Grande do Reino, vémo-lo
a participar no universo colector das colecgdes
de um Vandelli, de um Rollen Van-Deck e de um
Devisme.

Em 1769, ocupa o cargo de Governador e Capi-
tao~General de Mato Grosso, e logo de Vila Bela
(cidade fundada em 1759, a 2000 quilémetros
da costa) faz chegar a Ajuda uma longa lista

65



BALSEMAO, Luis Pinto de

Dicionario Quem é Quem na Museologia Portuguesa

de produgdes naturais. Da-se muito mal com o
clima tropical e pede insistentemente para ser
substituido, chegando a suplicar a interferéncia
privilegiada de Vandelli junto do marqués de
Angeja. Mesmo assim, ainda se entusiasma com
os progressos da histéria natural no Reino, com
a criagdo do Jardim Botéanico da Ajuda, com a
contratacdo de um boténico régio e com os seus
escritos naturalistas:

“Sr. D.or Domingos Vandelli. Recebi com a
maior satisfacdo a ultima carta com g. se dignou
favorecer-me, e li com especial gosto a memorea
sobre a utilidade dos jardins botanicos, a respei-~
to das Artes, e Agricultura: dando a V.mercé os
parabens, de ser o primeiro que depois de muitos
anos mostrou aos Portugueses, o que verdadei-~
ramente convem aos seus interesses; e o que lhe
he inseparavel da gloria das Nagoins. Os grandes
progrecos do Jardim Bottanico, e do Gabinete
Regeo, anunciam a Portugal, huma fermentacao
consideravel, nos espiritos: e a Protecgdo que Sua
Magde. da &s artes mais proveitosas 4 Sociedade,

completardo a nossa fortuna (...)".

O préprio Balsemao se assumia como protago-
nista da comunidade de naturalistas, alimentan-
do a esperanca de ver publicados um dia os seus
estudos, conduzidos de acordo com a moderna
sistematica linneana:

“a ver se me achava com forcas para descre-~
ver a m.2 obra bottanica, que intregarei & cor-
recdo apenas chegar a Lx.? ; e he tudo quanto
pode fazer hum homem que se tem visto quasi
sego neste paiz; e que tem quebbrado o fio de m.
.2 5 curiosidades: (....) muitas plantas, Aves, Ani~
maes, peixes (...) exactamente desenhados, qdo.
ahi chegar; com (...) descrigdo, sytemattica, na

forma do methodo do Sr. Lyneu”.

Sera certamente como recompensa deste
esforgo pioneiro (anterior as viagens philosophicas

da década de oitenta) de fazer recolher produ-
tos naturais ex6ticos nos sertdes do Pard e Mato
Grosso, com destino aos naturalistas metro-
politanos, que Vandelli lhe estampard a justa
homenagem naturalista no Catélogo Hortus Oli-
siponensis (1771), fazendo desenhar e descreven-
do uma nova planta com o taxone de Balsamona
Pinto. Regressado a Lisboa, continua a carreira
de servigo publico, que o ha-de levar a ocupar,
primeiro, o lugar de ministro extraordindrio em
Londres (de onde parte em 1788, ja na condicdo
de sécio da Royal Society) e, depois, sucessivos
cargos ministeriais na marinha, nos negdcios
estrangeiros e guerra, nos negdcios do reino e
mercés.

E ja nesta destacada condicdo governamental
- em 1803, no ano anterior a da morte — que da a
conhecer ao publico (pela primeira e Ultima vez)
a existéncia do seu gabinete de histdria natural,
localizado em Belém. Em paralelo com a activi~
dade politica, tinha mantido uma forte ligagdo a
Academia das Ciéncias, assinalada ndo sé pelo
facto de pertencer a classe muito restrita dos
sécios honorarios como, sobretudo, pelo notavel
estudo publicado pela agremiagdo com o titulo de
Memoria sobre a descripgdo physica e economica do
logar da Marinha Grande, além de outros trabalhos
de caracter naturalista que sabemos ter apresen-
tado em assembleias académicas. Alids, a julgar
por uma significativa passagem de carta endere-
cada por Barbacena a Vandelli, em 1782, este elo
seria datavel dos anos de fundagdo da Academia
e passava pelo apadrinhamento de novos sdcios,
tal como é referido no caso do botanista Jodo de

Loureiro:

“Chegou a Lisboa hum ex-Jezuita Portuguez da
Conchichina chamado Fr. Loureiro, que a Acade-
mia tinha j4 hd muitos mezes eleito Correspon-
dente (....) dizem-me que he grande Botanico e
muito Observador, e por tal tinha sido lembrado,
e recommendado pelo Balseméao, que foi quem

nolo deu a conhecer”.
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BANDEIRA, José Ramos

Faro, 1906 - Coimbra, 1991

Nasceu em Faro, a 18 de agosto de 1906, e fale-
ceu em Coimbra a 29 de outubro de 1991 (Fig. 1).
Era um dos trés filhos de José Gongalves Ban-
deira e de Ana Ramos Bandeira, ambos naturais
do Algarve, demonstrando desde cedo interesse
pela engenharia. Contudo, a tradicdo familiar
farmacéutica (o pai era um prestigiado farma-
céutico no Algarve) levou-o para o curso de
Farmadcia na Universidade de Coimbra, depois
de ter realizado os estudos liceais no Liceu Joao
de Deus em Faro (1916/17 a 1922/23); ingressou
depois na Universidade de Coimbra, onde se
licenciou em Farmdcia (1927), com 17 valores,
e em Ciéncias (1933). Apds a conclusdo destes
cursos iniciou, em 1930, a sua carreira de docén-~
cia universitaria como assistente provisério da
Faculdade de Farmacia da Coimbra. No mesmo
ano foi contratado como assistente. Depois foi
professor agregado (1933), professor efetivo
(1938), professor extraordindrio (1942) e pro-
fessor catedratico (1970) (Fig. 2). Em Coimbra
foi, igualmente, proprietario de um prestigiado
Laboratério de Andlises Clinicas. Casou com
Clarisse Ramos Bandeira, também farmacéu-
tica, docente e investigadora da Faculdade de
Farmécia, sendo pai de dois filhos. Aposentou-
~se em 1 de maio de 1975, em pleno periodo con-~
turbado na Universidade pés-revolugéo de 25 de
Abril de 1974.

Em 1921 a Escola de Farmacia da Universi-
dade de Coimbra passou a condigdo de Facul-
dade, estatuto que manteve até 1932, ano em
que passou novamente a Escola. Esta alteracdo
enquadrou~se na politica educativa do Esta-

do Novo e envolveu vdrias institui¢des univer-
sitarias. Em 1968 a Faculdade foi novamente
restaurada a semelhanga da congénere de Lis-
boa. A Faculdade de Farmdacia da Universidade
do Porto foi a unica que se manteve com este
estatuto entre 1932 e 1968. Foi na Faculdade de
Farmécia do Porto que se doutorou com a tese
intitulada Sobre a aferi¢cdo de vacinas bacterianas
(1944), pois as Escolas de Farmacia ndo conce-~
diam o grau de doutor.

Na Faculdade de Farmacia de Coimbra exer-
ceu diversos cargos de gestdo: secretdrio, pro-
fessor bibliotecdrio, diretor dos Laboratdrios de
Farmdcia Galénica, de Criptogamia e Fermenta-~
¢oes, de Criptogamia e Fermentagdes, Microbio-

FIG.1 José Ramos Bandeira (1906-1991). Fonte: Boletim
da Faculdade de Farmdcia. Edi¢do Cientifica. 29, 1969 ©
(Sem indicacdo de autor).
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logia e Higiene, de Quimica Bioldgica e Andlises
Bioquimicas. Ensinou Microbiologia, Microbio-~
logia Aplicada, Criptogamia e Fermentagées,
Farmdcia Galénica, Higiene, Quimica Biol4gica
e Andlises Bioquimicas, Bacteriologia e Andlises
Bacterioldgicas, Farmacodinamia, Toxicologia e
Andlises Toxicoldgicas, Quimica Farmacéutica
Inorgénica e Quimica Farmacéutica Orgénica.

Também desempenhou outras fungdes
enquanto professor universitdrio, tendo sido
membro de jiris de provas académicas, dirigente
do Centro de Estudos Farmacéuticos da Faculda-
de de Farmacia (financiado pelo Instituto de Alta
Cultura). Foi também sécio da Sociedade Far-
macéutica Lusitana, membro correspondente da
Academia Nacional de Farmacia (Brasil) e sécio
do Instituto de Coimbra.

Publicou dezenas de trabalhos. Escreveu
estudos de investigagdo laboratorial, sobretu-
do em Microbiologia. Legou-nos outros estudos
no campo da histéria, da histéria da farmécia,
da doutrina farmacéutica e vérios relatérios e
exposigdes escritas, sobre ensino farmacéutico
e a Faculdade de Farmaécia, sendo um dos prin-
cipais pilares da restauragdo da Faculdade em
1968. Publicou estudos nas revistas Noticias Far-
macéuticas e Boletim da Escola (depois Faculdade)
de Farmdcia (da Universidade de Coimbra) e em
outras revistas: Anais da Faculdade de Farmdcia
do Porto, Boletim da Escola de Farmdcia de Lisboa,
Boletim Geral das Colénias, Revista Portuguesa de
Farmdcia, Eco Farmacéutico, Acgdo Farmacéuti-
ca, O Monitor da Farmdcia, Revista de Ginecologia
e Obstetricia. Foi ainda autor de alguns livros,
um dos quais sobre patriménio — Universidade de
Coimbra - Edificios do corpo central e Casa dos Melos
(2 vols.; 1943-1947).

Um grupo significativo das suas publica-~
¢oes incide sobre histéria da farmaécia, ensino
farmacéutico e suas instalacdes em Portugal,
Argentina, Alemanha, Espanha, Franca e Suica,
sublinhando em muitos estudos o valor da His-~
téria na formagdo do farmacéutico. Entendia

que as ciéncias sociais e humanas deveriam
constar no ensino das dreas das ciéncias. No
artigo Exigéncias de uma Faculdade de Farmdcia
(Bandeira, 1944) considerava como induscuti~
vel numa Faculdade de Farmdcia um servigo de
“Legislacdo, Deontologia e investigagdes sobre
a Histéria da Farmadcia” O autor defendia que
este servigo deveria estar ao mesmo nivel de
estatuto que os outros servigos da Faculdade
e previa para este setor um espago de 824m?

FIG.2 José Ramos Bandeira (1906-1991). Fonte:
Rodrigues, Manuel Augusto. 1992. Memoria Professorum
Universitatis Conimbrigensis 1772-1937. Coimbra: Arquivo
da Universidade. Fragmento de fotografia com vérios
professores da Faculdade de Farmaécia em 1960 ©

(Sem indicacdo de autor).
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(num total de 12138 m? de Faculdade), embo-
ra considerasse que era o espago possivel e ndo
o desejavel. Aquele servigo era composto por:
sala de aula, Museu de Antiguidades Farmacéu-
ticas e Histdria da Farmacia, sala de trabalhos
diversos, gabinete para o diretor do servi-~
¢o, gabinete para o professor, gabinete para o
assistente, sala para o conservador, sala para os
empregados, arrecadagdo, instalagbes sanitd-
rias e, ainda, um espaco de reserva. Sublinhava
que o ensino de matérias de histéria da farma-
cia, deontologia e legislacdo farmacéutica deve-
ria ser realizado tanto em pré-graduagdo como
em poés-graduagdo. Defendia que os estudos
histdrico~-farmacéuticos e de natureza museol4~
gica eram importantes “como meio de exalta-
¢do de mais um ramo da ciéncia no nosso Pais”
(Bandeira, 1944: 38). Aquele servigo deveria
ser local de investigagdo e ensino “com proje-
¢do internacional contribuindo para o presti-
gio e engrandecimento da Patria” (Bandeira,
1944: 35), num sentido de exaltagdo patridtica.
A vertente humanistica no curso de Farmdcia
foi novamente abordada no artigo Subsidios
para uma nova organizagdo do ensino farmacéutico
(1956), em colaboragdo com Maria Serpa dos
Santos, Cardoso do Vale, Pinho Brojo e André
Campos Neves, que voltaram a sublinhar a
importadncia de um museu de farmdcia na Facul-
dade de Farmaécia da Universidade de Coimbra.
Os autores tiveram como base estudos reali-
zados na Suiga, Espanha, Franga, Alemanha,
Grécia, Estados Unidos da América, Argentina,
entre outros. Em 1970, os mesmos professores,
sem Ramos Bandeira, formaram uma comissao
e tornaram a salientar a importancia das dreas
sociais e humanisticas no curso de Farmécia.
Contudo, deixa de ser dada importéncia a ver~
tente museoldgica, o que pode estar relacionado
com o facto de, em 1968, a Faculdade ter inicia-~
do o processo de ampliagdo as suas precdrias
instalacées, ndo estando previsto espaco como
em 1944 foi projetado, reforcando o seu papel

de defensor de um museu da Faculdade. Esta-
mos certos que o adiamento de construcdo de
instalacdes de grande dimensdo para a Facul-
dade de Farmécia da Universidade de Coimbra
foi fortemente condicionante do projeto inicial
dos anos 1940. Como diretor desta instituigdo
(1963-1974) conseguiu concluir uma primeira
aspiracdo: a de repor o estatuto de Faculda-
de, em 1968. Contudo, a construcdo de novas
instalagdes Unicas e erguidas de raiz para a
Faculdade foi sendo sucessivamente adiada,
em cada tempo por diferentes razdes. Porém,
a preservagdo do espdlio antigo da Faculdade
de Farméacia foi sendo realizada, embora de
forma néo sistematizada. Tudo parece indicar
que os milhares de pecas existentes na cole-
¢do da Faculdade tém, em parte, a sua génese
na dinamizacdo e sensibilizagdo que colocou
junto de outros professores a preservagdo do
patriménio e documentos antigos com vista
a um futuro museu. Assinale-se, anos depois,
em 1978, o surgimento do ensino da histéria
da farmadcia em disciplina auténoma. A colegdo
hoje existente na Faculdade de Farmdcia apre-
senta pegas origindrias, sobretudo de dois labo-
ratdrios: de Tecnologia Farmacéutica (o mais
abundante) e de Farmacognosia. José Ramos
Bandeira deve ser considerado como um visio-~
ndrio ou pioneiro da museologia farmacéutica
na Faculdade de Farmaécia da Universidade de
Coimbra.
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BAPTISTA,
Antonio José Vidal

Vila Franca de Xira, 1908 - Vila Franca de Xira, 1971

Anténio José Vidal Baptista nasceu a 2 de margo
de 1908, numa casa da Rua dos Mercadores, em
Vila Franca de Xira. Era filho de Anténio Lucio
Baptista e de Maria Amélia Vidal Baptista. O
seu pai foi comerciante, dirigente do jornal local
Vida Ribatejana (a partir de 1918), membro do
Partido Democrético e, em 1931, coorganizador
do nicleo Alianca Republicana-Socialista (vid.
Ribeiro, 2000: 94). Na Primeira Republica, exer-
ceu varias vezes o cargo de vereador e de pre-
sidente da Cadmara Municipal. A sua influéncia

refletiu~se no percurso educacional do seu tnico

FIG. 1

Dr. Anténio José Baptista. Autor desconhecido,
s.d. © Museu Municipal de Vila Franca de Xira.

filho (Anténio José teve uma irmad que morreu
na infancia).

Vidal Baptista fez a instrugdo primdria em
Vila Franca de Xira, estudou na Escola Nacional
de Agricultura em Coimbra e completou o curso
liceal no Liceu S& da Bandeira, em Santarém.
Em 1933, licenciou-se em Direito, na Faculdade
de Direito da Universidade de Coimbra.

No ano anterior, casou com Gertrudes Amé-
lia Fialho Costa Baptista, natural de Vila Franca
de Xira, de quem teve uma filha, tendo a familia
vivido em Vila Franca de Xira durante 39 anos.

Ligado ao poder politico do Estado Novo, foi
uma constante presenca na vida politica local,
tendo sido responsavel por varias obras muni-
cipais de melhoramentos publicos. Tinha uma
grande propensdo para a vertente cultural e de
defesa patrimonial, cuja expressio maéaxima
se consubstanciou na fundacdo na Biblioteca
Publica, em 1947, e do Museu Municipal de Vila
Franca de Xira, em 1951. Foi vogal, vereador e
vice-presidente da Camara Municipal de Vila
Franca de Xira, de 1933 a 1964 (Fig. 1).

As suas preocupagdes com a defesa e salva~
guarda patrimonial levaram a algumas interven-
¢oOes de conservacao e de restauro, que mudaram
o aspeto da cidade da cidade, como, por exemplo:
o restauro do Chafariz do Alegrete e a reposicdo
do Pelourinho quinhentista na Praga Afonso de
Albuquerque (Monumento Nacional), em 1954.
No ano sequinte, assinala~se o restauro do Pelou-
rinho de Povos, as obras do Miradouro do Senhor
da Boa Morte e as escavagoes arqueoldgicas nas
grutas pré-histéricas do Monte Gordo.

O tdo desejado progresso local e o idea-
rio de dever publico e de melhorias coletivas
direcionavam-no para um servigo voluntdrio a
populacdo, espelhado nas diversas instituicdes a
que pertenceu.

A sua influéncia navida local era, assim, exten~
sivel as associagdes de caracter social, desportivo
e cultural a que presidiu: Associagdo Humanit4-
ria dos Bombeiros Voluntéarios de Vila Franca de
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Xira, Associagdo de Socorros Mutuos Fraternal
dos Artistas Vilafranquenses e Clube Vilafran-
quense. Foi também Presidente das Assembleias
Gerais da Santa Casa da Misericérdia, do Ateneu
Artistico Vilafranquense e da Diregdo do Grupo
de Futebol Operdrio Vilafranquense, tendo orien-
tado a fusdo deste com o Aguia Sport Club Vila-
franquense, que deu origem a Unido Desportiva
Vilafranquense.

Como dirigente associativo, Vidal Baptista foi
protagonista de alguns factos relevantes do quo-
tidiano da cidade, onde se destacou a inaugura-
¢ao do Hospital de Vila Franca de Xira, em 1951,
e a aquisicdo de novas viaturas para os Bombei-~
ros Voluntdrios, em 1954.

Em paralelo, Anténio José Vidal Baptista foi
um colecionador nato e grande admirador de
Santo Anténio, constituindo uma colegdo de
temdtica antoniana, a qual esteve exposta na
sua proépria casa e foi postumamente legada ao
museu que criou.

Nas viagens culturais, partilhadas com um cir-
culo de amigos, incluia locais que privilegiassem
o culto a Santo Antdnio, seu patrono onomasti~
co. Viajou pelo pais e Europa, utilizando mais o
comboio que o avido (ao qual ndo se adaptou),
visitando cidades e museus e carregando memoé-
rias e objetos que testemunham um colecionismo
fervoroso. Desenvolveu uma teia de contactos
para a formagdo da colegdo e realizou diversas
viagens, nomeadamente a Padua (Itdlia), local
onde Santo Anténio exerceu a sua atividade
monastica e onde lhe dedicaram uma basilica.
Foi também a Madrid, Sevilha, Luxemburgo e
Inglaterra, para a recolha de mais objetos.

A influéncia méaxima exercida por Antdnio
Vidal Baptista na vida cultural da sua tdo amada
cidade de Vila Franca de Xira teve o seu auge
com a organizagdo, preparacdo e abertura da
biblioteca, em 1947:

“Foi para o publi