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APRESENTACAO

ivemos imersos num mundo de sondncias. A audigdo é o instrumento privi-
legiado para comunicarmos uns com os outros e os sons constituem-se
como elemento aferidor da realidade que nos rodeia.

O som pode ser ruido que nos perturba. Pode ser a melodia musical que

nos inebria e encanta. Também pode ser o sussurrar do vento, o fragor da
dgua que cai ou que corre, ou o pipilar dos passarinhos. Pode ser ainda o sussurro
implacavel - e doloroso tantas vezes - do siléncio.

O termo “paisagem sonora” podera aparecer-nos como estranho, dado que é
uma érea de abordagem ainda em desenvolvimento, no entanto toca todos estes
sons que estdo arreigados ao contexto em que nos movemos e existimos. E o som do
mundo! Aquele que produzimos, de forma mais ou menos voluntéria, ou que nos é
oferecido pela natureza.

Por isso mesmo, as paisagens sonoras definem a nossa identidade enquanto
pessoas e como comunidade. Através das paisagens sonoras construidas pela socie-
dade, conseguimos perceber melhor quem somos e como fomos.

Esse cariz de autenticidade, que pode estar adstrito as paisagens sonoras,
acaba por confirmar a relevancia das sonoridades na construcao das identidades. Os
sons que emanam do nosso quotidiano ou que construimos ciclicamente e em
momentos peculiares, tornam crescentemente oportuno o seu aprofundamento.

Em Braga a Musica tem-se afirmado crescentemente como prioridade no
ambito da intervencdo cultural. E ndo apenas a que se toca e se frui. Somos sede de
um curso superior de musica, de dois conservatorios e de inimeras entidades que
tém nos sons o seu fundamento. Além disso, somos Cidade Criativa da UNESCO
no ambito das media arts, area na qual o protagonismo vai para a Musica.

Também a musicologia nos tem ocupado, com o desenvolvimento do meri-
toso projeto “Patriménio Musical do Concelho de Braga”, coordenado pela Professora
Elisa Lessa, que desde ha quatro anos tem contribuido para a inventariacdo etno-
musicolégica das freguesias.

Sendo as Paisagens Sonoras uma area de intervencao preferencial da Mdsica,
ndo poderiamos deixar de nos associar a esta publicagdo, como ja haviamos feito
com o congresso, que ao longo de 500 paginas, subdivididas em quase trés dezenas
de artigos, alguns dos quais versando sobre paisagens sonoras bracarenses, deixa
um registo de enorme valia para o progresso desta tdo prodiga dimensdo do saber.
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A professora Elisa Lessa, coautora desta publicacdo e coordenadora da inicia-
tiva, dirijo uma palavra de particular reconhecimento e apreco pelos continuados
servigos em prol do estudo e divulgacao do nosso patriménio musical.

Em nome da Camara Municipal de Braga reitero o nosso interesse e pendor
para valorizar a investigagdo cientifica, principalmente aquela que explora os ali-
cerces inexoraveis da nossa identidade comum, cujo refor¢o é tdo relevante nos
tempos que atravessamos.

Lidia Bréas Dias

Vereadora do Pelouro da Cultura e Educacao
do Municipio de Braga



Teresa: “How do you like it?” - Philipp: “What? The river or your song?”
Teresa: “Both. They go together”.

m 2019 comemoraram-se os 25 anos da estreia de Lisbon Story dirigido pelo

realizador Wim Wenders. Nao deixa de ser uma feliz coincidéncia com a data

da realizagdo do Congresso Internacional dedicado as paisagens sonoras do

qual resulta este volume muito substancioso com mais de quinhentas pagi-

nas, oferecendo ao leitor interessado 27 estudos sobre a tematica, a partir das
perspetivas mais variadas. O breve didlogo entre Teresa Salgueiro, que junta a sua
voz maravilhosa a musica dos Madredeus, e o sonoplasta Philipp Winter a procura
do seu amigo, realizador de um filme que nao se acaba de realizar, é simples e genial.
Define a paisagem sonora num conceito romantico de confluéncia - ndo em tltimo
lugar responsavel pelo turismo real a procura da paisagem imaginada. A geniali-
dade deve-se a ocorréncia deste didlogo no seio de uma espécie de ensaio cinema-
tografico que parte da procura dos sons da cidade para uma reflexdo profunda sobre
a nossa percecdo actstica do mundo, muitas vezes menorizada face ao visual. SO este
exemplo que escolhi para a apresentagdo deste volume ilustra ndo sé a pertinéncia do
tema das paisagens sonoras, mas também a sua centralidade na encruzilhada de
saberes e de préticas socioculturais e artisticas, ao longo da histéria e no presente,
adquirindo novas valéncias perante os desafios da digitalizacdo. Por isso, a conce¢do
pluridisciplinar do congresso e, na sua sequéncia, do livro Ouvir e escrever paisagens
sonoras — Abordagens teoricas e (multi) disciplinares a partir do ja em si vasto campo
dos Estudos Musicais € feliz, bem como o amplo escopo temporal e geogréfico dos
objetos em estudo que reflete também a atratividade do tema na comunidade
cientifica nacional e internacional. Ndo obstante de toda a diversidade das
abordagens, observa-se um nticleo de referéncias teéricas comum que deixa entre-
ver a consolidagdo de um campo transdisciplinar.

Em Braga, o sonoplasta Philipp Winter teria apanhado o repicar dos sinos,
identidade sonora da cidade arcebispal em dia festivo, talvez mais marcante na
percecdo de quem nao esteja habituado desde pequeno de conviver com ela (sem
falar da componente sonora de Semana Santa e Sdo Jodo). Por isso, é natural que os
sinos tenham um lugar de destaque e sejam um ponto de partida fulcral para a inves-
tigacdo histdrica e etnomusicoldgica que inclui, para além do préprio patriménio
musical, aspetos como a iconografia das torres sineiras, o oficio do sineiro e a prépria
industria de fundicao de sinos em Braga, aspetos que estiveram presentes no
proprio congresso através de uma exposicao aberta ao publico.

O livro Ouvir e escrever paisagens sonoras tem o mérito de posicionar este objeto
de estudo muito complexo ndo s6 num contexto de investigagdo especifico
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comparativo mas também num enquadramento mais amplo dedicado ao vasto
leque de patriménio musical e a anélise da paisagem sonora histérica em territorios
e periodos distintos. Abrem-se perspetivas de investigacdo em rede, com destaque
para projetos em Historical Soundscape ativos em Sevilha e Granada e na Univer-
sidade de Evora (PASEV) com extensdes de desenvolvimento digital aplicado nas
areas do Turismo Cultural ou da Educacéo.

A estrutura do volume dividida em sete secgdes demostra bem a amplitude,
desde abordagens tedricas, passando - entre outros temas ja aludidos - pela sono-
ridade representada em textos literarios e pelo papel dos media e da tecnologia na
construgdo das paisagens sonoras até aos casos de performance colaborativa ou indi-
vidual que combinam areas sensoriais ou expressoes artisticas (pictérica, musi-
cal). As vertentes da performance e da criacdo transcendem a prépria abordagem
analitica - uma especificidade dos Estudos Musicais compartilhada com a inves-
tigacdo noutras artes.

No encerramento do Congresso expressei a conviccdo de que os Estudos
Musicais se afirmariam dentro do Centro de Estudos Humanisticos (CEHUM) que
na altura se encontrou na fase final de um processo de profunda reestruturagao.
Com a edicao de Ouvir e escrever paisagens sonoras esta previsao se vem a cumprir de
uma forma substancial, coincidindo com a manifesta consolida¢do dos Estudos
Musicais na organizacao interna do CEHUM. H4 uma perspetiva promissora de
desenvolvimento nos dominios da criagdo, performance e investigacdo artistica,
estudos historicos e culturais, etnomusicologia e no &mbito do ensino. Com certeza,
este desenvolvimento continuard a incluir eventos académicos e de extensdo a
comunidade em geral dedicados ao tema das paisagens sonoras. Resta-me agradecer
a iniciativa e o incansavel empenho da Prof.? Doutora Elisa Lessa e dos seus colabo-
radores, sobretudo os professores Pedro Moreira e Rodrigo Teodoro de Paula, que
desenharam e levaram a cabo um projeto de tantas valéncias para a comunidade
académica e em geral, bem como o apoio da Cadmara Municipal de Braga e da
Confraria do Bom Jesus do Monte, essencial para a sua realizacao.

Orlando Grossegesse

Diretor do Centro de Estudos Humanisticos da Universidade do Minho (CEHUM)
2016 - 2019
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INTRODUCAO

ste livro retine um conjunto de estudos teéricos e multidisciplinares

resultantes do I Congresso Internacional “Paisagens Sonoras: Patri-

monio, Historia, Territérios Artisticos e Arqueologia Sonora” reali-

zado em Braga nos dias 23 a 25 de Maio de 2019. Trata-se de uma

sumula dos trabalhos apresentados no evento com olhares diversos
sobre esta temdtica com o propoésito de contribuir para uma reflexdo alar-
gada em torno do conceito de paisagem sonora e suas multiplas abordagens
e interpretacdes. Escorada numa rica e diversidade documental, a obra
apresenta um conjunto de ensaios selecionados que propiciam, através de
distintas areas de saber e metodologias, novas dimensdes neste campo de
investigacao.

A presente publicacdo vem juntar-se a outras importantes iniciativas que
nos dltimos anos tém contemplado, em Portugal, o tema da paisagem sonora,
com destaque para os artigos no &mbito dos estudos sociolégicos sobre o som e
as cidades de Carlos Fortuna (1998)! e de Paula Casaleiro e Paulo Quintela
(2008)2; o projeto “Gravagdes Sonoras de Campo” que, desde 2008, sob a coorde-
nagdo de Luis Antero, tem realizado, em territério portugués, o registro das
paisagens sonoras rurais?®; as publicacdes de Luis Claudio Ribeiro (2011, 2015) e
o seu projeto de cartografia digital Lisbon Sound Map#*; o livro “Sons e Siléncios
da Paisagem Sonora Portuguesa” (2014) de autoria do compositor e design
sonoro Carlos Alberto Augusto (2014)5; a tese de Raquel Castro (2016), que no
ambito das artes sonoras é também responsavel pelas edi¢des do festival “Lisboa

1 Fortuna, C. (1998). Imagens da Cidade: sonoridades e ambientes sociais urbanos. Revista Critica de
Ciéncias Sociais, N. 51. Coimbra: Centro de Estudos Sociais. pp. 21-41

2 Casaleiro, P. & Quintela, P. (2008). As paisagens sonoras dos Centros Histéricos de Coimbra e do Porto:
um exercicio de escuta. Atas do VI Congresso Portugués de Sociologia. Disponivel em

http:/ /associacaoportuguesasociologia.pt/ vicongresso/ pdfs/127.pdf

3 Consultar https:/ /luisantero.bandcamp.com/

4 Ribeiro, L. C. (2011). O mundo é uma paisagem devastada pela harmonia. Lisboa: Nova Vega; Ribeiro, L. C.
(2015). As Paisagens Sonoras e o seu Mapeamento: Uma Cartografia do Sentido, Interac Revista online de
Arte, Cultura e Tecnologiat, 22 /23. Disponivel em

http:/ /interact.com.pt/22/cartografia/. Sobre o projeto Lisbon Sound Map consultar

http:/ /www lisbonsoundmap.org/index.php.

5 Augusto, C. A. (2014). Sons e Siléncios da Paisagem Sonora Portuguesa. Lisboa: Fundagdo Francisco Manuel
dos Santos, Rel6gio D”Agua Editores.
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Soa”¢; e o projeto “Porto Sonoro”, produzido pela Sonoscopia Associagao Cul-
tural”.

No ambito da musicologia histérica portuguesa, o primeiro passo nessa
direcao foi dado em 2008, quando Rui Viera Nery#$, em sintonia com as teorias
schaferianas, introduzidas posteriormente no ambiente musicolégico por
autores como Reinhard Strohm (1985)° e Tim Carter (2002)19, publica um artigo
sobre as sonoridades de Lisboa, no final do Antigo Regime. No fim do seu texto,
Nery alerta para escassez de investigagdes, nessa disciplina, que contemplassem
as sonoridades publicas urbanas, realidade que pouco se modificaria nos anos
seguintes. Somente em 2019, no dmbito do projeto “Patrimonializacao da
Paisagem Sonora de Evora - PASEV”, da Universidade de Evora, foi publicado
o ebook “Paisagens Sonoras Urbanas: Histéria, Memoria e Patriménio” publi-
cagdo resultante do primeiro encontro musicolégico portugués, realizado em
outubro de 2017, dedicado a paisagem sonora histéricall. Assim, integrado
nesse conjunto de iniciativas acreditamos, com esta publicacgdo, ter cumprido o
desafio de oferecer aos atuais estudos sobre as paisagens sonoras, novos e
diversificados contributos.

A estruturacdo do volume surge em linhas tematicas diferenciadas, orga-
nizadas em sete seccdes, mas em justa intersecgdo e correlagdo das respectivas
abordagens, na busca de visdes integradas.

Na primeira seccdo intitulada “ As Paisagens Sonoras: abordagens teéricas
e disciplinares”, dois autores oferecem-nos subsidios para uma reflexao concep-
tual e atualizada sobre as possibilidades de interpretacdo dos sons do passado.
Nuno Fonseca apresenta uma atual e necesséria revisao critica sobre o conceito
de paisagem sonora ao questionar o carater polissemico do termo e nos incen-
tivar a uma reflexao sobre os perigos e desafios de seu uso pela historiografia
considerando, a partir da abordagem ontolégica dos sons, a sua temporalidade
e historicidade como elementos principais da anélise. A partir das ferramentas
metodoldgicas propostas pela musicologia urbana de Tim Carter (2002) e da
nocao de “comunidades acusticas” desenvolvida por Barry Truax (2001)!2, Tess
Knigthon propde uma transposicdo, para o periodo moderno, das teorizagdes
desse tltimo autor, em sintonia com os estudos de Carter, ao analisar os eventos
seiscentistas associados a igreja Santa Maria del Pi, em Barcelona, o que permite

¢ Castro, R. (2016). Contributos para uma andlise da Paisagem Sonora: Som, Espago e Identidade Aciistica. Tese
de Doutoramento em Ciéncias da Comunicagao. Lisboa: Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa. Sobre o festival Lisboa Soa consultar www.lisboasoa.com.

7 Consultar www.portosonoro.com.

8 Nery, R. V. (2008). Vozes da cidade: Musica no espago publico de Lisboa no final do Antigo Regime,
Pragas Reais: Passado, Presente e Futuro, Faria, M. F. (Ed.). Lisboa: Livros Horizonte.

9 Strohm, R. (1985). Music in late medieval Bruges. Oxford: Oxford University Press.

10 Carter, T. (2002), The sounds of silence: models for an urban musicology, in Urban History. Cambridge:
Cambridge University Press, vol. 29, pp. 8-18.

11 Conde, A. & S4, V. (Eds.). (2019). Paisagens Sonoras Urbanas: Histéria, Memoria e Patrimoénio. Biblioteca
Estudos & Coloquios, Série E-Books, 14. Evora: Universidade de Evora - CIDEHUS. Disponivel em
https:/ /books.openedition.org/cidehus/7002.

12 Truax, B. (2001). Acoustic Communication. Westpor, Connecticut - London: Ablex Publishing
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INTRODUGAO

identificar confluéncias entre as duas abordagens e estabelecer, no campo musi-
colégico, parametros para a andlise da paisagem sonora histérica, uma teméatica
que tem tido reconhecidos avancos nos dltimos anos e que é contemplada em
muitos dos textos da presente edigdo.

A segunda seccao “Escrever Paisagens Sonoras” retine trés artigos em que
o género literdrio é tratado como uma importante fonte para o acesso as sono-
ridades do passado descritas por alguns autores, entre os séculos XVI e XIX, em
diferentes estilos e para publicos distintos, o que exige uma leitura apurada e
uma interpretagao criteriosa desses textos. Atento a esses desafios, Anténio Camoes
Gouveia analisa as formas com que trés escritores portugueses lidam com as
obrigacdes retdricas impostas pela literatura seiscentista, no que diz respeito ao
registro textual dos sons, considerando a diversidade do publico leitor e as dife-
rentes realidades e funcionalidades de trés obras: A novela Hystoria de Menina e
Moc¢a de Bernardim Ribeiro (1554), As Chronicas da Ordem dos Frades Menores, de
Frei Marcos de Lisboa (1557) e a Relacam do solenne recebimento que se fez em Lisboa
ds santas reliquias que se levaram a igreja de Sdo Roque. Rodrigo de Paula convida-
nos, a partir da leitura de diversas relacdes de festejos, associadas a outras fontes
textuais, a “ouvir” os sons dos bandos que anunciavam pelas ruas das cidades
luso-brasileiras, durante o periodo moderno, variados tipos de noticias. Par-
tindo dos estudos sobre a Sonoridade Ritual, o autor também observa a com-
plexidade e as dificuldades do uso do conceito de Paisagem Sonora pela Musi-
cologia Histérica, propondo uma anélise mais direcionada a funcionalidade dos
sons nos rituais e a identificagdo de modelos sonoros como parte da politica de
controle do som publico pelas instituigdes de poder. Ja Maria do Carmo Mendes
dedica-se a interpretacdo das paisagens sonoras descritas na obra poética do
lisboeta Cesario Verde, que marcou o final de Oitocentos no campo da literatura
portuguesa. No seu texto, a autora demonstra os efeitos que os sons naturais e
artificiais provocam no sujeito poético e comenta aspetos retéricos-estilisticos
que destacam a natureza sonora da obra. Destaca ainda a heranca de O Livro de
Cesdrio Verde na literatura do século XX, em Portugal.

A terceira sec¢do traz o contributo de cinco autores que, sob diferentes
perspetivas, contemplam a andlise da paisagem sonora histérica em periodos e terri-
torios distintos. Ao identificar a préatica musical como um elemento fulcral nessa
andlise, o artigo de Diogo Alte da Veiga apresenta o Estado da Arte sobre a iden-
tidade medieval litirgica bracarense, cujo patriménio manuscrito conduz a asso-
ciagdo da sua matriz a determinados pergaminhos aquitanos. O texto é parte de um
estudo em curso em que o autor defende a ideia de que as melodias bracarenses
envolvidas sobremaneira numa tradi¢do musical de matriz aquitana sdo o resultado
genuinamente bracarense da confluéncia de paisagens sonoras que, codificadas em
pergaminhos, viajando, se cruzavam entre além-Pirinéus e o extremo ocidental
ibérico. Luisa Correia Castilho - tendo como ponto de partida a transcrigdo e estudos
ja realizados sobre as Visitacoes da Ordem de Cristo na primeira metade do século XVI
- faz uma leitura de outras fontes da Ordem, designadamente Regimentos, Estatutos
e Constitui¢des, destacando elementos que caracterizam a paisagem sonora do
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passado através da existéncia de uma pratica musical organizada no quadro da
Missa e do Oficio Divino. O seu estudo levanta ainda a hipétese da existéncia de um
rito proprio em cada regido que estava simultaneamente sob a alcada de um deter-
minado bispado. A partir de uma abordagem transdisciplinar que envolve arqui-
tetura, historia, actistica e metafisica Rodrigo Spinelli apresenta uma nova proposta
para os estudos sobre a paisagem sonora histérica ao identificar como vestigios
sonoros inaudiveis, enquanto energia condensada, plasmados em superficies diver-
sas, podem, através de técnicas interpretativas especificas, revelar uma memdoria
sonora de épocas e culturas distintas. Por seu turno Simili, Jacques e Vieira propdem
um olhar sobre uma parte da memoria sonora da cidade de Juiz de Fora no periodo
de 1880 a 1890, através da identificagdo de sons que marcam a sua histéria. O texto
dos autores procura revelar igualmente as principais transformagdes sonoras
ocorridas neste contexto urbano ao evidenciar o modo como é possivel estabelecer
um paralelo entre paisagem sonora e as transformagoes sociais e arquitetonicas no
periodo em questdo, contribuindo para o resgate do “ouvir” quotidiano das cidades.
Ja as representagdes sonoras da cidade de Amposta, em principios do século XX, e a
sua experiéncia audivel contemporanea, através de recursos digitais, sdo propostas
por Fernando Maldonado a partir de uma metodologia desenvolvida pelo autor fun-
damentada no estudo histérico e sonoro de um espaco delimitado da cidade, a sua
praga principal, observando as transformacdes ocorridas durante cinquenta anos
nesse mesmo espaco e estabelecendo relacdes entre as préticas sociais urbanas, o
som e a memoria local.

A quarta secgdo desta edigdo é dedicada aos sinos, um dos agentes sono-
ros mais destacados na literatura sobre a Paisagem Sonora, desde a sua rele-
vancia patrimonial as andlises sobre a pratica sineira enquanto identificadora de
praticas socioculturais. Nessa tematica evidenciam-se os textos de quatro auto-
res. Diana Felicia, partindo da compilagdo setecentista Santudrio Mariano, como
fonte privilegiada para o seu estudo, destaca o papel desempenhado por esses
bronzeos instrumentos nos milagres de devogdo popular que marcaram a
memoria das populacdes portuguesas. Joan Alepuz destaca o patrimoénio sineiro
da cidade de Avila visando, através do estudo organolégico, da anélise da epi-
grafia desses instrumentos e da elaboracao de um criterioso inventario, a revita-
lizagdo e classificagdo patrimonial dos sinos e campanarios abulenses prevendo,
inclusivamente, a¢des culturais de aproximacao desse patriménio com a socie-
dade. O estudo de Elisa Lessa abarca o periodo de meados do século XIX aos
principios do século XX, um tempo de laicizacdo em que o toque dos sinos,
marca identitaria da cidade de Braga, se tornou para alguns uma paisagem
sonora hostil. Através da leitura dos jornais entdo publicados na urbe braca-
rense, a autora reflete sobre alguns dos argumentos a favor e contra a pratica
sineira bracarense no tempo da I Republica. A abordagem antropoldgica de
Francesc Llop I Bayo chama-nos a atencao para a relevancia da preservagao dos
toques manuais e do oficio do sineiro que durante séculos foram responsaveis
por coordenar o cotidiano das cidades. O autor também traz reflexdes sobre a
histéria e a actualidade da pratica sineira em Espanha, mais precisamente em
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Valencia, observando o papel da Catedral na hierarquia sonora da cidade e o
impacto do processo de mecanizacdo dos toques ocorridos a partir dos anos
sessenta do século XX.

A seccao numero 5, intitulada Media e tecnologia na construgio das paisagens
sonoras, reine um conjunto de abordagens diferentes que questionam, tal como
lancado por Schafer (1977), o modo como a emergéncia da tecnologia, em parti-
cular com a revolucao elétrica, veio moldar as paisagens sonoras do quotidiano
e as suas representagoes. O capitulo de Jodo Almeida propde uma reflexao sobre
o objeto sonoro no contexto das paisagens sonoras, procurando situi-lo no
espaco e no tempo. O autor, partindo de autores como Schafer ou Cage, pro-
blematiza o modo como a gravacao das paisagens sonoras nao constitui apenas
um momento de preservacdo ou de registo documental, mas sobretudo um
momento de criacdo de um objeto estético, que possibilita por seu turno uma
experiéncia estética, de largo alcance no campo musical. A construcao das paisa-
gens sonoras na relagdo com o cinema constitui o tema do capitulo de Tiago
Fernandes, no qual, partindo da anélise dos filmes “Tras-os-Montes” (1976, Mar-
garida Cordeiro e Anténio Reis) e “Portugal - Um dia de Cada Vez” (2015, Joao
Canijo e Anabela Moreira), o autor nos conduz pelos processos que resultaram
na construcdo de uma paisagem sonora transmontana enquanto experiéncia
narrativa em contexto cinematogréfico. O autor problematiza questdes relacio-
nadas com a construgdo e representacao de uma identidade regional, subli-
nhando a centralidade e uso de determinados elementos sonoros nos filmes refe-
ridos. Noutro ambito, Rodrigo Paglieri propde, no seu capitulo, investigar os
territérios da experiéncia da paisagem sonora em relacao ao homem, a técnica e
a geografia. O autor avanca com uma proposta conceptual, com a expressao
paisagem Rddio-Mapa, que existe na interseccdo da paisagem sonora, paisagem-
mapa e paisagem do caminhar. O trabalho de captacdo que fez através dos
territérios geograficos permite perceber de que forma se opera a desterrito-
rializagdo das paisagens sonoras em paisagens etnogréficas e geograficas.

A paisagem sonora enquanto experiéncia e o modo como o ouvinte pode ser
integrado nela, constituem assuntos centrais do capitulo de Sousa, Miller e Maga-
lhdes. Através de uma instalagdo audio interativa, Aural Wandering, os autores
procuraram explorar uma cartografia aural dos sons do centro historico do Porto,
proporcionando aos participantes um espago de auto-reflexdo e sensibilizagdo para
a preservagdo daquelas paisagens sonoras. Os autores apresentam uma descrigdo
detalhada de varios aspetos do projeto, revelando que este constitui um primeiro
passo para uma experiéncia colaborativa que envolva as pessoas e que lance ques-
toes sobre o papel das comunidades e da sua participacao. Esta secgdo termina com
o capitulo de Pedro Moreira que procura, através do caso da lideranca de
Henrique Galvao na Emissora Nacional de Radiodifusao, destacar os principais
discursos por detras da construcgdo sonora da nagao nos anos 30. O autor foca as
principais mudancas internas na radio oficial do Estado Novo, concentrando-se
em elementos que terdo interferido com a prossecugdo dos objetivos de uma
radio nacional e imperial forte, a0 mesmo tempo que demonstra a adaptacao e
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concessdes que Henrique Galvao teve de colocar em pratica para tornar a
Emissora Nacional na “voz” (presente) do Estado Novo.

No que concerne o patrimoénio, a cultura imaterial e as sonoridades, a
sexta seccao oferece o contributo de autores que tém se dedicado a projetos que
transcendem o espago da universidade - com agdes objetivas dedicadas as
comunidades locais e ao ptblico em geral - e que abordam os sons como patri-
monio imaterial. A proposta de um projeto pioneiro em Portugal sobre a patri-
monializagdo da paisagem sonora histérica da cidade de Evora, associada as
iniciativas do Turismo Cultural, é apresentada por Anténia Conde e Vanda de
S4, onde o estudo dos eventos sonoros ocorridos na cidade entre os anos de 1540
- época da instalagdo da Arquidiocese - e de 1910 - ano da proclamagao da
Republica - serdo disponibilizados através de uma plataforma digital em desen-
volvimento, cujo contetido é suportado por uma equipa interdisciplinar de musi-
cblogos, historiadores, educadores e informaticos. O capitulo de Ihigo Sanchez-
Fuarros aborda o uso da musica na produgdo de paisagens sonoras também para
o consumo turistico. O autor problematiza o caso especifico da revitalizacao
operada no bairro lisboeta da Mouraria, o qual foi alvo de uma requalificacao
que visava a construgdo de uma nova imagem do bairro, por um lado direcio-
nada para os turistas, mas por outro proporcionando novas dindmicas no seu
interior. No campo musical, o autor oferece-nos uma perspetiva critica e atual
sobre 0 modo como o Fado constitui uma peca importante nesta estratégia,
através da recuperacdo da narrativa do passado do bairro, ligado ao fado,
evidenciando assim a posicdo ambigua que os objetos patrimoniais podem
ocupar na revitalizacao dos centros historicos urbanos. Ao utilizar o conceito de
Paisagem Sonora a partir de uma perspetiva da etnografia sensorial no espago
doméstico e familiar, Jodo Porfirio nos apresenta a casa como um espago mul-
tissensorial onde cotidianamente sdo construidas identidades e sociabilidades a
partir do som. Essas experiéncias sonoras compartilhadas, nesse espago, con-
forme observa o autor, constituem um patrimoénio cultural imaterial relacionado
as familias e que, por esse motivo, para a sua salvaguarda, devem ser observadas
as suas especificidades. O capitulo apresentado por Buarque e Buscacio incide, por
seu turno, sobre a tematica das sonoridades historicamente construidas em 3
povoagdes do estado de Minas Gerais, Brasil. Os autores problematizam o modo
como a derrocada da Barragem de Funddao provocou danos irreversiveis
levando a destruicdo de patriménio material, mas também imaterial, como no
caso das sonoridades. Neste sentido, os autores procuram contribuir para a
construcao de uma cartografia, online, que possibilite o acesso a sons que eram
ali vivenciados e que evocam memorias e sensibilidades indissociaveis de outras
experiéncias sensoriais. Ja o estudo de Rui Ferreira recai sobre uma paisagem
sonora especifica proporcionada pela ocorréncia ciclica das Festas de Sao Joao
celebradas em Braga desde o século XII. O autor destaca um dos elementos mais
significativos da sua paisagem sonora: a Danga do Rei David realizada pelo
menos desde o século XVIII. Rui Ferreira defende a originalidade desta
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manifestacdo, que apenas ocorre no dia de Sao Joao, afirmando ser um elemento
fundamental, quer da identidade dos festejos sanjoaninos bracarenses, quer da
prépria comunidade.

Quanto aos Estudos de Interpretacdo, tema da sétima e dltima seccdo,
Ricardo Barcel6 apresenta um estudo sobre duas obras de musica descritiva
para guitarra classica, exemplos raros no contexto do repertério guitarristico. A
primeira, de F. Sor é um retrato sonoro de uma aldeia algures em Espanha e a
segunda, descreve musicalmente a atmosfera de uma prisao de Paris durante a
Revolucao Francesa.

O texto de Luis Pipa aborda a pintura como fonte inspiradora de criacao
musical. O pianista dd-nos a conhecer o contexto de criagao da suite para piano
Sombras que comp0Os em 1994, obra que acompanha o livro de pinturas de Alvaro
Rocha (1932-2010). As seis pegas que constituem Sombras, um conjunto de paisa-
gens sonoras para piano, sao objeto de analise no estudo realizado. Ainda neste
contexto Vitor Matos produziu um ensaio dedicado a obras de dois compo-
sitores portugueses do século XX. No caso de Eurico Thomaz de Lima, a escolha
recaiu sobre duas obras para piano em que o compositor descreve musicalmente
duas paisagens portuguesas. De Joaquim Santos, Vitor Matos selecionou uma
obra que lhe foi dedicada para clarinete solo em que “ouvimos” uma paisagem
patrimonial e histérica que integrou o quotidiano do compositor.

Em suma, os textos compilados com base no referido coléquio internacio-
nal representam contributos preciosos sobre paisagens sonoras, temdtica que
conheceu nas tltimas décadas do século XX um grande impulso e tem promo-
vido um intenso debate. Aos autores agradecemos vivamente o seu contributo
sem o qual ndo teria sido possivel a presente edicao. Importa ainda prestar os
nossos agradecimentos pela revisdo cientifica e técnica a todos que desem-
penharam tais tarefas. Por tltimo, prestamos o nosso agradecimento a Camara
Municipal de Braga — Pelouro da Cultura e ao Centro de Estudos Humanisticos
da Universidade do Minho (CEHUM) pela oportunidade do desafio lancado.
Resta-nos o enorme desejo que a leitura dos textos agora apresentados possam
dinamizar outros tantos estudos sobre as Paisagens Sonoras.

Elisa Lessa
Pedro Moreira
Rodrigo Teodoro de Paula
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TEMPORALIDADE E HISTORICIDADE DAS PAISAGENS SONORAS:

OS SEUS SONS E OS SEUS SILENCIOS

NUNO FONSECA1

Instituto de Filosofia da Nova
Universidade Nova de Lisboa

“Paisagem sonora”: nocao difusa e confusa dos estudos do som

pesar de a expressao “paisagem sonora” ter sido introduzida com o sentido

que lhe atribuimos ja no terceiro quartel do século XX, em varias praticas

musicais, artisticas e até industriais, foi sobretudo a partir dos anos 90 e, em
particular, ja nas primeiras duas décadas do séc. XXI que a expressdo “paisagem
sonora” comegou a aparecer de maneira profusa em diferentes ciéncias sociais e
humanas, desde a histéria a antropologia, passando pelos estudos culturais ou pela
musicologia, mas sobretudo por uma zona interdisciplinar - sendo mesmo
transdisciplinar - a que comegou a chamar-se, de modo ainda vago e indeterminado,
‘sound studies’ - “estudos do som”. Apropriada por diferentes disciplinas e em
diversos contextos, certamente pelo seu caracter evocativo - ou, como disse Ari
Kelman “pela facilidade em evocar um complexo conjunto de ideias, preferéncias,
praticas, propriedades cientificas, enquadramentos legais [ou] ordens sociais...”
(Kelman, 2010, p. 228)2 - e - acrescento eu - pela quase imediata intuigdo que a nogao
parece permitir de uma certa ideia de totalidade (envolvente e agregadora), no que
diz respeito ao sonoro ou a percepcao auditiva, ela foi sendo usada em multiplos
sentidos, embora pouco criteriosamente, como se estivesse isenta de ambiguidades
e de dificuldades de interpretacdo. Certo é também que, precisamente por isto,
desde ha alguns anos, ela tem sido alvo de criticas por parte de alguns tedricos
destes “sound studies”, mas também por parte de alguns, embora raros, antropélogos
e historiadores que, reflectindo sobre aspectos metodolégicos e epistemolégicos das
suas disciplinas e em particular sobre as novas perspectivas abertas pela abordagem
dos seus objectos de estudo através do sensivel - no que aqui nos interessa, pelo som
e pelo audivel -, se sentiram obrigados a reavaliar o uso da nocao - de “paisagem
sonora’ - no seio delas.

1 O autor ndo segue o Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa de 1990.

Este trabalho é financiado por fundos nacionais através da FCT - Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia,
I.P., no &mbito da Norma Transitéria - DL 57/2016/CP1453/CT0098.

2 Salvo outra indicagdo, as tradugdes sao da responsabilidade do autor.
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Estou em crer que algumas das dificuldades da nogdo se prendem com certas
complicagdes inerentes ao modo como foi introduzida no discurso académico,
nomeadamente pela mdo do seu célebre teorizador - Murray Schafer - que a carre-
gou com alguns preconceitos ideolégicos e a modelou numa nogdo prévia, tradicio-
nalmente imersa no regime da imagem visual, mas também com ambiguidades
persistentes respeitantes a propria nogao em que se apoia, a de ‘paisagem’, tout court.
Proponho, pois, relembrar rapidamente as condi¢des do aparecimento da nogdo de
“soundscape” - que foi depois traduzida por “paysage sonore”, “paisaje sonoro” ou
“paisagem sonora”, formulagdes, apesar de tudo, bem mais felizes, mas ainda assim
a necessitarem de uma avaliacdo critica -, para depois me focar nas especificidades
da ontologia dos sons e dessas paisagens sonoras que esclarecerdo - espero eu - as
suas dimensdes temporal e histdrica. Estas dimensdes permitirdo, finalmente e
porque me parece ser o propdsito mais oportuno numa publicacdo com este hori-
zonte tematico, considerar criticamente o seu uso historiografico - aqui em sentido
lato, pensando ndo apenas nas paisagens sonoras histéricas como também numa
histéria feita a partir dessas paisagens ou mesmo na possibilidade de uma arqueo-
logia das paisagens sonoras - que ndo coincide necessariamente com uma histéria
da sensibilidade auditiva.

Nesta consideragdo das paisagens sonoras no contexto dos estudos histéricos,
tenho em mente ndo somente a recente viragem sensitiva das humanidades - ou
“sensual turn” - na tradi¢do anglo-americana, mas também uma tradi¢do mais ou
menos descontinua da historiografia europeia continental que teve como um dos
seus polos determinantes a famosa Ecole des Annales, representada em particular
por Lucien Febvre, o qual marcou ndo s6 uma “histéria das mentalidades” mas
antecipou também uma “histéria das sensibilidades”, projecto exposto, entre outros
textos, no seu monumental ensaio sobre O Problema da incredulidade no século XVI e
que tem, nos dias de hoje, como um dos seus principais sucessores, o historiador
francés Alain Corbin, autor do ja famoso ensaio Les Cloches de la Terre: paysage sonore
et culture sensible dans les campagnes au X1Xe siecle (1994) ou da mais recente Histoire
du Silence (2016)3. Estes estudos - e em particular o anterior, o mais célebre - inspi-
raram nos ultimos anos alguns projectos de investigacao histérica e arqueoldgica, e
em certa medida também musicolégica, que retomaram a ideia de paisagem sonora
como guia para uma abordagem de diferentes épocas - da antiguidade a época
moderna, passando pela idade média e pelo renascimento - a partir da perspectiva
da experiéncia sonora e do modo como ela, alegadamente, permite uma compreen-
sdo das representagdes culturais e simbdlicas tal como dos costumes e praticas da
vida quotidiana de outros tempos.

3 Neste livro, o historiador francés faz um percurso, que vai do Renascimento aos dias de hoje, pelas
representacdes literarias do siléncio, revelando as sensibilidades das diferentes épocas, mas também das
diferentes classes e grupos sociais a algo que ndo é um mero fenémeno actstico, pois ndo é uma mera
auséncia de som, antes um fenémeno cultural, na medida em que pode ser, para uns, a condi¢do do
recolhimento, da meditacdo ou da oracdo, para outros, uma oportunidade de reflexdo, de devaneio ou de
criagdo, mas que também pode ter, no seio de uma comunidade, de uma corporagdo ou institui¢do, um
caracter normativo ou disciplinar. Cf. Corbin, 2016, pp. 9-12 (o “Preltidio” desta histéria), mas também
pp- 83-99 e pp. 127-144 (aprendizagens, disciplina e tacticas sociais de regulacao do siléncio).
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Entre o “soundscape” e a “paisagem sonora”

E sobejamente conhecido que a introdugdo da nocdo de “soundscape” no
discurso tedrico foi feita pelo compositor canadiano Raymond Murray Schafer e
podemos, de forma relativamente pacifica, aceitar que, enquanto conceito, tera sido,
efectivamente, na sua famosa obra The Tuning of the World, publicada em 1977, que
o autor a definiu e nela apresentou as suas determinagées. Talvez seja menos sabido,
no entanto, que ja dez anos antes, em 1967, num pequeno livro composto de notas
para um curso de musica experimental, oferecido aos caloiros da Simon Fraser
University? o musico e educador tinha usado o termo, chegando mesmo a intitular
uma das li¢des, a nona, como “The musical soundscape”, depois de apresentar os
vérios elementos basicos - ruido, siléncio, tom, timbre, textura, amplitude, melodia
e ritmo - a ter em conta numa composi¢do musical. O termo ndo é ai definido e
parece ser usado num sentido ainda bastante indeterminado, mas remete, apesar de
tudo, para o universo estético e semantico da musica. No capitulo de um livro onde
faz uma breve arqueologia do termo, o historiador da tecnologia e dos media,
Jonathan Sterne (Sterne, 2015, pp. 68-71), refere alguns usos anteriores da expressao
“soundscape” em criticas musicais’ - por exemplo uma a propoésito de Debussy - as
quais remetiam de alguma maneira para a metidfora da “paisagem musical”.
Também Schafer parece extrair o termo dessa linguagem metaférica, dando-lhe
mais tarde outras determinagdes, sendo certo, porém, que o “soundscape”, entendido
como composicao musical, manterd a sua forca semantica mesmo nos textos
posteriores, no sentido em que o compositor, o musico de ouvido treinado ou o
‘designer’ sonoro tomara os sons - todos os sons - que compdem uma determinada
paisagem como elementos de uma composi¢do musical total ou mesmo césmica,
como anuncia o titulo da obra - a afinagio do mundo! Esta origem musical da
expressdo ndo tem obviamente nada de errado e é assumida claramente pelo com-
positor canadiano, mas revela a sua perspectiva, a de um musico que olha para o
mundo como a sua orquestra.

Schafer ndo foi, contudo, o tnico a usar, nessa época, o termo num contexto
tedrico ou académico. O arquitecto e urbanista Michael Southworth escrevera em
1967 uma tese de mestrado em Planeamento Urbano no MIT intitulada The Sonic
Environment of Cities, na qual usa a expressdo “soundscape” precisamente como
sinénimo de “ambiente sonoro”s, no caso especifico, da cidade, adaptando um outro

4 Trata-se do livro Ear Cleaning — Notes for an Experimental Music Course que tinha, como o titulo indica, o
proposito de “limpar os ouvidos” dos estudantes para os predispor a escutar todos os sons a sua volta e
ndo apenas aqueles para os quais estariam aculturados a prestar atencdo num curso tradicional de
musica. Cf. Schafer, 1967, pp. 1-3 e, no que respeita ao capitulo chamado “The Musical Soundscape”,
pp- 25-29.

5 Num capitulo do recentissimo The Routledge Companion to Sound Studies, John M. Picker, o autor de
Victorian Soundscapes, também refere exemplos anteriores do uso do termo num contexto de critica
musical, mas, para além desses, faz ainda remontar os primeiros usos a primeira metade do séc. XX no
discurso das artes plésticas e até no discurso publicitario. Cf. Picker, 2019, pp. 147-157.

6 Southworth apresenta logo na introducdo da sua tese o seu objecto de estudo: “Esta tese vai explorar
um aspecto ndo-visual deste ambiente [fisico] que parece particularmente importante: o ambiente sonoro
[the sonic environment].”; e mais a frente, especifica: “Para além de analisar a paisagem sonora como uma
variavel independente, ou seja, a qualidade e o tipo de sons e a sua organizagdo no espaco e no tempo,
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conceito e expressao do famoso urbanista, Kevin Lynch, ‘cityscape’?. Este primeiro
uso de “soundscape” como referindo-se ao conjunto do ambiente sonoro de uma
determinada area - neste caso era uma zona de Boston - e o seu propdsito de
transformar ou “redesenhar” esse ambiente, controlando os niveis de poluicdo
sonora e melhorando a qualidade desse ambiente para o cidaddo, influenciou direc-
tamente - como Schafer facilmente reconheceu - a nogdo que ele viria a definir dez
anos depois.

O meu propésito ndo é aqui fazer a arqueologia da expressdo - outros ja
encetaram esse projecto® - mas recordar as condigdes do seu aparecimento para se
perceber o sentido que comegou por adquirir: por um lado, a sua origem metaférica
ligada ao discurso estético-musical e a educagdo, por outro, o seu uso num contexto
de intervencdo ambiental (ecolégica) e urbanistica. Em 1977, Schafer definiu-a,
entdo, como um “qualquer campo de estudo actstico”, uma defini¢do vaga e
abrangente que foi imediatamente seguida de alguns exemplos: “uma composicao
musical”, “um programa de radio” ou “um ambiente actstico”. Exemplos que ndo
reduzem, antes confirmam a polissemia da expressdo. Na frase seguinte, Schafer
pareceu querer especificar o que entendia por campo de estudo actstico, dizendo
que “se pode isolar um ambiente actstico como campo de estudo do mesmo modo
que se estuda uma determinada paisagem (Schafer, 1994, p.7)”. O compositor
canadiano denuncia, pois, a relacdo 6bvia com a paisagem (‘landscape’) de que a
expressdo inglesa, ‘soundscape’, é uma declinacdo. E aproveito para recordar que a
palavra flamenga ‘landschap’” de onde deriva etimologicamente ‘landscape’ servia no
séc. XVII para nomear um género de pintura, uma imagem pictérica emoldurada
que representava uma perspectiva sobre uma drea da terra ou uma vista de um
‘pais’, se quisermos, para lembrar também a origem do nosso termo em portugués:
“paisagem”. Ora, no mesmo paragrafo, Schafer confirma a analogia entre a no¢do
oriunda de um regime visual e esta nova que se pretende pertencer a perspectiva
auditiva, notando, porém, também as diferencas, pois “ndo é tao facil formular uma
impressdo exacta de uma paisagem sonora [um 'soundscape'l como de uma
paisagem” - acrescento: visual. E continua: “nada ha na sonografia que corresponda
a impressdo instantdnea que uma fotografia pode criar” (Schafer, 1994, p.7). O
reconhecimento destas dificuldades e a tentativa de as ultrapassar inventando um
novo método - com técnicas de registo de dados sonograficos - e um vocabulario
analégico - ‘earwitness’ em vez de ‘eyewitness’ ou ‘clairaudience’ em vez de “clair-
voyance’ - apenas confirmam a matriz visual da nogédo de ‘soundscape’.

Mas, para além deste, outro modelo teérico, vindo da psicologia da forma ou
psicologia da Gestalt, popular sobretudo nas analises da percepcdo visual,

ela sera considerada em relacdo com a forma visivel da cidade: a sua actividade e as suas configura¢des
fisicas.”. Cf. Southworth, 1967, pp. 1-3.

7 Em 1960, Kevin Lynch tinha publicado, também no seguimento de uma investigacao feita no M.L.T., o
célebre livro A Imagem da Cidade, focado em particular numa qualidade visual, “a aparente clareza ou
'legibilidade' da paisagem urbana [cityscape]”. Cf. Lynch, 1960, p. 2.

8 Nomeadamente os ja referidos, Ari Kelman em “Rethinking the Soundscape: A Critical Genealogy of a
Key Term in Sound Studies" (2010), Jonathan Sterne em “The stereophonic space of soundscape” (2015)
que, na verdade, é ja um desenvolvimento de um outro capitulo seu "Soundscape, Landscape, Escape"
(2013) ou John Picker em "Soundscape(s): The turning of the word" (2019).
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influenciou - particularmente através das leituras de Rudolf Arnheim e Ernst
Gombrich? -, a construgdo de Murray Schafer, como ele préprio referiu no seu livro
(Schafer, 1994, p. 152). Trata-se da relagdo entre fundo e figura que foi transformada
pelo compositor, no contexto do ‘soundscape’, na relagao entre os ‘keynote sounds’ -
os sons de fundo, que marcam uma certa tonalidade do meio, como sons de cursos
de dgua, trafego de uma autoestrada, efc. - e os sinais ou os ‘soundmarks’ - que sao
0s acontecimentos sonoros que irrompem na paisagem e sdo como que as figuras
que se destacam de um fundo. Com esta adaptacdo ou conversdo dos conceitos de
um regime visual para um regime auditivo, Schafer dotava-se de instrumentos que
lhe permitiriam registar imagens sonograficas de um determinado ambiente
acustico ou campo de estudo. Imagens que poderiam depois ser submetidas a
analise e servir para comparar com outros ‘soundscapes’. Outra importacdo feita por
Schafer, desta vez, do vocabuldrio tecnolégico, as nogdes de alta e baixa fidelidade
(lo-fi e hi-fi) permitia fazer juizos de valor relativamente as paisagens sonoras,
mantendo em mente ainda a relacdo entre fundo e figura mas, a este propdsito,
relacionando o ruido de fundo com os sinais actsticos: se aquele fosse superior,
mascararial® ou dificultaria a percepcdo dos sinais acusticos - estariamos perante
um ambiente actstico de baixa fidelidade, como normalmente acontece em cidades
ou ambientes urbanos com grande polui¢do sonora - pelo contrario, num meio em
que o ruido de fundo fosse mais baixo, ndo perturbaria a percep¢do dos sinais -
estarifamos perante uma paisagem sonora de alta fidelidade, aquela que, segundo
Schafer, teria caracterizado o mundo pré-industrial e os meios rurais'l. Esta
importacdo veio reforcar uma posicdo tedrica perspectivistica, de raiz visual, que
relaciona o ouvinte com uma determinada imagem sonografica e espacial do meio
ambiente, ndo s6 permitindo o estudo dessa representagdo como a produgdo de um
juizo estético e ecoldgico dessa paisagem, abrindo o caminho para um controlo da
sua qualidade e eventual transformagdo futura para se adequar aos critérios da
ecologia actstica.

O que quero realcar, no entanto, é que este modo de abordar e analisar a
paisagem sonora depende em demasia da matriz visual em que se inspira e de onde
importa o seu modelo tedrico, que se foca sobretudo na dimensdo sonografica e
espacial da paisagem sonora e ndo da a devida importancia ao cardcter dindmico,
temporal e histérico dos sons e da relagdo que entre eles se estabelece num deter-
minado meio. E por isso que importa agora voltar a questdes mais basicas,
fundamentais, embora tdo triviais que correm o risco de ser esquecidas, mas que nos
ajudam a focar a nogdo de paisagem sonora sob o aspecto da sua temporalidade e
historicidade.

9 Penso, por exemplo, nas obras Art and Visual Perception: A Psychology of the Creative Eye (1954) de Rudolf
Arnheim, que veiculou as ideias daquela escola, e Art and Illusion — A Study in the Psychology of Pictorial
Representation (1960) de Ernst Gombrich que, partindo de uma outra perspectiva, ainda dialoga de algum
modo com as ideias da psicologia da forma.

10 Schafer refere-se bastantes vezes ao efeito de “masking”, ou seja, quando um som ou conjunto de sons
esconde total ou parcialmente outro. Cf. Schafer, 1994, p. 151. Para uma descri¢do mais completa deste
efeito sonoro, consulte-se o principal guia de “efeitos sonoros” editado por Jean-Frangois Augoyard e
Henry Torgue (2005) Sonic Experience: A Guide to Everyday Sounds, pp. 66-73.

11 Cf. Schafer, 1994, pp. 43-52.
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Os sons e a sua natureza temporal

Em abono da verdade, devo dizer que Schafer ndo esqueceu, na consideracao
do “soundscape’, a especificidade dos sons que o distingue da paisagem visual, pois
diz ele que a “paisagem sonora consiste em acontecimentos ouvidos e ndo em
objectos vistos” (Schafer, 1994, p. 8), sublinhando no texto os adjectivos ‘ouvidos” e
‘vistos’. Contudo e de modo bastante revelador, na minha opinido, ndo sublinhou,
nem graficamente nesta frase, nem suficientemente ao longo da obra, a diferenca
ontoldgica entre os acontecimentos que compdem as paisagens sonoras e os objectos
que, eventualmente, compdem as paisagens visuais!2. Pois, a pergunta “o que sdo os
sons?” - os elementos bésicos que compdem as paisagens sonoras ou, em todo o
rigor analitico, parte desses elementos basicos, se considerarmos que nio sao apenas
0s sons que constituem essas paisagens mas também as suas disposi¢des, os seus
efeitos, os modos de producédo e de escuta, as relacdes simbdlicas e afectivas entre
os sons, somando-lhes os que os escutam e ainda 0os modos como estes se relacionam
a partir deles - a pergunta “o que sdo os sons?”, dizia, algumas teorias ontolégicas
responderam sem hesitar: sdo acontecimentos. A pergunta parece simples mas, na
verdade, existiram e ainda existem hoje uma série de teorias ontolégicas em
competicdo com respostas diferentes. Para uns, os sons seriam qualidades secun-
darias dos objectos - do mesmo modo que as cores, os sabores e os cheiros seriam
propriedades dos objectos!® -, para outros, os sons coincidiriam com as ondas de
pressdo longitudinal que viajam num medium desde as fontes sonoras - ou seja,
desde os objectos que as produzem - até aos ouvidos de quem as capta’4, mas para
outros ainda, os sons seriam acontecimentos. Segundo estas teorias, 0s sons ocorrem
de cada vez que os objectos se pdem a vibrar, produzindo as tais ondas de pressao
longitudinal??, ou de cada vez que os corpos colidem ou interagem de um modo que
perturba um meio - aéreo, liquido ou sélido - dando inicio a esse movimento ondu-
latériole.

12 Na ontologia contemporanea fala-se de diferentes tipos de categorias de entidades. Para além das
substancias individuais ou particulares, que sdo aquilo a que normalmente chamamos objectos ou coisas
que existem, ocorrem também os acontecimentos, que sdo mudangas singulares em estados de coisas, ou
ainda processos, que sdo séries mais complexas de acontecimentos. Cf. a entrada “Ontology” (2005) escrita
por Keith Campbell do vol. 7 da Encyclopedia of Philosophy editada por Donald M. Borchert, pp. 21-27.

13 Numa tradicdo que vem ja da distingdo inaugurada por John Locke entre as qualidades primadrias e as
qualidades secunddrias dos objectos. Porém, no final do século XX, surgiu quem dissesse que os sons ndo
sdo meras entidades subjectivas, mas objectivas - visto que sdo publicas e podem ser percebidas por
outros seres e sdo, portanto, independentes das nossas mentes. Para Robert Pasnau, os sons sao
propriedades objectivas que coincidem ou sobrevém as vibragdes. Cf. Pasnau, 1999, pp. 309-324.

14 Esta - que diz que os sons sdo ondas de pressdo longitudinal - parece ser a posi¢do ontolégica mais
préoxima da descricdo cientifica, tal como a entende Matthew Nudds. Ver o seu capitulo “Sounds and
Space” em Nudds & O’Callaghan, 2009, pp. 69-96.

15 A primeira versao da teoria dos sons como acontecimentos, que diz que sdo acontecimentos localizados,
isto é, que ocorrem junto as fontes sonoras, foi defendida por Roberto Casati e Jerome Dokic em
Philosophie du Son. Segundo eles, os sons ocorrem quando e onde determinados objectos vibram. Cf.
Casati & Dokic, 1994, pp. 36-48.

16 Esta posicdo, adoptada pelo filésofo Casey O’Callaghan, e que é uma segunda versao da teoria dos sons
como acontecimentos, diz que os sons ocorrem quando objectos vibram ou corpos interagem activamente
perturbando o medium envolvente (visto que este é necessario a existéncia dos sons) e a esta versdo chama-
-se teoria dos sons como acontecimentos relacionais. Cf. O’Callaghan, 2007, pp. 57-71.
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Independentemente da teoria - embora a dltima, a teoria dos sons tomados
como acontecimentos relacionais, seja a que melhor disso da conta -, o que é dificil
negar é que os sons sao entidades temporais, ou seja, que o tempo é deles cons-
titutivo. No minimo, é facil admitir que os sons tém, pelo menos, uma duragéo, tal
como nos habitudmos a admitir relativamente a uma nota musical. Mas, enquanto
numa nota de musica se trata de um parametro, de uma qualidade virtual, que pode
ser notada e depois actualizada na execucdao musical, no que diz respeito aos sons,
trata-se de uma qualidade essencial e constitutiva, dado que os sons existem apenas
no e através do tempo. Eles nascem, aparecem ou ocorrem num determinado momento,
duram mais ou menos tempo e desaparecem, para sempre. Sdo contingentes e
irrepetiveis. Ao contrario de uma nota, um som ndo pode repetir-se, porque, tal
como o tempo, flui, inexoravelmente. Porém um som nao existe isoladamente, resul-
tando do encontro entre corpos, do seu movimento ou da sua vibragdo e, sobretudo,
da perturbagdo de um meio que os torna audiveis: os sons ndo se ouvem no vacuo.
Isto significa que devemos sempre falar de uma multiplicidade de sons, da sua
interaccdo com um meio e da rede ressonante que estabelecem entre os corpos que
os produzem, que os reflectem ou absorvem e que por eles sao afectados. E também
por isto que cada som permite contar muitas histérias.

Alias, a nossa experiéncia dos sons é frequentemente narrativa. Para cada som
fazemos perguntas como “o que originou este som?”, “de onde vem?” ou “o que
aconteceu?”. Porém, antes de ser narrativa, a nossa experiéncia sonora é ela prépria
temporal, no sentido em que percebemos os sons no tempo, a partir de um deter-
minado limiar, dentro de uma “janela temporal de totalizagdo mental”” e através
de processos de resolugdo e integracdo temporal, sem esquecer que algumas das
caracteristicas que lhes atribuimos - para além da sua duragéo, o préprio timbre e a
altura - dependem desses processos perceptivos!s. Do mesmo modo, percebemos os
véarios sons e as suas relagdes entre si pelo tempo, dado que os diferentes sons se
manifestam em relacdes de simultaneidade, sequenciais e de ordem, condigdo de
que o0 nosso sistema perceptivo também tem de dar conta para podermos interpretar
a realidade do mundo exterior e para poder perceber convenientemente os varios
sons (naturais, verbais ou musicais). Falei ha pouco da janela temporal de totalizacdo
mental, ou seja, a circunscri¢ao dos limites entre os quais conseguimos apreender um
som como uma forma global com inicio e fim, limites difusos que normalmente nao
ultrapassam mais do que alguns segundos. Porém, do mesmo modo que temos
processos perceptivos que nos permitem induzir temporalmente sons perdidos,
também conseguimos unificar a experiéncia de um som que dure mais do que o
periodo dessa janela temporal, completando e, por vezes, antecipando o fim de um

17 A expressdo é usada, nomeadamente, por Michel Chion - “fenétre temporelle de totalisation mentale” -
que dedica um capitulo do seu Tratado de Aculogia as relagdes entre o som e o tempo. Cf. Chion, 2010,
pp. 35-48 e, em particular, p. 39.

18 A obra pioneira e incontornavel para compreender os processos de organizac¢do (espacial e temporal)
na percepcdo auditiva é a do canadiano Albert Bregman, Auditory Scene Analysis: The Perceptual
Organization of Sound, mas no que diz respeito ao processamento temporal no sistema auditivo,
encontramos na obra de Brian C. J. Moore, Introduction to the Psychology of Hearing, uma apresentagdo mais
sistematica e facilmente abordéavel. Cf. Moore, 2013, pp. 169-202.
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som, de modo a obter uma “imagem sonora” coerente e unificada’®. E aqui que é
requerida também a memoéria do ouvinte. Por outro lado, pode dizer-se que a
percepgdo auditiva também contribui para percebermos o préprio tempo, trans-
formando a experiéncia estésica ou subjectiva do tempo. Por exemplo, conforme o
grau de interesse, atengdo ou tipo de sons que percepcionamos e o modo como nos
afectam, cognitiva e emocionalmente, teremos uma percepgdo diferente da sua
duracdo que ndo coincide com o tempo cronolégico. O musico Michel Chion, que
tem j4 uma vasta bibliografia dedicada a reflexdo tedrica sobre o som e a escuta,
lembra-nos alguns factores que influenciam a sensagdo do tempo na escuta tais
como: a previsibilidade ou imprevisibilidade dos fenémenos - que nos permitem
antecipar ou projectarmo-nos no futuro; a presenca ou auséncia de marcos tem-
porais, escansoes e variagdes espectrais (ligadas a altura, timbre e volume dos sons);
a acuidade dos acontecimentos sonoros que podem impor uma atitude de maior ou
menor vigilancia ou de expectativa; ou ainda a concordancia ou discordancia dos
ritmos de uma sequéncia de sons com “ritmos ultra-musicais”, para usar a sua
expressdo, isto é, ritmos visuais, corporais ou de respiragao®.

Se apresentei estes dois aspectos, a natureza temporal dos sons e a temporali-
dade da experiéncia auditiva?! é porque, ao falar de paisagem sonora - ou simples-
mente de paisagem -, reaparece com persisténcia uma ambiguidade: muitas vezes,
ela designa - e cito as palavras da historiadora Emily Thompson - “simultanea-
mente um ambiente fisico e uma maneira de percepcionar esse meio ambiente; é ao
mesmo tempo um mundo e a cultura construida para dar sentido a esse mundo”
(Thompson, 2002, p. 1). Apesar de usar o termo ‘soundscape’ no titulo do seu livro,
Thompson diz ter seguido o sentido de “paisagem sonora” ou “paisagem aural” que
lhe dera Alain Corbin. E importante lembrar, no entanto, que a autora leu e citou a
tradugdo americana de Les Cloches de la Terre, onde “paysage sonore” foi traduzido
por “auditory landscape”, fazendo notar a diferenca - ou indiferenga de Corbin -
relativamente ao termo de Schafer. Mas, em abono da verdade, deve dizer-se que
‘paysage sonore’ foi, por sua vez, a tradugao francesa de ‘soundscape’ logo em 1979,
quando saiu a edi¢do francesa do livro de Schafer. Na sua obra mais famosa, Corbin
usa, com efeito, a expressdo “paysage sonore” sem fazer qualquer mencao de Schafer
e sem fazer consideragdes tedricas sobre o significado da nogdo, assumindo-a como
se o seu significado fosse evidente e aproblematico. Porém, num livro posterior,
L’homme dans le paysage (2001), que resulta de uma série de entrevistas feitas por Jean
Lebrun, Corbin parece preencher a lacuna, creditando, finalmente, “Robert Murray-
-Schaffer” (sic) como o introdutor da nogado de paisagem sonora ('Soundscape')2. Em-
bora sem confrontar directamente a caracterizagao schaferiana, destaca uma série de
aspectos da nogado, por oposicao a de "paisagem visual", marcada esta tradicional-

19 Sobre os processos de indugédo temporal e restauro perceptivo dos sons, ver Warren, 2006, pp. 150-173.
20 Cf. a este proposito Chion, 2010, pp. 45-47. Noutra obra, também ja famosa, de Michel Chion sobre as
relagdes entre o som e a imagem, nos meios de comunica¢do audiovisuais e, em especial, no cinema,
retomou estas reflexdes para considerar a influéncia do som na percepcao do tempo nas imagens. Veja-se
Chion, 2011, pp. 18-24.

21 Sobre os vérios aspectos da relagdo entre a temporalidade da experiéncia auditiva e as paisagens
sonoras, ver também Fonseca, 2014, pp. 523-534.

22 Cf. Corbin, 2002, p. 29.
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mente por uma estética da contemplacdo que - e cito Corbin - “implica a distan-
ciagdo, a representagdo espacializante” (Corbin, 2001, p. 29). Logo depois elenca
algumas razdes da diferenga entre a paisagem visual e a paisagem sonora: esta

diz respeito, simultaneamente, ao espaco e ao tempo. Nenhuma configuragdo sonora
é permanente. Exceptuando alguns ruidos continuos, ndao ha verdadeiramente um
fundo sonoro. Pelo contrério, quando se contempla um espaco, é possivel que este
esteja animado por movimentos [subtis]; mas nem por isso os olhos o véem. A
paisagem sonora, que é multidireccional, é constituida por um conjunto de entidades
discretas [descontinuas]2.

Alain Corbin faz entdo notar o caracter dindmico, descontinuo e, portanto,
também temporal das paisagens sonoras. Mas, noutros lugares desse livro, frisa
ainda o duplo sentido da paisagem. Por um lado, refere uma nocao de paisagem
definida pela sua materialidade - seria por exemplo a perspectiva dos gedgrafos que
a evocam descrevendo os seus tracos morfolégicos e a sua composigdo, desde a
tecténica a ecolégica?4. Por outro lado, considera Corbin a paisagem noutro sentido,
como “uma maneira de ler e analisar o espaco, de o representar”, “para poder
oferecé-lo a apreciagdo estética, carregando-o de significagdes e de emogdes”, como
“uma leitura, indissociavel da pessoa que contempla o espaco considerado”, acres-
centando, ainda, que a “apreciacdo individual pode referir-se a uma leitura
colectiva” (Corbin, 2002, pp. 11-12).

A historicidade das “paisagens sonoras” e a perseguicdo dos ecos do passado

A paisagem é, portanto, como dizia Emily Thompson, também um modo de
percepcionar o meio ambiente. Retomando as palavras da historiadora:

os aspectos culturais de uma paisagem sonora incorporam modos de escuta cientificos e
estéticos, a relacdo de um ouvinte com o seu meio ambiente e as circunstancias sociais
que ditam quem pode ouvir o qué. Uma paisagem sonora, como uma paisagem [em
geral], tem, em ultima instancia, mais que ver com a civiliza¢do do que com a natureza
e, como tal, estd constantemente em construcgdo e em permanente mudanga2’.

Sentido dindmico e histérico das paisagens que Alain Corbin igualmente
assinala no livro ja citado. Se a paisagem é uma leitura, ou melhor, "um entrelagado
de leituras", as grelhas de leitura sdo marcadas pela sua historicidade, sendo certo que
“os sistemas de apreciacdo, constitutivos da paisagem, estdo em permanente
evolucdo” (Corbin, 2001, p. 13).

23 Cf. Corbin, 2002, p. 29.

24 Corbin fala aqui a propésito da nocdo mais geral de paisagem e ndo especificamente da paisagem
sonora, mas poderfamos aqui lembrar que a paisagem sonora é também uma nocao central da ecologia,
nomeadamente, da ecologia da paisagem sonora, composta pelos seus trés niveis de analise, o
“geofénico”, o “biofénico” e o “antropofénico”, segundo os termos do contributo do naturalista, mas
também mdsico, Bernie Krause. Cf. a este propoésito Krause, 2008, pp. 73-80.

% Cf. Thompson, 2002, p. 2.
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Com efeito, podemos dizer que as paisagens sonoras sdo histéricas num
duplo sentido, que acompanha de alguma maneira a ambiguidade a que me tenho
vindo a referir, com a ajuda de Corbin e de Thompson. Num sentido trivial mas nao
menos essencial, porque sao um conjunto de estados de coisas, acontecimentos e
processos dindmicos que ocorrem no espaco e no tempo, tal como os sons que as
constituem e a rede que se estabelece entre fontes sonoras e ouvintes, as configu-
racOes espaciais e meteorologicas que os fazem constantemente vibrar, ressoar e
reverberar, as paisagens sonoras participam dessa condicdo inexordvel do tempo
que é a sua irreversibilidade e da condi¢do dos fenémenos fisicos que é a sua entro-
pia2. Nenhuma configuracdo dessa paisagem se repete nem repetird, apesar dos
processos ciclicos que lhe possam conferir aparentes continuidades e regularidades
(é uma questdo de escalas e de sobreposicdes de camadas de tempo). Cada paisagem
sonora corresponde a um determinado tempo, do mesmo modo que pertence a um
determinado espaco. Num outro sentido, que diz respeito ao modo de percepcionar,
ler e experienciar essa paisagem, ao modo de a compreender, de nela e com ela
interagir, mas também por ela se deixar afectar, ela é também histérica na medida
em que é determinada por “grelhas de leitura” ou “sistemas de apreciagdo”, que
estdo em permanente evolugdo, para retomar as expressoes de Corbin.

Para usar um exemplo préximo do estudo mais famoso de Corbin e um dos
exemplos mais comuns - em particular no congresso que deu origem a esta
publicagdo - mas talvez também o mais paradigmatico, o de uma paisagem “sineira”
[se me é permitido o trocadilho]: quando um turista do século XXI se aproxima ou
percorre uma cidade europeia e ouve um toque de sinos de uma catedral, por um
lado e dependendo da hora do dia ou da noite, do local mais ou menos denso e
agitado em que se encontre, escutard o toque com mais ou menos dificuldade,
mascarado ou, pelo menos, em competicdo com os sons do trafego rodoviario, as
buzinas, os toques de telemovel e antincios varios, mais ou menos esquizofénicos -
para retomar uma expressao de Schafer - mas, se lhe prestar alguma atenc¢do, podera
apreciar o seu timbre, a sua melodia ou os seus harmoénicos, eventualmente evoca-
tivos de uma memoria anterior ou simplesmente uma agradével coloracao timbrica
que se acrescenta a atmosfera da cidade; talvez lhe ocorra que esse toque marque
uma determinada hora ou tenha algum tipo de significado religioso especifico mas
que ndo sabe ja identificar muito bem. O mesmo tipo de toque, com sinos seme-
lhantes e na mesma cidade, mas no século XIV, seria percebido por um cidaddo da
época em condigdes radicalmente distintas - pelo menos sem sons motorizados,
electrénicos ou difundidos e amplificados electricamente - e entendido de uma
maneira muito diferente e semanticamente mais rica, conseguindo o cidadao
entender o significado codificado daquele toque (dobrado, a repique ou a rebate)

26 A entropia é uma grandeza termodinamica que mede o grau de liberdade molecular de um sistema e
se liga com o seu ntimero de configuragdes possiveis. De acordo com a segunda lei da termodinamica, a
quantidade de entropia de um sistema isolado termodinamicamente tende a aumentar com o tempo, até
alcancar um valor maximo (o equilibrio térmico). Nos anos 20, o astrofisico Arthur Eddington relacionou
esta lei fisica com a assimetria do tempo, ou seja, com o facto de o tempo ter apenas uma direcg¢do e ser,
portanto, irreversivel. A "flecha do tempo" seria, segundo ele, uma propriedade da entropia dos sistemas
macroscopicos. Veja-se o capitulo V do seu cldssico, The Nature of the Physical World (1928), New York:
MacMillan, pp. 87-110.
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que marcaria certamente o seu tempo quotidiano, comunitario, social e politico, tal
como o seu tempo espiritual: o toque do sino era como que a voz de Deus, consa-
grado que fora pela béncao e exorcismo no ritual da sua fundigdo e pelo baptismo
aquando da colocacdo do sino no campanéario?’.

Os limites, perigos e tenta¢des do uso historiografico da “paisagem sonora”

Ora esta historicidade e temporalidade das paisagens sonoras significa, como
vimos, a sua inscri¢do num determinado momento do tempo (e do espago), numa
determinada comunidade de ouvintes e numa cultura complexa de representa¢oes
simbolicas e diferentes sensibilidades, o que implica um potencial narrativo e episté-
mico promissor, mas significa também a sua transitoriedade, e isso implica que o
acesso que temos as paisagens do passado serd sempre indirecto e conjectural,
necessitando do concurso de muitas fontes e de varios saberes de natureza diversa
que permitam reconstrui-las (ainda que parcialmente).

Nos anos mais recentes tem-se assistido ao surgimento de uma série de
projectos de investigacdo e de obras que olham para o passado sob esta nova
perspectiva aberta pelo “sensual turn” e, em particular, por esta nova sensibilidade
a percepgdo auditiva e a cultura sonora. Embora Alain Corbin recorde que outros
historiadores no passado abriram os ouvidos dos seus leitores, animando as suas
narrativas com evocagdes da sonoridade de paisagens histéricas (no século XIX,
nomeia, por ex., Michelet, Chateaubriand e Victor Hugo)?, a verdade é que, s6 a
partir dos finais do século XX e, sobretudo, j4 no século XXI este tipo de abordagem
se tornou mais consciente, mais focado e mais metddico no contexto da Historia ou
da Musicologia e Etnomusicologia histéricas. Alguns trabalhos, por exemplo em
Franga, focaram-se na paisagem sonora das aldeias campestres no século XIX (obvia-
mente, falo no famoso livro de Alain Corbin, publicado em 1994), outros no espaco
sonoro da cidade de Lyon, também no século XIX (Balay, 2003)?°, outros ainda nas

27 Sobre os rituais de fundigdo e baptismo dos sinos e o seu valor littrgico a luz da tradi¢do romana e
carolingea, veja-se Neri, 2012. Sobre a historia da fundicdo sineira em Portugal e a paisagem sineira
portuguesa, leia-se, respectivamente, Sebastian, 2008 e Augusto, 2014. Para um estudo recente sobre o
controlo politico da paisagem sonora e apropriacdo pelo poder real dos valores simbdélicos e littrgicos
dos sinos da Santa Igreja Patriarcal de Lisboa no reinado de D. Jodo V, cf. ainda De Paula, 2018.

28 A prop6sito destes trés historiadores romanticos, diz : “Este [Michelet] cré proceder a uma ressurreicao.
Com o propésito de dar nova vida a paisagem e sugeri-la ao leitor, em vez de se contentar com descricoes,
as quais seriam meras naturezas mortas, Michelet faz a evocacdo da sonoridade. A referéncia aos sons da
cidade, aos sinos, aos varios pregdes profissionais, etc., faz reviver o passado e permite ao leitor que este
se inscreva no interior da paisagem desaparecida, quanto mais ndo seja por referéncia a um siléncio
insistente. Chateaubriand entrega-se a este exercicio em La Vie de Rancé, a propésito do siléncio que
reinava durante o séc. XVII no interior do mosteiro de La Grande Trappe [abadia francesa da ordem
cisterciense reformada por Rancé]. Victor Hugo recorre, ele também, as referéncias sonoras em inimeras
passagens de Notre-Dame de Paris.” Cf. Corbin, 2001, pp. 30-31.

2 O arquitecto Olivier Balay, investigador ligado ao CRESSON de Grenoble, centro de investigagdo
dedicado ao espago sonoro e aos ambientes urbanos, com vérios trabalhos pioneiros sobre as paisagens
sonoras, explorou, neste seu trabalho doutoral, os arquivos municipais e as fontes literdrias (entre outros,
os romances de Balzac), para encontrar as referéncias sonoras e as normas reguladoras do espaco sonoro
no quotidiano da cidade de Lyon no séc. XIX, lugar e tempo em que a industrializagdo multiplicou as
fontes sonoras e aumentou a intensidade dos ruidos.
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paisagens sonoras medievais e renascentistas (Fritz, 2000; Harlot & Vissiére, 2015)30
e mais recentemente, uma obra colectiva comecou a sondar a possibilidade de
explorar as paisagens sonoras da antiguidade, nas civilizagbes egipcia, grega e
romana (Vincent, Emerit & Perrot, 2015)3!, enquanto do outro lado do atlantico, se
publicaram estudos sobre as paisagens sonoras vitorianas (Picker, 2003)32, sobre a
cultura auditiva na América do séc. XIX (Smith, 2001)3* ou na América moderna das
primeiras trés décadas do séc. XX, focando em particular as tecnologias de isola-
mento e controlo sonoro na arquitectura (Thompson, 2001), ou ainda sobre as paisa-
gens sonoras da Contra-Reforma bavara, entre 1550 e 1650 (Fisher, 2014)3¢ para citar
apenas alguns dos mais conhecidos?. Ao mesmo tempo que apareciam estas obras

30 Numa abordagem interdisciplinar, que cruza os horizontes da histéria com a musicologia e a literatura, a
obra dirigida por Laurent Vissiere e Laurent Hublot explora “as paisagens sonoras” - e este plural é
significativo - desses muitos séculos que percorrem a época medieval até ao Renascimento, especulando, mas
com base sobretudo em fontes escritas, tais como os cancioneiros, os romances, as croénicas ou mesmo os actos
judiciais, sobre o que poderia ouvir-se nas cidades e nas vilas, nas batalhas campais, nas festas ou nas feiras
medievais. O livro de Jean-Marie Fritz, por outro lado, ndo procura tanto reconstituir a paisagem sonora como
perceber os fundamentos epistemol6gicos de uma percepcdo do som na Idade Média, ou seja, através do
levantamento de fontes eruditas, da patristica aos tratados de medicina e filosofia, passando também pelos
textos literdrios, compreender o lugar da audicdo na constituicao do conhecimento medieval acerca do mundo.
Trata-se aqui, portanto, de uma paisagem epistemolégica da escuta.

31 Trata-se de um volume, Paysages sonores de 'antiquité. Méthodologie, historiographie et perspectives (2015),
que resultou de um coléquio entre investigadores de diferentes areas - antropologia, etnomusicologia,
filologia e histéria urbana - ligados por uma linha de investigacao "Paisagens sonoras e espagos urbanos
do Mediterraneo antigo" que junta a Escola Francesa de Atenas, a Escola Francesa de Roma e o Instituto
Francés de Arqueologia Oriental no Cairo. A obra apresenta resultados dessa investigacdo, mas também
reflecte sobre questdes de metodologia.

32 John M. Picker, que jé citei aqui a propésito de uma genealogia da “paisagem sonora”, dedicou-se neste
livro, Victorian Soundscapes, a histéria da cultura sonora da época vitoriana, interpretando as
transformacdes na percepg¢do dos fenémenos acisticos, mas também na transformacdo do mundo devido
a uma nova atencdo aqueles fenémenos proporcionada por teorias fisicas e pelas invengdes tecnolégicas
de transmissdo, gravagdo e reproducado dos sons.

3 O historiador americano Mark M. Smith que foi também o responsavel pela edicdo de uma obra
antolégica, Hearing History: A Reader, dedicada precisamente a questdo da histéria feita a partir da
perspectiva auditiva, apresentou neste livro, Listening in Nineteenth-Century America, uma histéria
cultural da paisagem sonora da América antebellum, isto é, no periodo de incrementacédo do secessionismo
que levaria a Guerra Civil Americana entre os estados do Norte e do Sul. Mostra precisamente como
escutavam de maneira diferente os nortenhos e os sulistas, no contexto abolicionista ou esclavagista, no
contexto de uma industrializacdo e modernizagdo crescente ou de praticas agricolas latifundidrias onde
se explorava a mao-de-obra escrava. Numa perspectiva que enfatiza as questdes de identidade e de raca,
Mark Smith mostra como aquilo que escutamos e que é possivel escutar numa determinada época é deter-
minado pelo seu contexto geogréfico, social e politico.

3 O musicologo Alexander Fisher explora em Music, Piety, and Propaganda: The Soundscapes of Counter-
-Reformation Bavaria, ndo s6 as paisagens musicais da Contra-Reforma na Baviera de finais do Séc. XVI e das
primeiras décadas do Séc. XVII, mas também as suas paisagens sonoras extra-musicais. Foca-se, em particular,
nos modos como os sons - dos sinos, dos tiros, das can¢des populares e da polifonia erudita - foram usados
pelas elites catélicas seculares e eclesiasticas para moldar as identidades religiosas dos bavaros e, também, como
esses sons serviram por vezes para desafiar, quando ndo mesmo minar, os limites confessionais entre catélicos
e protestantes. Fé-lo recorrendo a arquivos e outras fontes literarias da época, mas também a prépria andlise
musicoldgica e cultural das préticas e costumes litargicos.

35 Poderia ainda referir o “Ensaio sobre a reconstituicdo da paisagem sonora” que o historiador Jean-
-Pierre Gutton empreendeu em Bruits et sons de notre histoire (2000), livro breve que sobrevoa, a vol d’oiseau,
a histéria sonora de Franca desde a Idade Média até ao séc. XX. Especialista da sociabilidade e do
quotidiano, Gutton diz que seria inevitivel uma histéria dos ruidos e dos sons na tentativa de
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no ambito da histéria e da musicologia histérica, surgiram também algumas explo-
ragOes de sitios arqueoldgicos recorrendo a técnicas de medicdo e reconstituigdo
acustica e de arqueometria, na esperanga de compreender a relagdo entre a actstica
dos lugares de culto e os rituais e praticas religiosas, numa nova subdisciplina que
se denominou de “arqueoacustica”3. Obviamente que todas estas iniciativas sdo,
ndo apenas louvaveis como fascinantes, permitindo certamente novas perspectivas
sobre as culturas dessas épocas e potencialmente abrindo o caminho para uma com-
preensdo mais profunda dos modos de entender e representar o mundo e a socie-
dade de outros tempos. Mas hd também uma série de obstaculos e desafios que
dificultam ou limitam mesmo os resultados que se possam esperar de tais empresas.

A condicdo temporal e histérica dos sons e a intangibilidade da sua expe-
riéncia, isto é, a sua efemeridade e a fugacidade dos seus rastos implicam uma
impossibilidade de se recuperar aquilo que para sempre se perdeu e uma dificul-
dade acrescida para encontrar e compreender os seus parcos e evanescentes vesti-
gios. Esta evanescéncia é também uma questdo de escala e distdncia temporal.
Quanto mais distantes estivermos do tempo estudado mais raros os tracos e quanto
mais longe estivermos das fontes mais dificil serd interpretd-las. Isso é uma evi-
déncia. Mas alguns acharam que o conceito de paisagem sonora poderia eventual-
mente dar uma resposta “ao dilema da efemeridade [parecendo oferecer] um meio
de materializar os sons, as suas inter-rela¢des e a sua circulagdo” (Samuels, Meintjes
et al, 2010, p. 338), na medida em que prometeria uma espécie de estrutura objectiva
de um meio ou espago sonoro que se poderia reconstruir. Ora, como ja foi dito e
repetido, ha uma dimensao subjectiva ou inter-subjectiva, se quisermos, inescapavel
em toda a paisagem, visto que é uma maneira de perceber e representar, ¢ uma
experiéncia ou conjunto de experiéncias que se torna possivel apenas numa deter-
minada configuracdo ou sistema de apreciagdes que é constitutivo dessa paisagem?’.

compreender os enquadramentos sociais, os conflitos e solidariedades que ocorrem e se estabelecem no
interior deles. Percorre, portanto, esses muitos séculos, procurando encontrar alguns tragos permanentes
- tanto quanto isso é possivel - mas revelando sobretudo as mutagdes, as especificidades de cada época
e 0s sons que dominam as suas paisagens sociais e culturais.

3 Este dominio extremamente recente da arqueologia consiste numa abordagem metodolégica e
interdisciplinar - que convoca saberes e técnicas da histéria, etnomusicologia, actstica e modelacao
computorizada - procurando examinar a actstica de sitios ou artefactos arqueoldgicos para compreender
melhor civiliza¢des antigas. Apesar de ser extremamente recente, é possivel encontrar as suas origens nas
investigagdes do musicélogo francés Iégor Reznikoff nas grutas pré-histdricas da regido de Ariege no
sudoeste de Franga nos finais dos anos 80, que relacionava os lugares onde se encontravam as pinturas
rupestres com as suas qualidades actsticas particularmente interessantes. Veja-se por exemplo o artigo
escrito por Reznikoff e Michel Dauvois “La dimension sonore des grottes ornées” in Bulletin de la Société
préhistorique francaise (1988) N° 85-8, pp. 238-246.

37 Alain Corbin que, praticante destas investigaces pela histéria da sensibilidade, se interroga ha
algumas décadas sobre as dificuldades metodolégicas deste tipo de projecto - de compreensdo e
reconstitui¢do das paisagens sensiveis do passado -, escreveu em 1990 um curto mas licido artigo,
chamado “Histoire et Anthropologie Sensorielle”, sobre os desafios que tal empresa apresenta e os
cuidados a ter pelo historiador das sensibilidades. Diz ele: “[o] obsticulo mais evidente reside na
fugacidade do rasto. Na verdade, o conhecimento das técnicas e das ferramentas, o conhecimento da
estrutura da paisagem, dos habitos alimentares ou das praticas de higiene permitem reconstituir o meio
ambiente sensorial, pelo menos de forma aproximada. A fugacidade do vestigio afecta ainda mais o uso
dos sentidos, a hierarquia vivida entre eles, a significacdo que lhes era atribuida. Para além disso, os
historiadores sabem muito pouco acerca da evolucdao dos sistemas de apreciagdo, conhecem mal as
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Como foi lembrado pelo Prof. Rui Vieira Nery durante o ja referido congresso, temos
de recorrer a e confiar, muitas vezes, em fontes indirectas, por exemplo descri¢oes
de viajantes, que sdo ndo s6 subjectivas como estdo cheias de preconceitos, os quais
dizem respeito aos sistemas de apreciagdo e de compreensdo do mundo de uma
determinada época e de um determinado lugar.

Para além disso, nés préprios estamos sujeitos a cair nos anacronismos e
distor¢oes provocados pela nossa perspectiva distanciada e pelo facto de termos
“grelhas de leitura” muito distintas. Nao s6 a nogdo de paisagem sonora é muito
recente como a prépria intuicdo de que hd um universo sonoro que podemos
abstrair (epistemologicamente) das outras modalidades perceptivas e no qual os
sons - antropofénicos, biofénicos ou geofénicos - fazem todos parte de uma mesma
totalidade - sonora - é algo a que provavelmente s6 tivemos acesso a partir do
momento em que houve a possibilidade de registar e reproduzir ou transmitir o
som. A acusmatizacdo sistemética®® da experiéncia sonora - e isto é ainda uma hip6-
tese fundada numa intuicdo que precisard de ser aprofundada - revelou-nos um
universo exclusivamente sonoro. Pensemos na experiéncia da radio, por exemplo,
ou de um registo fonogréfico. Todas as vibragdes sonoras captadas pelo microfone
ficam registadas ou sao transmitidas. Antes desta experiéncia acusmatica tecno-
légica, o que se podia experienciar eram sons que partilhavam connosco o espago e
o tempo e que tinham um significado especifico. Nao é certo que houvesse uma
nocao da totalidade de todos os sons nesse espaco e nesse tempo, a nogdo de uma
paisagem sonora.

Nao significa isto, antes pelo contrario, que se deva desistir destes projectos
nem necessariamente da nogdo de paisagem sonora ou de outra que revisite o seu
sentido, mas que exprima, em todo o caso, esta relacdo tdo especial que temos com
o universo dos sons e que dé conta das relacdes de ordem social, comunitaria, poli-
tica, estética ou, para resumir numa palavra, cultural, que estabelecemos também a
volta dos sons e das experiéncias que deles fazemos. Significa sim que é preciso
estarmos conscientes dos limites impostos pelo caracter histérico das paisagens
sonoras e atentos aos perigos e tentages que estas abordagens e conceitos sedutores
podem suscitar. Mas sobretudo que podemos e devemos aprofundar, ainda que com
estes cuidados, os estudos da cultura sonora, convocando para o didlogo - como
aquele que foi proporcionado pelo congresso de Braga em 2019 e o que é agora
proporcionado por esta publicagdo - o didlogo, dizia, com outros saberes, sem os
quais dificilmente poderemos pretender levar esses projectos de investigagdo a bom
termo.

configuracdes respectivas do agradédvel e do desagradavel, do fascinante e do repugnante, do que se
procura e do que se rejeita, do tolerado e do intoleravel no seio da cultura que estudam. Ignoram, muito
frequentemente, o papel relativo de cada um dos sentidos nas praticas de troca, nos modos de
comunicacdo. Contudo, tais dados sdo indispenséveis para a apreensdo dos recortes sociais; sem eles ndo
ha verdadeira historia das representagdes de si e do outro no seio de cada um dos grupos estudados.”
(Corbin, 1991, pp. 231-2).

38 Ou seja, a dissociagdo espacio-temporal - ‘esquizofénica’, diria Raymond Schafer - entre fontes sonoras
e os ouvintes, dito de outro modo, o facto de escutarmos os sons, muitas vezes pré-gravados, sem vermos
ou podermos sequer perceber as respectivas fontes sonoras.
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conferences, publications and digital platforms have contributed greatly to its

expansion in terms of data and range of scientific approaches. It has helped to
break the silence in which much urban and cultural history was enveloped and, by
so doing, forged links with parallel developments in sensory history and history of
emotions. Reinhard Strohm’s pioneering chapter entitled “Townscape-Soundscape”
(Strohm, 1985, pp.1-9) and Tim Carter’s manifesto of urban musicology (Carter,
2002) helped not only to establish it as a discipline, but also to point to new directions
to be followed and potentially useful methodologies!. It is generally accepted that
the term “soundscape” originated in the field of sound studies; it was coined in 1977
by the Canadian composer and writer R. Murray Schafer (1977)2. The need to
emphasize the study of the role of the historical listener as participant in the
“musicking” process (Small, 1998)3, the concept of listening practise?, or the notion
that “soundscape implicates listening as a cultural practice” (Samuels et al., 2010,
p-330) has been recognised by musicologists, ethnomusicologists and social and
cultural anthropologists in recent years and resulted in several pioneering studies®.
As Jan-Friedrich Missfelder has stated, if sound history is to be more than a
complementary adjunct to other, more established historical narratives such as those
relating to political or economic history, it must include a history of hearing
(Missfelder, 2012). In this brief essay, I do not intend to rehearse once more the

The field of historical soundscapes is flourishing; recent research projects,

1 A version in Spanish of Tim Carter’s article was published as El sonido del silencio: modelos para una
musicologia urbana, in Bombi et al. (2005), pp. 53-66.

2More recently the use of the term soundscape has attracted criticism; see Ingold (2007) and Kelman
(2010).

3 The expression “musicking” in order to convey the participation of performer and listener in musical
performance was coined by Christopher Small.

41In 1999, an issue of Early Music was dedicated to listening practice, with articles by Bonnie Blackburn,
Shai Burstyn, Jeffery Dean, Tess Knighton, Christopher Page and William Weber.

5 Some notable contributions to the debate include: Wegman (2005); Dell’ Antonio, (2011); and Carter
(2018).
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soundscape-related studies that have appeared since the Strohm-Carter “turn”¢, but
rather to consider some key aspects and approaches that have emerged out of urban
musicology and sound studies that I have found useful in attempting to draw closer
to the sound environment and daily musical experience of the citizens of Barcelona
during the long sixteenth century?.

Urban musicology places the city at the centre of historical inquiry; rather
than any institution or individual (such as a composer or chapel master), the city,
with its many and varied institutions, spaces and ceremonial as well as its everyday
musical life, becomes the protagonist. The urban complex offers a lens through
which the topography of sound can be identified and “mapped”, and the “diversity
and disposition of activity”, together with “the interplay of time and space and of
private and public spheres”, represented (Burgess & Wathey, 2000)8. This carto-
graphical approach to the sound environment of the city or town, with its diverse
musics and its various spheres of musical activity, is particularly useful in gaining
an understanding of the distribution of urban sounds as well as of their porosity:
sound travels so that, even if is deflected or muffled by acoustic space and
conditions, it cannot be contained. Thus the bells of one parish would, in all
likelihood, be heard beyond the parish boundary and probably beyond the city
walls; they might also be heard in combination or sequence with the bells of other
churches, or as a unique sound signal. The messages bells might convey correspond
to the cartography of the city, with different and multivalent meanings for those
who heard them?. Sound is thus a useful tool for communication and propaganda,
conveying social hierarchies and identities that resonate with the political and ideo-
logical circumstances of the time.

Sound may be static, as with church bells and in the case of urban ceremonial
involving minstrels positioned on the top of bell towers or on platforms erected in
the city squares, sermons or the cries of vendors and town criers. These static sounds
serve as sound magnets that catch the attention of the citizen and draw them closer
to be able to hear and interpret their signals. Sound can also move, as in urban
processions accompanied by trumpets and drums, minstrels and singing or
chanting, and sound is also directional; it approaches and recedes, and can be
present or absent, constantly moving along a sliding-scale between noise, music and
silence. Thus sound can serve as a centralizing force, or, with sounds scattered
through the urban environment and assuming more or less emphasis according to
the ceremonial calendar, decentralize. In this way, the soundscape of a procession
and the identification of certain acoustic spaces delineate and articulate the urban
topography. Sound is, in essence, performative, bringing together sound source and

¢ Useful summaries can be found in recent studies such as Susan Boynton’s introduction to Boynton et
al., 2016, pp. 992-1002; Biddle & Gibson, 2017; and Knighton & Mazuela-Anguita, 2018.

71 am currently working on a monograph entitled Daily Musical Life in Early Modern Spain: Hearing
Barcelona, 1470-1620.

8 A version in Spanish of the article by Burgess & Wathey, with the title Cartografia del paisaje sonoro:
La musica sacra en las ciudades inglesas, 1450-1550, was published in Bombi et al. 2005, at pp. 69-105.

9 The bibliography on bells is vast and ever-expanding; notable examples covering a wide chronological,
geographical and confessional range are: Corbin, 1994; Fisher, 2014; Atkinson, 2016; and Pérez Samper,
2016.
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receiver in a moment in time; it follows that sound is quintessentially ephemeral and
that before technologies of sound reproduction existed, the sonic experience left no
trace except in the memory of the hearer. Aural memories might increase familiarity
with sound and lead to certain sonic expectations, but the lack of fixing of sound
through recording presents the historian with a number of difficulties, not least the
reproduction of oral/aural traditions!. Yet sound can be found to continue to
resound through the written record if an “acoustically tuned exploration of the
archive” is adopted (Walraven, 2006; Ochoa Gautier, 2014, p.3). Close reading of
archival documentation and critical decoding of inscriptive practices that included
texts of all kinds, as well as notated music from the period, can provide telling
indications about the soundscape and listening practice (Samuels, et al., 2010, p. 332).

Thus, the sonic impact on the urban environment is subject to a number of
variables, including the receptivity and sonic experience of the hearer, con-
temporary perceptions of hearing and listening, the intention behind the emission
or production of sound, its defining or characteristic qualities, and the material
resources involved. These variables can be researched and analysed using a variety
of historical and hermeneutic approaches, including analysis of data through
quantitative and qualitative methods, microhistory, cartography and critical inter-
pretation of contemporary discourses: the basic tools of urban musicology. Yet in
order to comprehend the more dynamic and performative aspects of the historical
soundscape in relation to time and space some approaches drawn from sound
studies can be usefully adapted and applied to the study of sonic experience of the
past. R. Murray Schafer’s ideas relating to his call for “a total appreciation of the
acoustic environment” and to his theoretical exegesis of “hi-fi” and “lo-fi” sonic
experience, and the development of concepts of keynote sounds (background),
sound signals (foreground) and soundmarks (unique and identifying), have already
proved useful tools for the urban musicologist (Schafer, 1977)1t. However, here 1
wish to explore some of the ideas posited by the composer Barry Truax (a member
of Schafer’s group), and, in particular, the concepts of acoustic communities and
acoustic competence that I have found to be useful in order to grasp something of
the dynamic, mutable and multivalent nature of sonic experience in the early
modern period (Kaufman Shelemay, 2006).

In Truax’s study of acoustic communication (first published in 1984, and
mainly concerned with acoustic measurement as a modern-day methodology and
electroacoustics), sound, listener and the environment are triangulated in order to
understand the mutable interrelationship between them within the soundscape
(Truax, 2001, pp. xviii-xix). As he suggests, “A sound means something partly
because of what produces it, but mainly because of the circumstances under which it

10 The rapidly developing technologies within the digital humanities are, however, providing ever more
ingenious ways to communicate aspects of past experience, as in the case of the Virtual Paul’s Cross
project (https:/ / vpcp.chass.ncsu.edu). Here the sermon given by John Donne in St. Paul’s churchyard in
1622 is the focal point of the recreation of acoustical space and the soundscape of the event conveying
something of its dynamic, performative nature.

11 Schafer, and sound studies generally, focus on living sonic and musical traditions, or at least those that
can be investigated through sound recordings.
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is heard”!2. Truax’s emphasis on sound as communication and on the context in
which it is heard urges consideration of the aurality of historical circumstances in
an attempt to understand how citizens might have experienced and reacted to the
sounds that pervaded their lives and to the messages conveyed and perceived
through the soundscape. For Truax the listener is “the crucial interface between the
individual and the environment” in a community that is “linked and defined by its
sounds” (Truax, 2001, pp. 65-66). From this observation stems the concept of the
acoustic community, which he defines as “any soundscape in which acoustic
information plays a pervasive role in the lives of the inhabitants” (Truax, 2001,
p. 66). In this context, the soundscape pervades the daily lives of an acoustic
community and the sound signals that are heard in the soundscape convey meaning
and information articulated by the spaces inhabited and used by that community as
well as the rhythm of social structure and interaction to achieve a sense of the
acoustic ecology proposed by Schafer.

Furthermore, the successful communication of messages through a system of
sonic semiotics, as in the case of bells, was not only of particular importance in a
largely illiterate society but was also dependent on the recognition and compre-
hension of the relevant sound signals based on knowledge acquired through social
education, sonic experience and memorization. For this process involving sound
produced and sound heard, Truax coined the phrase “soundscape competence”
(also, “acoustic competence”) (Truax, 2001, pp. 56-58). Soundscape competence is
not a passive process, but one that requires interpretation and generally results in
action. For example, the bells that rang the Ave Maria at nightfall in many Spanish
cities and towns not only marked the end of the working day and signaled the
nocturnal curfew, but also tapped into the eschatological beliefs of the time. In 1589,
according to the decree of the Bishop of Zamora, if those who heard the daily sound
signal prayed the Ave Maria three times during the ringing of the bell they would
be granted forty days of indulgence (Martin Marquez, 2020, p. [124]). Notice of this
indulgence, recorded as written statute, would also have been conveyed through
the cries of the town-crier - often accompanied by trumpets and/or drums - in the
appointed urban spaces. In this way, the majority of citizens in Zamora would have
known about the indulgence and prayed while the bells rang in the hope of
shortening their time in purgatory?3.

The cognitive - and embodied - interpretative process involved in sound-
scape competence (Truax, 2001, pp. 59-61), would have been triggered by the sound
source, type of sound, directionality and nature of the sound, type of acoustic space,
spatial topography and significance, repetition, familiarity, memory, association
and symbolism. These elements coalesced into the performative act that informed,
entertained and created an emotional outlet for the acoustic community according
to what individual citizens and acoustic communities might have expected to hear

12 In a more recent essay, Truax elaborates on this idea: “Every sound we hear carries information about
the vibrational pattern of the source and the physical space through which it has travelled” (Truax, 2017,
p- 256).

13 In different confessional situations, such as Swiss cities and towns in the Reformation, conflict arose
from the familiar ringing of Marian melodies which continued to communicate Catholic messages
(Missfelder, 2015).
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and their multivalent interpretations of the sound(s). In historical terms, these were
the main parameters that contributed to the circumstances for the interpretation of
the urban soundscape as it was heard, bearing in mind that acoustic competence
was inextricably linked with the identity of the acoustic community. As Truax points
out: “The community is linked and defined by its sounds. To an outsider they may
appear exotic or go unnoticed, but to the inhabitants they convey useful information
about both individual and community life” (Truax, 2001, p. 66). The familiarity of
sound signals and soundmarks to the acoustic community generally meant that they
were rarely commented on making testimony of outsiders - mainly through
travellers” accounts - crucial in the interpretation of the historical soundscape
(Fabris, 2018, pp. 56-61). Visitors to a city heard everyday and ceremonial sounds
with new ears and quite often describe an aural experience that they have either
found strange or sufficiently different (or similar) to their experience of the
soundscape of their own town as to comment on it (Carreras, 2018, pp. 87-92). Such
comments help identify the acoustic experience of urban rituals or practices that
might otherwise have gone unheard and unremarked. For example, in the early
seventeenth century, the French royal ambassador Bartolomé Joly described the
music he heard in Valladolid during Holy Week as so dolorous that he perceived
the sound as having pierced the soul and filled the listeners with repentance at
having sinned against God (Martin Marquez, 2020). Similarly, when the Swiss
medical Thomas Platter visited Barcelona in 1599, he commented on the ubiquitous
presence of the blind oracioneros (licensed beggars who sang or recited prayer sin
return for alms) he heard playing plucked string instruments on every street corner
(Knighton, 2018, pp. 304-307). The sound of plucked strings heard in the streets were
thus a soundmark of the city, and contemporary writers, such as Juan de Timoneda,
recognized that this musical accompaniment was considered to be a selling-point:
“Prayers are no longer / esteemed / unless they are sung and played / in the manner
of asong” (“Yano es nada tenido / la oracién, / si a manera de cancion / no va tafiido,
o cantado”)4.

Though Schafer and followers such as Truax are largely concerned with
soundscape in the present, whether through modern techniques of acoustic
measurement and ethnography or through the composition of new works, their
development of related concepts - sound signals, acoustic communities, soundscape
competence - emphasize the relationship between sonic environment, hearing and
communication through sound in a way that is potentially fruitful for the historian
of the past. Their approach establishes that “sound matters”, that the question of
aurality is central to understanding social and cultural aspects of the past (Boynton
et al, 2016, p.998). In addition, their theoretical and hermeneutical approaches
provide useful models and methodologies that elucidate the parameters to seek in
the analysis of the circumstances under which sounds were heard within historical
soundscapes. The brief case study that follows is based on the acoustic community
and soundscape competence within an urban parish in the early modern period:
Santa Maria del Pi in Barcelona (Sacasas i Segura, 2019). Parish boundaries are

14 From Timoneda’s mid-sixteenth-century Entremes de un ciego y un mogo y un pobre oracionero; cited in
Gomis Coloma, 2010, p. 308.
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acoustically porous and cannot contain sound so that any sounds generated within
the parish are likely to be heard beyond it, in some instances in which the prestige
of the church was enhanced by sound, deliberately so. The church itself acted as a
sound beacon, sending out communicative sound signals of various kinds that were
heard, interpreted and understood by its parishioners. It also acted as a sound
magnet, drawing the attendance of parishioners whether for the office, ceremonial
events or parish council meetings.

In these ways, the soundscape of the parish church was a key component of
the topography of sound in the urban environment (Burgess & Wathey, 2000; Martin
Maérquez, 2020, pp. [285-316])15. The active involvement of parishioners - repre-
sented by the obrers who were elected from different social groups - in the daily
running and organisation of the church’s activities must have contributed to the
creation of acoustic competence among those citizens dwelling in the parish. For
parishioners, the parish church was an essential and integral part of their sound
experience since they would have attended services there and very probably have
belonged to one of the confraternities and guilds based in the church: for example,
the devotional confraternity of the Precious Blood of Christ or the professional
confraternity of grocers (revenedors) whose patron saint was St Michael, and whose
devotional activities took place within the chapel of that dedication in Santa Maria
del Pite. Although as in all cathedral cities the cathedral of Barcelona dominated the
religious ceremonial realized within the urban context, in which citizens particip-
ated - as in the annual Corpus Christi procession -, it was the parish church that
formed part of their daily life and that shaped the musical experience of those with
or without specifically musical knowledge. Parishioners’ shared experience and
knowledge of aural communication can therefore be most closely analysed by seeing
the parish church as the focal point of an acoustic community which had inherited
and acquired the acoustic competence that allowed them to interpret the sound
signals that gave them a sense of identity and belonging. To illustrate these points,
I will briefly discuss two examples of the functional aurality of the parish as acoustic
community: the tolling of bells for the deceased and the hiring of minstrels for
ceremonial occasions.

From the Middle Ages, the parish of the church of Santa Maria del Pi was one
of the largest of the city of Barcelona, extending from the nearby cathedral in the
east and the collegiate church of Santa Anna in the north to the large, and mainly
horticultural area on the far side of the Rambla. Its bell tower, completed in the late
fifteenth century, is the highest (at 54 metres) in Barcelona and dominated the
skyline of the city from that time onwards. Its bells were thus an urban soundmark
of considerable importance. While always having to give precedence to the
cathedral on major feast days, they were rung on many ceremonial occasions to
convey specific messages to the parishioners, as was essentially the case in all

15 As Martin Marquez comments: “La parroquia articulaba el espacio de la ciudad ... [y] también
representaba cotidianidad” (Martin Marquez, 2020, p. [288]).

16 The subject of confraternities and guilds and their contribution to the urban soundscape is the focus of
another study currently under preparation. On the Confraternity of the Holy Spirit, whose membership
was formed by the blind of the city, see Knighton, 2018, p. 305.
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parishes, whether rural or urban, throughout Europe?’. As elsewhere, the bells of
Santa Maria del Pi informed the parishioners of a death within the parish and
marked the beginning of the formalities that surrounded the trajectory of death from
the taking of extreme unction to the home of the moribund to conveying the body
to the church for the funeral service and burial (Knighton, 2020). In this way, the
bells functioned as an aural networking process that informed and set in motion a
series of actions and expectations for the parishioners. Rites of passage such as
births, marriages and deaths were the moments when contact between parishioner
and parish church was most intense and carried very specific meaning for the
members of the community. Each adult parishioner, both men and women, made
wills before a notary - if there was time before death - in which they specified the
basic elements of the funeral services and burial, or elaborated on these according
to their wishes and their financial resources (Knighton, 2017a).

The costs incurred by the funerary process were high, and since they pro-
vided a major source of income for the church, were disputed repeatedly over time.
Such was the case following the pastoral visit of the Bishop of Barcelona, Luis Sans
y Codol (1612-d.1620) to Santa Maria del Pi in 1616. The parish council argued
against the increase in rates for funeral services and burial of the parishioners
subsequently imposed by the rector and community of priests of the church on the
grounds that they had not been informed and had not therefore been able to discuss
the matter with the parishioners:

[...] that the said increase in funerary costs was made without calling [sens cridar] the
obrers and without listening to them, and that such an increase could not be made
without the knowledge and wish of the parishioners since they are the ones who have

to pay [...]18.

The dispute lasted for the best part of four years and was finally settled on
Sunday 9 Feburary 1620. The agreement was signed by eleven parishioners who had
been summoned to the meeting with the community of priests at the church “by the
sound of bells” (“convocatorum ad sonem campane”). The role of aurality in this
process is striking: the members of the parish council had not been “called” and so
their reaction - on behalf of the parishioners - to the increase, had not been heard.
When the meeting to settle the dispute was held, they were summoned by bells.

An earlier document, drawn up following a previous pastoral visit by Bishop
Rafael Rovirola (1604-d.1609) in 1607, by the church archivist Miquel Bertomeu,
details the funerary costs for the different kinds of ceremony requested!®. The
elements that might differ according to the standing of the deceased (ie: as a

17 On the hierarchy and communicative nature of the cathedral bells in Barcelona, see: Pérez Samper,
2016.

18 Arxiu Parroquial de Santa Maria del Pi [APSMP], caja B357: “Transactio y Concordia feta entre lo Rector
y comunitat de la iglesia del Pi de vna part y los obres y Parrochians de la dita Parrochia sobre la exactio

de la funeraria de la dita Iglesia”: “[...] que dit augment de la funeraria era estat fet sens cridar als obrers
ni oydos y que tal augment no.s ere pogut fer sens sabida y voluntat dels parrochians qui son los qui han
de pagar [...]".

19 APSMP, caja B357: “Per la funeraria”; on the dorso “Copia del memorial donat al senyor visitador dels
drets de sepultures”, dated 10 November 1607.
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benefice-holder in the church or a merchant) or according to testamentary wishes
and resources included the number of priests who participated, what vestments
they wore, which cross was used for the procession, the number and quality of
candles (whether white beeswax or tallow), the number of baskets (covens) of bread,
the dues (as a member of the parish) to the rector, to the sacristan, to the organist
and person who operated the bellows (manxador) and to the escolans for ringing the
bells. The organ sounded at the funerals “de nostra senyora”, a more solemn
funerary ceremony under the advocation of the Virgin Mary that had become
increasingly popular over the course of the sixteenth century among those
parishioners who could afford it. The memorial indicates that, on all three days of
the ceremony, the organist was to be paid 3s (including the bellows), the deacon and
subdeacon, and any participants in the sung liturgy 1s each, and the scolans (or boys)
for tolling the bell 5s for each toch, with nine as the customary number of tolls for
the Marian funeral ceremony, twelve for a beneficed-priest, and six for a general
burial?. The parish council was also to be paid dues for the tolling of bells when
parishioners were to be buried in another church (whether parish or monastic) when
specified in the deceased’s will. The dues followed a sliding-scale according to the
social status of the deceased and the social group to which they belonged: 211 8s for
a noble; 111 4s for a cavaller or member of the legal or medical professions; 16s for a
merchant, artisan or trade worker?!. By the last decades of the seventeenth century,
these costs had risen considerably: 21l 8s for a cavaller, 111 8s for someone with the
title micer, merchant, doctor or artisan; and 111 4s for a trade worker?2. The 1686
memorial is more detailed regarding the musical aspect of the funeral services, with
specified payments to the mestre de cant or chapel master, the boy choristers (usually
three), and to the dulcian-player (bajonista) - an established soundmark of the parish
church from the latter part of the sixteenth century.

In this way the soundscape of death was shared and interpreted by the
acoustic community which understood that sound conveyed information about
social status according to liturgical ceremony and the tolling of bells. The hiring of
minstrels to play in the ceremonies celebrated by the church of Santa Maria del Pi
functioned in a similar way in the sense that the sound of wind instruments such as
shawms, cornetts, sackbuts and trumpets as well as drums served both as sound
beacon and sound magnet for the acoustic community. They heralded a major feast
day for the church and its parishioners as well as special occasions in the city’s
ceremonial and thus served to heighten perception of the centrality and significance
of the parish as well as contributing to the urban acoustic environment as a whole.
The instrumentalists were hired by the obrers on the parish’s behalf and performed
not only during processions that moved around the parish but also from the bell
tower of the church thus contributing to the projection and demarcation of the sound

20 On the difference in the tolling of the cathedral bells according to gender (three for a man and two for
a woman), see Pérez Semper, 2016, p. 56.

21 APSMP, caja B357 (“Per la funeraria”, 1607): “Reben dits obrers per los drets de Campanes per les
sepultures van fora la Iglesia tant solament lo seguent: Primo si la sepultura es de persona noble para
dret de quiscuna duas lliures i vuit sous dixem 211 8s; Item si es sepultura de caualler, jurista o metje vna
lliura quatra sous dixem 24s; Item si es sepultura de mercader, artista 0 menestral setze sous dixem 16s”.
22 APSMP, caja B357 (1686: “Funeraria”).
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topography of the city both at ground level and through the air. Just as acoustic
communication functioned in collective and individual contexts, the circumstances
of urban ceremony could result in concerted and separate contributions to the
soundscape at an institutional level as well as the identification of broader social
networks, such as those created by the religious orders.

A major and extraordinary feast celebrated at Santa Maria del Pi in 1623 offers
an example of the sonic identification of the parish within the urban complex. The
previous year St Isidore the Farmer had been canonised, and Guerau de Guardiola,
the royal deputy financial controller (racional) of Catalonia and a prominent
parishioner, organised the translation of a relic of the saint from Madrid to Barcelona
(Sacasas i Segura 2017)%. Relics, and the increased devotional activity associated
with them, were invariably a sign of prestige for the church or chapel that held them
(Escriva Llorca, 2018). The donation of a relic also conferred dignity and social
standing on the donor. The ceremonial held to receive the relic took place over three
days: 17, 18 and 19 October 1623. On reaching Barcelona the relic was taken,
according to established custom, to the Cistercian convent of Valldonzella outside
the city walls before being translated to Santa Maria del Pi, where it was to be
received by the rector, Mossen Joan Ferrer. Thus on 17 October 1623 a procession
was held to collect the relic from Valldonzella and return it to the church. The rector
and clergy left Santa Maria del Pi at about 3pm and processed through the Gate of
St Anthony, together with twenty beneficed priests from the cathedral and
accompanied by ten confraternities, with their banners and lighted candles, and the
city councillors. The significance of the event was marked by the inclusion of visual
and sonic elements that characterised major civic and religious ceremonial, such as
the Corpus Christi procession: “the Eagle of the City processed along with the
hobby-horses of the guild of cotton-workers, the mule and the dragon (both made
of cardboard) and many wind-bands” (“també anaven1'aliga de la Ciutat, los cavalls
cotoners, la mulassa y lo drach y moltes cobles de menestrils”).

The solemnity of the occasion was thus communicated aurally through those
sounds that were most closely associated with major events in the urban ceremonial
calendar. Further aural indicators as to the special nature of the festivities included
polyphonic motets, sung during the presentation of the relic in the church to the
satisfaction of all present (« [...] cantaren molts mutets ab gran content de tot lo
poble”), and the participation of emblematic instruments such as trumpets, drums
and wind bands in the procession and the liturgy (at Mass, Vespers and Compline)
signalled the newly elevated status of the parish church. A further soundmark was
created by the playing of instruments from the bell tower: according to the
document recording the parish council’s payment to the instrumentalist (musich)

2 The account of the festivities is based on an article by the archivist of Santa Maria del Pi, Jordi Sacasas,
who has done so much to make the archive user-friendly and to bring its rich documentation to the
attention of scholars. I would like to express here my gratitude for his help in researching the sound
world of the church. A brief summary of this occasion is presented as an “Event” on the digital platform
Paisajes sonoros histdricos / Historical Soundscapes with the title “Minstrels in high places: the reception of
the relic of St Isidore in Barcelona in 1623” accessible on https:/ /historicalsoundscapes.com.
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Antoni Casanovas i Tordera?4, two vetlles (evening “concerts”) were performed on
the bell tower?. In terms of soundscape competence, then, the music emanating
from the bell tower of Santa Maria del Pi during the two evenings of the ceremonial
programme held for the translation of the relic St Isidor signalled a sense of
community brought together by a shared joy and pride in the church’s - and the
city’s - increased prestige.

Music was heard from the bell tower of Santa Maria del Pi (and other bell
towers of Barcelona) as part of urban ceremonial held for other major events in the
city, such as the beatification or canonization of saints, when the whole urban
complex was transformed by son et lumiere into an imagined simulacrum of the
celestial city. Examples of this urban transformation are found in contemporary
relaciones of the canonization of St Raymon de Penyafort in 1601 (Knighton, 2017b),
and the beatification of St Teresa of Avila in 1614 (Knighton & Mazuela, 2015). On
these occasions, the parish church of Santa Maria del Pi was subsumed into the
larger sonic environment of the city which was filled with sounds projected from all
its many ecclesiastical and municipal institutions. Depending on the nature of the
urban celebration and its associated ceremonial, one institution might assume the
role of protagonist; this was in many instances the cathedral, but since St Raymon
was a Dominican, the monastery of St Catherine, close to cathedral, became the focal
point of the 1601 festivities. In the case of St Teresa’s beatification, the music heard
from high places demarcated the presence in the city of the Carmelite Order, whose
convents and monasteries were all situated in the parish of Santa Maria del Pi; on
this occasion, the urban topography generated an acoustic territory in the sky. On
the eve of the beatification ceremony on 5 October 1614, wind bands were positioned
on the bell tower of the parish church and two other significant landmarks of the
parish: the gates of Puertaferrissa and the Boqueria. Three more wind-bands were
stationed on the bell towers of the three Carmelite churches - the convent church of
the Discalced Carmelites (St Teresa’s own order), the Carmelite church of St Joseph
and that of Nostra Senyora del Carme - all of which were situated on either side of the
Rambla in the orbit of the church of Santa Maria del Pi, thus demarcating the
acoustic territory of the Carmelite order within the city. The relacion published a year
later by the Carmelite José Dalmau?¢ described the topographical disposition of the
wind bands, their impact on the crowds that gathered, and the repertory they
performed (Knighton & Mazuela-Anguita, 2015, pp. 230-231):

[...] the crowds were much entertained by six wind bands [coplas] that were dispersed,
one on the church of St Joseph, another on that of Nostra senyora del Carme, another

24 Payment was made by the obrers, the day after the festivities, to Antoni Casanovas i Tordera on behalf
of the Confraternity of minstrels (Confraria de musichs) of Barcelona, founded in 1592; see Bofarull y de
Sartorio, 2010: II, pp. 373-395.

25 APSMP, Rebuts 1623: “Primo a 20 de octubre 1623 he [Pau Queralt] pagat a Antoni Tordera musich per
la companhia de menestrils que havia a la professo per les dues velles al campanar dimars y dimecres,
dues velles a la Iglesia los mateixos dies per I'offici, vespres, completes i professo dins la Iglesia lo dijous
- quatorse lliures dich xiiijll”.

26 Dalmau’s account is entitled Relacion de la solemnidad con que se han celebrado en la ciudad de Barcelona, las
fiestas a la beatificacién de la Madre S. Teresa de lesus, fundadora de la Reforma de Frayles y Monjas, de Nuestra
Seriora del Carmen, de los Descalgos, and was published in Barcelona in 1615.
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on the church of the Discalced nuns, another on the tower of Santa Maria del Pj,
another on the Puertaferrissa; and, finally, another on the gate of the Boqueria, which
all strove to excel themselves in playing motets, madrigals and battle-pieces, making
a most admirable sound?’.

The distance between these key points in the Carmelite geography of Barce-
lona was no more than a few hundred metres at the furthest point, and the
description suggests that the different wind bands could hear one another and,
indeed, competed in the performance of a variety of polyphonic music, including
motets, madrigals and battle-pieces, in which they possibly all sounded together to
create a surround-sound effect. Here the acoustic environment was raised, making
it possible for the sound to carry from one location to another and so aurally linking
the three sound beacons emblematic of the Carmelite order and three more of the
parish within which they were located in the city. Soundscape competence among
the crowds listening from below would undoubtedly have varied: visitors to the city
- and possibly citizens from other parishes - may well not have been aware of the
acoustic demarcation of the Carmelite community. Parishioners of Santa Maria del
Pi, especially the community of priests and the members of the parish council,
would almost certainly have understood the implications. In all cases, the sound
magnet of six coblas of instrumentalists would have drawn the eyes of all those
below skywards and would have brought to mind the celestial music that could not
be heard by earthly ears but would, in their minds, have accompanied St Teresa as
she took her place among other saints in heaven.

27 “Toda esta multitud estuuo muy entretenida con seys coplas de minsitriles que estuuieron repartidos,
vnos sobre la Iglesia de san loseph, otros sobre la de nuestra sefiora del Carmen, otros sobre la Iglesia de
las monjas descalgas, y otros sobre la torre del Pino: sobre la puerta ferrica, otros: y finalmente, sobre la
puerta de la boqueria, los quales todos se esmerauan a porfia en tafier motes, madrigals, y batallones,
respondiendose vnos a otros, con admirable melodia.” (Dalmau, Relacion (1615): ff. 11r-v).
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COMO SE ESCREVEM PAISAGENS SONORAS?'

ANTONIO CAMOES GOUVEIA2
CHAM-FCSH/NOVA-UAc; CEHR-UCP

construcdo e compreensdo de paisagens sonoras histéricas da época moderna

tem uma relagdo imediata com a documentagdo escrita ou visual, ou seja,

documentacido nao-sonora. Por outro lado, a sua dimensao histérica ao
depender de corpos documentais textuais, manuscritos ou impressos, e de visua-
lizagbes iconogréficas, esculturais ou pictéricas, deverd sujeitar-se a todo o processo
critico e interpretativo operado nos saberes das areas das artes sociais e humanas
em que a histéria se inscreve.

Com base nestas duas constatacdes, tdo evidentes quanto conhecidas, o que
se procurard aqui perceber serd a implicacao das obrigacdes retéricas e outras, que
os géneros literdrios desenham, na documentagdo dos sons. Para mais, os casos
situados entre o século XVI e o XVIII, uma época longa apesar das suas variagdes
conjunturais e de sociabilidades, detém uma marca retérica cada vez melhor conhe-
cida na dimensdo de poder intelectual, e mesmo quotidiano, afirmativo, algo impo-
sitivo, a0 mesmo tempo que enquadrador e limitativo ou amplificador.

Foi ja em 1967 que Vitor Aguiar e Silva publicou a sua Teoria da Literatura®. A
Teoria vinha na linha da muito divulgada Teoria da Literatura de Wellek e de Warren,
editada pela primeira vez em 1948, traduzida para portugués s6 em 19624. Hoje a
obra, com multiplas edi¢Ges e reimpressdes, sempre cuidadosamente actualizada
em contetidos e bibliografia, marcou geragdes de leitores e de estudiosos e continua
a ser um exemplo de sintese, clareza e ponto de partida para pesquisas actuais, ainda
que sobre si tenham passado mais de cinquenta anos.

A estrutura da obra é muito simples e bem construida. Sistematicamente
Aguiar e Silva vai conduzir o seu leitor do conceito de literatura até as probleméa-
ticas do estruturalismo. Este percurso é marcado pela apresentagdo, em grandes
capitulos sub-titulados, das fung¢des da literatura, das formas de criagdo poética, dos
géneros literdrios, dos problemas e ds analitica das periodizagdes literarias, ou da

1PASEV | Patrimonialization of Evora's Soundscape. 1540-1910 (ALT20-03-0145 - FEDER-028584. LISBOA-
01-0145).

20 autor do artigo ndo segue o Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa de 1990.

3 Silva, 1973.

4 Wellek & Warren, 1971.
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critica e histéria literdria. Todos os capitulos sdo bibliograficamente bem docu-
mentados.

Neste esquema, descritivo de contetidos e questdes, encontra-se o capitulo
Géneros literdrios, seguido de um outro sobre Lirica, narrativa e drama®. Lido hoje,
depois de aprendido ontem, as frases que nele se sucedem colocam o problema,
“existem ou ndo existem os géneros literarios? Se existem, como deve ser concebida
a sua existéncia? E qual a sua func¢do, o seu valor?” (Silva, 1973, p. 203) e ndo se
furtam a uma resposta, géneros literdrios, sim ... mas. E neste mas que se inscrevem
e que se querem reler as realidades documentais escritas que aqui se abordam.

Um mas que tem aqui contetidos alargados. Na observagdo e consideragdo de
toda a tematica movente e critica que se situa sob a designacéo de archival turn e, no
que respeita ao tema em pesquisa, as paisagens sonoras de espessura histérica.

Géneros literarios. Archival turn. Paisagens, mas paisagens sonoras, e ainda
mais, paisagens sonoras com espessura histérica. Uma introducédo tripartida por
onde importa comegar.

O ponto inicial desta sondagem est4 na possibilidade de conceptualizagdo das
realidades literarias. Ndo importa agora ndo é a sua contestagdo ou discussdo. Aqui
parte-se da sua existéncia, enquanto categoria de construgdo de saber e de agru-
pamento tipolégico, capaz de contribuir para a sua maior percepgdo e aprofun-
damento. Dois apontamentos. O da necessidade da afirmagdo de uma grande
distancia para com as leituras formais e esquematizantes redutoras dos géneros a
uma &arvore ou a um quadrof. Depois, a defini¢do das fronteiras e do campo de
entendimento de género que aqui importa. A proposta, no seu &mbito e permea-
bilidade, é a que Vitor Aguiar e Silva apresenta. Escreve-se na Teoria da Literatura:

Cada género literario representa um dominio particular da experiéncia humana,
oferecendo uma determinada perspectiva sobre o mundo e sobre o homem: a tragédia
e a comédia, por exemplo, ocupam-se de elementos e problemas muito divergentes
dentro da existéncia humana. Por outro lado, cada género representa o homem e o
mundo através de uma técnica e de uma estilistica proprias, intimamente conjugadas
com a respectiva visdo do mundo.

Nao significa isto, porém, que os géneros devam ser compreendidos como entidades
fechadas e incomunicaveis entre si. A realidade concreta da literatura comprova que
na mesma obra podem confluir diversos géneros literarios, embora se verifique a
predominancia de um deles’.

Retenham-se da citagdo algumas afirmagdes clarificadoras de contetidos e, em
paralelo, metodolégicas. A implicita determinacdo, em cada género, de uma pers-
pectiva sobre o mundo e o homem. A correspondéncia entre essas perspectivas e
técnicas estilisticas ou retéricas. A permeabilidade entre os diversos géneros litera-
rios, naturalmente que uns mais que outros. Daqui também se conclui sobre uma
prevaléncia do autor, da época e dos cédigos para a configuragdo de um género.

5 Silva, 1973, pp. 203-226, 227-246.

¢ Como, a titulo de exemplo, se pode verificar em Coelho, 1994, pp. 51-52.

7 Silva, 1973, p. 222. O conceito de género literario, como aqui se expressa com grande antecipacdo, esta
bem préximo do que hoje se denomina género discursivo.
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Esta altima conclusdo importa muito para a aproximacdo aos autores e aos textos
escolhidos para verificar a escrita dos sons.

A utilizagdo, aqui, do designativo archival turn pode parecer estranha e impre-
cisa. Talvez com razdo. Realmente no archival turn inclui-se, na maioria das utili-
zagdes, uma mudanca relativa a concepgdo do arquivo. Essa mudanga vai da sua
organizagdo e constituicdo, enquanto corpo disponivel para a escrita da histéria, até
a especificidade da recolha, incorporagdo e guarda dos documentos. O interessante
é a preocupacdo com as concepgdes e atitudes de poder integradoras de pensamento
e de praticas, mais ou menos consentaneas e mais ou menos arbitrarias, mas capazes
de inculcacéo de praticas de identidade. E, por tudo isto e muito mais, uma nova
forma de documentar®. Nova, ndo s6 pela construcdo formal e técnica do arquivo,
como pela apresentacdo de potencialidades dos documentos em depdsito, organi-
zados sob determinado padrdo de leitura, imprevisto e, muitas vezes, impensével.

Mas esta atitude de fundo, assim superficialmente mencionada, no seu poten-
cial metodoldgico e epistemoldgico, permite uma utilizagdo como aquela que aqui
se usa e, em parte, se procura testar. Porqué? Porque hoje cada vez mais se vem
colocando a aten¢do numa outra mudanga e registo até aqui muito pouco consi-
derada. O sensorial turn®. Dos sentidos. Do sentido da audigdo, do ouvir. Qualquer
campo de estudo actstico, uma “composi¢do musical”’, uma realidade de festa ou
de quotidiano, um espago rural, urbano, maritimo, conventual, curial, de feira, de
rua, ou ... sdo paisagem sonora. Os sons sdo experimentados e experimentaveis. E
sdo destacaveis e capazes de serem estudados. Os sons tém uma narratividade.
Noutra formulacao, a pergunta continua a ser, como procurar, e metodologicamente
utilizar, a narrativa literdria dos sons constituidos em paisagem sonora?

Comece-se por reler uma passagem na qual se sintetizam as implica¢des do
conceito de paisagem tal como, ao longo de uma vida, o vem repensando e aden-
sando, o arquitecto Gongalo Ribeiro Telles. As frases se sintese sdo do gedgrafo Jorge
Gaspar: “Paisagem Natural, Paisagem Cultural, Paisagem Urbana, Paisagem Rural,
sdo divisdes, apenas com valor analitico, de um todo, em que o ser humano se insere,
que é valor de identidade e valor patrimonial: a Paisagem (Paisagem Global)”
(Gaspar, 2003, p. 112). Podia-se ter recolhido aqui alguma outra, de muitas, afirma-
¢Oes e definicdes que caracterizam, definem, limitam ou pdem problemas sobre os
soundscapes. E, nessa escolha, resolver num mesmo tom a palavra paisagem e o
composto paisagem sonora. Nao pareceu acertado.

Na mesma atitude revelada pela abertura de contetidos e de metodologias da
citagdo de Vitor Aguiar e Silva sobre “género literario”, também aqui, se quer dar
conta de algumas variagdes que merecem ser pensadas e, se possivel, incorporadas
na andlise de uma paisagem que se quer sonora e histérica. Natural e cultural,
urbano e rural sdo campos convergentes de um todo que é do homem, do homem
como agente, como participante, como portador de razdo e de sentidos, uma tota-
lidade. Ao mesmo tempo, estes campos e esta totalidade do ser humano, sdo possi-
bilidades de patrimonializagdo e, por ai, de identidade, permitindo a paisagem.

8 Rosa, 2017.
9 Howes, 2003, 2005. Cf. Howes, 2003, Cap 2. The sensual turn in anthropological understanding, pp. 29-37.
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Alias, adjectivacao “global” ndo é aqui necesséria. Paisagem, daqui e dali, disto e
daquilo, é sempre participagdo do homem no espacgo e no tempo.

Por isso a Histdria é uma paisagem, e também por isso, um conjunto de dife-
rentes configuracdes parcelares desse todo. Esta é uma das riquezas mais evidentes
da construcdo de Gongalo Ribeiro Telles. Pensando a Histéria, de homens no tempo
e no espago, o historiador encontra os cinco sentidos, mas quase sempre os ignora.
O ver, pois o que se vé a quase tudo se sobrepde. O ouvir, os sons que existem e
dificilmente se ouvem. O olfacto, o que, por vezes, se cheira. O paladar, em que ao
que se saboreia, os alimentos, raramente se toma o gosto. E, quanto ao tacto, é raro
que alguém, ou alguma coisa, seja tocada ou apalpada. Todo um mundo de novas
investigagOes, requalificagdes documentais, leituras de interpretacdo. Uma historia
com novas diferencas, a procura dos seus historiadores.

Neste texto vai-se dar voz ao som. Verificar e tentar perceber como, por
escrito, se soube ouvir e fazer ouvir, o som. Os sons, as camadas sonoras presentes
naquelas paisagens.

Nada dificil, nada irrealizavel, mas pouco audivel, pelo menos, pouco habi-
tual de ouvir aos ouvidos dos leitores de textos ou de imagens. Os textos léem-se,
mas as palavras, ruidos, musicas, ... 0s sons que neles se podem ouvir, sdo, perma-
necem, sons escritos, compdem paisagens sonoras que ndo se ouvem! As imagens,
pictéricas, gravadas, impressas, escultéricas, deixam ver sons, olhar com pormenor
sons e seus agentes, observar consequéncias desses sons, ... pouco mais. Criar sono-
ridades a partir de palavras, que sdao som escrito, e de imagens, que, na base, sdo
som desenhado, é um trabalho de musicélogo.

Se essas paisagens sonoras se querem captar ou, partindo delas, se quer inter-
pretar uma época, a musicologia tem de se aliar, com proveito mituo, com a histéria,
melhor ainda, com a histéria antropolégica, originando uma musicologia histérica.
Desta forma a espessura da Histéria com os seus sons e a suas sonoridades é mais
datavel0,

Antes de se avangar devem apresentar-se e justificar-se as trés obras do século
XVI que constituirdo os casos em estudo e que conduzirdo a analise e a algumas das
explicacdes possiveis. A apresentacao procurara situar aquelas obras no plano mate-
rial, o do livro-objecto e da sua edigdo. Importard, ainda, voltar as cinco considera-
¢oOes ressaltadas sobre o género literario, abrir as suas implicagdes aos casos tornados
exemplares e discorrer sobre mais alguns topicos que se ligam ao presente tema,
como as dimensdes do sistema retdrico, a temdtica da voz e do oral e as personagens.
Desta forma ficara facilitada a apresentacdo das distancias entre cada um dos livros
de quinhentos.

O corpo documental sera constituido por trés pecas, trés obras de espacia-
lidade, funcdo e autoria literaria bem diferenciadas. Uma novela com impressdo em
1554, em Ferrara, por Abrado Usque, escrita por Bernardim Ribeiro e que leva o
nome de Hystoria de Menina e Moga. A Primeira parte das Chronicas da Ordem dos Frades
Menores, de Frei Marcos de Lisboa OFM, impressa em 1557, em Lisboa, por Jodo
Blavio- E uma narracdo de um acontecimento de 1588, com impressdo nesse mesmo

10 Randles & Watchel, 1978; Foucault, 2000, pp. 29-88; Remaud, Schaub et al., 2012; Knighton & Mazuela-
-Anguita, 2018. Lisboa, 2018.
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ano, por Anténio Ribeiro, que tem por autor Manoel de Campos e que apareceu sob
o titulo de Relacam do solenne recebimento que se fez em Lisboa ds santas reliquias que se
leudram d igreja de S. Roque'l. Antes da sua respectiva andlise sonora e do tecer de
algumas conclusdes transversais as suas individualidades cada uma delas sera
melhor descrita e caracterizada.

Nos parédgrafos iniciais referiu-se como, neste tempo de escrita, impressdo e
leitura em siléncio, voz alta ou declamada, a construcdo formal dos textos foi ador-
nada e racionalizada com base em processos de retérical2. O mesmo terd acontecido,
noutros niveis e escalas de reproducédo e criacdo na linguagem oral’®? Ou, pelo
menos, em algumas oraliza¢cdes em determinados espagos, Corte ou Academia, ou
de determinados géneros, oragdes e poesia académica ou sermdes pregados do
pulpito? As artes retéricas foram mais utilizadas nos tempos da segunda moder-
nidade, seis e setecentista? Importantes questdes para o tema que aqui se aborda
mas que, por agora, se manterdo sem formulagdo de hipéteses de resposta pois que,
mais que tudo, a base documental de exemplificagdo, como se pode ler no paragrafo
anterior, é toda ela impressa no século de quinhentos, em tempo de afirmac&o inicial
daqueles géneros e daqueles espagos.

A questdo do escrito, de alguma forma oralizado, ficard a aguardar outros
contributos. Mas as envolvéncias dos processos retdricos tém que merecer atengao.
Em 1980, o historiador modernista francés Marc Fumaroli publicou um estudo a que
chamou L’age de I’eloquence. Rhétorique et “res literaria” de la Renaissance au seuil de
I"époque classiquel, a que se seguiram muitos outros, culminando, em 1999, na coor-
denacao da obra colectiva Histoire de la rhétorique dans I’Europe moderne (1450-1950)13,
Todos os seus estudos, como os que coordenou, primam pela extensdo na infor-
macdo autoral, editorial mas, e também, na chamada de atengdo para a permanéncia
do manuscrito. A esta extensdo deve juntar-se o constante recurso explicativo,
narrativo e problematizante das linguagens, escritas por letras ou em gravuras. Por
fim, a extensao verifica-se nos assuntos, nas relacdes de mecenato e de encomenda,
nos mecanismos de difusdo privada ou publicalt. A todos estes descritores pode-se
chamar erudicdo.

Todas as diferentes formas de escrita foram estudadas e investigadas apro-
fundadamente a pensar na realidade de uma République des Lettres. Uma reptblica
de gente de universidades, academias e instituigdes eclesidsticas, quer dizer, gente

11 Nestas edigdes princeps de Ribeiro, 2002; assim como para a de LISBOA, 1614, por Pedro Craeesbek,
usada pelas razdes aduzidas por J. A. Carvalho pela de 1557 (Carvalho, 2001a, pp. 5-6); e Campos, 1588;
sempre que se cita, actualizou-se a ortografia e a sintaxe para uma melhor compreensdo. Também se
transliterou a numeracdo dos félios para algarismos, mantendo-se a notacdo de verso (v.). O texto
Campos, 1588, foi preparado no ambito do projecto Rituais Piiblicos no Império Portugués (1498-1822),
coordenado por Angela Barreto Xavier e financiado pela Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia
(PTDC/HAR HIS/28364/2017).

12 Trés estudos, temporal, geogréfica e metodologicamente distantes podem ajudar esta clarificacdo:
Chomski, 1978 (1% ed. 1966), Patrizi, 1990 e Krabbenhoft, 1994.

13 Salazar, 1995.

14 Fumaroli, 1990.

15 Fumaroli, Ed., 1998.

16 Fumaroli, 1997.
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capaz de ler, de interpretar, de integrar, de escrever e de desenhar considerando
todo um corpus de textos referenciais, se se quiser, de auctoritas'?.

As grandes linhas de estudo, de matriz essencialmente francéfona e de acen-
tuado predominio no inicio de uma segunda modernidade pés-renascentista, ndo
parecem permitir, a partida, grandes ilagdes sobre as textualidades quinhentistas
que aqui se fixaram para estudo, mas ndo é assim. Primeiro. H4, nas obras indicadas,
aperfeicoados capitulos sobre esta temporalidade, sobre os seus autores, recursos
retéricos e seu entrelagamento com os géneros literarios existentes ou em forma-
¢do's. Segundo. A conclusao tardo-renascentista e francesa predominante deixa per-
ceber um ponto de todo o interesse a destacar, o da progressao constante desta reto-
ricizagdao ndo s6 na sua amplitude linguistica, como na area geografica que a sustenta
no sistema de equilibrio geo-estratégico capitalizado pelo reino de Franga, sua
lingua e instituicdes de cultura.

Avance-se um pouco mais e procurem-se consequéncias sonoras que possam
nascer destes sistemas retoricos. Na realidade estas constru¢des académicas e eru-
ditas tiveram repercussdo, mais ou menos acentuada, no dia-a-dia. Eessaa grande
conclusdo que se pode retirar. Por mimésis social, por moda, por gosto, ou por tudo
isto em conjunto, a linguagem corrente e a escrita literaria e, mesmo normativa, quer
dizer, os diferentes géneros, foram adoptando de forma progressiva uma retorica'®.

Nao sera por isso estranho que o som e, por isso, as paisagens sonoras, tenham
sofrido uma contaminagdo na sua expressao literdria. A rima, toante ou consoante;
aguda, grave ou esdrtixula; rica ou pobre; emparelhada, cruzada, interpolada e
encadeada. A simbdlica tonal e a musicalidade. A aliteracdo e o eco. As onomato-
peias. As perifrases, as prosopopeias, as andforas, a gradagdo, a andstrofe, o assin-
deto e o polissindeto, a elipse, ... Sdo alguns dos artificios da poesia e da prosa
encontrados para escrever sons2.

Por isso a manualistica retérica de bases classico-renascentistas sobre as
figuras de estilo foi ndo s6 largamente aproveitada para alardear erudi¢do como
para expressar correctamente os sons. E, por ai, e como reverso, até pela sua comici-
dade ou imediata comunicagdo, foi usada na oralidade, claro que predominante-
mente em discurso académico e cortesdo, mas e muito, nos sermoes que pautavam
diariamente o calendario littrgico. Por estes meios, a construcao retérica moderna
conseguiu estender-se ao bem falar, ao falar correcto, aos modelos de saber literario,
mas, e também, j4 adiantado o século XVI, as linguagens das nascentes observagoes
naturais. Foi assim que a retérica foi muito mais difundida e alargada na sua base
de utilizadores do que os espagos de Academia ou de Saldo, vistos como meios
privados ou semi-ptiblicos de saber, podem fazer supor. Nao serd de esquecer que
qualquer destes espacos, do Renascimento ao Barroco, sdo, por esséncia, locais de
procura de ruptura com o escolastico das Universidades. Olhando assim percebe-se

17 Fumaroli, 2015.

18 Fumaroli, 1980, pp. 77-116, 179-202; Fumaroli, Ed., 1998. Cf. os caps. de Alain Michel, pp. 17-44; Jean-
-Caude Margolin, pp. 191-258; Jean-Louis Fournel, pp. 313-340; Alain Pons, pp. 411-430; Christian
Mouchel, pp. 431-498.

19 Castro, 1973.

20 Buescu & Viana, s/d., pp. 33-36; Lausberg, 1982.
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que ndo ha tanto exagero, quanto parece, numa afirmagdo de uma retdrica do
quotidiano?!.

Uma primeira conclusdo. O balizar as fronteiras conceptuais, metodolégicas
e problematicas, pode ser capaz de permitir uma sondagem nos sons escritos nas
trés obras impressas de quinhentos. Dessa maneira podera perceber-se como é que
os protocolos dos géneros literdrios terdo ou nao intervindo nessas construgdes de
sons escritos. Ha um conjunto fechado de tematicas ja abordadas até aqui. O ponto
de partida: o género literdrio como uma caracterizagdo, como um campo aberto.
Nessa abertura importa recolocar o archival turn, a descrigdo de paisagem, de pai-
sagem sonora e de paisagem sonora com espessura histéria. Por fim, porque a
espessura histérica moderna o implica, deixar ainda entrar naquele campo o sistema
retérico e a voz, para permitir a figuragdo sonora da personagem?2?.

Com estes dados e preocupagdes, outros poderiam ser acrescentados ou
alguns destes substituidos, oucam-se os textos da Hystoria de Menina e Moga de
Bernardim Ribeiro, das Chronicas da Ordem dos Frades Menores, de Frei Marcos de
Lisboa e da Relagam do solenne recebimento que se fez em Lisboa ds santas reliquias que se
leudram d igreja de S. Roque de Manoel de Campos.

Do texto de Bernardim ja atrds se registaram dados objectivos®. Tenta-se
agora, em breves linhas, chamar a atengdo para as datagdes envolvidas no seu pro-
cesso de escrita (entre 1524 e 1530?) e edicdo (Ferrara, 1554; Evora, 1557) e as suas
relacdes com os manuscritos conhecidos da Biblioteca Nacional de Portugal e na
Real Academia de la Historia de Madrid. Deve-se a José Vitorino de Pina Martins
um trabalho, que aqui se segue, que procura fazer a sintese de anos e anos de pes-
quisa, contradicdes e contraindicacdes, em torno da novela de Bernardim Ribeiro.
Local inicial de producdo da edigdo princeps, a incompleta de Ferrara de 1554 ou a
alargada e Evora? Razdes da edicdo em Italia? Relacdo autoral com Bernardim, con-
tetdos e auctoritas utilizadas? ... sdo alguns dos temas sempre recorrentes na tenta-
tiva de fixagdo de uma edigao critica do texto24.

Por razdes que se prendem com a caracterizacdo deste género literario,
“apenas uma novela sentimental” (Martins, 2002, p. 33) e entendendo género lite-
rario como aqui se quer compreender e utilizar, tém de se introduzir alguns dados
e fazer a sua leitura integrada®.

Sendo Bernardim Ribeiro um autor conhecido por pequenas indicagdes de
desempenho e de amizades, é visivel, como acontece a muitos dos seus contem-
poraneos, que ndo se consegue reconstituir a cronologia da sua vida. Nasceu pelos
anos e 1490? Antes de 1490? Depois de 1490? Morreu quando? O que deixa a obra
sujeita a uma intengdo autoral, sendo que esse autor é hoje como que um anénimo,
um nome com apontamentos de vida2.

Tendo um autor ndo biografavel, pelo que o percurso de vida nédo contribui
para a defini¢do do género, é com a integragdo dos contetidos de enquadramento

21 Fumaroli, 2015, pp. 178-190.

22 Reis, 2018, pp. 16-22, 32-37.

23 Cf. nota 11.

24 Martins, 2002, pp. 145-150.

25 Martins, 2002, pp. 140-145; Lago, 1997, pp. 97-114.
26 Martins, 2002, pp. 19-34, 63-67.
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nas estruturas literarias que se podem aduzir mais caracteristicas a esta novela
sentimental. A sua inscricdo é nos textos humanistas de narrativa cavaleiresca e
sentimental, basta lembrar Boccaccio ou Piccolomini. A novelistica de facanhas e de
pequenas histérias, em que os her6is, os que os cercam e as coisas que os rodeiam
se tornam capazes de partilhas sentimentais e morais sdo o cenario de fundo desta
Hystoria. O amor, esse sentimento e ideia tao constantes entre laicos e eclesiasticos,
seja como realidade humana ou divina, seja como espago de moral definitéria ou,
mesmo, condenatoria, é a grande razdo de tudo o resto na sucessao de capitulos de
Bernardim. Menendez y Pelayo, vai mais longe, e caracteriza esse sentimento como
“erético-sentimental” (Martins, 2002, p. 149). Fica bem presente que o amor que ali
se espraia tem uma dualidade, o corpo e a ideia.

De funcgao cortesd, numa procura de alguma moralizacao tao cara aos inicios
modernos, a novela tem genealogias, nomeagdo de poderes de reis e principes,
referéncias de guerras, duelos, paldcios, damas e donzelas, amas e criados, reconhe-
cimentos e esquecimentos, juras de fidelidade e traicdes, ... construidas a partir de
bases medievais, entrelagadas com propostas classicas e humanistas. A sua geo-
grafia nasce de um continuo de paisagens naturais, onde coexistem palacios e chou-
panas, ribeiras e pontes, moinhos e carrogas, cies e passaros, ... um mundo imagi-
nado, mas possivel, uma realidade natural humanizada e inventada.

No meio de tudo isto o que ouviu Bernardim Ribeiro? Que sons colocou nos
ambientes e nos ouvidos das suas personagens? E o que deixou que os seus leitores
ouvissem? Perguntas simples, de um inquérito de aproximacao.

O sistema de cultura e comunicacdo dialégico e de conversagdao oral do
mundo da primeira modernidade, cortesdao ou humanista, os destinatarios privile-
giados deste impresso de 1554, tem a sua marca indelével na Menina e Moga. A leitura
das suas paginas, na maioria dialogadas, fere os nossos ouvidos com a constancia e
recorréncia com que os verbos “dizer”, “contar”, “chamar”, “escutar” e “perguntar”
ou as suas formas “disse”, “dizendo”, “diga”, “dito”, “chameis” e “perguntando”
se multiplicam. Nao ha qualquer davida que a procura do didlogo e da conversa,
com que o autor dé forma ao discurso escrito, se tenta oralizar por meio desta
recorréncia linguistica. Com ela ha uma conducao da oralidade que se quer imprimir
na novela que assim se constréi. Interessante.

Destes didlogos e conversas resultam desenhos de uma sonoridade, a das
palavras?’. Mas serd assim? Sdo sons que se registam nestes didlogos conversados
ou é, simplesmente, a necessidade de notar uma oralidade? Ou seja, o que ali se pode
ler constréi uma distancia entre o oral e escrito? Regista-se o acontecer suportado
em palavras orais, porqué? Primeiro que tudo porque a novela implica um relato
vivo e ndo uma memoria desse relato passado a escrito.

Bernardim Ribeiro deixou registado numa das suas paginas iniciais.

Pois que para nado sentirdes mdgoas ndo havia remédio, para as ndo ouvirdes vo-lo deu.
Coitada de mim, que estou falando, e ndo vejo eu ora que leva o vento as minhas palavras,
e que me ndo pode ouvir a quem falos.

27 Augusto, 2014, p. 24.
28 Ribeiro, 2002, p. 4.
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Fica assim desenhado todo um contexto que resume bem o mecanismo de registo
do som, como é o das palavras. Uma novela sentimental, as “méagoas”, o peso da
oralidade conversada, “que estou falando”, que se volatiza, “leva o vento as minhas
palavras”, e o ouvir como forma negativa, “ndo ouvirdes” as magoas “e que me ndo
pode ouvir a quem falo”.

A condugdo da novela tem como mecanismo um didlogo conversado, que ndo
se ouve, mas que se regista por escrito, “porque ndo vejo eu ora que leva o vento as
minhas palavras”? A visdo certifica a auséncia das palavras.

Escolhi para meu contentamento (se em tristezas e cuidados ha algum) vir-me viver a
este monte, onde o [ugar e mingua da conversagio da gente fosse como para meu cuidado
cumpria.

Ela com alta voz chorando disse.

Depois de muito cansada em alta voz comecou estas palavras.

O pastor da flauta, que ndo era pastor, [...] quando a Ama comecara a canfar bem
conheceu na limpeza das palavras e na pronunciagio delas que ela era natural desta terra.
Aonia que o entendeu muito manso lhe tornou esta, ajudando a palavra com um baixar
dos olhos. [...]. Ela falou, mais com os olhos que com outra coisa.

Aonia levantou o pano e com o escuro que fazia nao viu ninguém, contudo deixou-se
assim estar um pouco, e ndo sentindo nada duvidou de tudo, e indo para descer, disse,
parece que foram palavras.

[Em Arima] a sua mansid&o nos seus ditos e nos seus feitos ndo eram de coisa mortal,
a sua fala e o tom dela soava doutra maneira que voz humana.

Que andava 14 com a senhora Arima, ouvindo-lhe falar aquelas palavras vagarosas, que
parecia dizerem-se para sempre e via-lhe aquele mover de sua boca, que s6 aos olhos
dele outro tempo fizeram [...] tornou a ouvir outra voz com aquelas palavras doridas
que dantes ouvira e a elas abrindo os olhos viu como estava ja o mar arredado dele.
Que estava cuidando que terra seria aquela em que estava, porque nunca viera por ali
sendo entdo, que aos seus brados acudira de longe?.

Mas o mecanismo narrativo dialégico, suportado por palavras que o vento
leva ndo impede, até porque os temas da novela os implicam, que se escrevam
muitos outros sons. Sem exaustdo, registem-se alguns desses sons agrupados em
trés corpos antolégicos e analiticos.

O primeiro encerra sons que remetem ou nascem de bases intelectuais ou de
auctoritas da novela. Por aqui passam contos, lendas, oralidades e novelas de
cavalaria. O relato oral imp&e-se como o meio de reproduzir histérias memorizadas,
de as “contar”.

Que é uma historia muito falada nesta terra toda e por aqui de redor, muito ha que
aconteceu; lembra-me que era eu menina e ouvia-a ja contar a meu pai por historia.
[A agora velha] era ensinada a livros de historias pelo que era entdo ja sabedora.

E como ela o deu se conta um outro conto [...] ainda que ja entre os homens todos os
caminhos vao ter a contos de mulheres [...] nesta terra outra hora nos veremos e contar-

2 Ribeiro, 2002, pp. 2, 19-19v, 23, 45, 48, 48v, 56, 67v, 72v, 75. Nesta e em todas as citagdes antologicas que
se seguirdo marcaram-se em italico as palavras ou expressoes que justificam cada uma das escolhas.
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-vos-ei entdo se porventura vos fica desejo de ouvi-la [...] e mais é conto de mulheres nio
pode deixar de ser triste.

Mas o conto foi assim disse-vos se vos lembra que uma s6 cantiga me acordava que dizia
meu pai que ouvira & Ama, por certo ouviu-a desta maneira.

Da mégoa dele ndo vos quero contar (era homem poderia com ela) mas da coitada de
Aonia, a que as boas palavras da Ama ndo aproveitardo mais que para se guardar dela,
vos contarei®0.

No segundo corpo juntam-se os sons das paisagens naturais, da natureza e

dos animais, os cdes rafeiros, os cachorros pequenos, as vacas, os cavalos e os lobos!
Por vezes misturam-se sons, ou confundem-se literariamente. O “rugido” pode ser
o som do ribeiro, das ondas do mar ou sinénimo do relinchar do cavalo.

Por onde corre um pequeno ribeiro de dgua de todo o ano que, nas noites caladas, o rugido
dele faz no mais alto deste monte um saudoso tom, que muitas vezes me tolhe o sono.
E crescia-me daquilo um pesar; porque a cabo do penedo tornava a 4gua a juntar-se e
ir seu caminho sem estrondo algum.

Estando assim para donde corria a dgua, senti bulir o arvoredo.

Deixou-se doutra manada vir um touro grande e medonho urrando.

Que indo ele uma vez s6 por um caminho que entre umas altas e fragosas serras se fazia
acerca de uma fonte que de um penedo daquela serra saia.

O rugido grande das ondas que o mar com furioso impeto quebrava na penedia.

Ja a estas palavras e rugido do cavalo eram os do castelo pelas janelas3!.

A novela sentimental de Bernardim Ribeiro, de contetido cavaleiresco, ndo

registou os sons da guerra e dos duelos, apenas os referiu. Quis antes fazer registo
de musicas da aurea mediocritas de renascer humanista e, como podia ser de outra
forma?, fez cada uma das suas personagens viver sentimentos. O “pastor da flauta”
ndo era pastor, mas como estes distinguia-se pelo som e pela presenca forte no
enredo amoroso, associando em si musica e sentimento.

Os pastores, tangendo as suas flautas e rodeados dos seus gados.

E desejava ir-me por lugares s6s, onde desabafasse em suspirar.

Colhendo folego, dava um baixo suspiro longo e a maneira de cansada. [...]. Que ndo foi
pensada sem muitas ldgrimas de ambas.

Neste mesmo tempo ouviu a dona honrada chorar uma crianga na cama [...] disse assim,
coitadinha de vés menina que chorando de vossa mae nascestes.

Um triste pranto. [...]. Depois de muitos suspiros arrancados da alma.

[O pastor da flauta] neste vale andava tangendo em palavras pastoris.

E em dizendo este derradeiro verso parece que nao pode ele ter as ldgrimas e em o mal
acabando calou-se como estorvado delas.

Pelo qual estava no maior pranto do mundo.

E assim lhe desapareceu com um ai grande.

S6 para entdo os comegava magoadamente a carpir.

Mas da sua ida e de Avalor também apos ela se foi ndo se soube entdo inteiramente,
mais que por um cantar que daquele tempo ficou, que diz ...32

30 Ribeiro, 2002, pp. 9, 34v, 35, 36v, 47.
31 Ribeiro, 2002, pp. 5-5v, 6-6v, 40, 68, 71v, 80.
32 Ribeiro, 2002, pp. 5, 5, 14, 22v, 26, 34, 38v, 51, 60v, 68v, 70.
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Como sdo fracos os sons referidos. Pequenas palavras. Frases sugestivas, mas
muito curtas. Apontamentos sonoros. Nunca daqui resulta a possibilidade deixada
aos leitores de ouvirem percursos ou de, por ouvirem, sentirem receio ou amor. Com
facilidade se retorna a introdugao sobre o didlogo e a conversa.

Atente-se que pode haver, e muitas vezes é o que acontece, uma simples
nomeacao ou indicagdo verbal de sons. Ouvi-los significa descodificar, e esses codi-
gos ndo sao evidentes e ndo ha com eles grande preocupagado. Sao palavras. Cédigos
retéricos do género novela sentimental. Essas palavras, que escrevem sons, mas mal
os deixam ouvir, contém sonoridades que deverdo compor paisagens sonoras, mas
por inclusdo. Os sons dos espagos do castelo, ou dos movimentos do batel, ou dos
sentimentos que as lagrimas deixam, ndo sdo para ouvir, sdo para ver! Foi Bernar-
dim que escreveu, “Ela falou, mais com os olhos que com outra cousa.” (Ribeiro,
2002, p. 48).

Em 1591, de idade provecta, morre o bispo do Porto D. Frei Marcos de Lisboa.
Este frade franciscano, defensor de uma vida mendicante estrita, é o autor das Cro-
nicas da Ordem dos Frades Menores. Foi em 1557 que Frei Marcos de Lisboa fez impri-
mir a Primeira Parte, de que agora se tratard, das trés que dardo corpo a esta sua
empresa de filho de Sao Francisco®®. A crénica foi aceite, logo no século XVI. As
sucessivas impressdes de 1557 a 1889 sdo mais de oitenta e dao conta de um sucesso
editorial que correspondera ndo sé a leitores como, e muito, ao interesse que a vida
de Francisco de Assis suscitou desde cedo. De 1557 a 1599, quarenta e dois anos do
século XVI que aqui se estuda, ha trinta e nove edigdes?.

Dentro da Ordem dos Frades Menores Frei Marcos participa de todas as
sucessivas e, por vezes, quase paralelas, atitudes de reforma, numa procura inces-
sante de uma renovagdo que se queria do primitivo franciscanismo de Francisco de
Assis. Procurava-se ser fiel a tudo o que aportasse & Ordem uma estreiteza de disci-
plina regular, de rigor na pobreza, de intensidade na ligacao fraterna dentro e fora
dos muros conventuais®.

A pobreza, tinha na simplicidade e na obediéncia a sua atitude de fundo. Por
isso, biografar a vida de Francisco de Assis, o imediato Sao Francisco de Assis, pois
morre em 1226 e logo em 1228 é beatificado pelo seu protector Gregoério IX, foi uma
oportunidade tnica. Nesta escrita Frei Marcos iria adensar todas aquelas caracte-
risticas do actuar de Francisco3¢ e dos seus discipulos mais directos?”. O fundador e
santo, e os primeiros seguidores, reprodutores de gestos partilhados e ouvintes das
palavras fundacionais foram, ndo s6 biografados e hagiografados nessa perspectiva,
como, deixaram mais claras as razdes e as justificagdes das reformas observantes e
rigoristas que se queriam recuperaveis.

As paginas que o franciscano portugués escreveu, passados trés séculos, sdo
de um efeito conseguido e a sua divulgacdo uma das bases que terdo contribuido
para de fixagdo da imagem de Francisco®. Em algumas delas quase que se toca na

3 Cf. nota 11.

3 Carvalho, 2001a, pp. [11-14].

% Carvalho, 2001, pp. 9-12.

3 Lisboa, 2001, pp. 1-126v.; 241-262v.

37 Lisboa, 2001, pp. 127-240v.

38 Carvalho, 2001, p. 48, notas 140 e 141.
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infantilidade simplista, mas ha um cuidado rigoroso na exemplificagdo humana e
na remissdo atempada para a divindade dos actos de dificil compreensao racional.
O resultado do trabalho de composicao, escrita e orientagdo que lhe foi dada por
Frei Marcos de Lisboa foi conseguido.

Em muitas das atitudes e respostas por palavras dadas por Francisco, regis-
tadas em vdrios félios, fica muito claro o afastamento advogado das riquezas de
saber teoldgico, das riquezas compiladas em textos escritos®. Isto ndo impede que a
obra de Frei Marcos seja devedora e impulsione muitas das que, na sua sequéncia
ou paralelamente, revisitaram a vida do santo e fizeram a crénica dos seus segui-
dores. Como se pode ler ao longo dos seus subtitulos, no texto das colunas e nas
sucessivas notas marginais, o franciscano do inicio de quinhentos conhecia, soube
aproveitar e fazer uso, de um conjunto de autoridades sobre a vida de Francisco de
Assis e dos seus primeiros discipulos, assim como tinha conhecimento dos mean-
dros e sensibilidade da caria de Roma e dos papas.

Um franciscano em luta pela observéancia estrita que ndo obedece e que 1&?
Um franciscano, mas cronista e ciente do seu papel e capaz de o desempenhar? E
esse desempenho, onde ganhou ele as bases para o realizar? Em estudo inultra-
passavel, José Adriano de Carvalho coloca estas perguntas e responde-lhes. Os
tempos de Frei Marcos ndo eram ja os dos anos de duzentos em Assis. Agora o anti-
-intelectualismo, a luta contra as grandes livrarias como sinal de luxo, acantonava-se
em grupos de muito estrita observancia®. O franciscano Marcos de Lisboa, teve uma
aturada formacdo intelectual. Leituras, contacto com livros da Ordem, e viagens
possibilitaram que o seu esfor¢o de cronista se tivesse concretizado. As viagens
foram fundamentais, levaram-no a observar e participar do ambiente cultural euro-
peu que respirava letras e se obrigava ao abandono da comentaristica medieval e a
um retorno a lectio, tida por princeps*l. Mais do que essa preocupacao de restituicao,
as Crénicas de Frei Marcos expressam um ambiente de reforma espiritual todo ele
encravado nas vertentes da devotio moderna, que temporalmente foi posterior a Fran-
cisco. “Abundantissimos sdo os textos de espiritualidade franciscanos que publica
ao longo das suas paginas, vincando, assim, esse selo de obra de espiritualidade que
quis imprimir as suas Cronicas.” (Carvalho, 2001, p. 47).

Uma linha de fundo a ndo esquecer. Esta crénica, biografia e tratado de espiri-
tualidade, era um texto que devia suscitar uma atitude de proselitismo cristdo, que
devia servir de marco exemplar a construcdo de vida de cada um, de cada frade, de
toda a Ordem?*2.

Uma crénica. Ndo s6 uma crénica, mas uma cronica de fundacdo. Croénica
para estabelecimento de uma memdria fundacional que é, como muitas vezes nas
crénicas mondsticas, marcadamente hagiografica. Esta dimensao hagiografica, uma
biografia de um santo, um tratado de santidade, remete para a dimensao sagrada
do texto. Uma dimensdo sagrada que circula, que se 1é ou se deixa ler, que educa.

3 Por exemplo, Lisboa, 2001, pp. 83v-85v.
40 Carvalho, 2001, pp. 11-12.
41 Carvalho, 2001, pp. 15-20.
42 Carvalho, 2001, pp. 78-79.
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Em conclusédo, que é instrumento de pastoral catequética, uma das muitas formas
de cristianiza¢do em tempo de reformas na primeira modernidade*.

As Crdnicas de Frei Marcos, e nelas esta Primeira Parte, acontecem num espago
de realidade geogréfica cartografavel. A Italia dos anos 20 do século XIII, onde Assis
aparece como um espaco urbano de actividade artesanal e comercial tendo como
base a 1a. A Italia da Umbria, bem encostada, e muito dependente, das guerras e do
poder dos Estados Pontificios com cabega em Roma. A peninsula italica a debrugar-
-se sobre o Mediterrdneo e a margem africana e islamica desse mar. Por fim, a ibéria
portuguesa com o seu mapa de fundagdes franciscanas. Como noutras dimensoes, a
temporalidade da escrita justapde-se, e mistura-se, com a da inspiragdo de Francisco
e a da chegada e primeiras fundacdes de franciscanos ao reino de Portugal.

Ao ler-se Frei Marcos sobre aquele século XIII sente-se, por vezes, o peso
dessa Europa que ja nao é Christianitas, uma Europa que estd naqueles anos, de
escrita e impressdo, em pleno fervilhar de variacdes eclesiolégicas cristds, com o
Concilio de Trento na sua fase de arranque. Repare-se que as Cronicas sdao fruto
moderno, 1554, e relatam factos e uma vida do século XIII. Por isso Francisco aparece
como Francisco (1181?82?-1226), padre e fundador da Ordem (1209 e 1223) e santo
(logo em 1228). E uma escrita bem a posteriori ... Mas nela ha geografia. Ha uma
tonalidade geografica alargada para 14, desde logo, da fic¢do e, depois, do espago de
vida portugués de Frei Marco, o que lhe foi possibilitado pelas deslocagdes em
viagem e exigido pela extensdo do seu tema. Por aqui vém-se nascer outras aproxi-
magdes possiveis as paisagens sonoras.

Pontualize-se, antes da passagem a andlise. Esta-se perante uma crénica que
transborda a histéria em légica descritiva biografico-espiritual. Perante uma crénica
de ambito fronteirico alargado, para l4 do reino de Portugal e para la das Italias, em
presenca de vdrias linguagens em vulgar, sempre tuteladas pelo ainda muito
presente latim eclesidstico e com um desconhecimento evidente das linguas arabes
africanas.

A palavra da oragdo é uma constante sonora em circulos de onomatopeias
(lenga-lengas) dos tempos medievais, os de Francisco de Assis, e modernos, os de
Frei Marcos de Lisboa. Jaculatdrias e oragdes sussurradas ou em alta voz, repetem-se
pelos caminhos e ruas, habitacdes, igrejas, capelas, mosteiros e conventos, perante a
necessidade de saudar, pedir ou louvar imagens em nichos, o viatico, o passar da
procissdo ou o encomendar da alma de um defunto em funeral. Uma constante
sonora em que se juntam muitas vozes, desconhecidas entre si, mais ou menos
individuais.

[Sao Francisco] Queria que aos seus frades antes faltasse a doutrina da palavra que da
obra. [...]. O oficio e obra de pregar a palavra de Deus [...] o pregador trabalhe nele mais
por exemplo que por palavras, mais com lagrimas e oragdes que com copiosos sermoes.
Em a qual chegando [Frei Le&o] ndo dissesse outra palavra sendo: Domine labia mea aperes
[Senhor abre os meus labios], e se ele respondesse Et 0s meum annuntiabit laudem tua [E
os meus anunciardo o teu louvor], que seguramente entrasse para rezar matinas.

4 Fumaroli, 2015, pp. 128-129; Curto, 2007, pp. 111-112.
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Aproveitava-se muitas vezes o Padre S. Francisco da oragio vocal breve e fervente. [...].
As seguintes oragoes e louvores de Deus compds o padre S. Francisco, e dizia-os em
Latim a todas as horas Canénicas.

O frei Masseu ndo somos dignos de tio grande tesouro, e alcando a voz cada vez mais
replicava muitas vezes estas palavras. E frei Masseu lhe respondeu.

Do qual tocamento [das chagas da estigmatizagdo de Francisco] recebia frei Ledo tanta
devocao e espiritual consolagdo, que as vezes com muitos suspiros e respiragdes como
que ndo podia reter o espirito mostrava a for¢a da maravilhosa inflamacio de sua alma,
que dentro em si sentia.

[Com Frei Junipero] ndo havia outras matérias que falar se nio do espirito, do que ele como
perfeito humilde mais ouvia e queria aprender que ensinar por palavras e sinais de
santidade#4.

Uma vez que toda esta longa narrativa cronistica procura tratar sonoridades
textuais importa deixar uma nota curta, mas motivadora. Ao referir-se o mundo do
Humanismo e da République des Lettres tem de se guardar lugar a todo um campo de
referéncia de textualidades de remissao ou de auctoritas que, nesta primeira moder-
nidade e, ainda na linha das glosas marginais, sdo impressas lateralmente. Simples
textos? Ou serd que ndo se estd perante um coro de vozes autorizadas que permitem
conversas, divulgar, pregar ou perorar nas Academias? Um tema em aberto, a ndo
esquecer, e a permitir, de novo, voltar ao archival turn, e concretamente ao sensorial
e, porque ndo, um sound ou um silence turn? Nesta Parte das Cronicas, muito ao de
leve e brevemente, esta relacdao do som privilegiado, o da palavra, a palavra oral que
é ouvida e a palavra escrita para ouvir em siléncio, ou ndo, ndo é esquecido.

[Frei Egidio] comegando a falar com o Papa foi rapto e ficou imével com os olhos fixos
no céu. Pasmou o Papa vendo com seus olhos o que dele tinha ouvido e disse. [...]. Pasmou
o Papa vendo com seus olhos o que dele tinha ouvido e disse. Se deste mundo passares
antes de mim, ndo sera necessario ver de ti outro milagre sendo este, e logo te escreverei
no catalogo dos Santos.

[Frei Egidio] quando da oracdo tornava aos frades, vinha alegre e louvando ao Senhor
e dizendo. Nem lingua pode dizer nem letra declarar, nem humano entendimento
compreender, os bens que nosso Senhor tem aparelhados para os que o amam. Com
estas e semelhantes palavras acendia os espiritos dos frades ao amor de Deus.

E comecando a falar com o Papa [frei Egidio] foi rapto e ficou imével com os olhos
fixos no céu.

[Frei Egidio e a visita do rei Sdo Luis] Depois de estarem um pouco abracados e
mostrarem sinais de tanta caridade e amor, sem falar um ao outro alguma palavra, em
siléncio se despediram.

[Frei Egidio] Colagio das boas palavras e nio boas. O que fala boas palavras é como boca de
Deus, e o que fala mds palavras é quase boca do diabo. [...]. Eu ndo tenho por menor virtude
saber bem calar, que saber bem falar, e segundo meu juizo, o homem devia ter um pescogo
tdo comprido como de grou, porque como por muitos nés e cancelos passasse a palavra,
antes que saisse da boca4s.

4 Lisboa, 2001, pp. 31, 56v-57, 61-61v, 80, 165, 174v-175.
4 Lisboa, 2001, pp. 189, 189v, 191v, 200v.
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H4 que retornar as fei¢des e indicacdes biblicas sobre a palavra. O texto da
Escritura onde a palavra cruza o escrito e o oral, merece ndo ser esquecido. A frase
afirmativa e programatica do discipulo e evangelista Mateus, elogiando Jodo Baptista,
é um marco: “quem tem ouvidos, oiga!” (Mt 11, 15). A mesma ideia repete-se. Ainda
em Mateus na parabola do semeador e na do trigo e do joio, a afirmacdo &, “aquele
que tiver ouvidos, oica!” (Mt 13, 9; 13, 43). Ao explicar o uso de pardbolas por Jesus
Cristo vai escrever, entrelacando em pé de igualdade o ver e o ouvir, “muitos profetas
e justos desejaram ver o que estais a ver, e ndo viram, e ouvir o que estais a ouvir, e
ndo ouviram.” (Mt 13, 17).

Por sua vez Marcos volta a aproximar-se desta ideia, e em algumas das
mesmas situa¢des de Mateus repete a afirmativa, quem “tem ouvidos para ouvir,
oiga!” (Mc 4, 9, 23; Mc 7, 16). Para la da repeticdo acrescenta alguma sonoridade as
palavras. O acalmar de uma tempestade por Cristo é, pela proximidade a natureza
e pela utilizacdo da fala e da palavra, um bom exemplo. Escreve Marcos: “Ele,
despertando, falou imperiosamente ao vento e disse ao mar: ‘Cala-te, acalma-te!” O
vento serenou.” (Mc 4, 39). Referindo o semear da palavra, a pregagdo, regista “os
que recebem a semente em terreno pedregoso, sdo aqueles que, ao ouvirem a
palavra, logo a recebem com alegria.” (Mc 4, 16) e, de forma muito clara, substantiva
e teoldgica, “com muitas pardbolas como estas, pregava-lhes a Palavra, conforme
eram capazes de compreender.” (Mc 4, 33).

Pergunte-se, por isso, ao texto de Frei Marcos pelos sons da palavra de Deus
dita pelos homens de Francisco. Nao do coléquio, ou da conversa, mas da pardbola,
da pregacao, do episédio contado sobre este ou aquele momento da vida do fun-
dador, ou da experiéncia franciscana daquele frade, ... Ou seja, e sempre, a palavra
nas metamorfoses franciscanas da vida de Cristo. A Palavra de Cristo, a dimensao
escrita biblica. A palavra de Francisco, como que um alter-Christus, faz-se ouvir e,
aqui, ganha forma escrita. Foi essa palavra(s) que Frei Marcos, primeiro que tudo,
quis que os seus leitores ouvissem? Nao parece haver davidas. Se assim foi como
introduziu e deu a conhecer por escrito essa oralidade sonora, essa palavra pregada,
dita sob canones retéricos cada vez mais afirmativos e em voz alta, em voz que fosse
bem audivel?

Era sua pregagio [de Francisco] ardente como vivo fogo [...]. Porque continuamente
seus livros e estudo eram a oragdo, em que pedia a Deus ser informado e instruido o que
havia de pregar, ndo as orelhas, mas aos cora¢des dos homens. [...]. Manaram tao
copiosas e eficazes palavras de sua boca [de Francisco], tdo alta e meliflua doutrina [...]
e com tdo poderosa virtude moveu os cora¢des daqueles ilustres vardes, que todos eles
viram ante seus olhos cumpridas aquelas palavras de Cristo.

[Regra da Vida dos Frades Menores] Cap. IX Dos pregadores. [...] que na pregacio que
fazem, suas palavras sejam examinadas e puras, para proveito e edificagdo do povo,
denunciando-lhe os vicios e as virtudes, a pena e a gléria, em breve sermdo porque verbo
abreviado fez o Senhor sobre a terra.

Em uma pregacdo de santo Anténio um homem assim foi compungido e contrito de
seus pecados, que confessando-se a ele nenhuma coisa com os grandes gemidos e
suspiros lhe pode confessar. E o Santo lhe disse. Vai e escreve num papel todos teus
pecados de que te lembrares e frd-los escritos.
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[Os hereges] com desprezo e indignagado porque os confundia, ndo o queriam ja ouvir.
E um dia santo Anténio ndo querendo os hereges ouvir a palavra de Deus, cheio do
espirito do Senhor foi-se a foz do rio junto do mar, e estando numa arriba junto do mar
e do rio, comecou a chamar os peixes da parte de Deus que viessem ouvir a pregagio,
dizendo. [...] Deus todo poderoso, que mais ouvido e honrado é dos peixes brutos das
dguas que dos homens hereges, e melhor ouvem a palavra de Deus os peixes que
carecem de razdo que os homens infiéis a que Deus deu razdo%.

Escrever sobre Francisco de Assis sem a irmd natureza teria sido da parte de
Frei Marcos uma falta grave. Desde a construcao inicial da biografia/figura de Fran-
cisco este elemento fraternal de humanizagdo da natureza implica toda a diferenga
da sua personalidade, atitude e gosto para com os outros, que é o que se quer
descrever para ser memorizado?’. Nao admira que os animais intervenientes e moti-
vadores de muita da narrativa, lobos, ovelhas, andorinhas, rouxinéis, falcoes, cies,
... e até os peixes na vida de Santo Anténio, ndo tenham som préprio*s. Ndo se fazem
escutar a uivar, balir, piar ou ladrar, sdo ouvintes, nem onomatopeias se registaram.
Os animais sdo como que possuidores de alma panteistica, estdo integrados na
criacdo divina que é a natureza. Sdo ouvintes, ouvintes cuidadosos das palavras de
Francisco ou de Anténio. Por isso o falcdo amigo do fundador, ndo piava nem
gorjeava, acordava-o como a beleza literdria que a frase do cronista deixa supor,
“com um leve tocamento tocando a campainha de sua voz”, uma melodia musical.

Viu um grande bando de aves em umas drvores junto de uma ribeira e era tdo grande e
inumeravel multiddo de tdo diversos géneros de aves, que parecia coisa desacostumada
e milagre. [...]. E as aves receberam com muitos sinais de alegria esperando-o, e
virando-se a ele, pondo todas em ele seus olhos, e fazendo-lhe estranho e maravilhoso
recebimento. E o santo admoestou que fodas ouvissem com muita atencio a palavra de
Deus. E logo as que estavam em arvores desceram ao campo e estiveram todas muito
quietas e caladas para ouvir a palavra de Deus. [...]. Louvai o Senhor pelo canto do muito alto
cantor a vos concedido. [...]. A estas palavras do santissimo padre todas aquelas aves
comegaram a abrir as bocas e estender as asas, e estender os pescogos, e inclinar com
reveréncia suas cabegas para terra e mostrar com seus cantos e gestos que muito se
deleitavam com as palavras que o Santo lhes dissera. [...]. E logo juntamente se
levantarao todas em alto, e fizeram em o ar grandes e maravilhosas melodias, e acabando o
canto repartiram-se no ar em quatro bandos conforme a Cruz [...] cantando louvores a
nosso Senhor.

E o santo se virou a elas e falou com esta maneira. Irmds minhas andorinhas tempo é que
eu fale, que vOs outras até agora bem tendes palrado, ouvi pois agora a palavra de Deus
com muito siléncio, até que se acabe o sermio. E as andorinhas ditas estas palavras logo
se calardo, nem se moveu alguma de seu lugar até acabada a pregagio.

E como os frades iam rezar ao coro ia-se a ovelha a igreja, e sem ninguém a isso ensinar,
punha-se em joelhos, e em lugar de cantar e rezar balava, e dava suas vozes ante o altar da
Virgem madre e do Cordeiro.

Achou uma grande multiddo de aves, que estavam cantando sobre umas arvores, e
como as viu e ouviu, disse ao companheiro.

46 Lisboa, 2001, pp. 30v, 75, 146v, 149v/150.
47 Le Goff, 2000.
48 Lisboa, 2001, pp. 149v-150v.
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As aves sairam a receber com muitas miisicas e grande familiaridade, um falcio [...] se
chegou a ele com muitas mostras de familiaridade. [...]. E quando o santo Padre era
algumas vezes agravado da enfermidade mais do que costumado tardava um pouco
o falciio e ndo o despertava tdo cedo as divinas vigilias, sendo (como ensinado por
Deus) junto da alva da manha com um leve tocamento tocando a campainha de sua voz.

E disse a frei Ledo que cantasse, e frei Ledo respondeu. Padre nio tenho voz, mas tu que
tens boa voz e 0 mais que convém a tio boa miisica, canta como o rouxinol. E comegando
o santo Padre a cantar, calou-se o Rouxinol e calando-se ele, cantava o rouxinol, e assim
cantavam um com o outro como a versos®.

A afectividade de Francisco, adoptada pelos muitos franciscanos, surge em
cada pequena histéria que se narra, em cada um dos parédgrafos. Por tras dela estdo
atitudes de repudio de um determinado racionalismo teolégico escoldstico muito
pouco, ou quase nada, permeével ao afecto e aos sentimentos humanos do dia-a-dia.
Essa implicacdo complexa de sentimentos patenteia uma atengdo diferente para com
arealidade, para com as coisas dos homens. Sdo expressivos alguns pontos em que,
sem esforco de escrita, essa variavel de sentir e pensar cresce até explodir textual-
mente.

[No lugar da sepultura de Sao Francisco em Assis] E abertas as portas saiu tanta
suavidade de cheiro que ndo podiamos sofrer a sua fragancia e odor. E entdo o guardido
com os joelhos em terra disse ao Papa, que sua Santidade podia entrar. E o senhor Papa
tomou uma tocha acesa na mdo e entrou dentro s6, e dai um longo intervalo comegou a
chorar e a solucar tio fortemente e tio alto, que os que estavamos fora acorddmos de entrar
dentro e entrando vimo-lo estar derribado em terra, com o mesmo soluco e ligrimas que
de fora tinhamos ouvido.

[Pregacdo de Santo Anténio:] Era coisa para louvar a Deus ver ali os peixes grandes
juntos, e os pequenos sobre as asas dos maiores pacificamente andar e estar, ver as
diversas espécies e feicoes de peixes, e cada um juntar-se a seus semelhantes que
parecia um campo pintado, maravilhosamente ordenado de vdrias figuras e cores, ordenado
na presenga do Santo.

A grande conclusdo sonora de Frei Marcos de Lisboa encontra-se no canto.
Para 14 das sonoridades da oragdo, da pregacao ou da natureza reservam-se algumas
linhas muito expressivas sobre a capacidade ascética do canto. H4 aqui uma
pequena mudanga de observagdo da funcdo das melodias no dia-a-dia dos frades.

O ponto de partida coloca-se em Francisco e sintetiza-se no Cintico do Sol e das
Criaturas. Recuperam-se, ndo se esquecendo, préticas habituais ao mundo conven-
tual. Sim, ao longo das suas paginas Frei Marcos ndo as esquece. Nao sdo esquecidos,
nem o canto das horas canénicas, com o uso entoado das palavras em latim, nem a
fungdo dos siléncios nesse canto, nem as formas de melodia e ritmo que subjazem a
oracdo vocal ou a musicalidade mnemonica e repetitivamente disciplinadora dos
sistemas pessoais, ou comunitérios, das jaculatérias. Como que cantos retorico-
-litargicos formais em que o que importa sdo as palavras e ndo as suas musicali-
dades. Esses sons sdo palavra, sdo apenas forma de pronunciar.

49 Lisboa, 2001, pp. 91v, 92v, 94, 94, 94v, 94v.
50 Lisboa, 2001, pp. 241, 149v-150.
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Cantar para Francisco, como o interpreta o cronista, é uma atitude de gozo,
de deleite, para aquele que canta, para aqueles que ouvem, para gléria de Deus. Em
primeiro lugar para gléria de Deus, mas ... Acima de tudo o gozo de cantar, um
cantar que ganha dimensdes de teatralidade que se querem evidentes. Nao seria
também assim, muitas vezes, com a pregagao? Sera por acaso ou por necessidade de
expressar aos leitores que este canto é uma prética, uma forma de acgdo, que Frei
Marcos utiliza tao abusivamente o verbo? Repare-se na redundéancia da frase, “este
dito cantico cantava”! Para se poder ter mais clara esta constatacdo haveria que fazer
uma sondagem alargada nas Cronicas e, como reforco, compagina-la com outros
textos franciscanos.

Das sete trombetas apocalipse.

Ele foi com seus companheiros direito ao exército dos mouros, cantando aquele dito do
Profeta [Psalm.12]. [...]. Sairam logo a eles 0os mouros do campo, guardas e soldados,
como lobos a ovelhas sem resisténcia, e tratavam-nos tdo cruelmente, que os queriam
matar, e proveito, seriam logo mortos.

Cantico do Sol e das criaturas, que comp0s o padre S. Francisco. [...]. Este dito cintico cantava
o padre sao Francisco muitas vezes, e ensinava os frades a o cantar, e os que tinham graca
de cantar, folgava mais de os ouvir, e levantava-se logo maravilhosamente seu espirito
em Deus.

Cantico do Sol e das criaturas, que compds o padre S. Francisco. [...]. E quisera mandar
frei Pacifico que fora grande poeta e miisico no mundo, e dar-lhe alguns frades espirituais
que ensinasse, para que fossem pelo mundo pregando e louvando a Deus. E dizia que
esta regra haviam de ter. Primeiro pregassem ao povo e depois da pregagio cantassem
este cantico ao Senhor assim como representadores e jograis de Deus, e acabado de cantar os
louvores, que o pregador dissesse ao povo. Nés irmaos somos jograis de nosso Senhor, e
por estas coisas ndo queremos outro prémio de v6s sendo que fagais peniténcia.
Sofriam estes tormentos, e ouviam estas coisas os santos Martires, e ndo respondiam
alguma palavra, mas tinham todos seus espiritos em Deus e muito esforcadamente
louvavam ao Senhor com vozes altas de louvores de Cristo e confissdo da fé. [...].
Admoestando-se com alegres e muito santas palavras [...]. E depois gastaram a noite em
hinos e louvores do Senhor.

E muitas vezes dormindo as outras, a Santa [Clara] que ndo dormia, acendia as
lampadas e tangia a campana a matinasS!.

Escreveu Diogo Ramada Curto sobre a narrativa da Relacam de Manoel de
Campos: “Todos estes acontecimentos parecem ser mindsculos e efémeros. O seu
registo confunde-se ora com a anedota, ora com o relato edificante e hagiogréfico.
Mas todos eles servem de ponto de partida para retomar, a uma nova luz, a polifonia
de culturas e de préticas religiosas acima enunciada” (Curto, 2011, p. 104). Trata-se
de uma observagdo, uma sintese compreensiva, que pode pautar a forma como se
tentou aqui a aproximacdo a Relagam. Uma busca das implicacdes desta escrita dis-
persa, mas conduzida por poderes, sendo um deles o seu préprio, enquanto suporte
de divulgacdo, em direc¢do “amplificadora” (Curto, 2011, p. 104) com fins muito
precisos.

51 Lisboa, 2001, [Prologo, 7], pp. 39v, 62, 62-62v, 133, 209v.
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Se se juntarem os dados informativos, correlagdes e interpretagdes preciosas
que sdo apresentadas por José Adriano de Carvalho?? e por Diogo Ramada Curto%
tem-se a possibilidade de enquadrar melhor, no seu género literdrio, o Pe. Manoel
de Campos e os contetidos desta Relagam.

Na Relagam os intervenientes sdo historicamente biografdveis. O seu autor,
Manoel de Campos. O seu encomendador, o Cardeal Alberto. O prepésito de Sdo
Roque, Pedro da Fonseca S]. O pregador, Pe Inacio Martins SJ. Muitos dos autores
que assinam as poesias. Pode reconstitui-se a existéncia e vida da Casa Professa e da
igreja de Sdo Roque, do Colégio de Santo Antdo, das Confrarias, determinar as ruas
por onde os cortejos circularam. A lista podia alongar-se ... Ha no género memo-
rialistico praticado uma atitude cronistica, de histéria do imediato, dir-se-ia hoje.
Nao ha efabulagdo sentimental como em Bernardim Ribeiro, e a mimésis hagio-
grafica ndo estd presente na vida dos protagonistas como em Marcos de Lisboa, se
acontece € s6 nos relatos das vidas dos santos.

A chegada de uma grande quantidade de reliquias a Sao Roque, em Lisboa,
onde a altura era prep6sito o Pe. Pedro da Fonseca SJ (1582-1589)54, motivou, entre
outros textos, dos quais alguns permaneceram manuscritos e outros foram im-
pressos, o de Manoel de Campos que agora se reapresenta.

Nos manuscritos merecem um paragrafo de destaque as linhas que Pero Roiz
Soares lhes dedica sob o titulo “de uma Solene procissdo que fizeram os padres da
companhia e doutras coisas” (Soares, 1953, pp. 243-245)%. Destaque que assenta em
duas observacdes importantes. Primeira, entre os acontecimentos de Lisboa neste
ano a chegada das reliquias mereceu ser retido na memoéria, no memorial manus-
crito. Mas, segunda observacao, o enquadramento deste acontecimento, cerimonial de
festa, é muito mais alargado que o mundo eclesidstico-cortesdo referido por Campos.

Anote-se. O registo que a Relagam faz é de espacialidade circunscrita e parece
ndo pretender maior fun¢do que reter a memoria do acontecido para os interve-
nientes. Todos sdo agentes de poder, do Cardeal Alberto, aos Jesuitas e ao mundo
confraternal, destes aos nomes referidos ou aos desempenhos descritos. Ndo ha
frotas inglesas em espreita, “tinhamos no mar Ingleses que nos tinham em cerco ndo
lhes escapando nada nessa barra”, ndo se prepara no porto a grande Armada para a
conquista inglesa, “a soldadesca estrangeira [...] cada dia vinha para ir nessa jornada
de Inglaterra” (Soares, 1953, p. 244). Nem se afloram os conflitos de poder que
dividem a Corte%”. Apenas se refere, de passagem, justificando a ndo-presenca do
cardeal Alberto, os problemas da India.

Logo ao outro dia, que foram vinte e seis de Janeiro, se celebrou a festa da trasladacao
e colocagdo das santas reliquias. [...]. E desejando S. A. [o Cardeal Alberto] achar-se
presente foi forcado a ndo o fazer por causa dos negocios da India que naquela

52 Carvalho, 2001b.

5 Curto, 2011.

54 Campos, 1588, p. 4v.

5% Cf. nota 11.

56 Carvalho, 2001b, pp. 116, 118, 120, 123-125, 127, 128, 136; Curto, 2011, pp. 96-98.
57 Soares, 1953, pp. 245.
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conjungao eram de grande importancia, mormente tendo-lhe tomado todo o dia
precedente5s.

Mas o autor, esta bem presente. Manoel de Campos, o Licenciado Manoel
de Campos, como se imprime, em 1588, quer no rosto, quer na assinatura do prélogo
“Ao Leitor”, da Relagam do solenne recebimento que se fez em Lisboa ds Santas Reliquias>®,
teve o seu grau em Jurisprudéncia Pontificia atribuido na Universidade de Coimbra.
Sacerdote, capeldo do Bispo do Algarve D. Ferndo Martins de Mascarenhas e cénego
prebendado na Sé do bispado, onde acumulava ainda o cargo de Provedor de
Justica. Um percurso habitual de um eclesidstico de grau universitario, de um
cénego. A estas informagodes, todas elas recolhidas na Bibliotheca Lusitana e impressas
em 1752, juntou Barbosa Machado a frase “por ser muito afecto aos Padres Jesuitas
escreveu” (Machado, 1752, p. 211) registando, na sequéncia, a Relagam que aqui inte-
ressa e clarificando, de seguida, que Manoel de Campos também foi poeta. Razdes
deste afecto ndo se sabe, nem se conseguiram descortinar. As indica¢des mais claras
desta relacdo de fidelidade, melhor, desta participacdo no circulo de fidelidades
esclesiastico-espirituais dos Jesuitas, que verdadeiramente assumem também uma
dimensdo de poder mecendtico-protector, sdo indicadas pelo préprio Manoel de
Campos em passagens iniciais da encomenda livresca.

Ao Leitor. Pera execugdo do que S. A. [o Cardeal Alberto] ordenou aos Reverendos
Padres de S. Roque, que se escrevesse em ordem de historia tudo o que se passou no solene
recebimento das santas reliquias, que no principio do presente ano a sua igreja se
trouxeram, me fizeram eles mercé de me dar parte deste trabalho, inda que muito desigual
ao seu: porque tomando eles para si o recolher de toda a matéria, me deixaram a mim a
forma da obra, na qual eu tive tanto menos que fazer, quanto a matéria veio de suas
maos mais diligentemente preparada. Mas qualquer que meu trabalho fosse, tenho
por particular favor dos Santos, ser eu parte em coisa de tanto seu louvor, como espero
ha de ser a narracio de tao célebre festa sua, mormente havendo de redundar a noticia
dela em mui certa consolacdo de todos. Em Lisboa aos trés de Junho de 1588. O
Licenciado Manoel de Camposs®.

O “Leitor”, de ontem e de hoje, fica ciente de todo um conjunto de indicagdes
que lhe vao permitir uma leitura mais préxima das inteng¢des, das varias intengoes,
de escrita e de edigdo, deste texto que resultou “da ocasido que houve para se fazer
esta historia”¢l. Ndo é diferente do que acontece na grande maioria dos textos intro-
dutérios, prologos, prefacios, textos de licengas, que formam um importantissimo,
diversificado e rico corpo de paratextos. Volte-se a este particular e recuperem-se
dele essas preciosas informagdes?2.

Os encomendadores, primeiro. Uma base institucional e de mecenato intenc-
ional, o proprio cardeal Alberto de Austria, sobrinho do rei, vice-rei de Portugal de
1583 a 1593, Legado a Latere da Santa Sé, logo em 1583 e até 1593, Inquisidor Geral

58 Campos, 1588, p. 85v.

59 Cf. nota 12.

0 Campos, 1588, s./fl. [Ao Leitor].
61 Campos; 1588, p. 1.

62 Lepecki, 1980; Pires, 1980.
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desde 1586, Prior do Crato a partir de 1585, e grande protector e amigo dos Jesuitas®s.
Depois, esses mesmos Jesuitas, da Casa Professa de Sao Roque de Lisboa. A primeira
igreja construida pelos Jesuitas em Portugal. Casa e igreja, a data ainda em cons-
trucdo, mas que eram ja uma referéncia na cidade e na Ordem de Santo Inacio®. Os
Jesuitas deixam a posse da encomenda bem presente ao fazerem marcar no rosto, a
anteceder o sermdo e no final do impresso o seu monograma®s.

Gente de Igreja e de Corte. Corpos representativos de um poder mondr-
quico-catdlico que a partir de Madrid, pela Europa, mares e terras da Asia e da
América, se queria imperial. Era claro que esta escolha era uma “mercé” concedida
ao poeta Manoel de Campos, “um particular favor dos Santos”. Seria esta a razao,
auto-justificada, um dos indicios que teria levado, em 1752!, a que Barbosa Machado
o tivesse “por ser muito afecto aos Padres Jesuitas”? (Machado, 1752, p. 211) Uma
hipétese enquanto ndo se encontrem outros documentos que o validem.

Manoel de Campos diz-se, e foi, favorecido. Mas o que lhe mereceu esse
“favor”? A aceitacdo da sua capacidade de escrita? Mas nem se pode acrescentar, de
escrita poética académica, nem propriamente de textos que tivesse escrito “em
ordem de histéria”. Na verdade, nem antes, nem depois deste trabalho se conhece
nenhum impresso tendo por autor o Licenciado. Outra possibilidade de deducéo,
por Barbosa Machado. Fica a pergunta. Porqué escolher um relator desconhecido no
campo das letras? S6 por “afecto” ... Também aqui o texto “Ao Leitor” é cuidadoso.

Que “se escrevesse em ordem de histéria” tudo o que se passou, pediu o
cardeal Alberto aos Jesuitas, e estes 0 encomendaram a Manoel de Campos. Escrever
e escrever em ordem de historia. Recebida a encomenda e, como se constata, a sua
aceitacdo, o autor agora acometido a fazer histéria, tem um cuidado precavido em
relacdo “Ao Leitor”. Escreve que o seu trabalho foi reduzido, atitude de humildade
recorrente nos prefacios, mas, aqui, essa redugdo resulta do facto de todos os dados
a colocar em narrativa histérica terem sido recolhidos pelos préprios Jesuitas. Com
esta referéncia introdutéria fica o autor muito liberto das suas responsabilidades, a
ele apenas lhe coube “a forma da obra”! Muito claro, tudo parece ficar justificado.

Quais os objectivos a atingir com a encomenda finalizada na narrativa histo-
rica? A frase da explicagdo é lacénica, mas orientada. O que se pretende é o louvor
dos santos dos quais algumas reliquias entraram em Sdo Roque ocasionando a festa
que se narra, “havendo de redundar a noticia dela em mui certa consolacdo de
todos”. E quem se quer consolar? Para quem se escreve? Quem sdo estes “todos”?
Algumas respostas sdo possiveis e delimitam o campo de repercussao do memorial.

Em primeiro lugar estdo ao Jesuitas, e mais especificamente os Jesuitas da
Assisténcia de Portugal e da Casa de Sdo Roque. Como este, muitos impressos de
encomenda de Ordens religiosas tinham uma funcdo de elogio, de validagdo do
trabalho ascético-pastoral proprio ao fazer apostoélico individualizador de cada uma
delas. Aqui, ainda mais estando inscrito no campo das praticas jesuiticas de valo-
rizacdo do impresso, ndo se foge a essa constante. Os primeiros a consolar sdo os
padres jesuitas, os seus alunos do colégio de Santo Antdo, os fiéis que passam pela

63 Caeiro, 1961.
64 Rodrigues, 1938, 11, 1, pp. 183-185.
65 Campos, 1588, Rosto, pp. 96v, 192v.

73



ANTONIO CAMOES GOUVEIA

igreja de Sdo Roque, as damas e nobres, mercadores e gente de letras que sado clientes
da sua direcgdo espiritual e da realizacdo dos Exercicios Espirituais, cuja primeira
edicdo, em latim, acontecera em Roma, no ano de 1548 e, em Coimbra, por Jodo de
Barreira, em 1553%. Ou seja, leitores da Casa, padres e alunos, e muitos auditores da
palavra desses leitores, no ptlpito e nos confessiondrios, que se esperava serem
enriquecidos com a narrativa de tantos louvores de santos.

Logo depois, as gentes do poder dos Austria em Lisboa. A oferta das reliquias,
e dos preciosos relicarios®’, nasce de uma familia espanhola, os Borja, ainda que com
fortes ligacdes genealégicas a Portugal, a Companhia de Jesus, e a Sao Roque, onde
alias, por esta oferta, ganhardo pantedo familiar.

Tudo comecou com o percurso de vida do duque de Gandia, D. Francisco de
Borja (1510-1572), casado com D. Leonor de Castro Melo e Meneses, uma dama
portuguesa da imperatriz D. Isabel de Avis-Beja, casada com Carlos V. Como se
sabe, D. Francisco enviuvou e decidiu entrar na Companhia de Jesus, onde acabou
por ser Geral. Por este desempenho, suas virtudes e exemplaridade como vitivo que
se entrega ao estado eclesiastico foi, em 1671, canonizado como Sdo Francisco de
Borja. O ofertante das reliquias foi o seu filho D. Juan de Borja (1533-1606), que havia
sido educado pelos Jesuitas. D. Juan foi casado duas vezes. A primeira, com Lorenza
de Orfiaz y Loyola, sobrinha-neta de Inacio de Loyola. A segunda, com a portuguesa
D. Francisca de Aragdo Barreto.

Quer D. Francisco, quer D. Juan tinham passado por Lisboa em missdes diplo-
maticas da Companhia ou do rei®. Ao localizar a coleccdo de reliquias e os seus
coleccionadores e doadores, o Pe Manoel de Campos deixa todo este registo em que
se misturam, sucessivamente, as ligagdes ao mundo de poder, formativo e devo-
cional dos Jesuitas e a familias portuguesas.

A ordem da narracdo pede que havendo de tratar do solene recebimento das santas
reliquias, diga primeiro donde se houveram, e quem ajuntou tao grandes riquezas do céu
que foram os ditos senhores Dom Jodo de Borja e Dona Francisca de Aragédo sua
mulher. [...]. Nem é de espantar de querer o dito Dom Jodo entregar este tesouro a
Companhia de Jesus, sendo filho do Duque de Gandia Dom Francisco de Borja, o qual
com tanto espirito e devogdo venerou e seguiu os principios da dita Companbhia [...]
que mereceu ser o terceiro geral da mesma Companhia. [...]. Escolheram os ditos
senhores a casa de Sio Roque de Lisboa. [...]. Pelo que segundo pedia a qualidade deste
tesouro, e o reconhecimento devido a tais vontades [...] se houve o muito Reverendo
Padre Cldudio Aquaviva Prep6sito Geral da dita Companhia por obrigado a oferecer-lhes
a capela-mor da dita casa de S. Roque para sua sepultura, e de seus descendentes®?.

Esta convivéncia sem fronteiras, esta territorialidade religiosa, agrada ao
poder. Nao é por acaso que o Cardeal Alberto é o encomendador que instiga a obra
e também ndo o é que, logo em 1589, numa traducado do ex-secretario de D. Juan de

¢ Iparraguirre & Dalmases, 1982, p. 194; Carvalho, 1988, p. 41.
67 Telfer, 2017; Carvalho, 2001b, 151-154; Martinho, 2018.

68 Carvalho, 2001b, pp. 121-122.

69 Campos, 1588, pp. 2v, 3v, 4, 4v.
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Borja, Alvaro de Veancos, saia em Alcald, uma edicdo do livro em lingua caste-
lhana”0.

Por fim, a ndo esquecer, fica a fungdo da conquista catélica, converter os
pagdos e combater os hereges. Esta ocasido foi “de tdo grande confusdo para os
hereges de nossos tempos, que como inimigos de toda santidade, até com os ossos
dos Santos tém guerra”7!. E o pregador Inacio Martins, no final do seu sermdo, dird
aos ouvintes que com aquela festa as reliquias, vos “confundistes aos hereges”72.

Mas olhando o largo volume de 192 félios, 384 paginas, e a sua “Taboa. As
coisas principais que se contém neste livro”7? e correspondente contetido, ficam por
responder algumas perguntas. Tente-se a sua formulagdo e umas quantas possibi-
lidades de resposta.

As reliquias chegaram a Lisboa a 17 de Outubro de 158774. Como fica expresso
no rosto, entram na igreja de Sdo Roque a 25 Janeiro de 1588. A licenca concedida
pelo Conselho Geral do Santo Oficio da Inquisicao e o texto de Manoel de Campos
“Ao Leitor” sdo de 3 de Junho de 1588, mas a autorizacdo de impressdao ndo tem
data. Entre o tempo do acontecimento, a recolha, a escrita e a impressdo, consi-
derando como datas extremas Outubro de 1587 e Dezembro de 1588, medeiam, no
maximo, catorze meses. Pouco tempo. Que o pouco tempo justifica a qualidade
reduzida das utilizagdes tipograficas das caixas alta e baixa, dos tipos redondos e
italicos, e da paginacdo, é evidente. Ndo devendo deixar de se referir a desarru-
macdo das sequéncias teméticas tdo perceptivel a quem lé. Este curto arco temporal
pode, s6 por si, permitir as palavras de José Adriano de Carvalho, “o que ndo tera
ido sem consequéncias para a propria qualidade da edicdo que quase roca o
popular” (Carvalho, 2001b, p. 120). Mas também se pode perguntar, ndo era mais
importante do que todas estas qualificacbes a rdpida divulgagdo “amplificadora”
(Curto, 2011, p. 104)? Por na rua o texto e poder 1é-lo, dé-lo a ler ou usa-lo como
contetido oral, ndo importava mais? Nao se impunha imprimir a obra numa edicao
“popular”? Pode crer-se que sim.

Sim, divulgar e amplificar a festa e o crescimento de poder simboélico que
todas estas reliquias acrescem aos altares da igreja de Sao Roque, e aos Jesuitas!, era
primordial. S6 que desta afirmativa nasce uma outra pergunta também de dificil
resposta.

A base de trabalho de Campos foram os apontamentos que os Jesuitas lhe
forneceram, a ele coube-lhe “a forma da obra”7>. Foi assim? Continham os aponta-
mentos todas as poesias aqui compiladas, as premiadas no concurso académico, as
muitissimas latinas e aquelas com autor expresso? Quem as recolheu? Qual o
compromisso ou relagdo autor-encomendador, se existiram? Qual a cronologia desta
produgdo? E a referéncia a organizagdo, temas, prémios e premiados do concurso
académico de poesia’6? Foi o autor que convenceu os encomendadores do livro a

70 Campos, 1589. Carvalho, 2001b, p. 129.
71 Campos; 1588, p. 1.

72 Campos, 1588, p. 104.

73 Campos, 1588, s/fl. [Taboa].

74 Campos, 1588, p. 4v.

75 Campos, 1588, s./fl. [Ao Leitor].

76 Campos, 1588, pp. 93v-96v.
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integrar ali todo este material poético? Ou, pelo contrério, foram os préprios Jesuitas
que também o encomendaram dentro de uma pratica de intelectualizacdo das
crengas e de aproximacdo a publicos de Corte e das letras em que tanto a Companhia
se comprometeu? Certo é que pouco justifica esta intromissao, para 14 do ineditismo
de escrita e da proximidade tematica (os santos a quem pertenciam as reliquias e os
santos portugueses), ou aos doadores (D. Juan de Borja é tema de cinco poemas
latinos e de trés sonetos em vulgar, um deles do préprio Manuel de Campos)?Z.
Questodes a repensar noutra altura. Por agora, alguns dados que aqui importam.

O volume da Relagam contém, ainda que sem existéncia interna muito visivel
nem na organizagao e nem no grafismo, trés corpos textuais. No primeiro, encerra-se
a narrativa, o relato, das procissdes e festas de rua que tiveram lugar; no segundo,
imprime-se o texto do sermdo pregado pelo Pe. Indcio Martins; no terceiro, é com-
pilado todo um corpo poético apresentado como académico, universitario ou espon-
taneo e individual”8. Que sons se encerram em cada um dos corpos textuais? Foi
Manoel de Campos capaz de os ouvir, distinguir e escrever? Serd que uns e outros
leitores ou ouvintes retiveram os sons que a narrativa de Manoel de Campos deixa
aflorar?

Foi Manoel de Campos que logo advertiu, “ha-de ser a narragao de tdo célebre
festa sua”, sua deles, dos santos. A festa. Foi a festa que narrou, na rua primeiro e,
depois, no livro, as gragas que tantas reliquias trouxeram a Lisboa. Por isso ndo se
estranhe que o texto tenha nas oralidades sonoras uma expressao tdo forte. Sera que
a implicacdo de tantos espacos de rua e de tdo variadas gentes obriga, para as
caracterizar literariamente, a escrever sonoridades e abordar outros sentidos? Ou
serd que a narrativa memorialistica que subjaz a toda esta manifestacdo de fé em
gloria se projecta melhor se se descrever como uma festa? E a festa tem, ou é, sempre
som? Que é um lugar de confluéncia de sentidos, ndo resta davida.

Porque acudindo naquele dia com grandes trovdes, reldmpagos e extraordindria chuva
pareceu dar a entender que deixava esta honra e oficio ao glorioso Sdo Vicente. [...]. A
noite antes se gastou toda em ornar as janelas, paredes e ruas por onde a procissdo
havia de passar. E o mais dela se vigiou andando muita gente com tochas para ver os
apercebimentos e ornato das ruas, excitando-os a isso os muitos lumes em que ardia a
Igreja de Sao Roque cujo tecto e varandas de uma e outra parte estiveram cercadas de
lanternas que arderam grande espaco da noite juntamente com muitos barris de alcatrdo,
a que se deu fogo com grande alvorogo de charamelas e repique de sinos que a entrada da noite
se tocaram. E ao outro dia que comegou com outro repique, amanheceram todas as ruas por
onde a procissio havia de ir.

[Referindo-se a Santa Engracia e os mértires de Portugal] Os quais todos com muita
majestade, riqueza de vestidos e propriedade de insignias sairam a receber neste dia
as santas Reliquias, havendo-se por obrigados a festejar tao grandes hdspedes.

E da parte dedicada a Virgem nossa Senhora tinha uma grande cagoula que estava
deitando perfumes.

Nos corpos que vinham sobre os pilares da testa do arco de uma parte estavam duas
estatuas também ao parecer de bronze?.

77 Campos, 1588, pp. 187-188v, 188v-189v.
78 Campos, 1588. Festa/ procissdo, fls.1-94; sermdo fls.97-104v; poesias, pp. 94v-96v, 104v-192v.
79 Campos, 1588, pp. 7, 22,71, 72.
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Tal como o texto se destinava a muitos, também, a festa se destinou. Pracas,
ruas e janelas cheias de gente. Pero Roiz Soares regista e escreve: “foi tdo soada esta
procissdo que veio a maior parte de Portugal a vé-la de todas as cidades e vilas e
lugares e chegou a valer uma janela vinte cruzados e ndo a achavam, sobre se faze-
rem muitos palanques pela Rua nova”#. Gente muito variada, nas origens geogra-
ficas que se querem do Reino, mas que sdo da cidade e, talvez, dos seus arredores.
Variada nos grupos sociais, quer na proximidade a Corte, quer de fidelidade
Austria, quer das clientelas Jesuitas. Mas, interessante e novidade de escrita, gente
que em grupo, em pequenas multiddes de rua, tem som. E uma passagem extraor-
dinéria aquela em que Manoel de Campos descreve essas gentes de forma visual
como “ondas”, fazendo do seu movimento um “grande impeto” e tudo um “alvo-
rogo”. Estas imagens de sons sdo conseguidas e perceptives aos leitores, facilmente
exibiveis aos ouvintes.

Pelas ruas era tanta a gente que ndo havia como romper por elas, indo todos juntos como
ondas, que ora corriam pera diante, ora com grande impeto tornavam para trds: porque além
da inumeravel gente que h4 em Lisboa acudiu aqueles dias muita de fora de trinta e
quarenta léguas, movida com a fama e desejo de ver o recebimento das santas reliquias;
de maneira que pelos telhados e casas da Rua Nova que sdo altissimas andava gente
até mulheres com criangas nos bragos; tanto era o alvorogo e desejo que havia para ver esta
procissao.

Se representava na pintura um mar bravo e empolado, pelo qual iam os martires nadando
com cruzes as costas, lutando com o furor das ondas e grandes mares e com o fogo e setas
com que lhes faziam tiro os perseguidores da fé.

[O Cardeal Alberto] acrescentando com sua presenca e autoridade o contentamento e
alvorogo com que todos neste dia festejavam as santas reliquias®!.

A festa, a musica na festa, é exactamente uma das estruturas que da sempre
conta da quebra de quotidiano que algum acontecimento diferenciado origina. O
mesmo acontece com os festejos em honra das reliquias, que condensam todas as
suas facetas no itinerario do cortejo-procissao, pontilhado por tronos e estagdes,
arcos e autos para-teatrais, figura¢des hagiograficas catélicas e disticos e imagens de
pendor classicizante.

A mtsica, tal como ja acontecia, um pouco, nos canticos de Frei Marcos de
Lisboa, “este dito cantico cantava”$2, é em Manoel de Campos uma prética social em
que, com muita evidéncia, se percebe como uma pratica de poder. A musica das
charamelas, 6rgaos, sinos e coros serve nao s6 para reforcar, manifestar ou manter
o poder, como se apresenta como parte inclusa nas actividades de quotidiano
festivo. Por isso, registos de dangas, seu suporte musical e os bailadores, as vozes
corais, os musicos e os diferentes instrumentos, repetem-se ao longo das paginas.
Mdsica de festa que se quer sacral e que, por isso mesmo, “levantava os espiritos”.

80 Soares, 1953, p. 244; Campos, 1588, p. 92v.
81 Campos, 1588, pp. 8, 65-65v, 84.
82 Lisboa, 2001, p. 62.
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Seguia-se a capela da Doutrina com muito boa muisica de varios motetes e cantigas
devotas.

E algumas folias e dancas da mesma cidade, e uma de pastores lustrosamente vestidos,
que por serem meninos e fazerem alguns passos novos e vdrios, NAo causaram pequena
recreagdo.

No tltimo degrau os Anjos os quais vestiam varias cores, com punhais e leques ricos
na mao, inda que alguns levavam em lugar de divisa muisicos instrumentos de violas,
harpas, rabecas, citaras que tangiam e cantavam imitando com sua muiisica a graga e suavidade
dos Anjos. E neste encontro se levantaram, recebendo as santas reliquias com um alegre
canto muito a propésito da festa que dizia assim: [...].

Comecaram logo todos a descer pela escada com muita ordem e conserto e grande
suavidade de miisica, vista grandemente lustrosa e sublime: porque levantava os espiritos e
fazia subir o pensamento a contemplar a formosura da gléria e verdadeira bem
aventuranca.

[Os anjos] entraram na procissdo e se puseram diante dos primeiros andores das santas
reliquias continuando sua miuisica, ora uns, ora outros cantando virios motetes e coros em
louvor das santas reliquias. Chegando os quatro andores que vinham no meio ao
mesmo passo da gléria se deu outra vez vista dela com grande miisica e alvorogo de
charamelas.

Com esta ordem [o0s anjos] entraram na procissao [...], dando sempre miisica mui viria e
suave, porque além do coro que entre eles havia iam dois fernos de anjos de vozes
escolhidas, que se revezavam, cantando vdrias rimas e sonetos, aos miisicos instrumentos
que tangiam.

De uma e outra parte o cercavam alegres coros de virgens que por todo aquele monte
estavam com grande lustre, com agucenas nas maos, e grinaldas na cabeca, em sinal
de sua pureza. Tangiam vérios instrumentos miisicos, como alatides, violas, harpas, e
rabecas: outras por livros de solfa estavam cantando e dando miisica ao divino cordeiro,
alegrando com esta representacao os olhos e espertando a memoria de seu triunfo.

E todos os santos de Portugal e as trés Hierarquias de Anjos, os quais chegando aonde
podiam ser ouvidos de S. A. [o Cardeal Alberto] se detinham com sua miuisica, como
agradecendo-lhe em nome da gléria o recebimento e agasalhado que fazia as santas
reliquias.

E desejando S. A. [o Cardeal Alberto] achar-se presente foi forcado a ndo o fazer por
causa dos negécios da India [...]: mas mandou toda a sua capela e miisicos com todo o género
de instrumentos; e ao Bispo Dedo, para que fizesse a festa.

A devogdo dos pobres de Lisboa [...] vieram em procissdo da casa da Misericérdia a S.
Roque, as mulheres de uma parte e os homens de outra, todos com canas verdes nas
maos, com capela de canto de orgio e charamelas.

Quiseram-nos imitar no outro dia os mogos que andam na Ribeira, os quais sdo em
grande ndmero e assim também se juntaram em procissao com ramos verdes nas maos
e muisica de vozes e charamelas.

Traziam no meio a capela de canto de orgdo da mesma confraria [da Anunciada], a qual
revesando-se no canfo com a muita clerezia que nestes estudos houve teologia moral e
com as charamelas que levavam foi sempre cantando hinos e salmos com muita soleni-
dade.

E por ser sdbado em que a confraria costuma ter a sua Salvé cantada no Colégio em
louvor da Virgem nossa Senhora, a cantou a capela diante das santas reliquias com
variedade de vozes e miisicos instrumentos, os quais todo o tempo que os estudantes
sucessivamente corriam a se oferecer as santas reliquias continuaram com sua muisica,
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revezando-se os miisicos, e cantando ora a harpa, ora os 6rgdos coisas acomodadas a gloria
do Senhor, e louvor de seus gloriosos santos.
[A confraria] que na procissao saisse com melhor invengio de danga honesta, ou folias3.

O segundo corpo textual, e sonoro, é preenchido pelo texto do sermao, quer
dizer, a “Pregacao que o Padre Mestre Inécio fez no dia da colocacdo das santas
reliquias”84. Como acontece com todos os sermdes impressos, imprime-se a prega-
¢do que se terd feito. O Pe. Inacio Martins, pregador jesuita, ndo é um estranho. Conse-
gue-se estabelecer a tragos largos a sua vida. A entrada na Companhia em 1547, a
formacao intelectual, a passagem pelo Norte de Africa, as capacidades oratérias e as
deferéncias que foi recebendo, até ao relato de uma morte com odores de santidade
em 15988. Outros sermdes seus mereceram a andlise de especialistas e, este aqui
publicado, a tao atenta de José Adriano de Carvalho, com paginas muito interessantes
sobre a pregacdo e o teatro dos Jesuitas®é. Agora havera que no texto editado procurar
afloracdes sonoras.

O som da palavra pregada ja tinha sido um fopos sonoro que se recuperou na
Cronica de Frei Marcos de Lisboa. O acto de pregar era uma forma de converter e
catequizar pela palavra dita em voz alta®”. Acontecia todos os dias e ganhava pro-
jeccdao nos momentos cruciais do calendario litdrgico. Aqui foi o caso, a ocasido era
Unica e plena de sentido laudatdrio, para 14 do ascético-pastoral que sempre deveria
estar presente. Para assegurar a pregagdo foi chamado um pregador jesuita de renome.
Para garantir que todas as gentes oucam o sermdo, o acto de pregar acontece, em
paralelo, na igreja do Loreto. E pena nada se saber desse outro pregador, nem de
como tera desenvolvido o assunto da festa das reliquias em Lisboa, em 1588.

Assim sendo mantém-se aquela mesma légica da palavra e das aproximagoes
ao auditério que Frei Marcos utilizou, pouco se acrescentou ou se modificou a
atitude de divulgacdo da palavra. O texto parenético impresso é pobre, na cons-
trugdo interna, nos florilégios retéricos e na verbalizacdo que apenas se 1é. O texto
do Pe. Indcio Martins parece ndo ter sido pregado, que os fiéis nao o ouviram e deles
ndo se sente o siléncio atento. A palavra, mesmo escrita, ndo é sonora. Pode-se
pensar que talvez o auditério o tenha ouvido quando pregou em Sao Roque ou,
entdo, tenha antes aproveitado a retérica oral do anénimo pregador do Loreto!

Porém entre todos aqueles dias o da procissio foi tio formoso, tio sereno, quieto, e alegre
quanto tempo havia que se néo tinha visto [...] pera nele toda esta cidade com alegria
e aplauso que convinha celebrar recebimento de tantas e tao insignes reliquias.
Espertando a alegria e devogao.

E a porta de nossa Senhora Loreto, onde mais quietamente se podia ouvir pregacao, se fez
outra no mesmo tempo, para satisfazer em alguma parte a devocao da gente que
desejava ouvi-la naquele dia em Sao Roque.

Pregacdo que o padre mestre Inacio fez no dia da colocagdo das santas reliquias.

83 Campos, 1588, pp. 9v, 10, 26v, 27, 27v, 28v, 56, 84v-85, 85v, 87, 87v, 88v, 89, 94.

84 Campos, 1588, p. 97.

85 Machado, 1747, pp. 542-543; Rodrigues, 1938, 1I, 1, pp. 460-467; Carvalho, 2001b, pp. 129, 133; Curto,
2011, p. 101.

86 Pires, 1996, p. 135; Carvalho, 2001b, pp. 129-130, 133-136.

87 Salazar, 1995.
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Tantum igitur habentes nubem etc. [Sdo Paulo, Heb 12] [...]. Sao palavras muito a
proposito do dia. [...] Com espanto aplicar aquelas palavras da Igreja.
E dar Deus um pregdo que ao presente ha muita fé e virtude em Lisboa88.

A Relacam esta cheia de composicbes poéticas em latim e em vulgar, com ou
sem autor, em forma de cangdes, sonetos, oitavas e éclogas. Registam—se produgées
das Universidades, aquelas que foram premiadas no concurso de poesia e toda uma
larguissima producdo cujos autores se nomeiam. Os autores-poetas sucedem-se. O
préprio Manoel de Campos, mas também, André Falcao de Resende, Anténio da
Costa, Anténio de Crasto, Diogo Bernardes, Ferndo Rodrigues Lobo, Luis Franco,
Mauricio Crastini, Paulo da Vide, Pero de Andrade Caminha, Simdo Machado e
Virgilio Rosetti.

Os sons implicados nas poesias, sdo escassos, retoricos e para poucos ouvi-
rem, mais imagens de sons que outra coisa. Um dos versos finais da poesia “Ao
lugar onde as santas reliquias estdo recolhidas”#®, da qual ndo sabemos o autor,
consegue dar conta do mecanismo de fusdo entre o sagrado mariano cristdo e a
simbologia dos codigos mitoldgicos antigos. E a mesma fusao entre a vista e o
ouvido, no campo da escrita e da impressdo: “D’Argo cem olhos, cem bocas de
Fama, / Porque escrevera, vira e publicara”.

Eis os quatro Arcebispos venerados / [...]. / De religido planetas assinalados, / Todos
com festa num coro formoso / Vimos juntos de entre o Douro e Minho / A vos ver, e
festejar o caminho.

Composi¢des em wvirias linguas em que se festejou o recebimento das santas reliquias
em competéncia de prémios.

Ofereceu por sua devogdo para exercitar os engenhos Dom Ferndo Martins Masca-
renhas Alcaide mor de Montemor o Novo 40 cruzados aos que melhor compusessem
em louvor das santas reliquias nas quatro lz’nguas mais usadas na terra, Latim, Portu-
guesa, Castelhana e Italiana.

Agora poremos alguma parte das muitas composicbes que nesta cidade e nas
universidades de Coimbra e Evora se fizeram em louvor das santas reliquias.

Ao louvor da Virgem Senhora nossa / Cangdo / Do Licenciado Manoel de Campos/
[..] / Uns olhos castos de aguia mansa inteiram / Fitos no Sol divino, / Jamais
perdendo o tino / De sua luz: por mais que o mundo queira. / Uns ouvidos tdo bons que
ouvir poderio / Por um Anjo dos céus, / Virgem sois mae de Deus e se abateréo.

Ao lugar onde as santas reliquias estdo recolhidas/ [...]. / Que a lingua fui tomar por
mensageiro / Para dizer o que com a alma digo / [...] / Calando falarei, falando calo, / e
deste modo fico satisfeito / Se quiser o que sinto publici-lo / [...]. / Cem midos de
Briareu de meu tomara, / D’Argo cem olhos, cem bocas de Fama, / Porque escrevera,
vira e publicara, / O que esta alma de dia e noite clama?‘!.

Feita esta descri¢do limitada, mas com muitos exemplos analiticos, por meio
de um levantamento e da sua compreensao, caso a caso, tém de se procurar aproxi-

88 Campos, 1588, pp. 7, 10v, 86, 97, 97-97v, 98,

89 Campos, 1588, pp. 172-173.

% Campos, 1588, p. 173.

91 Campos, 1588, pp. 42v-43, 93v, 94, 104v, 136v e 141, 172-173.
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magdes que, por analogia e estruturacao, e com base em algumas perguntas, permi-
tam retirar linhas possiveis de conclusao.

Uma novela de proezas e sentimentos cavaleirescos, uma crénica de poder e
hagiografia conventual, uma relagdo memorialistica de uma dadiva sacra de objec-
tos de culto. As espacialidades descritas sdo distantes. Campos edilicos e castelos
inimigos, uma Italia e Norte de Africa que crescem para a Ibéria, algumas ruas de
Lisboa entre a Sé e Sdo Roque. Diferentes encomendadores, trés autores, pablicos
leitores distintos ... Foi este o percurso que se estabeleceu.

Que realidades e diferencas sonoras sao registadas? Sdo registadas algumas,
mas todas elas tém limites. Um desses limites, muito constante, esta no saber ouvir, a
capacidade de cada um dos autores e de cada um dos leitores, de ontem e de hoje.
Na verdade, ha sempre ouvidos mais limpos, mais libertos do ver, apesar de,
sempre, incorporarem algum som. Os ruidos da moral, das penalizagbes e da recri-
minagdo do pecado, os das defesas e resisténcias do grupo social ou profissional sdo
alguns dos impeditivos da audigdo, mais ou menos alargados, que aqui facilmente
se distinguem e denotam.

Quais sdo as propostas de conteddo narrativo e aquelas que se implicam no
género literario de suporte? Que sons ouve e regista um ficcionista de sentimentos,
um cronista de dimensdo hagiografica ou um narrador do imediato? Todas as
paisagens sonoras estdo cheias de intersubjectividades, o mesmo se passa com
muitos dos documentos que lhes dao suporte. Como escreveu Roland Barthes, o
estilo é “uma linguagem autarcica que ja mergulha apenas na mitologia pessoal e
secreta do autor” (Barthes, 1981, p. 18). Os trés autores que se abordaram ndo fogem
a esta regra e pdem-na em pratica. Isto ndo os invalida ou diminui. Entre os prados
pastoris, os castelos, as ruas citadinas e as igrejas os sons ganharam diferencas
evidentes que a experiéncia de ouvir tornou irrepetivel. Os documentos de constru-
¢do literaria de ontem estao ai disponiveis, como pode o historiador ouvi-los hoje?

Como é que estes sons, componentes de diferentes paisagens sonoras sao, e
se deixam ser, sons visitdveis? Pelo literario, pelo que se ouve? Todas as épocas tém
as suas sonoridades e, por ai, as paisagens sonoras sdao épocais, por vezes conjun-
turais ou, mesmo, muito fugazes. Sera que esta constatacdo nos permite alargar a
nogdo até aos géneros literarios que as comportam? No conjunto estudado e inven-
tariado ha aqueles sons que apenas descrevem, sdao sons continuos que se fazem
ouvir. Depois, tenuemente, surgem sons musicais, de origem vocal e instrumental,
sdo sons que, cada vez mais, se registam em pauta. Por fim, os sons que deixam de
se ouvir e se escrevem para ser lidos visualmente ... Em qualquer um dos trés casos
os sons das palavras, e estas como componente forte das paisagens sonoras, sdo uma
presenca constante. E ndo s6 sdo presenca constante como sempre tém aliados
sentimentos, de familia, amizade e amor, de crenca e de devogdo ao divino. As
palavras tendem a expressar sons que se sentem. Restam, ainda, todos aqueles sons
que compondo as paisagens da novela, da crénica e do memorial, ndo estdo escritos.
Sdo sons de fundo, sons cenograficos que o historiador terd que deduzir e, em
paralelo ou indirectamente, documentar com outra tipologia de fonte. Mas, em
conclusdo, pode-se afirmar que recorrentes, ocasionais ou ausentes, os sons do docu-
mento literario sdo, sempre, sons visitdveis.
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Estas construgdes literdrias, os géneros quinhentistas utilizados, permitem
dos sons uma simulacdo. Tempo e espaco. Porque é de paisagens sonoras de espessura
histérica que aqui se escreve necessario é encontrar metodologias que permitam
efectuar um trabalho de arqueologia destes sons. S6 assim se poderdo incluir na
andlise as temporalidades do ficcionista como Bernardim, as aproximacdes cronis-
ticas de Frei Marcos ou memorialisticas do acontecido do relato de Campos.

Em paralelo, ficam os espagos, os cendrios descritos. Os campos e as fontes,
as pontes e as ruas das cidades, as cercas dos conventos, os largos e ruas de cidades
ou de Lisboa, ... E as pessoas, os participantes narrados. Damas enamoradas, cava-
leiros, frades, bispos ou o vice-rei, mendigos, irmdos de confrarias, pregadores e
emissarios, homens ..., mulheres..., multiddes. Cendrios descritos e participantes
narrados cruzar-se-do na espessura historica e permitirdo detectar formas de agency
sonoro e deixardo ouvir uma paisagem com todas as muitas varia¢des de sons.

Finalize-se com uma pergunta e uma proposta.

Sera que a procura de paisagens sonoras escritas ndo implica metodologi-
camente uma preocupagdo constante com o autor da descri¢do, as fungdes e as
espacialidades dessa descricao e o tom retérico que elas adquirem ao serem parte de
um campo que é o estilo literario, o género discursivo? Para entrosar todas estas
realidades, da criagdo estética literaria a edi¢do, da narrativa épocal as necessarias
conceptualizagdes historico-musicolégicas, nao serd adequado recuperar a nogdo de
configuragdo na sua riqueza, dindmica, dialéctica e atemporal tal como a concebeu
Norbert Elias®2?

Pensar, investigar e escrever sobre paisagens histéricas sonoras, fazendo uso
do conceito de configuragdo, de configuracao sonora, melhor ainda, de configuragio
social sonora. Fica a proposta.

92 Elias, 1980, pp. 140-145.
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Cubram-se as testas, o clarim se emboque.
Marchemos... O tambor ao Bando toque?

e entre os atos publicos ritualizados utilizados pelos Senados das Camaras,
durante o periodo moderno - inclusivamente nos dominios ultramarinos -, o
bando ou pregao configura-se como um instrumento de comunicagdo e im-
posicao de normas, com forca de lei - com a previsao de penas aos transgressores -,
consistindo num cortejo hierarquizado e conduzido teatralmente pelas principais ruas
das cidades e vilas de todo o reino. A saida do bando da Casa da Camara previa a
participacao dos seus oficiais a cavalo, sempre acompanhados por um grupo de musi-
cos, todos em trajes de gala adequados a ocasido. Em espagos especificos o grupo
parava, fazia ler o contetido do pregao e afixava editais comunicando aos fiéis vassalos
a noticia e os procedimentos que deveriam ser tomados afins a sua natureza.
Raphael Bluteau, no seu Vocabuldrio Portugués e Latino (1728), descreve a eti-
mologia da palavra Bando, derivada do alemdo Bamm, que significa “pregao”, e
explica que a italianizagdo da palavra germanica, que resultou em Bandire, traduz a
accdo de “publicar por Bando”, ou seja, declarar publicamente um decreto ou uma
lei (Bluteau, 1712/28, vol. I, p. 31)3. O caracter marcial do cortejo, acompanhado “a
som de caixa”, também é mencionado por Bluteau que identifica a utilizacdo do
termo para os antncios relacionados com noticias de guerra?, o que configura o

1 Projeto PASEV (Patrimonialization of Evora’s Soundscape (1540-1910) ALT20-03-0145- FEDER-028584
| LISBOA-01-0145-FEDER-028584).

2 Poesias de Jodo Evangelista de Morais Sarmento..., 1847, p. 148.

3 No Diciondrio de Lingua Portuguesa (1789), de Antonio de Moraes Silva, o autor define bando como
“pregao publico, pelo qual se faz publico alguma ordem, ou decreto; e se denuncia talvez guerra”. Silva
ainda relaciona Bando com a palavra Basca Bandeo, que significa édito: “Bandeo, termo vasconco que
significa édito” (Silva, 1813, p. 259).

4 “Entre nos Bando he pregédo de guerra, a som de caxa, com pena imposta aos transgressores de alguma ley
militar”. Bluteau, 1712/28, vol. I, p. 31. No manual Milicia pratica e manejo da Infantaria, oferecido a D. Jodo V
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estilo militar dos toques executados pelos efetivos musicais que acompanhavam os
bandos - e outros cortejos -, citados por alguns autores como instrumentos “bélicos,
marciais ou militares”>.

Para os eventos mais solenes, o bando era, por vezes, registado nos perio-
dicos, nas relagdes de festejos por testemunhas oculares ou em documentos admi-
nistrativos e sua descrigdo, ainda que seguisse em alguns casos um roteiro literdrio,
nos permite hoje identificar a relevancia dos agentes sonoros presentes nesse pro-
cesso, como parte dos estudos sobre a “Sonoridade Ritual” (De Paula, 2017). Esses
estudos visam a analise da funcionalidade dos sons nos rituais ptblicos de grande
impacto social - seja civil, militar ou religioso - identificando por quem e de que
forma sdo produzidos e controlados esses sons, o seu carater simbdlico, a sua recep-
¢do por parte da sociedade, assim como a sua relevancia para os estudos sonoros na
musicologia. Pensar o estudo de uma sonoridade ritual adequa-se, inclusivamente,
a nossa proposta de entendimento da difusdo de modelos sonoros trasladados e
reapresentados através de agdes miméticas, em diversos territérios. Esse mime-
tismo, ao mesmo tempo que reforca os lagos de vassalagem, indica uma associagao
automatica de continuidade com o passado e é um fator fulcral para o estabe-
lecimento dos rituais, para a fixacdo de habitos sociais e para a consolidacao de uma
memoria coletiva (Cf. Connerton, 1999).

Os modelos sonoros sdo definidos através de protocolos estabelecidos pela
tradi¢do, mas regulamentados, durante o Antigo Regime, através da legislacao real,
militar e religiosa. Esses modelos nos conduziram a identificacdo, em fontes hist6-
ricas, de trés categorias sonoras basicas, nomeadamente: o “som brénzeo”, represen-
tado pela pratica sineira; o “som bélico”, como exaltacdo do poder militar da coroa,
através da coergao sonora; e a “pratica musical”.

Optamos por considerar a Sonoridade Ritual como uma abordagem comple-
mentar aos estudos sobre a Paisagem Sonora que, desde o desenvolvimento do
conceito cunhado por Murray Schafer (1977) e introduzido na musicologia histérica
por Richard Strohm (1985), para além dos diversos trabalhos publicados sob a
perspectiva da Urban Musicology proposta por Tim Carter (2002)¢ tém sido , devido
a sua complexidade e polissemia, revisto por autores como Emily Thompson (2002),
Ari Kelmann (2010) e Jonathan Sterne (2013, 2015). Verificamos também a dificul-

pelo militar e ex-governador de Cabo Verde Bento Gomes Coelho (1687-17??), o autor esclarece que, entre os
toques de guerra, toca-se a bando “quando o General quer publicar alguma ordem, que se estabeleca como Ley:
o mesmo pode qualquer Governador, ou Coronel, estando s6 com o seu Regimento mandar se toque, quando
quiserem a noticia de todos alguma ordem, para que ninguém possa alegar ignorancia; porque estas ordens se
guardao inviolavelmente” (Coelho, 1740, p. 6).

5 Segundo o Repertorio de Legislacio Militar (1834), escrito por Raimundo José da Cunha Mattos (1776-
-1839), os instrumentos bélicos compunham-se por tambores, cornetas e trombetas. Cf. Cunha, 1834, vol.3,
p- 219. A presenca desses instrumentos no bando remete ao uso dos mesmos para coordenar os soldados
em atos civis, nas Paradas e, sobretudo, nas tacticas de movimentagdo e de ataque pelas tropas em
momentos de combate: os tambores ou caixas eram responsaveis pelo alinhamento e movimento coor-
denado da fileira de atiradores, enquanto as trombetas reproduziam, através de melodias codificadas, as
ordens verbais dos comandantes, ecoadas também pelos corneteiros da Infantaria e dos clarins da
Cavalaria (Sousa, 2008, pp. 14-17).

¢ A Musicologia Urbana defendida por Tim Carter inspirou outras publica¢des como: Bombi, A.; Carreras, J. J.;
Marin, M. A., 2005 (nessa edicdo ha uma tradugdo em espanhol do artigo de Carter, publicado em 2002); Baker
et tal, 2011, e mais recentemente Knighton, T. & Mazuela-Anguita, A. (2018).
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dade de uso do conceito, nos estudos musicolégicos, ao contemplar outros agentes
sonoros que nao sejam exclusivamente musicais, mesmo que seja evidente a interde-
pendéncia estabelecida entre esses agentes e a pratica musical, sobretudo aquando
arealizacdo dos rituais de certos eventos citadinos. As relacdes dos variados cortejos
publicos, entre os quais se integram os bandos, por exemplo, normalmente mencio-
nam o acompanhamento feito ao som de instrumentos musicais da chamada
“musica alta”, como os tambores, pifaros, trombetas, charamelas e clarins - ndo
esquecendo a presenga constante e organizada dos toques dos sinos, dos tiros de
artilharias, dos foguetes - destacando-os como agentes sonoros imprescindiveis em
qualquer ato relacionado aos monarcas e sua familia?, membros da corte, autori-
dades politicas civis, militares e religiosas.

A partir do século XVIII, a reorganizacao do exército portugués conduzida
primeiramente, durante o reinado joanino, sob o modelo francés e, entre os anos de
1763 e 1764 conduzida pelo nobre alemdo Guilherme Ernesto de Schaumburg-Lippe
(1724-1777) - conhecido como o Conde de Lippe? - a mando de D. José I, ir4 afetar o
acompanhamento musical feito pelos Regimentos ndo s6 nas agdes militares mas
também nos cortejos civis (Sousa, 2008, pp.26-29). A presenca dos regimentos
militares e consequentemente dos seus agrupamentos musicais verifica-se principal-
mente nas chamadas “festas oficiais”, realizadas obrigatoriamente por todos os
Senados das Camaras, o que, para além de compor o ritual e reforcar a autoridade
régia, impunha a ordem exigida em eventos ptblicos.

Ap6s a extingdo da Charamela da Armada Real, uma das principais alteracdes
feitas por Lippe, no que se refere a musica, foi determinar o uso somente dos
tambores e pifaros que deveriam tocar a “assembléia” e em desfiles, tendo como
modelo o que se praticava no exército prussiano, no qual o nobre militar recebera
sua formagdo e atuara como cabo de guerra de Frederico II (Sousa, 2008, p. 30).

Na composicdo dos Regimentos destacava-se a figura do Tambor-mor,
imprescindivel nas a¢des em campo ou mesmo nos acompanhamentos citadinos. O
capitao Bento Gomes Coelho, no seu Milicia pratica, e manejo da Infantaria (1740) regista
que, para além de ensinar os tambores a tocar os pontos de guerra, era também res-
ponsabilidade do Tambor-mor, nos bandos militares, publicar em “alta voz, e inte-
ligivel” a noticia do pregdo e registar em certiddo o ato (Coelho, 1740, pp. 8-9).
Deveria, ainda, ser um exemplo de boa conduta para os tambores recrutados, pois
esses eram de natureza “mal inclinados” e serviam em “officios ruins”, o que indica
a inclusdo de individuos desfavorecidos socialmente ou sem formagdo militar para
ocupar a dita fungdo®. Somente com o Alvara de 10 de julho de 1763, por determinagao
do Conde de Lippe, o oficio de tambor passa integrar oficialmente as tropas, tendo os

7 O ciclo de festas ao servigo da familia real portuguesa compreendia os nascimentos (a “desejada gravidagdo”
e baptizados), casamentos (negociagdo, embaixada, jornada para Portugal, recepcdo, entrada publica),
aniversarios (dias onomdsticos), auto de levantamento e Juramento, deslocagdes do monarca e entrada publica,
morte (doengas, falecimento e exéquias). Cf. Ferreira-Alves, J. ]., 2001.

8 Sobre a reorganizagdo do exército portugués pelo Conde Lippe consultar: Selvagem, 1931, pp. 480-482.
9 Segundo Bento Gomes Coelho: “Deve o Tambor mayor ser livre de vicios, para que os tambores o
imitem; porque he de natureza de similhantes, serem mal inclinados, e servirem ruins officios, ndo
attendendo a que gozao o privilégio militar, como soldados” (Coelho, 1740, p. 10).
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mesmos privilégios assegurados aos soldados!?. Raimundo José da Cunha Mattos
(1776-1839) também faz referéncia, no seu Repertorio da Legislagdo Militar, a fungdo dos
Tambores como “arautos”, em bandos militares, repetindo o pregao lido pelos
Ajudantes da Pracas ou por um Sargento, servindo também como pregoeiros nas
vendas de géneros nas hastas publicas militares (Cunha, 1842, p. 206). Para os bandos
civis ndo ha mengdo, nas fontes consultadas, dessa fungéo pelos Tambores, mas é evi-
dente a utilizagdo do modelo militar, principalmente, no que diz respeito ao aspecto
sonoro, nos pregdes anunciados pelos Senados das Camaras.

Segundo o Manuscrito 341, custodiado no Arquivo Distrital de Braga e cujo o
contetido é atribuido a Miguel Luiz d"Aratjo!!, para o bando militar que a 2 de
janeiro de 1763 comunicou, na cidade, o fim dos conflitos entre a Inglaterra, Franga,
Portugal e Espanha, na chamada “Guerra Fantéstica”, foi lancado um “pregdo das
pazes”, ordenado pelo Conde Lippe, que teve o acompanhamento do Tambor-mor,
seguido por seis caixas de guerra e dois soldados a cavalo a tocar trombetas.
Também o Senado da Camara mandou sair um bando a anunciar trés dias de
luminarias pelo tratado de paz, o que foi realizado, conforme o modelo militar, “com
todos os tambores desta cidade e clarins” e, finalizado o pregao, soaram ainda chara-
melas, bacas!? e atabales (ADB - Ms. 341, pp. 144-145).

A partir de meados do século XVIII constata-se a inclusdo progressiva de
outros instrumentos de sopro e a consequente formagdo das “bandas de harmonia”
no exército portugués o que ocasionara uma mudanca na pratica musical dos Regi-
mentos que acompanhavam os bandos civis mais solenes e outros cortejos publicos,
sobretudo os relacionados com a corte. Cunha Mattos observa essas mudancas além
de fazer referéncias sobre as trombetas, pifaros, timbales e tambores como instru-
mentos utilizados na musica militar do “tempo da antiga Milicia”, menciona a
transicdo do uso da trombeta da Infantaria para a Cavalaria, e a inclusao faseada de
outros instrumentos de sopro como “objetos de luxo” (Cunha, 1837, Tomo II, pp. 182-
-183). A representacgdo do desfile de um Regimento de Infantaria, anexa ao manual
de Bento Gongalves Coelho (1740), por exemplo, indica ndo s6 a presenca de um
tambor e um pifaro em cada um dos batalhdes, para ordenar a marcha, mas também
um pequeno grupo de misicos que precedia o cortejo, identificado como “Boazes”13,
composto por duas trompas e um oboé:

10 Alvara de 10 de julho de 1763. Documento manuscrito, existente no Arquivo Histérico da cole¢do
particular da Casa do Cavaleiro a Porta. Apud Sousa, 2006, p. H-1.

11 A atribuigdo é feita por um investigador ndo identificado, a partir da informagdo de que o autor do livro
era Juiz da Irmandade de Sao Vicente. Nesse ano exercia essa fungdo Miguel Luiz d”Aratjo, conforme
registado na pagina inicial do documento. Arquivo Distrital de Braga, Ms. 341. Livro Curioso..., 1790.

12 A respeito do instrumento denominado “Bacas”, ndo encontramos qualquer referéncia descritiva sobre o
mesmo. Em termos conjecturais, poderia tratar-se do “corno”, aerofone feito com chifres de vaca ou de boi.
13O uso do termo “Boazes” poderia indicar o conjunto de instrumentos de sopro que faziam a harmonia
nos desfiles militares ou mesmo nos festejos, mas a sua origem certamente estd associada ao oboé.
Segundo Bluteau, a palavra deriva do francés Hautbois: “Boaz, ou Boazes Sad huns instrumentos de
assopro, da feicad de frautas grandes, que nos vierad do Norte. Os Francezes lhes chamad Hautboaz mas
escrevem Hautbois”. Bluteau, 1712/28, pp. 143-144. Mas conforme o prior do Alentejo, Bernardo de Lima,
no seu Dicciondrio da Lingua Portuguesa, “Boaz” também poderia referir-se a trompa: “Instrumento boccal,
que dé som alto, trompa”, (Bacellar, 1783, p. 78). A distin¢do dos instrumentos é mencionada nas relagoes
das festividades pela elei¢do da abadessa do mosteiro de Almoster, em junho de 1754, na qual se ouviu a
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Fig. 1 - Desfile de um Regimento (pormenor) em que se vé na terceira fila
(da direita para a esquerda) o tambor e o pifaro e na sexta 0 “Boazes”,
constituido por duas trompas e um oboé!4.

Sobre a inclusdo das bandas de harmonia no exército portugués, em finais do
século XVIII - como bem analisou Fernando Binder (2006) e Pedro Marqués de
Sousa (2008) -, temos como referéncia uma conhecida fonte iconografica que ilustra
o efetivo musical do 1.° Regimento da Armada Real em 1793. Entre os instrumentos
tocados pelos soldados, que formavam a Musical> do dito Regimento, é possivel
identificar uma flauta, dois oboés (ou clarinetes), um clarim, duas trompas, um
fagote, um bumbo e uma caixa surda.

“suave harmonia de boazes, trompas, flautas e rebecas”. Gazeta de Lisboa (GZL), Num. 27, 4 de julho de
1754, pp. 215-216.

14 Imagem cedida pela Biblioteca Nacional de Portugal: BNP, Milicia Pritica..., (1740) fig.3, S.A. 3823 P.

15 Fernando Binder chama-nos a atencdo para o uso da palavra “banda” para designar os agrupamentos
musicais formados essencialmente por instrumentos de sopro e percussdo, somente a partir do século
XIX. Vérios documentos anteriores a essa data referem-se as bandas musicais (como as conhecemos hoje)
apenas pela denominagdo de “Misica” ou mesmo “Boazes”, como mencionamos anteriormente. Cf.
Binder, 2006, vol. 1, p. 21.
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Fig.2 - “Musica do 1° Regimento da Armada Real - 1793”
(Arquivo Historico Militar, PT/AHM/DIV/3/26/18684/11/01).

Neste mesmo periodo também se faz distingdo entre os instrumentos uti-
lizados pelos Regimentos das unidades apeadas e os das unidades a cavalo. Pedro
Sousa nos esclarece que os Regimentos de Artilharia e de Infantaria do exército e do
Regimento de Artilharia da marinha utilizavam tambores e pifaros por serem
unidades apeadas, sendo que os Regimentos de Cavalaria, constantes nos bandos
civis, enquanto unidades a cavalo, utilizavam os clarins - que poderiam ser tocados
apenas com uma mao pelo musico - e os timbales, adaptados ao dorso dos cavalos
(Sousa, 2008, p. 19).

Para os bandos publicados pelos Senados das Camaras, apds o recebimento
de uma noticia régia ou militar, dava-se inicio as providéncias necessarias para
tornar publico o seu contetido, seguindo um roteiro dramatizado em que a exube-
rancia visual e o aparato sonoro eram componentes fundamentais. A natureza da
noticia configurava o cardcter mais ou menos solene do bando.

A composicdo que anunciou os festejos para a inauguracdo da estdtua
equestre de D. José, em Lisboa, no dia 6 de Junho, de 1775 (Oliveira, 1906, pp. 463-
-465), saiu quatro dias antes, da Casa da Camara, precedido por um esquadrdo de
cavalaria, acompanhado pelos misicos dos trés regimentos de cavalaria da Corte -
Regimento de Cavalaria do Cais, de Alcantara e de Macklenburg - em trajes de gala,
tocando “marchas de nova composicao”1¢. Atras destes ia o Meirinho da Cidade com

16 A inexisténcia de manuscritos setecentistas contendo marchas ou outras obras utilizadas pelos agrupa-
mentos musicais militares, ndo nos permite uma identificacdo precisa do reportdrio. Segundo Fernando
Binder, a obra portuguesa mais antiga encontrada até o momento é o Hymno patriotico da nagio portuguesa,
de autoria do compositor Marcos Portugal, composta em 1808 e publicada em 1809. Cf. Binder, 2006, p. 23.
No Brasil, a existéncia de uma marcha manuscrita, custodiada na Colecdo Curt Lange, no Museu da
Inconfidéncia, para 2 trompas, 2 flautas e baixo, atribuida ao compositor mineiro Francisco Gomes da Rocha,
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o seu Escrivdo, o Porteiro, o Procurador da cidade mais antigo, os almotacéis da
limpeza e os Juizes do Crime!?. O referido bando abriu um precedente quanto a
participacdo do corpo da Camara e outras dignidades, o que se repetiu no cortejo
que saiu em 12 de Maio, de 1777, convocando os fiéis stiditos para os festejos que
seriam realizados pela aclamagdo de D. Maria 1. Para esse evento, o bando saiu
ordenadamente pela manha, percorrendo o Pago da Ajuda e a tarde percorrendo as
ruas de Lisboa, precedido pela miisica tocada pelo Regimento de Cavalaria do Cais,
seguido por um oficial que em momentos especificos lia, em voz alta, o pregdo.
Seguiam os Meirinhos, os oficiais do Senado da Camara, os “inumeraveis criados
bem fadados com caballos a destra” e, finalizando o cortejo, uma partida do Regi-
mento da Cavalaria do Cais. Segundo o autor da relagdo “Nestas fungoens ndo
costumava hir o Senado da Camara hia somente o Neto e alguns oficiais do Senado
mas o Marquez de Pombal na colocagdo da Estatua Equestre abrio a este e agora nao
quis com m.ta mais razdo faltar a hum acto tao sublime o mesmo Senado” (ADB,
Ms. 341, p. 279).

Em alguns casos, a musica tocada ndo se restringia aos soldados dos Regi-
mentos e a acdo poderia estender-se a outras atividades. Pela observacdo do cronista
do Ms. 341, o cortejo que saiu para anunciar os festejos que deveriam ser realizados
pelo casamento de D. Maria I com seu tio, o entdo infante D. Pedro III, em 1760, teve
um acompanhamento com oito homens tocando tambor, vestidos “a soldado”,
seguidos por mais quatro em trajes galegos: dois tocando “gaitas regal” e outros dois
“tamborillos”. Também integravam o grupo varias figuras mascaradas, entre elas,
alguns musicos tocando charamelas, bacas e trompas, seguidos por um carro sob o
qual uma figura, representando Esopo, lia o pregado. O cortejo seguiu até o Campo
dos Touros, onde teve fim a acdo, festivamente, com dancas, comidas e bebidas
oferecidas ao publico (ADB, Ms. 341, pp. 51-52).

A teatralizacdo dos bandos!® previa, em alguns casos, a participagdo de dife-
rentes personagens alegoéricas, com destaque para a figura da Fama, “a voz publica”,
segundo o mito virgiliano - de las mentiras tanto afirmadora, quanto de las verdades
mensajera (La Eneida de Virgilio, 1768, tomo I, p. 192). Era comum a sua presenga no
antncio de diversos festejos, como os ocorridos por ocasido do nascimento do
principe D. José, em 1761, do casamento duplo dos Infantes de Portugal e Espanha,
em 1785, ou no nascimento das princesas da Beira: D. Maria Tereza, em 1793, e D.
Maria da Gléria, em 1819. Os relatos dos acompanhamentos que safram pelas ruas
das cidades de Braga, Guarda, Vila Real, Castelo de Vide e até mesmo nos dominios
mais distantes, como na Vila de Sabara, em Minas Gerais (Brasil), destacam a
presenga da Fama ou de alguma figura alusiva & mesma (como o caso da Vila de

antecede essa data, uma vez que o musico, que também foi timbaleiro no Regimento Regular da Capitania
de Minas Gerais, faleceu em 1808. No seu pedido de reforma, datado de 1803, 1é-se a indicacdo “compositor
de muitas marchas”. A transcri¢do dessa obra foi realizada por Mary Angela Biason. Cf. Duprat, R.; Biason,
M. A,, 2004, pp. 95-96.

17 Pode-se ler outras relacdes do mesmo bando em A Inauguragio da Estitua Equestre de EI-Rei D. José I -
Narragio veridica feita por um jesuita testemunha ocular do acontecimento (1938). Lisboa: Editorial Labor, p. 21;
e em Guimaraes, ]. R. (1872). Summario de Varia Historia. Lisboa: Casa de Rollard e Semyind, vol. 1, p. 213.
18 Um raro exemplo iconografico de um bando solene pode ser visto na representagao do Carro del Pregon
de la Mdscara, de Domingo Martinez (1688-1749), custodiado no Museu de Belas Artes de Sevilla.
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Sabard), empunhando o seu Clarim, acompanhada por outras figuras alegéricas e
véarios musicos, para anunciar as boas novas aos stbditos daquelas cidades:

Cidade Descricao Festejo
ou Vila do Bando
“[...] Primeiramente todo o estrondo, a saber. Os tambores todos ves-
tidos de corogas e os pretos vestidos de mulher, com toucas de viavas.
Seguia-se uma figura que representava Braga, muito bem vestida, com
quatro homens ao pé dela, cada um com sua bandeira na mao com as Nascimento do
Braga Armas Reais. Seguia-se a figura da fama, vestida a burlesca, e outras principe D. José —
mais figuras galantes. Seguia-se o carro de que se deitava o pregio, 1761
puxado por seis juntas de bois [...] E nele ia uma figura que represen-
tava Portugal velho, vestido de melanina rosada com duas espadas a
cinta, uma de cada parte. A qual figura fazia um Fernando Teives. E
antes de principiar a ler o pregdo, iam no mesmo carro uns rapazes, 0s
quais cantavam umas sonatas ao som de um oboé e uma viola, cousa
muito galante e vistosa. Depois principiava o pregao, no meio dele can-
tavam os tais rapazes um estrobilho muito galante. E acabado o pregdo,
tornavam a cantar os mesmos rapazes, uma moda tdo alegre e linda,
que a todos causou gosto e contentamento” (ADB, Ms.341, p. 80).
“[...] esta brilhante Companhia decorreo ao som de canoras tubas por | Casamento Duplo
Guarda todas as ruas da cidade, anunciando a Fama nas partes mais publi- | dos Infantes de
cas dela tao alegre noticia”. Portugal e Espanha
—-1785
“Na noite do dia 19 d” Agosto [...] desfilaram ilustres pessoas e guiava | Casamento Duplo
esta luzida comitiva huma Figura [...] conhecida pela Fama: e pre- | dos Infantes de
cedida de marciaes e festivos instrumentos, decorreo pelas principaes | Portugal e Espanha
ruas da cidade [...]"2°. -1785
“Destinado o dia 26 de Julho [...] se vio sahir as 4 horas da tarde, da | Casamento Duplo
Vila Real | Casa da Camara, huma vistosa e bem ornada figura, em tragico sym- | dos Infantes de
bolo da Fama, tendo na mao direita hum clarim [...] e [...] precedida | Portugal e Espanha
de [...] harmoniosos instrumentos, decorreo pelas ruas principaes da - 1785
dita villa [...]"2.
“Na tarde do dito dia sahio o Bando para annunciallos, que apregoava Nascimento de
Castelo a figura da Fama, colocada em hum Carro Triunfante decentemente | Dona Maria Tereza
de Vide ornado com boa Musica estromental, no centro de um numeroso e | de Braganca, Prin-
luzido acompanhamento; a saber: Primeiro a musica de clarins, e cesa da Beira
tymbales a cavalo”22. - 1793

19 RELAGAO das festas que os moradores da cidade da Guarda fizeram por ocasido dos Desposorios dos Serenissimos
Infantes de Portugal e Hespanha. GZL, 08 de outubro de 1785, 2.° Supl. Num. 40, s/n.

20 RELAGAO individual dos festivos aplausos com que a muito nobre e leal cidade da Guarda celebrou os felices
Desposorios dos Serenissimos Senhores Infantes de Portugal e Hespanha, publicada com a aprovagio do Senado da
mesma cidade. GZL, 10 de Dezembro de 1785, 2.° Supl. Num. 49, s/n.

2t RELACAO das festividades com que se celebrardo em Villa Real os Desposorios de SS.AA. GZL, 17 de
Dezembro de 1785, 2.° Supl. Num. 50, s/n.

22 RELACAO da celebridade com que Castello de Vide celebrou o feliz nascimento da Serenissima Senhora Princeza
da Beira. GZL, 23 de Novembro de 1793, s/n.
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“Chegada pois a esta¢do propria, se annunciarao as festas no dia 22
de Abril por hum Bando solemne, a que concorrerdo 22 Pessoas da| Nascimento de
Governanca, vestidas de Corte com capas bandadas de sedas ricas, | Dona Maria Tereza
cocares magnificos, e ricamente paramentadas, e montadas em | de Braganca, Prin-
Vila de soberbos cavalos elegantemente jaezados, acompanhando o Procu- | cesa da Beira —
Sabara rador da Camara, que lia o Bando, repetindo em voz alta o Porteiro, 1793
(Brasil) que hia igualmente vestido de Corte, e o Alcaide da Villa, precedendo
a todo este pomposo acto a figura da Fama ricamente vestida 4 tra-
gica, com dous Andarilhos ao lado, que em salvas espalhavao pelo
Povo em hum Soneto o mesmo, que sobre as festas se anunciava no
Bando, e com o instrumental de sopro, que precedia a tudo, desde
logo infundio a maior alegria no Povo, e huma idéa verdadeiramente
magnifica de todo o festejo, que se destinava [...]"23.

“[...]na tarde de vinte e tres precedido de pomposo acompanhamento
das Pessoas da Governanca vestidas de Corte e todos de Cavalo
escoltados de huma companhia de Cavalaria Miliciana guiados por | Nascimento de
hum genio ricamente vestido e adornado de joias doiro e pedras Dona Maria da
preciosissimas montado em soberbo Cavalo muito bem ajoezado e | Gloria, Princesa da
tocando de quando em quando huma trombeta para de nottar asigma Beira — 1819

da fama sahisse pelas ruas e nos lugares mais publicos da Villa
dictarse ao porteiro dos Auditorios, quanto este a maneira de Bando
annunciava dos proximos festejos dedicados ao feliz Nascimento da
Serenissima Senhora Dona Maria da Gloria Princeza da Beira”24.

Diferentes modalidades de bandos também eram utilizadas por institui¢des
especificas para comunicar, sobretudo, a noticia de festejos. Um exemplo é mencio-
nado na relagdo das festas feitas em Braga pela canonizagdo, pelo papa Benedito
XIII, de Luiz Gonzaga e Estanislau Kostka, em 1727. Ao som de caixas e atabales,
seguiram os alunos do Colégio de Sao Paulo pelas ruas da cidade, mascarados,
acompanhando um carro, ornamentado com ramos e flores, de onde se lia o pregao
a convocar o povo para as missas festivas que teriam lugar na Igreja do Colégio
(Oliveira, 1728, p. 5).

A descri¢do por William Beckford de uma forma de bando enviado pelas
freiras do Convento do Sacramento, em Lisboa, na tarde do dia 14 de junho de 1787,
convidando-o para uma grande festa em honra do Coragdo de Jesus, dd-nos uma
ideia da importancia do aparato sonoro no cortejo e do seu impacto na sensibilidade
do nobre viajante inglés:

Estdavamos a tomar cha quando ouvimos um grande alarido na rua e vimos um stibito
fulgor de luzes, que nos chamou a janela; era uma imensa multiddo de criangas, de
megeras, de esfarrapados, a frente dos quais uma meia dizia de pretos a tocar corne-
tim com uma energia insélita, todos voltados para a casa onde nés estdvamos. Estava
eu pasmado com esta maneira de sitiar a porta de uma pessoa a moda de Jerico, e de
olhos arregalados para um foguete que veio rebentar mesmo debaixo do meu nariz,

2 RELACAO das festas, que fez a Camara da Villa Real do Sabard na Capitania de Minas Geraes por ocasido do
feliz nascimento da Serenissima Senhora Princeza da Beira. Lisboa, 1794. Apud Ferreira-Alves, 2001, p. 32.

2 RELATO das festas que, em 1819, foram celebradas na Vila de Sabard em comemoragdo ao nascimento da Princesa
da Beira, Maria da Gloria. Casa Borba Gato, Camara Municipal de Sabara, (COR) 2 (1817-1822), pp. 94-101.
Apud Miranda, 2002, p. 130.
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quando Berti apareceu com um crucifixo numa salva de prata e uma mensagem
amabilissima das freiras do Convento do Sacramento, que enviavam os seus musicos
com fogo de artificio e pandeiros em minha honra e me convidavam para uma grande
missa que ia haver na sua igreja, no dia seguinte, pela manha, festa do Coragao de Jesus?.

Chamamos a atengdo para a inclusdo de negros musicos, muitas vezes citados
nos relatos, o que nos leva a refletir sobre as condi¢gées em que 0os mesmos eram
“integrados” socialmente nos cortejos, uma vez que somente em 1869 se aboliu efeti-
vamente a escraviddo no reino portugués e, em 1888, no Brasil. A presenca de negros
na corte de D. Maria I, por exemplo, retratava um comportamento racista baseado
na “alegoria” e era vista como um modismo, o que rendeu comentérios pelo préprio
Beckford ao observar que era de bom-tom andar-se rodeado de “pretinhos africanos,
quanto mais hediondos melhor, e vesti-los o melhor que se possa” (Didrio..., 2009,
p- 143)%. Essa mesma ideia, associada aos dotes musicais de negros tocadores de
instrumentos percussivos e de sopros, verifica-se em varios cortejos publicos, espe-
cialmente nos bandos, nos funerais, nas festividades religiosas ou outros eventos em
que participava a nobreza, ou mesmo os monarcas, pelo menos desde o século XVI27.
Durante o século XVIII, por exemplo, em Minas Gerais, é possivel identificar nos
livros de receitas e despesas de algumas irmandades os gastos com escravizados
que, “como pobres arautos a mando de seus donos”, anunciavam diversos festejos,
tocando pifaros, tambor e trombetas?s.

Em Lisboa, o Senado da Camara tinha a seu servico um grupo de misicos que
acompanhavam anualmente as procissdes, os bandos e tocavam em festejos publi-
cos. A participagdo de negros charameleiros nesse grupo deveria ser uma constante,
pelo menos até as duas primeiras décadas do século XVIII, pois, em 25 de agosto de
1717, D. Jodo V determina, a partir dessa data, ndo irem as procissdes “charamelas
homens pretos” (Oliveira, 1906, liv. XI, pp. 216-218). A restricao sem justificativa
parece ndo se aplicar para a saida do estado de Sdo Jorge, na procissdo de Corpus
Christi. Para o bando que convocaria o povo a participar daquela que era a mais
importante das procissdes portuguesas, segundo a copia de um regimento existente
no Senado da Camara de Lisboa, antes do terremoto de 1755, o dito Senado exigia a
tradicional participagdo de cinco negros com os seus clarins, tambores e pifaros?:

% Didrio de William Beckford em Portugal e Espanha, 2009, p. 61.

26 Entre as acompanhantes de D. Maria destacava-se a and negra D. Rosa, a quem, segundo Caetano
Beirdo, “a familia Real andava a compita para ver quem mais havia de presentear e festejar [...]. E claro
que as pretas comecaram logo a ser moda”. In Beirdo, 1944, p. 308.

27 Um exemplo inconografico pode ser visto na representagdo do Encontro de Santa Ursula e do Principe
Conan, atribuido a Crist6vao de Figueiredo e Garcia Fernandes (c. 1522) e custodiada no Museu Nacional
de Arte Antiga, em Lisboa, é possivel identificar a presenca de um grupo de ministriles composto por
seis negros a tocar charamelas e sacabuxas. Sobre a atividade musical dos negros em Portugal e Brasil
consultar: Tinhorao, 1988a e Tinhorao, 1988b.

28 Ao extrair e transcrever as informagdes musicais de diversos livros de receitas e despesas de Irman-
dades religiosas, em Minas Gerais, Francisco Curt Lange observa a actuacdo de negros, a mando de seus
donos, em bandos que anunciavam diversos festejos e em outros eventos. Cf. Lange, 1979, p. 275. Sobre
o assunto, consultar também Castagna, 2010, pp. 35-76.

29 A longevidade dessa tradi¢do, assim como a sua origem, é descrita pelo cronista do Didrio de Noticias,
em 19 de Junho de 1908, afirmando ser o navegador quinhentista Tristdo da Cunha responsavel por trazer
a Portugal, desde Guiné, cinco negros escravos, e que os mesmos foram incorporados ao cortejo do estado
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Oito dias antes da procissdo do Corpo de Deus da cidade pordo prontos cinco pretos
armados com as insignias do santo, e com seus clarins, tambores e pifano, e os levardo
as cavalaricas de sua majestade, aonde fardo tocar os tambores junto ao cavalo em que
o santo houver de montar, e aos do seu estado [...] Na véspera do dia da procissao
mandardo deitar bando pelas ruas d’esta corte, pelos pretos, indo estes armados com
as suas insignias, para que a todos conste da sahida do santo. Pela extin¢do da Casa
dos Vinte e Quatro ficou 4 cAmara o encargo de gratificar os cinco pretos, e de lhes dar
as vestimentas, com que eles figuram na procissdao do Corpo de Deus da cidade, assim
chamada para distinguir da que faz o cabido da Sé na quinta-feira seguinte & do
Corpus Christi. Com aplicagdo a essas despesas, e a outras, ainda a cAmara hoje dé o
subsidio de cincoenta mil réis 4 irmandade de S. Jorge, a qual por seu turno gratifica,
comforme pode, os cinco pretinhos, que bem merecem tal paga, pois desempenham a
sua tradicional representacdo mui garbosamente e a devida alturas3?.

A determinacdo joanina parece também nao ter efeito nas saidas de outros
bandos se considerarmos que, em 1754, para o cortejo que anunciou a entrada solene
do novo Cardeal Patriarca D. José Manuel da Camara de Atalaia (1686-1758), na
Santa Igreja Patriarcal, foram convocados os “pretos trombetas com os vestidos
costumados com que lancam os bandos festivos” (Oliveira, 1906, vol. XV, p. 589).

Noutras cidades verifica-se também a presenca de negros musicos em cortejos
promovidos pelas Camaras. No dia 3 de maio de 1793, para a saida do bando que
anunciou os festejos pelo nascimento da Infanta D. Maria Teresa, na cidade do Porto,
o acompanhamento teve a presenca de “6 pretos tocando clarim, 1 branco com dois
timbales”, mais um acompanhamento de instrumentos militares (trés pifaros e
quatorze tambores)3l. Os mesmos negros continuaram durante a noite a tocar os
seus clarins, instalados num palanque encomendado propositadamente para o
efeito pelo corregedor da cidade, Francisco de Almada e Mendonga32.

Todavia, ndo podemos estabelecer, através das fontes consultadas, os critérios
que determinavam a presenga ou ndo de negros musicos nos bandos, sobretudo
aqueles ordenados pelos Senados das Camaras. O certo é que a auséncia dos
mesmos mereceu 0 comentario de um cronista da época, aquando dos festejos para
aclamagdo da Rainha D. Maria, em 1777. O texto indica que “muitos instrumentos

de S. Jorge, na procissao de Corpus Cristie. Didrio de Noticias, 19 de Junho de 1908, p. 1. O viajante francés
Jean Baptiste Debret, na sua estada no Brasil, entre os anos de 1816 e 1831, registou no seu Voyage
Pitoresque... a actua¢do de negros musicos integrantes de uma pequena orquestra dos devotos de Sao
Jorge, assim como outros sons que complementavam o aparato sonoro do cortejo, como os foguetes,
presentes nos bandos que anunciavam festividades e as salvas da artilharia. Debret, Jean Baptiste, Voyage
pittoresque et historique au Brésil, Paris: Firmin Didot Freres, Imprimeurs de L Institut de France, 1839,
Tome III, pp. 29-31.

30 Novo regimento para o governo da mesa da bandeira de S. Jorge, fundada nas cartas, alvards e lembrancas do
antigo regimento, que se queimou pelo terremoto de 1755. Apud Oliveira, 1911, p. 444.

31 “Neste dia [3 de maio] mandou o Senado da Camara lancar hum bando para que todos pusessem
lumindrias, cujo sahio ao meio dia pouco menos: constava este de 6 pretos tocando clarim, 1 branco com
dous timbales, que todos hido a cavalo, e vestidos de lhamas e seda muito compostos: seguido se 3 pifaros:
14 tambores a pé (..)”. RELACAO das festas efectuadas no Porto pelo nascimento da Infanta Dona Maria Teresa
(1793), Apud Ferreira-Alves, 1993, pp. 131-132.

32 “Finalmente tem o Senhor Almada dado humas demonstragoens de gosto, que athe de prazer parece
que nem anda em si: Sobre o Postigo do Sol mandou fazer hum palanque para nelle estarem os pretos
tocando clarim de noite, o qual postigo também he iluminado”. Apud Ferreira-Alves, 1993, p. 132.
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adiante, que publicavam festivamente o aplauso, e excitavdo as gentes para o seu
concurso, todos estes instrumentos eram tangidos ndo por pretos” (ADB, Ms. 349(4),
p. 96v).

Nas primeiras décadas do século XIX praticamente ndo serdo alterados os
protocolos para a saida do bando, porém, constatam-se significativas mudangas no
acompanhamento musical, tendendo-se & musica pelos agrupamentos militares, o
que tera reflexos nesse e noutros cortejos. Pelo decreto de 20 de agosto de 1802 fica
definido o ntiimero de onze misicos para cada Regimento, sendo um flautim, trés
clarinetes, um fagote, um clarim, duas trompas, uma caixa de rufo, um Zabumba
(bombo) e um tocador de pratos®.

A partir do Decreto de 1817, definiu-se o Regulamento da Banda de Musica
dos corpos militares, que tinham ido desde Portugal para o Brasil para conter a
revolugdo Pernambucana, com uma organica que ird manter-se, pelo menos, até o
ano de 1822, constituida por um mestre e até 16 musicos, preservando-se, em cada
Batalhdo, um Tambor-mor e quatro pifaros (Sousa, 2006, p. 78).

Algumas saidas de bandos na nova sede da Corte portuguesa foram regis-
tadas pelo erudito Luiz Gongalves dos Santos (1825), conhecido como Padre
Perereca, eventos em que o autor menciona a participacdo de bandas militares, o
carécter festivo do cortejo anunciado com foguetes e 0 acompanhamento de pessoas
ilustres com trajes luxuosos. Em 1810, o aviso publico dos festejos pelos desposérios
de D. Maria Teresa de Braganca (1793-1874) com o infante de Espanha D. Pedro
Carlos de Bourbon (1786-1812) teve um primeiro bando que saiu as ruas da cidade,
por ordem do Intendente-Geral da Policia Paulo Fernandes Viana, com “mascarados
burlescos a cavalo, anunciando com bastante folia, e estrondo de foguetes do ar”. O
segundo saiu com grande solenidade indo os Almotacés e os oficiais da Camara,
todos a cavalo “com bandas de musica igualmente montadas, e acompanhados de
muitos criados da Casa Real, e de huma grande Guarda de Cavallaria da Policia, a
fim de publicarem os Festejos [...]” (Santos, 1825, tomo I, pp. 187-188). Também a
convocagdo determinada pelo Senado da Camara do Rio de Janeiro para as festas a
serem realizadas nos dias 20, 21 e 22 de Janeiro de 1815, por motivo da elevagdo do
Brasil ao Reino Unido, contou com a participagdo dos oficiais da Camara com trajes
luxuosos, a cavalos, “precedidos e seguidos de duas bandas Musicos, e de huma
escolta de Cavallaria da Policia”. Ao chegar o cortejo no Terreiro do Pago, onde foi
lido pela primeira vez o edital com a presenca de Suas Altezas Reais, “soltardao
muitos foguetes, que, elevando-se ao ar, se desmanchavao com alegre estrondo, e
prazer da multidao [...]”. Seguiu-se, entdao, o bando pelas ruas da cidade “em cujas
esquinas se affixavao Edictaes, tocando os instrumentos, e subindo ao ar os foguetes,
depois que os mesmos Edictaes erdo lidos em alta voz pelo Pregoeiro” (Santos, 1825,
tomo II, p. 14).

O bando que anunciou a aclamacdo de D. Jodo VI saiu as ruas do Rio de
Janeiro, no dia 05 de Fevereiro de 1818, e contou no acompanhamento com a banda
de musica dos Regimentos da Guarni¢do da Corte, e Milicianos, montados em
cavalos das Reais Cavalarigas, precedendo a cavalgata, e outra banda que a finali-
zava, seguida por uma companhia de cavalaria da Real Guarda da Policia. O grau

3 Decreto de 20 de Agosto de 1802. Apud Sousa, 2006, p. H-2.
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de solenidade atingido pela saida dos bandos, aquando das cerimonias reais esta-
beleceu, em alguns eventos, novos protocolos de encenagdo publica. Ao chegar ao
Pago da Boa Vista, o pregdo foi lido na presenga do Rei, dos Principes e Infantes e,
uma vez terminada a leitura, seguiu-se “alegres vivas alternados com o Hino Nacio-
nal, precedidos, e seguidos de muito fogo do ar” (Santos, 1825, tomo II, p. 214).
Certamente escutou-se o hino de Marcos Portugal publicado em 1810, intitulado
Hymmno patriotico da Nagao portugueza A sua Alteza Real o Principe Regente N. S. Para se
cantar com muitas vozes E mesmo a maneira de Coro Com acompanham.t de toda a banda
militar, para duas vozes e banda3. Uma segunda leitura foi realizada diante da
rainha D. Carlota Joaquina e das suas filhas, que se encontravam no Palécio Real, e
somente a partir dai é que o cortejo percorreu as principais ruas da cidade. Segundo
o relato do Padre Perereca, a pompa do ato era “avivado pelos sons dos foguetes do
ar, que a cada instante se ouvido ao longe, ou ao perto, por mais de tres horas
successivas” até o recolhimento dos Oficiais na Casa da Camara e o encerramento
da fungdo, o que indica que a constancia desses agentes sonoros imprimiam um
carater de maior solenidade ao ritual (Santos, 1825, tomo II, pp. 215-216).

Jean Baptiste Debret, no seu Voyage Pittoresque et Historique du Bresil (1839),
explica a “ceriménia municipal” do Bando, que precedia eventos como o nascimento,
casamento e morte de pessoas Reais. O viajante francés ainda descreve, naquela que
talvez seja a tinica representacdo iconografica luso-brasileira desse ritual, como foi a
composi¢ao que saiu do Senado da Camara do Rio de Janeiro a proclamar, pelas ruas
da cidade, a aclamacdo do principe D. Pedro como “Imperador constitucional e
perpétuo defensor do Brasil”. Realizada no dia 12 de outubro de 1822, o relato de
Debret sobre o evento indica a sobreposicdo de agentes sonoros como os foguetes
disparados por jovens negros, a musica pelos agrupamentos militares e os vivas ao
novo Imperador (Debret, 1839, tomo 111, pp. 147-148).

34 Biblioteca Nacional de Portugal (BNP) - C.I.C. 77. De 05 de Abril de 1817 data outro hino intitulado
Himno para a Feliz aclamagdo de S. M. F. o Senhor D. Jodo VI, composto por Marcos Portugal, dedicado a
Aclamagdo de D. Jodo VI, cujo manuscrito, que se encontra custodiado na Biblioteca Alberto
Nepomuceno da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, foi transcrito para quatro
vozes e piano por Alberto Pacheco (Pacheco, 2012, pp. 49-71).
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LI BRANDD, (PROCLANMATION MUNICTPALE).

Fig. 3 - Le Bando (Proclamation Municipale) (Debret, 1839, Tomo III, PL 14)

Pela imagem podemos identificar os elementos visuais normalmente des-
critos nos relatos setecentistas, como os oficiais da Camara de capa e volta, chapéus
de plumas e presilhas, portando varas e montando cavalos “ricamente ajaezados”,
acompanhados pelos musicos militares - também a cavalo - e por um grupo de
“cidaddos notaveis”. Sobre os agrupamentos musicais, a descri¢gdo do bando por
Debret menciona o corps de musique d une légion de milice bourgeoise e a banda militar
do corps de musique de la garde de police. Na imagem, Debret retrata a presenca de um
fagote e possivelmente dois clarinetes, o que poderia relacionar-se com a banda dos
“milicianos burgueses”, uma vez que o efetivo musical do Corpo da Guarda Real da
Policia ndo possuia mais musicos para além de clarins e tambores (Sousa, 2006, p. 77).

RN ¢ L/
Fig. 4 - Le Bando (pormenor).
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O Bando Real Fanebre

Como parte das exéquias realizadas por figuras reais, as saidas dos bandos
para publicar a morte dos monarcas seguiam os mesmos critérios anteriormente
mencionados: a recepcdo da noticia pelos Senados das Camaras, a saida do Corpo
da Camara a cavalo e em trajes apropriados para a ocasido, 0 acompanhamento
musical, o cortejo pelas ruas da cidade, a leitura do pregdo com as determinagdes
que deveriam ser acatadas por todos e a previsdo de penas aos transgressores.
Porém, os registos sobre as saidas de bandos fanebres régios que descrevem ou
fazem referéncias a aspectos sonoros sdo escassos. Conforme o roteiro textual das
relagdes, privilegiava-se a descricdo da cerimoénia da quebra de escudos e as
exéquias realizadas nas igrejas (com oficio, missa e absolvigdes), com destaque para
descricdo pormenorizada da arquitetura efémera, sendo o bando poucas vezes
referenciado. Também a documentacdo camararia ndo oferece informacgoes consis-
tentes sobre a agdo, sendo escassos os registros mais precisos sobre as musicas
tocadas durante os cortejos.

Entre os procedimentos visuais que deveriam ser observados na saida do
bando fanebre destacava-se o cuidado com os trajes dos oficiais da Camara, ade-
quados ao caracter ltigubre da acdo, pois estes deveriam portar varas pretas, trajar
chapéus com fumos caidos até o ombro e capas compridas. Também os musicos
deveriam trazer nos bragos fumo, além de cobrir as caixas destemperadas com baeta
preta®. Por se tratar de um evento oficial, a reproducao desse ritual deveria ocorrer
nas principais cidades e vilas de todo o reino, exigindo-se os sinais ftiinebres tangidos
nos sinos, por 3 dias, e o cumprimento do luto, observando as normas contidas na
Pragmatica promulgada por D. Jodo V, em 28 de maio, de 1749 (Collecgio das Leys...,
1771, pp. 6-7).

Alguns relatos de funerais régios ndo mencionam a presenca, nos bandos, de
outros instrumentos musicais, sugerindo que todo o cortejo fosse realizado apenas
ao som marcado das caixas e tambores. No dia 25 de Dezembro, de 1706, o acom-
panhamento que saiu as ruas da cidade do Porto para anunciar a morte do rei
D. Pedro II foi realizado, segundo o registo camardrio, ao som de sete caixas destem-
peradas cobertas de baeta, em duas fileiras (uma de quatro e outra de trés), além de
um ndmero ndo especificado de tambores (Couto, 1936, p. 143). Ainda na invicta
cidade, para as exéquias de D. José, em 1777, o bando que saiu pelas ruas anun-
ciando a morte do rei teve o acompanhamento de oito tambores em duas fileiras,
com fumos nos bragos e caixas cobertas de baeta preta®, mas, para as exéquias do
rei consorte D. Pedro III, em 1786, sdo mencionados, nas Vereac¢des, nove tambores

35 Conforme Bluteau, baeta é um “panno de 14, a que ou com o0 uso, ou com instrumentos, se levanta o pelo”.
Bluteau, 1712/28, vol 2, p. 11. E Fumo “he hum tecido de seda crua muyto fino que nas mangas, & chapeos
se traz na occazido de luto”. In Bluteau, 1712/28, vol. 4, p. 229.

3 “Jam oito tambores em duas fileiras, com fumos nos bragos, e caixas cobertas de baéta preta; e logo se
seguia o Porteiro, que levava o pregdo, com mais trés oficiais menores; e logo atras se seguiam o Meirinho
da Almotacaria, e Alcaide da Cidade, com seus Escrivdes, todos vestidos de preto, com capas compridas
e fumos nos chapéus, até ao chdo, e varas pretas, os quais depois de correrem todas as ruas da Cidade se
tornavam a recolher na Casa da Camara”. Livro das Vereagdes de 1777, a fls 22. Apud, Couto, 1936, pp. 65-66.

99



RODRIGO TEODORO DE PAULA

de guerra com as caixas cobertas de baeta, o tambor-mor e mais dois pifaros®. J4 na
cidade de Viana do Minho, para o antincio da morte da rainha D. Maria I - falecida
no Rio de Janeiro a 20 de marco de 1816 - e as determinagdes para o luto, conforme
a relacdao publicada, o bando teve o acompanhamento musical somente de dez
tambores do Regimento N. 9 (BNP, H.G. 14.881, p. 143).

Conforme consta no Registo de Ordens de Funerais Régios, a saida do bando
fanebre deveria estar destinada apenas aos reis e rainhas - extensivo em alguns
casos aos consortes - o que, certamente, esta associado as determinacdes do luto
para pessoas da nobreza e a quase inexisténcia de informagdes sobre bandos para
outros integrantes da familia real (Arquivo Nacional da Torre do Tombo - Ministério
do Reino, Liv. 1342. pp. 155v). Para além do antincio ptblico da morte de D. Pedro
III, o bando que saiu pelas ruas de Lisboa, a 23 de Janeiro de 1781, para anunciar o
luto geral por seis meses - trés rigorosos e trés aliviados - pela morte da rainha
consorte D. Mariana Victoria de Bourbon, com cominagdo prevista de 2$000 réis,
teve o seu registo publicado na Gazeta de Lisboa (GZL, N. 4, 23 de janeiro de 1781).
Nas primeiras décadas do século XIX, davidas relacionadas com protocolos dos
funerais reais encontram-se registradas pela Secretaria de Estado nos chamados
“Quesitos”, uma forma de quéstionario com perguntas ao Ministro de Estado
seguido de respostas pelo mesmo. Neles verificamos que para o funeral da princesa
D. Maria Francisca Benedicta, que faleceu no Paladcio de Nossa Senhora da Ajuda,
no dia 18 de agosto de 1829, ndo hé a saida do bando pelo corpo da Camara e o luto
estende-se apenas a corte (ANTT, Ministério do Reino, Liv. 1342, pp. 155v). O mesmo
se aplica ao funeral da rainha consorte Carlota Joaquina, falecida no mesmo palécio,
no dia 7 de janeiro de 1830, e para o funeral do principe Dom Augusto, falecido no
dia 26 de setembro de 1889 (ANTT, Ministério do Reino, Liv. 1342, pp. 171).

O objetivo desse estudo foi trazer a luz um tema pouco abordado pela musi-
cologia luso-brasileira e que permite ampliar o nosso entendimento das formas com
que o som, para além da pratica musical, pode atuar como um identificador das
préticas socioculturais dos nticleos urbanos, durante o periodo moderno. Tim Carter
chama a atencdo para a potencialidade de transformagdo desses nticleos conforme o
reportério de sons produzidos para diferentes momentos do calendario civico e
religioso de uma cidade, em especial para as festas (Carter, 2002, p. 18). Entretanto,
devemos também considerar que essas praticas seguiam modelos rituais e sonoros
pré-estabelecidos que visavam garantir, através das festividades, em diferentes
territorios do reino, uma unidade ritualistica e uma adesdo comunitéaria.

Através da andlise dos diversos relatos histéricos apresentados sobre a saida
dos bandos no espacgo luso-brasileiro, apesar das limita¢des inerentes a esse tipo de
fonte, ficou evidente o protagonismo dos agentes sonoros na ordenacdo desses
rituais civicos, mais precisamente do “som publico” constituido, principalmente,
pela mdsica, pelo impacto do som dos foguetes, pela leitura do pregao e pelos vivas
(nas aclamagdes). No caso especifico da musica, foi possivel identificar, durante

37 Arquivo Histérico Municipal do Porto - Vereagoes (1784-1786), Livro n. 89, pp. 245-246. Apud Ferreira-
-Alves, 2001, p. 446.
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décadas, as mudangas ocorridas nos agrupamentos musicais que acompanhavam o
cortejo, e oferecer subsidios para os estudos sobre a integragdo de musicos negros
nos rituais civis, durante o periodo abordado. Constatamos que, através de proto-
colos rituais estabelecidos principalmente ao longo do século XVIII, sons especificos
foram utilizados como parte de uma politica de controle da informagdo, comuni-
cacdo e imposicao de normas pelas instituicdes de poder. A partir do modelo militar,
esses agentes sonoros eram acionados mimeticamente em todo o reino, ndo somente
pelas Camaras dos Senados - que nos cortejos afirmavam a posigdo de seus mem-
bros na hierarquia social, assim como de outras autoridades -, mas também por
outras instituicdes como conventos, colégios etc. Essa “persuasdo auditiva” nos
bandos, associada ao apelo visual de cariz barroco transformava, em vésperas de
dias festivos - ou de luto, como nos funerais reais - a paisagem sonora das cidades.

Fontes manuscritas

Arquivo Distrital de Braga, Ms. 341, Livro Curioso, que comtem as principais novidades sucedidas no discurso
de 35 annos principiando pelo de 1755 athe o de 1790 - Escrito por hum Curiozo natural da Nobre, e Sempre
Lial Cidade de Braga. Tomo I Anno de 1790.

Arquivo Distrital de Braga, Ms. 349(4), Relagio da Enfermidade, morte, e Exéquias d 'El Rei D. Joze 1. Introducio
do novo governo, e Acclamagio da Rainha D. Maria Francisca legitima herdeira do Reino, e de seu Marido o
Infante D. Pedro proclamado também Rei D. Pedro Terceiro, p.a uso da S. I. Patriarcal. p. 96v.

Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Ministério do Reino, Livro 1342.
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MARIA DO CARMO MENDES
Universidade do Minho

Livro de Cesdrio Verde é, no contexto da poesia portuguesa da segunda

metade do século XIX, uma representacdo do conceito de “paisagem

sonora”. A presenca de elementos actsticos associados a capital portuguesa
nos alvores da industrializacdo e o conjunto de ruidos que define uma cidade
efervescente, como uma paisagem rural que o poeta bem conheceu, permitem a
construgdo de um mapa sonoro da obra poética cesérica.

Este ensaio procurard, assim, identificar as mais relevantes paisagens sonoras
presentes em O Livro, revelar as emogdes que os sons (naturais e artificiais) desenca-
deiam no sujeito poético, analisar elementos retérico-estilisticos que convergem
para a sonoridade da obra poética do escritor oitocentista e observar a heranca da
poesia cesdrica na literatura portuguesa do século XX.

Analisar a omnipresenca da paisagem sonora na obra poética de Cesario
Verde implica uma reflexdo sobre o contexto periodolégico no qual tal obra foi
produzida e o lugar de Cesério no panorama literdrio da segunda metade de Oito-
centos.

Precocemente relacionado com os meios republicanos e anti clericalistas,
Cesario, filho de um abastado ferrageiro lisboeta, teve consciéncia da sua condicao
de burgués, atento ao movimento de uma cidade que dava os primeiros passos no
caminho da modernizacdo e da industrializa¢do, assim como a propriedade rural
que a familia possuia em Linda-a-Pastora, levando o poeta a construir uma imagem
utilitiria e viril do universo citadino e do universo campestre, tal como confessou
em diversas cartas ao grande amigo Silva Pinto, responsével pela publicacao de O
Livro em abril de 1887:

Escrevo-te sobre uma secretaria comercial, cheia de papéis, de livros, de notas, de
trinta mil coisa que me tornam muito positivo e prético. (...)

Eu por aqui me afasto da literatura; amando-a ainda muitissimo, ndo penso exclusi-
vamente nela e sem pressdo nenhuma que me obrigue a aplicar-me, vou perdendo de
vista s antigas arvores de sombra, indteis e majestosas, para me entreter pelo meio
destes pomares burgueses e produtivos!.

1 Verde, 1988, pp. 205 e 214.
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Estas passagens ilustram a extrema atencdo de Cesario ao real: sem o embate
com a realidade fisica, a sua personalidade poética ndo existe. Cesario precisa de ser
estimulado e provocado pelo mundo sensivel. Todavia, ndo se limita, como vere-
mos, as solicitagdes do real, pois responde-lhe através de processos de transfigu-
ragdo, de uma transformacao pela visdo da arte.

Observam-se ainda nas reflexdes do poeta um conceito pejorativo de litera-
tura, seguramente radicado em Paul Verlaine, e um progressivo abandono da
retdrica do sentimento e das paixdes exacerbadas. A evolugdo poética cesarica reve-
laria essa superagdo do romantismo e a aproximagédo a um realismo surrealizante.

A falta de reconhecimento dos mestres intelectuais da sua época, em especial
de Ramalho Ortigdo que, ap6s a publicagdo de “Espléndida” (1874), reprovou de
forma veemente e profundamente irénica a obra de Cesario, seria expressa de modo
amargo em carta a outro amigo, Anténio de Macedo Papanca, conde de Monsaraz:

Uma poesia minha, recente, publicada numa folha bem impressa, limpa, come-
morativa de Camdes, ndo obteve um olhar, um sorriso, um desdém, uma observacao!
Ninguém escreveu, ninguém falou, nem num noticidrio, nem numa conversa comigo;
ninguém disse bem, ninguém disse mal. (...) literariamente parece que Cesério Verde
ndo existe2.

Este comentério reporta-se ao mais bem conseguido poema de Cesario Verde,
“O Sentimento dum Ocidental”, publicado em Portugal a Camoes, nimero extraor-
dinario do Jornal de Viagens (10 de junho de 1880).

O tempo viria demonstrar que literariamente Ceséario Verde existe. Bastaria
para o comprovar a atragdo pela obra do poeta oitocentista manifestada no poema
do heterénimo pessoano Alberto Caeiro:

Ao entardecer, debrugado pela janela,

E sabendo de soslaio que ha campos em frente,
Leio até me arderem os olhos

O livro de Cesario Verde.

Que pena que tenho dele! Ele era um camponés

Que andava preso em liberdade pela cidade.

Mas o modo como olhava para as casas,

E 0 modo como reparava nas ruas,

E a maneira como dava pelas coisas,

E o de quem olha para as arvores,

E de quem desce os olhos pela estrada por onde vai andando
E anda a reparar nas flores que ha pelos campos...

Por isso ele tinha aquela grande tristeza
Que ele nunca disse bem que tinha,
Mas andava na cidade como quem anda no campo

2 Verde, 1988, pp. 205 e 214.

104



A GEOGRAFIA SONORA DE UM POETA PORTUGUES

E triste como esmagar flores em livros
E por plantas em jarros...3

A contemporaneidade literdria portuguesa reforgaria o legado de Cesério.
Recordo, apenas a titulo exemplificativo, as consideracdes de Fernando J. B.
Martinho, salientando a influéncia da poesia de Cesario em diversos escritores e
movimentos literarios do século XX portugués:

Cesario, que tdo fundas marcas deixou em Pessoa, nos presencistas mais apegados a
uma poética da quotidianidade, nos neo-realistas mais fiéis ao real que as consabidas
boas intengdes, nos surrealistas mais apostados na reabilitagdo do real quotidiano -
Cesariny e O'Neill -, e em todos os que no rigor de construgéo do verso tém procurado
um antidoto eficaz para a dilui¢do versilibrista, (...) continua a ser, indubitavelmente,
um “antecessor’4.

Mais do que em qualquer outro género literdrio, o sentido da poesia reside,
em grande medida, em sons e ritmos. E tal como os sons influenciam todo o compor-
tamento humano, assim o sujeito poético exprime sentimentos, emogdes e reagdes a
ruidos, naturais e artificiais.

A definicdo de soundscape apresentada por Sarah Payne (2009, p. 5) enfatiza a
relagdo entre o conceito e a sua perce¢do humana: “Soundscapes are the totality of
all sounds within a location with an emphasis in the relationship between indivi-
dual’s or society’s perception of, understanding of and interaction with the sound
environment”.

Temporalmente localizada na segunda metade de Oitocentos, num contexto
de alteragdes profundas das sociedades e numa cidade, a capital portuguesa, que
conhece os primeiros passos da industrializacdo e de ascensdo da burguesia, a
poesia de Cesario Verde corresponde a evolucdo de sentido do termo “soundscape”,
cunhado por Murray Schafer: “The soundscape of the world is changing. Modern
man is beginning to inhabit a world with an acoustic environment radically different
from any he has hitherto known” (Schafer, 1977, p. 3).

Schafer destaca ainda a questdo central desenvolvida por qualquer édrea de
estudo dedicada a paisagens sonoras: “what is the relationship between man and
the sounds of his environment and what happens when that sounds change”
(Schafer, 1977, pp. 3-4).

Paisagem sonora é um conceito particularmente relevante em sociedades
urbanas, nas quais reverberam ecos naturais, mas também se destacam ruidos que
0s esmorecem.

Cesario foi essencialmente um poeta atento a tudo o que o rodeava, um poeta
deambulatério, um poeta da cidade, um poeta que exaltou ou viveu angustiada-
mente a sua condi¢ao de lisboeta, portugués e europeu no contexto finissecular.
Poemas como “Num Bairro Moderno”, “Cristalizacdes” e “O Sentimento dum Oci-
dental” traduzem os sons de uma Lisboa que entra na modernidade e que des-

3 Caeiro, 1946, p. 11.
4 Martinho, 1986, p. 109.
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pertam no sujeito poético emogdes contraditorias, consoante a cidade é observada
de dia ou de noite.

Cesario foi um poeta de imaginacao diurna, apaixonado pela luz natural, pelo
sol, pelo bulicio de Lisboa - cidade que conheceu profundamente, quer como
profissional que todos os dias se deslocava para a loja de ferragens do pai e se
deparava com o movimento e a agitacdo de outros trabalhadores; quer como artista
- poeta-pintor como disse de si préprio: “Pinto quadros por letras, por sinais”,
impressionado pelas transformagdes que observava e que plasmou na sua obra
literéaria.

Poeta do movimento constante, Cesario marcaria Fernando Pessoa e deixaria
fundas impressdes em poetas contemporaneos. Eugénio de Andrade dedicou-lhe
véarios poemas, num dos quais podemos observar a relevancia atribuida a paisagens
sonoras: na composicao “Em Lisboa, com Cesério Verde”, 1é-se:

Nesta cidade, onde agora me sinto
Mais estrangeiro do que os gatos persas;
Nesta Lisboa, onde mansos e lisos,

Os dias passam a ver das gaivotas,

E a cor dos jacarandas floridos

Se mistura a do Tejo, em flor também,
S6 o Cesario vem ao meu encontro,

Me faz companhia, quando de rua

Em rua procuro um rumor distante

De passos ou aves, nem eu sei ja bem.
S6 ele ajusta a luz feliz dos seus

Versos aos olhos ardidos que sédo

Os meus agora; so ele traz a sombra
Dum verao muito antigo, com corvetas
Lentas ainda no rio, e a musica,

O sumo do sol a escorrer da bocas.

Identificamos nesta leitura que Eugénio de Andrade faz da obra de Cesario
alguns dos motivos obsidiantes que O Livro nos oferece.

Movimentos, rumores, sons que despertam felicidade ou geram sofrimento
sdo frequentes na obra desse poeta do espaco. As paisagens humanas - constituidas
por varinas, calceteiros, trabalhadores rurais, entre tantas outras - e naturais - o rio,
as montanhas e vales de vegetagdo densa - atraem os “seus olhos de navio”, como
escreveu Sophia de Mello Breyner Andresen num poema que lhe dedicou. Nele, a
poetisa identifica a exatiddo do labor poético cesarico, o valor do embate com o real,
a preferéncia pela luz do dia e o significado de paisagens sonoras:

Quis chamente dizer o mais corrente
Com precisdo e licida esquadria

Ser e dizer na justa luz do dia

Falar claro, falar limpo, falar rente

5 Andrade, 1983, p. 97.
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Porém, nas roucas ruas da cidade

A nitida pupila se alucina

Caes se miram no vidro da retina

E ele vai naufragando como um barco

Amou vinhas, searas e campinas
Horizontes honestos e lavados

Mas bebeu a cidade a longos tragos
Deambulou por pragas, por esquinas

Fugiu da peste e da melancolia
Livre se quis e ndo servo dos fados
Diurno se quis - porém a luzidia
Noite assombrou os olhos dilatados

Reflectindo o temor da luz nas margens
Entre ruelas vé-se ao fundo o rio

Ele o viu com seus olhos de navio
Atento a surpresa das imagens®¢.

Ao longo de O Livro “acumulam-se notag¢des espaciais” (Prado Coelho, 1987,
p- 196) que decorrem das constantes deambulag¢Ges, nas quais o poeta vé, ouve e é
influenciado pela paisagem que o rodeia.

Fixar-me-ei em dois tépicos que constituem paisagens sonoras na obra
cesarica.

Primeiro tépico: os efeitos provocados por sons nas poesias de Cesario, com
destaque para as mais reveladoras da sua maturidade poética: “Num Bairro
Moderno” (1874), “Cristalizacoes” (1875), “O Sentimento dum Ocidental” (1880) e
“Nos” (1884).

Segundo topico: a assimilagdo cesarica da teoria baudelairiana das corres-
pondéncias universais.

A exatidao descritiva, a atengdo, de matizes impressionistas, concedida as
notagdes cromaéticas, o rigor de uma obra que necessita de um contacto com o real,
onde os sons assumem primazia, sdo marcas iniludiveis desde as primeiras
composicdes poéticas. Num poema de homenagem a Cesario, publicado no ano do
centendrio da morte do poeta, Anténio Ramos Rosa apresenta uma leitura englo-
bante de O Livro, identificando os topicos referidos:

Toda a sua luz matinal ou nocturna

é fruto de uma algebra rapidissima e limpa
E entdo que a nitidez das ruas

0s movimentos cintilacdes rumores

vao entre as sombras das casas ritmando

0 que na pagina ha-de ser a transparéncia’.

¢ Andresen, 1986, p. 94.
7 Rosa, 1986, p. 99.
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Na poetizacdo da cidade de Lisboa, a sonoridade da paisagem humana
adquire também um relevo muito assinaldvel, como pode observar-se na compo-
sigdo poética “Desastre”: pululam na moderna capital os mais variados tipos sociais
e um trago que marca o ambiente citadino: a indiferenga pelo sofrimento alheio, uma
vez que esta poesia lirica parte de uma situagdo concreta: a morte de um trabalhador
da construgao civil, diante da qual se manifesta a insensibilidade da multidao:

Flanavam pelo Aterro os dandis e as cocotes,
Corriam char-a-bancs cheios de passageiros

E ouviam-se cancgdes e estalos de chicotes,

Junto a maré, no Tejo, e as pragas dos cocheiros.

Viam-se os quarteirdes da Baixa: um bom poeta,
A rir e a conversar numa cervejaria,

Gritava para alguns: ‘Que cena tao faceta!
Reparem! Que episédio!” Ele ja ndo gemias.

Pode ler-se neste poema um sentimento de frustragdo na dentincia pela indi-
ferenca de uma morte humana; ao mesmo tempo, Cesério identifica a letargia
humana, que o ambiente citadino reforca, pelo sofrimento alheio, retratando tipos
humanos que povoam a moderna capital portuguesa na segunda metade de Oito-
centos: ociosos, trabalhadores, femmes du monde, intelectuais superficiais represen-
tados no “bom poeta”.

“A Débil”, poesia lirica escrita em 1875, é um exemplo paradigméatico de um
tipo feminino em desconformidade com a paisagem citadina: uma jovem que
atravessa o campo de visdo do poeta corporiza valores que se opdem a cidade,
corrupta e corruptora, descrita durante o cortejo finebre de D. Pedro V:

Sentado a mesa dum café devasso,
Ao avistar-te hd pouco, fraca e loura,
Nesta Babel tao velha e corruptora,
Tive tengdes de oferecer-te o brago.

(--")

Ia passando a quatro, o patriarca,
Triste, eu deixei o botequim, a pressa;
Uma turba ruidosa, negra, espessa,
Voltava das exéquias dum monarca’.

A animizacdo do café aponta para o cendrio artificial da cidade, espaco de
corrupgdo onde a visdo fugaz de uma jovem contrasta com o tumulto estrepitoso da
multiddo, qualificada de modo exaustivamente pejorativo (como se comprova na
tripla adjetivacao).

A influéncia baudelairiana pode também ser posta em evidéncia, conside-
rando, na poesia lirica “A une passante” a descricdo de um espago ensurdecedor
percorrido por uma solitéria fernme fatale e a autoimagem do poeta: “La rue assour-

8 Rosa, 1986, p. 102.
9 Rosa, 1986, p. 113.
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dissante autour de moi hurlait. / (...) / Moi, je buvais, crispé comme un extra-
vagant” (Baudelaire, 1986, p. 79).

Considerem-se de seguida os poemas da maturidade poética de Cesario
Verde:

“Num Bairro Moderno” inaugura a época mais significativa de toda a
construgdo poética cesarica. Constitui, como “Cristalizagdes”, um poema diurno,
que traca o percurso de um observador atento ao ambiente aburguesado que comega
a emergir na Lisboa da segunda metade do século XIX. Logo na estrofe inaugural, a
atmosfera de conforto e de tranquilidade gera um sentimento de cobica, que se
reforga nos versos seguintes:

Dez horas da manhd; os transparentes
Matizam uma casa apalacada,

Pelos jardins estancam-se as nascentes,
E fere a vista, com brancuras quentes,
A larga rua macadamizada.

Rez-de-chaussée repousam sossegados,
Abriram-se, nalguns, as persianas,

E dum ou doutro, em quartos estucados,
Ou entre a rama dos papéis pintados,
Reluzem, num almoco, as porcelanas.

Como é saudavel ter o seu conchego,
E a sua vida facil! 10

O Sol, elemento crucial na imaginagdo poética de Cesario, apresenta ao longo
da composicdo distintas notagdes, que correspondem a diferentes momentos do
texto.

E neste percurso que o sujeito poético se depara com uma rapariga que
transporta uma cesta repleta de frutas e legumes. Sente-se de imediato atraido por
essa figura feminina, “rota, pequenina, azafamada” e fixa-se em pormenores como
os “tamancos” que ressoam e “o algodado azul da meia” (Verde, 1988, p. 118). Mais
impressiona-se sobretudo pelo tratamento desumano de que é vitima essa vende-
deira e que o sujeito poético traduz numa imagem sonora:

Do patamar responde-lhe um criado:

‘Se tem convém, despacha; ndo converses.
Eu ndo dou mais’. E muito descansado,
Atira um cobre ignébil, oxidado,

Que vem bater nas faces duns alperces!!.

Como artista que assim se reclama - “que visado de artista!”, - o sujeito poético
sente-se instigado a metamorfosear frutas e legumes em partes do corpo humano,
procedendo dessa forma a uma humanizagdo da rapariga que, do campo, vai a

10 Verde, 1988, p. 118.
11 Verde, 1988, p. 119.
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cidade vender os seus produtos e é maltratada. No ambiente que o rodeia, impressio-
na-se ainda com os ruidos perturbadores nas casas de uma rua burguesa: “E as
portas, uma ou outra campainha / Toca, frenética, de vez em quando” (Verde, 1988,
p. 118).

Verifica-se assim que o embate com a realidade (feito pela atenta obser-
vagdo do cenario que envolve o sujeito em deambulagdo) da lugar a uma visao
artistica, despoletada pela necessidade de reparar uma injustica cometida sobre
a rapariga: “E eu recompunha, por anatomia, um novo corpo organico, aos
bocados” (Verde, 1988, p. 118).

Esta metamorfose da realidade é, para além de um processo de humanizacao
da vendedeira maltratada, um processo de renovagdo pessoal. De facto, o processo
surrealista de transformacao de frutos e legumes em partes do corpo humano tem
um efeito transformador do sujeito poético: se no inicio da composigdo confessava
que se dirigia, “sem muita pressa” para o seu emprego, “Aonde agora quase sempre
chego / Com as tonturas duma apoplexia” (Verde, 1988, p. 118), pondo a descoberto
um estado de fraqueza fisica e animica, no final da composicdo sente, na despedida
da rapariga, que recebe “forca”, “alegria” e “plenitude” (Verde, 1988, p. 120).

O real passa, na sua totalidade, a ser visto de outra forma, perdendo a debili-
dade que o marcava no inicio da composicdo: uma nova beleza - da cidade e da
rapariga - é representada sonoramente:

Chegam do gigo emanacdes sadias,

Oigo um canario - que infantil chilrada! -
Lidam ménages entre as gelosias,

E o sol estende, pelas frontarias,

Seus raios de laranja destilada.

E pitoresca e audaz, na sua chita,

O peito erguido, os pulsos nas ilhargas,
Duma desgraga alegre que me incita,
Ela apregoa, magra, enfezadita,

As suas couves repolhudas, largas?2.

Humanizar o outro, conferir-lhe uma dignidade que lhe tinha sido retirada e
conceder-lhe um estatuto mitico que se depreende da derradeira descrigdo da rapa-
riga - equipardvel a Hércules, com as suas “grossas pernas dum gigante, / Sem
tronco, mas atléticas, robustas” (Verde, 1988, p.121) - é o que reencontramos no
poema “Cristaliza¢6es”, também ele uma composicao de imaginagao diurna, de luz
do sol: do verdo passa-se para o inverno com a sua imensa “claridade crua”.

Este é também um poema onde os sons adquirem um relevo muito signifi-
cativo e onde o processo surrealizante de metamorfose tem um papel que ndo pode
ser desconsiderado.

A paisagem que domina “Cristaliza¢bes” é a de Lisboa num dia de inverno.
A intensa luz solar é apresentada através de um processo sinestésico, que pde em

12 Verde, 1988, p. 121.
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relevo a sonoridade: “Faz frio. Mas depois duns dias de aguaceiro, /Vibra uma
imensa claridade crua (Verde, 1988, p. 124).

De novo através da itinerancia, o sujeito poético descreve a paisagem fisica e
humana que observa: muito significativamente, os sons, juntamente com as cores -
portanto, a audicdo e a visdo - assumem primazia:

Em pé e perna, dando aos rins que a marcha agita,
Disseminadas, gritam as peixeiras

E o ferro e a pedra - que unido sonora! -

Retinem alto pelo espagco fora,

Com choques rijos, 4speros, cantantes.

Carros de mdo, que chiam carregados,
Conduzem saibro, vagarosamente!3.

O percurso do poeta deambulante permite reconstruir a geografia de Lisboa,
quer no plano fisico - com a representacdo do casario, de arvores despidas, de navios
ancorados - quer no plano humano - destacando trabalhadores como as peixeiras e
os calceteiros. Sublinhe-se que a poesia de Cesério valoriza os oficios realizados pelo
esforgo fisico, permitindo estabelecer uma antinomia entre o manual e o intelectual,
o concreto e o abstrato, o fisico e o mental. H4 um fascinio evidente pela dindmica
vital enquanto fonte de inspiragdo poética, como se observa em “Nods”:

O meu animo verga na abstracgao,
Com a espinha dorsal dobrada ao meio,
Mas se de materiais descubro um veio
Ganho a musculatura dum Sansao.

E assim - e mais no povo a vida é corna -
Amo os oficios como o de ferreiro,

Com seu fole arquejante, seu braseiro,
Seu malho retumbante na bigorna?4!

Simbolicamente, aliam-se Sansao, o heréi biblico da energia fisica, e Vulcano,
deus que trabalha o fogo mitico.

Numa paisagem onde a sonoridade desempenha um papel crucial, as sensa-
¢Oes exercem um efeito poderoso sobre o sujeito poético, que confessa no poema
“Cristalizacbes”:

Lavo, refresco, limpo os meus sentidos,
E tangem-me, excitados, sacudidos,
O tacto, a vista, o ouvido, o gosto, o olfacto?5!

13 Verde, 1988, pp. 125-126.
14 Verde, 1988, p. 178.
15 Verde, 1988, p. 126.
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A “claridade crua” de um dia de inverno ndo impede a representacdo de uma
multiplicidade de sons que enchem o espaco de uma rua: os calceteiros (numa
composigdo provavelmente inspirada pelo quadro de Gustave Courbet, Les casseurs
de Pierre) assumem comportamentos de desafio sonoro, quer perante o poeta que
com eles se cruza, quer diante de uma atriz que se dirige para um ensaio:

Mal encarado e negro, um para enquanto eu passo;
Dois assobiam, altas as marretas
Possantes, grossas, temperadas de ago;

()

Como animais comuns, que uma picada esquente,
Eles, bovinos, masculos, ossudos,

Encaram-na sanguinea, brutamente;

E ela vacila, hesita, impaciente

Sobre as botinas de tacdes agudos’s.

A paisagem humana do mais bem construido poema de Cesario Verde, “O
Sentimento dum Ocidental” - publicado com o propdsito de homenagear o terceiro
centenario da morte de Camdes -, é muito variada. Trata-se de uma composigdo
poética que, a exemplo do que se verificou com a edigdo definitiva do romance
queirosiano O Crime do Padre Amaro (1880), assume o propédsito de mitificacdo
camoniana realizada pela Geragdo de 70. A primeira das quatro sec¢des da poesia
lirica, “ Avé-Marias”??, € uma evocagdo do toque de baladas que, particularmente ao
anoitecer, chama os fiéis a oragdo. Esse toque desperta sentimentos que, ao longo do
poema, reforcam a angustia, a asfixia e a morbidez.

Enquanto observador atento e rigoroso, Cesario identifica a industrializagdo
que d4 os seus primeiros passos na capital portuguesa e comega a alterar “a fisionomia
de Lisboa” (Lind, 1986, p. 35)!8, ndo iludindo sensagdes de nausea e de enclausura-
mento diante da paisagem natural e humana que define uma cidade em mudanca:

O gas extravasado enjoa-me, perturba;

E os edificios, com as chaminés, e a turba
Toldam-se duma cor monoétona, londrina.
Vazam-se os arsenais e as oficinas;

Reluz, viscoso, o rio, apressam-se as obreiras;
E mais: as costureiras, as floristas

Descem dos magasins, causam-me sobressaltos;

16 Verde, 1988, pp. 126-127.

17 Na perspetiva de Helder Macedo (1986a, p.170), Avé-Marias sdo a “designacdo das seis da tarde
ironicamente sugestiva da organizac¢do da vida segundo os ritmos bem ordenados de uma comunidade
unida pela devogdo religiosa”.

18 Sustenta 0 mesmo autor (Lind, 1986, pp. 35-36) que “Ler ‘O sentimento dum ocidental” equivale a ler
um Eca de Queirés transformado em poeta. (...) ele fornece-nos ‘fotografias verbais’, e as suas imagens
da Lisboa de 1880 podem substituir a contemplagdo das gravuras da época. Tudo se apresenta nitida-
mente nessas imagens: as ruas e a fauna humana: militares e peixeiras, padeiros e dentistas”.
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Custa-lhes elevar os seus pescocos altos
E muitas delas sdo comparsas ou coristas?®.

Os ruidos que se fazem ouvir numa noite de deambulagdo concorrem para
um irreprimivel sofrimento e para um desejo de fuga, desde os versos inaugurais:

(...) as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia,
Despertam-um desejo absurdo de sofrimento.

(..)

Batem os carros de aluguer, ao fundo,

Levando a via-férrea os que se véo. Felizes!
Ocorrem-me em revista, exposicoes, paises:
Madrid, Paris, Berlim, S. Petersburgo, o mundo20!

A lembranca de outros espagos constitui uma reflexdo sobre o lugar de
Portugal na Europa: um lugar menor para aqueles que ndo dispdem da possibi-
lidade de viajar, de conhecer lugares civilizados. “O Sentimento dum Ocidental”
constitui uma visdo universal que o poeta constréi da realidade, uma dentncia da
crise da civilizacao ocidental.

As impressdes sensoriais despertadas pelo anoitecer e progressivo adentra-
mento na noite geram reagdes psicolégicas de intensa Dor. Como sustenta Helder
Macedo (1986, p. 170),

A visdo das sombras que se acentuam, o escutar dos sons incessantes gradualmente
abafados e o cheiro a maresia exalado pelo rio, despertam um generalizado ‘desejo
absurdo de sofrer’ que é a expressdo subjectivada da soturna melancolia da prépria
cidade. A noite desce como uma barreira opressiva que vem fechar a cidade também
de cima; na crescente escuriddo, os prédios e os seres comecam a fundir-se numa
massa informe, num todo organico que torna o ar saturado com a sua sombria
humanidade.

Lisboa é observada em distintos ambientes sociais e econémicos, onde a pai-
sagem sonora revela significativos contrastes: assim, o cendrio sofisticado é repre-
sentado por hotéis - “E em terra num tinir de lougas e talheres, / Flamejam, ao
jantar, alguns hotéis da moda” (Verde, 1988, p. 152) -, ao passo que a vida da popu-
lacao que exerce ocupagdes profissionais prevalentemente noturnas é plasmada em
ambientes nos quais se destacam ruidos assustadores:

Toca-se as grades, nas cadeias. Som

Que mortifica e deixa umas loucuras mansas.
Pois sobem, no siléncio, infaustas e trinadas,
As notas pastoris de uma longinqua flauta.
Mas se vivemos, os emparedados,

Sem &rvores, no vale escuro das muralhas!

19 Verde, 1988, pp. 151, 152 e 154.
20 Verde, 1988, p. 151.
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Julgo avistar, na treva, as folhas das navalhas
E os gritos de socorro ouvir, estrangulados?!.

De igual modo, percorrer a cidade durante a noite permite observar grupos
humanos cujos sons despertam aversdo e uma profunda melancolia:

E nestes nebulosos corredores

Nauseiam-me, surgindo, os ventres das tabernas;

Na volta, com saudade, e aos bordos sobre as pernas,
Cantam, de braco dado, uns tristes bebedores.

(--")

Por cima, as imorais, nos seus roupdes ligeiros,
Tossem, fumando sobre a pedra das sacadas22.

Nesta composigdo poética de errdncia por uma Lisboa noturna, os sons, as
imagens e os cheiros convergem para a manifestacao de uma profunda dor interior.

Para um poeta diurno como Cesario, a deambulacdo noturna perde os efeitos
de deslumbramento e de felicidade proporcionados pelos sons, pelas cores e pelos
odores diurnos. Desde a primeira das quatro partes do poema, evocando acustica-
mente as “Avé-Marias”, torna-se evidente a influéncia negativa de ruidos e aromas
sobre o estado emocional do sujeito poético.

“N6s” é uma composigdo poética claramente autobiografica, expondo situa-
¢Oes dramaticas vividas pela populagdo de Lisboa em geral, e pela familia de Cesario
Verde em particular (destacando-se neste &mbito a morte por célera da sua irma). A
fuga para o campo constituiu para Cesario a inica possibilidade de escapar a uma
doenga que determinou a morte de milhares de lisboetas e que o poeta recorda
através de imagens sonoras:

O que se ouvia sempre era o dobrar dos sinos;

Mesmo no nosso prédio, os outros inquilinos

Morreram todos. N6s salvamo-nos na fuga.

Pela manha, em vez dos trens dos baptizados,

Rodavam sem cessar as seges dos enterros??

O espago rural presentificado em “Nés” ndo é um lugar romantico e bucélico,

mas um cendrio onde se destacam atividades tteis, sentido prético da vida rural e,
em sintonia com umas e outro, sons desse quotidiano campestre que despertam no
poeta sentimentos de alegria e bem-estar:

Entretanto ndo ha maior prazer
Do que, na placidez das duas horas,
Ouvir e ver, entre o chiar das noras,

21 Verde, 1988, pp. 153 e 157.
22 Verde, 1988, p. 158.
2 Verde, 1988, p. 165.
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No largo tanque as bicas a correr! 24

(.)

Oh! Que brava alegria eu tenho quando
Sou tal qual como os mais! E, sem talento,
Fago um trabalho técnico, violento,
Cantando, praguejando, batalhando! 25

O conhecido poema “Correspondances”’, do francés Charles Baudelaire,
estabelece uma teoria universal de correspondéncias, nas quais a natureza é um
templo vivo, uma floresta de simbolos percorrida pelo ser humano, ao qual compete
um processo de decifracdo que s6 é possivel reconhecendo o didlogo que, nessa
natureza, se estabelece entre sons, perfumes e cores: “Les parfums, les couleurs et
les sons / se répondent” (Baudelaire, 1967, p. 213). Num processo claramente sines-
tésico, os perfumes frescos evocam carnes infantis, a dogura dos oboés e a verdura
dos prados, ao passo que as fragrancias corrompidas lembram o &mbar, o musgo, o
benjoim e o incenso.

Idénticos processos sinestésicos que constroem uma poética de correspon-
déncias podem ser encontrados em Cesario Verde, leitor de Baudelaire, ora em
referéncias diretas (como a que se encontra no poema “Frigida”, exprimindo o des-
lumbramento pela visdo de uma femme fatale - “Metélica visdo que Charles
Baudelaire / Sonhou e pressentiu em seus delirios mornos” (Verde, 1988, p. 98) -,
ora pela aplicagdo da teoria do francés.

Em “Melodias Vulgares”, o despertar do amor é potenciado por dois sentidos,
o segundo dos quais aponta para uma correspondéncia sinestésica (de influéncia
baudelairiana): “O som da tua voz metélica, sonora, / E o teu perfume forte, o teu
perfume doce” (Verde, 1988, p. 86).

Tal como Baudelaire, também Cesério procurou, ao longo de toda a sua
carreira poética, descobrir o sentido oculto da realidade: “Ah! Ninguém entender
que ao meu olhar / Tudo tem certo espirito secreto!” (Verde, 1988, p. 177). Fé-lo
numa poesia deambulatéria, assumindo, como o francés, um espirito “flaneur”.

A ja citada expressdo de “Cristaliza¢des” - “E tangem-me, excitados, sacu-
didos, / O tacto, a vista, o ouvido, o olfacto!” - demonstra essa assimilagdo da teoria
baudelairiana das correspondéncias universais.

Por outro lado, a presenca da sinestesia - onde cores e sons assumem pri-
mazia - confirma a influéncia baudelairiana. Considerem-se ainda dois exemplos
(para além das “brancuras quentes” de “Num Bairro Moderno”):

Num cuteleiro, de avental ao torno,
Um forjador maneja um malho, rubramente.

(..)

Amareladamente, os cdes parecem lobos26.

2 Verde, 1988, p. 167.
% Verde, 1988, pp. 167 e 178.
26 Verde, 1988, pp. 147 e 158.
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P4

Perspetivada no poema “Noés” como “cidade maldita”, Lisboa é, em grande
medida pelo influxo de cheiros que nauseiam e sons que desassossegam, um
exemplo paradigmatico de uma paisagem sonora em total dissondncia com a que é
observada e qualificada em errancias diurnas, como as que encontramos em “Num
Bairro Moderno” e “Cristalizacoes”.

A importancia das sensagoes revelada em “Correspondances” influiu segura-
mente na obra poética de Cesario. Esta, por seu turno, deixou um legado no sensorial
heterénimo pessoano Alberto Caeiro, reconhecido por outro heterénimo, Ricardo
Reis, como seu mestre:

Caeiro nasceu em Lisboa, mas viveu quase toda a sua vida no campo. Nao teve
profissdo nem educacdo quase alguma. (...) fez Caeiro a sua obra por um progresso
imperceptivel e profundo, como aquele que dirige, através das consciéncias incons-
cientes dos homens, o desenvolvimento légico das civilizagdes. Foi um progresso de
sensagdes, ou antes, de maneiras de as ter, e uma evolugdo intima de pensamentos
derivados de tais sensagdes progressivas?’.

Caeiro assevera o primado sensorial no poema IX de O Guardador de Rebanhos:
“Penso com os olhos e com os ouvidos / E com as méaos e com os pés / E com o nariz
e aboca” (Pessoa, 1946, p. 37).

Alvaro de Campos aprenderia com o seu mestre Caeiro a importancia das
sensagOes, particularmente as sonoras, como confessaria numa das mais relevantes
composicdes da segunda fase do seu percurso poético, a “Ode Triunfal”.

Incompreendido na sua época, rejeitado por mentores de quem esperava o
aplauso, Cesdrio encontraria em Pessoa um adepto da sua poética das sensagdes:
reconhecido como mestre por Alvaro de Campos, foi um precursor do sensa-
cionismo.

As paisagens que observa - humanas, naturais e artificiais - estdo repletas de
sonoridades, despertam processos sinestésicos, metamorfoseiam a realidade com
objetivos humanizadores.

Sintetizo esta reflexdo com trés breves notas:

Primeira nota: as paisagens sonoras sdo, na obra poética de Cesério Verde,
elementos que explicam as sensagdes manifestadas pelo sujeito. Se os ruidos
diurnos, associados a luminosidade natural e a efervescéncia do trabalho, despertam
sensacOes de sadde, de vitalidade e de alegria, os sonos noturnos convergem para
uma irreprimivel vontade de sofrer. A multiplicidade de sons e a sua frequente
sobreposicdo em O Livro permite concretizar o sentido de paisagem sonora, tal como
ele é apresentado por Pijanowski et al. (2011, p. 216):

The soundscape is the result of the overlapping of the sounds from geophonic (wind,
flowing water, sea, waves, eruptions), biophonic (vocalizations, contact and alarm,
calls, songs), and anthrophonic (industrial and urban activities; road, marine, and air
traffic) sources, that in turn are strictly related to the structure and functioning of the
geographic landscapes.

27 Pessoa, 1986, p. 1031.

116



A GEOGRAFIA SONORA DE UM POETA PORTUGUES

Segunda nota: sendo certo que transformar a obra poética de Cesdrio num
caso em que a misica e 0s sons assumem a primazia seria abusivo, ndo é menos
verdadeiro que eles assumem um lugar muito significativo. O sentido completo da
expressdo “paisagens sonoras” aplica-se com total propriedade a outros dois poetas
portugueses: em primeiro lugar, ao decadentista Camilo Pessanha, cuja Clepsidra
realiza o principio verlainiano da “Art Poétique”: “De la musique avant toute
chose”; em segundo lugar, ao poeta contemporaneo Jorge de Sena, que na coletanea
Arte da Miisica transforma objetos musicais em estimulos poderosos da visdo e chega
a utilizar a expressdo “visdes sonoras” (Sena, 1968, p. 184).

Nao é menos verdadeiro, todavia, que as imagens sonoras povoam a obra
cesdrica: sdo um estimulante para evocagdes que, com frequéncia, presentificam o
passado; sdo provocadoras de emogdes contrastantes, que oscilam entre euforia e
encantamento dos sons produzidos por atividades diurnas, e claustrofobia e “desejo
absurdo de sofrer” criados pelos perturbadores sons da noite.

Terceira nota: as paisagens sonoras tém na obra poética de Cesario Verde essa
dimensao estética e emocional que Murray Schafer sublinhou no conceito. Valorizar
as paisagens sonoras em O Livro de Cesério significa, em tltima instancia, dotar a
sua obra de uma vertente vanguardista: aquela que é plasmada no fascinio futurista
pelos sons (exemplarmente representado no heterénimo pessoano Alvaro de
Campos, através de processos onomatopaicos que exaltam o poder das maquinas)
ou ainda aquela que se observa nas fundas marcas que a obra de Cesario Verde
deixou na poesia de Vasco-Graca-Moura, que no poeta oitocentista encontrou uma
“linguagem cristalina” e uma “seméantica deambulatéria na observacao e recriagido
do real” (Ponce de Ledo, 2012, p. 88).

Termino, assim, com um excerto do poema de Vasco Graga-Moura,
“Postscriptum pelo 25 de abril”, que ndo é somente uma homenagem a poesia de
Ceséario Verde, mas uma sintese do seu legado - o labor poético - na literatura
portuguesa:

a poesia pode tornar as coisas obscuramente claras:
o cesario disse que amava insensatamente

os acidos, os gumes, os angulos agudos, e tratou

de marcar-lhes as arestas para ver melhor o mundo.
era o desejo de nitidez na vida,

da transparéncia dos planos2s.

O Livro é uma obra poética humanizadora do real, atenta ao mundo exterior,
cristalina e transfiguradora, actistica e visualmente poderosa, cumprindo esse desejo
de Eternidade - “Se eu ndo morresse nunca! E eternamente / Buscasse e conseguisse
a perfeicdo das coisas!” - através de uma visdo totalizante da realidade.

28 Graga-Moura, 2006, p. 49.
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PAISAGENS SONORAS HISTORICAS: VIAJANTES E OCULTAS.

ASPECTOS DA MONODIA MEDIEVAL LITURGICA EM BRAGA E EVORA

DI10GO ALTE DA VEIGA*
Universidade do Minho / CESEM - Nova FCSH

liturgicamente unificada sob o rito hispano-visigético, destacando-se entdo

das demais regides do Ocidente cristao, onde a liturgia de Roma, na sua
expressdo romano-franca, era ja, a partir do século IX, a tradigdo dominante.
Contrariamente ao processo de irradiacdo ocorrido em grande parte do Ocidente, a
introdugdo do rito romano na peninsula hispanica consistiu numa imposi¢ao vinda
do exterior, oficializada em 1080 no Concilio de Burgos mas, na prética, levada a
cabo entre 1071 e, pelo menos, inicios do século seguinte (vide, e.g., Braganga, 2008;
e Rubio Sadia, 2011, pp. 323 e ss.).

Para a implantagdo da liturgia de Roma no territério ibérico, o Papa Gregério
VII serviu-se da entdo plena influéncia religiosa e politica da Ordem de Cluny, cujos
mosteiros se multiplicavam pela Europa. Os clérigos cluniacenses que mediaram a
introducdo do rito a sul dos Pirinéus eram oriundos, maioritariamente, das casas
religiosas do sul de Franga, e sobretudo da regido da Aquitania, tendo alguns deles
sido enviados, a partir da Sé primaz de Toledo, para a frente de importantes dioceses
hispanicas da época (Braganga, 2008, e Rubio Sadia, 2011).

Em 1099, chegava ao territério portugués um destes clérigos cluniacenses
aquitanos, S. Geraldo, para ai ocupar a catedra episcopal bracarense. Inicialmente
responsavel pelo canto e pela liturgia no mosteiro cluniacense de Moissac, e mais
tarde regente de coro na catedral de Toledo, Geraldo encontrava-se especialmente
habilitado para a implantacdo da pratica littrgica romano-franca, com o corres-
pondente repertério musical tradicionalmente conhecido por canto gregoriano (vide,
e.g., Ferreira, 2009b).

Investigagoes littrgicas diversas reflectem claramente este processo histérico.
O denominado Breviario de Soeiro, manuscrito do século XIV para o Oficio Divino
segundo o uso litargico de Braga, e estudado por Pedro Romano Rocha, filia-se par-
ticularmente num antifonario aquitano do século XII (conservado na Catedral de
Toledo sob a cota 44.2) e ainda nos breviarios de Moissac e da casa-mde de Cluny
(Rocha, 1980).

G té finais do século XI, a quase totalidade da Peninsula Ibérica encontrava-se

* O autor ndo segue o Acordo Ortogréfico da Lingua Portuguesa de 1990.
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Ja o Missal de Mateus, manuscrito do primeiro quartel do século XII, de
origem sul-francesa, mas posteriormente adaptado ao uso de Braga, representa,
segundo Joaquim Braganga, uma liturgia aquitana relacionada com Figeac, Moissac
e Limoges (Braganca, 1975), tendo Manuel Pedro Ferreira proposto, entretanto, uma
localidade de origem mais especifica, proxima de Moissac: o priorado cluniacense
de Notre-Dame de Bayne (Ferreira, 2010).

Em fontes bracarenses pds-medievais, mais concretamente quinhentistas,
afinidades andlogas, ainda do ponto de vista estritamente littirgico, podem ser
observadas.

O Gradual de D. Diogo de Sousa, Ms. 34 da Sé de Braga, estudado por Manuel
Pedro Ferreira (Ferreira, 2010), e o Pontifical Bracarense, Ms. 870 do Arquivo Dis-
trital de Braga, estudado por Joaquim Félix de Carvalho (Carvalho, 2010), ddo-nos
evidéncias que apontam, uma vez mais, para Moissac e S. Geraldo. Também os anti-
fonarios quinhentistas conservados no Arquivo da Sé de Braga conservam rigorosa-
mente a configuracao littrgica descrita por Pedro Romano Rocha no seu estudo do
Breviario medieval (Veiga, 2019).

Do ponto de vista musical, e com base em estudos de Manuel Pedro Ferreira,
Joao Pedro d’Alvarenga e noutros que realizamos, tanto o Gradual como os antifo-
narios quinhentistas da Sé de Braga revelam uma tradi¢do aquitana que remonta,
pelo menos, a modelos melédicos em torno do ano 1100 (vide, e.g., Alvarenga, 2002;
Ferreira, 2010a, 2010b; e Veiga, 2009, 2016b).

Porém, sobre o lugar da tradi¢do melddica bracarense no contexto alargado
ibero-aquitano, nao ha ainda estudos sustentados por uma pesquisa comparativa
sistematica. E este tipo de abordagem que pretendemos hoje aqui aflorar. Da inves-
tigacdo em curso, apresentaremos apenas alguns exemplos de afinidades e diver-
géncias.

Para além dos antifondrios bracarenses, que constituem o ponto de partida do
nosso trabalho comparativo, praticamente todas as fontes musicais envolvidas - na
sua maioria de origem medieval, entre os séculos XII e XIV - sdo representativas de
costumes litdrgicos ibéricos e aquitanos. Casos héa, pontuais, de cédices dos séculos
XV e XVI posteriormente modificados, mercé da unificagdo litargica propugnada
pelo Concilio de Trento a partir de finais de quinhentos: nestes casos, porém, as
melodias originais, quando sujeitas a modificagdes parciais, sdo ainda legiveis na
sua totalidade, ou pelo menos quase, apesar das rasuras. Para efeitos de controle dos
resultados, trés dos cédices envolvidos no estudo em questdo sao representativos de
tradicoes alheias ao espaco geografico ibero-aquitano?.

1 Para o estudo comparativo dos casos melddicos discutidos no presente artigo, foram utilizadas as
seguintes fontes manuscritas:

- Braga, Arquivo da Sé, mss. 31, 32 e 50: antifonarios temporais, s. XVI, catedral de Braga (Ferreira, 2009a);-
- Coimbra, Biblioteca Geral da Universidade, MM220: processional, s. XVI, catedral de Coimbra; - Porto,
Biblioteca Publica Municipal, ms. 1151: breviario notado, s. XIII, origem incerta (Alvarenga, 2018); - Evora,
Arquivo da S¢, Cod. Perg. Lit. 5: processional, s. XVI, catedral de Evora; - Evora, Arquivo da S¢, s/c: codice
misto, fragmentdrio, ss. XV /XVI, origem incerta (a possivel origem é discutida no presente artigo, mais abaixo);-
-Evora, Arquivo Distrital, AHMEVR 98: fragmento de antifondrio, s. XIII, catedral de Evora? (Alvarenga, 2018);
- Tui, Arquivo Histérico Diocesano, fragmentos 12 e 16: fragmentos de antifondrio, c. 1400, relacionados com a
antiga diocese de Tui (Veiga, 2018, pp. 160-166); - Silos, Biblioteca da Abadia de Sio Domingo, ms. 9: breviario
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Exemplo 1 - Detalhe melddico comparativo do responsorio Hodie in Jordane - intonuit

Um dos exemplos bem representativos da identidade ibero-aquitana,
alargada, das fontes bracarenses, pode encontrar-se no responsério, do Oficio da
Epifania, Hodie in Jordane. Sob as silabas nuit da palavra intonuit (Exemplo 1, acima),
a variante bracarense (Br) consiste numa clivis Sol-Mi seguida de um climacus
resupinus Fa-Mi-Ré-Mi e, ja sob a silaba it, numa clivis Mi-Ré. Este contorno
melddico, que orbita em torno da corda Mi, encontra um paralelo mais directo em
Coimbra (Co), Toledo (To), Segovia (Sg), Sevilha (Sv), Huesca (Hu) (Aragdo), num
fragmento conservado em Tui, no manuscrito aquitano 44.2 (Aq2) e em Saintes (St)
(centro-sudoeste francés), sendo que as mesmas caracteristicas, mercé somente de
divergéncias menores, sdo ainda reproduzidas no manuscrito aquitano 44.1 (Aql),
em Marselha (Ma) e em Ripoll (Rp) (Catalunha). Essencialmente detentoras destes
atributos, mas menos convergentes, sdo as variantes de Celanova (Cel), na Galiza, e

notado, s. XII, mosteiro de Sao Rosendo de Celanova (Rodriguez Suso, 1992); - Salamanca, Arquivo e Biblioteca
da Catedral, Cantorales 5 e 6: antifondarios temporais, s. XVI, catedral de Salamanca (Boyce, 2001); - Toledo,
Arquivo e Biblioteca Capitular da Catedral, ms. 35.9: brevidrio temporal notado, s. XIII, diocese de Toledo
(Rubio Sadia, 2004, pp. 170-172); - Seg6via, Arquivo Capitular da Catedral, ms. 76: antifondrio temporal, s. XVI,
catedral de Segévia (Ruiz Torres, 2012);- Segévia, Arquivo Capitular da Catedral, fragmento 15: fragmento de
brevidrio notado, s. XIII, catedral de Segdvia, (Ruiz Torres, 2010); - Sevilha, Biblioteca Capitular da Institucion
Colombina, libro gigante 56: antifondrio temporal, ss. XV /XVI, catedral de Sevilha (Veiga, 2016a); - Huesca,
Arquivo Musical da Catedral, ms. 7: brevidrio temporal notado, s. XIII, catedral de Huesca (Rubio Sadia, 2011,
pp- 159-160); - Paris, Biblioteca Nacional, latin 742: breviario notado, s. XII, mosteiro de Ripoll (Lemarié, 1965);
- Madrid, Biblioteca Nacional, Cantoral 68: antifonario temporal jerénimo, s. XVI; - Toledo, Arquivo e Biblioteca
Capitular da Catedral, mss. 44.1 e 44.2: antifonarios, ss. XI e XII (respectivamente), possivelmente copiados no
espaco aquitano e trazidos posteriormente para Toledo com a finalidade de ai introduzir-se os modelos
litargicos romano-francos (Rubio Sadia, 2004, pp. 166-170); - Paris, Biblioteca Nacional, latin 743: breviario
notado, s. XI, mosteiro de Saint-Martial de Limoges (Collamore, 2000); - Paris, Biblioteca Nacional, latin 781:
brevidrio notado, s. XII, catedral de Limoges (Collamore, 2000); - Paris, Biblioteca Nacional, latin 16309: breviario
notado, s. XIII, catedral de Saintes (Leroquais, 1934, pp.267-271); - Paris, Biblioteca Nacional, latin 1090:
antifondrio, s. XIII, catedral de Marselha (Collamore, 2000); - Paris, Biblioteca Nacional, latin 12044: antifondrio,
s. XII, mosteiro de Saint-Maur-des-Fossés (Renaudin, 1972); - Saint-Victor-sur-Rhins, Biblioteca da Muairie, s/ c:
brevidrio notado, s. XIII, casa-mde de Cluny (Borgonha) (Huglo, 1983); - Friburgo (Suica), Bibliotheque des
Cordeliers, ms. 2: antifonario franciscano, c. 1300 (Mitchell, 2003).
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da regido sul-francesa de Limoges (Lm e SM; respectivamente, catedral de Limoges
e mosteiro de Saint-Martial).

A variante mais universal, por sua vez, orbita em torno da corda F4, com
contornos parcialmente distintos, e estd aqui representada pelas versoes jerénima
(Jr), franciscana (Fr) e a norte-francesa de Saint-Maur-des-Fossés (MF).
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Fig. 1 - Braga, Arquivo da S¢, Ms. 31 (s. XVIin) -
detalhe, do f6lio 95¢, com o responsorio Hodie in Jordane

Uma caracteristica recorrente dos manuscritos ibero-aquitanos, de contornos
arcaicos, é a conservagao de cordas de recitacao em Mi e Si, onde a larga maioria dos
manuscritos de canto romano-franco as desenvolveu, respectivamente, para Fa e D6
(Agustoni, 1985). O exemplo que acabamos de apresentar ilustra também estas

tendéncias.
M s
i e
Cel, Bvs, Hu, Ma, S, To E

Exemplo 2 - Detalhe melddico comparativo do responsério
Interrogabat magos Herodes - natum
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No responsorio Interrogabat magos Herodes, sob a segunda silaba de natum
(Exemplo 2, acima), Braga, recorrendo a um scandicus subbipunctis Fa-Sol-La-Sol-Fa,
integra-se num grupo transpirinaico - neste caso representativo de uma variante de
circulagdo universal, que inclui os antifondrios aquitanos 44.1 e 44.2 e Maur-des-
-Fossés - demarcando-se assim visivelmente da variante ibérica, um scandicus Ré-
-Mi-Fa-Sol-La-Si, aqui representada por Celanova, Evora2, Huesca e Toledo e
partilhada por Marselha e Saintes.

H
b” A
Br, Lm, Ma, Sg, Sv, Tui @—'—-—-—-—w-;-p—

Sa-lu-tis nos-trae

AqySM, St =
(Fr, Jr, MF) %—'—'—'—'—W.——
4
Rp W
g
4
[
RS s
>

Sa-lu-tis nos - - - trae

H
Cel, Hu, Po, Sg-f, To @" . ’ f“f Hoo
>

Exemplo 3 - Detalhe melédico comparativo do responsério Tria sunt munera pretiosa -
incipit do versiculo Salutis nostrae

No versiculo Salutis nostrae auctorem (incipit transcrito no Exemplo 3, acima),
associado ao responsoério da Epifania Tria sunt munera, identificAmos, no espectro
das fontes envolvidas, quatro melodias originais, confinadas ao espago ibero-
-aquitano. Ja a melodia-tipo, ou tom de recitacdo, dos versiculos de responsoérios do
1° modo, ou Protus auténtico - que é o caso do versiculo em questdo - circula
sobretudo num ambito geografico alheio, mais universal, representado neste
exemplo pelo manuscrito aquitano 44.1, bem como por Saint-Martial, Saintes e
Maur-des-Fossés, e ainda pelos Jeronimos e pelos Franciscanos. De acordo com o
estudo que Veronique Dubois dedicou as melodias de versiculos de responsérios do
1° modo (Dubois, 2005), parece confirmar-se a procedéncia exclusivamente aquitana
das melodias originais que identificimos. A autora, tomando como ponto de partida
o Gradual aquitano de Gaillac, do século XI, e mais concretamente o seu tonério -
i.e., seccdo onde se encontram diferentes férmulas melddicas classificadas e agru-
padas segundo a sua estrutura modal e utilizagdo littirgica - envolve ainda tondrios
de outras fontes, do espago aquitano e ndo s6. Importa-nos aqui destacar a melodia
original relativa ao caso bracarense, partilhada com Segévia, Sevilha, um fragmento
em Tui, e ainda com Limoges e Marselha. Para além de Gaillac, também o tonario
aquitano de Toulouse, do século XI, classifica esta férmula melddica (Dubois, 2005)3.

2 A sigla “Ev1”, no Exemplo 2, refere-se ao processional quinhentista, da catedral de Evora, mencionado
nanota 1.

3 Uma das melodias que podemos ver no Exemplo 3, por nés encontrada somente no brevidrio mondstico
de Ripoll, poderd, eventualmente, ser entendida como uma variante do tom de recitacdo de versiculos de
responsorio do primeiro modo. Ja a melodia original apresentada pelo antifonario aquitano 44.2, neste
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Dois dos exemplos até aqui apresentados (Exemplos 1 e 3) representam varios
dos casos que alargam a identidade aquitana da tradigdo mel6dica bracarense a uma
identidade eminentemente ibero-aquitana. Um grupo diferente de casos, bastante
mais raro, espelha um afastamento relativamente a tradicao ibérica, integrando-se
Braga em variantes de circulagdo universal - no exemplo aqui apresentado, o Exem-
plo 2, a variante de circulacdo universal é partilhada, talvez sintomaticamente, com
os antifondrios aquitanos 44.1. e 44.2, representantes possiveis, quem sabe, de uma
mediagdo entre a drea universal além-Pirinéus e Braga.

Um dos casos, de afinidades estreitas, relacionados com Braga, que apresen-
tamos seguidamente, prende-se com Evora. Restaurada em 1165 enquanto sufra-
ganea de Braga, a diocese de Evora viria a incorporar-se no dominio metropolitano
de Compostela em 1199 e, finalmente, em 1394, no de Lisboa, cuja Sé era neste
mesmo ano elevada a dignidade de metrépole (Oliveira, 2009). Os estudos acima
mencionados em torno do uso de Braga - o de Pedro Romano Rocha, no 4mbito do
Oficio Divino, e o de Manuel Pedro Ferreira, no dmbito do Gradual - ddo-nos
evidéncias cabais da dependéncia dos modelos littrgicos eborenses relativamente
aos bracarenses, para além de outras dependéncias relativamente a Cluny (Rocha,
1980; Ferreira, 2010b). Musicalmente, sao muito parciais os testemunhos da monodia
catedralicia eborense anteriores ao Concilio de Trento (Alvarenga, 2018). Foi possi-
vel incluirmos no nosso estudo alargado uns poucos exemplos de composi¢des
monodicas, estas geralmente associadas a variantes de circulagdo ibero-aquitana.
Gostariamos, porém, de referir aqui somente algumas variantes de circulagdo mais
restrita.

caso sem correspondéncia no tondrio de Gaillac, bem como a melodia original utilizada por um grupo de
fontes aqui exclusivamente ibérico (Celanova, Huesca, um brevidrio de origem desconhecida [Po; Biblioteca
Publica Municipal do Porto, ms. 1151], um fragmento medieval de Segévia [Sg-f], e Toledo) destacam-se
pelo seu alto grau de desenvolvimento melédico.
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Fig. 3 - Evora, Arquivo da Sé, s/c (ss. XV/XVI) ~ félio com 0 responsorio
Eram quasi agnus

Entre os codices conservados hoje em dia na Catedral de Evora, encontra-se
um Antifondrio-Gradual, dos séculos XV /XV], fragmentério, sem cota, com noventa
folios (Figura 3, acima). Este livro de coro, no seu estado original, teria tido, a julgar
pela numeracdo arabe visivel, mais de duzentos e quinze f6lios. Os contetidos
parciais - intermitentes, mercé de lacunas varias - oferecem-nos composi¢des mono-
dicas para os seguintes periodos litargicos: a sec¢do de Gradual inclui o Domingo
depois do Natal, a Circuncisdo, o Domingo da Sexagésima, o periodo que vai da
Quaresma ao Domingo de Ramos, algumas festas, indeterminaveis, do ciclo do
Santoral, o Domingo de Pentecostes e, ainda, as festas da Santissima Trindade e do
Corpo de Deus; a parte de Antifonario inclui o Triduo Pascal e 0o Domingo de Péscoa.
Tomando como base comparativa a seleccdo de textos para o responsorial do Triduo
Pascal, constatamos que este ndo corresponde ao uso medieval de Evora (tal como
representado no Breviarium Elborensis impresso em 1528), correspondendo sim,
integralmente, a tradicdo dominicana. A Ordem dos Pregadores, ou Dominicanos -
tal como a dos Frades Menores e a Ordem Militar de Avis - esteve entre as primeiras
ordens a fixarem-se na diocese de Evora. A partir de 1266, os Dominicanos
receberam as primeiras concecdes de terras na cidade e, no inicio de 1267, receberam,
em doacéao de D. Afonso 111, a Ermida de Santa Maria dos Martires onde, com auto-
rizagdo do bispo de Evora, datada do mesmo ano, viria a ser construido o seu novo
convento (Oliveira, 2009). Porém, se a organiza¢do do responsorial deste codice
fragmentario corresponde a tradicdo dominicana, temos, relativamente as melodias,
uma situagdo dupla. Desde logo é possivel observar-se que estas foram sujeitas a
rasuras e substituicdes varias, sendo ainda assim bastante legiveis as variantes mel6-
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dicas originais (na Figura 3, sob a palavra consilium, e.g., temos uma variante original
rasurada, mas legivel - Sol-Sol-Sol-Ré-Ré - que deu lugar a uma variante posterior
- Sol-Dé-5i-Dé-Ré-Ré). Tendo submetido as variantes melddicas deste codice,
originais e posteriores, a um trabalho comparativo, e incluindo nesse estudo um
antifondrio trecentista do mosteiro dominicano de Saint-Louis de Poissy4, consta-
tdmos que as originais enquadram-se, regra geral, numa tradicao medieval ibero-
-aquitana, e que as posteriores correspondem rigorosamente a tradi¢do monddica
da Ordem dos Pregadores, onde convergem modelos ibero-aquitanos, outros a estes
alheios ou ainda modelos universais.

Este estado das variantes melédicas sugere que o coédice em questdo, original-
mente representativo de uma tradicdo que ndo a dominicana, foi posteriormente
adaptado ao costume dos Pregadores.

Porém, na organizagdo dos textos, os sinais de adaptacao apenas sdo sugeri-
dos por alguns félios aparentemente adicionados numa fase posterior, a julgar pelas
diferentes maos de copista. Colocando-se a hipotese de o costume original deste
codice ser o de Evora - o que no plano melédico discutiremos mais adiante - a com-
paragdo da selecgdo de textos para o responsorial eborense do Triduo Sacro, segundo
o Breviarium de 1528, com as correspondentes dominicanas, é bastante sugestiva
(vide Tabela 1, em anexo).

Comparadas ainda com as listas do uso bracarense, é notavel o grau de seme-
lhanca entre os usos eborense, bracarense e dominicano no &mbito do periodo litar-
gico em evidéncia. Esta afinidade entre estes trés usos é muito significativa, ja que a
configuracao litargica em anélise apresenta determinadas caracteristicas algo restri-
tas. Se observarmos estas listas a luz do estudo de Pedro Romano Rocha (Rocha,
1980), constatamos o seguinte: a) a ordenacdo de responsorios, para Quinta-feira
Santa, aqui apresentada, e que, entre estas trés fontes, é idéntica, circula somente na
faixa mais ocidental da Peninsula - mais concretamente, Braga, Evora, Tui, Com-
postela, Zamora e Salamanca; b) no responsorial de Sexta-feira Santa, a identidade
dominicana nos dois primeiros nocturnos é suficiente para inclui-la na 6rbita restrita
de Braga, Evora, Tui, Zamora e Moissac, sendo que a lista integral dominicana, a
excepgdo do dltimo responsério, encontrard paralelo apenas em Moissac; ¢) nos
quatro dltimos responsoérios das Matinas de Sabado Santo, as diferengas consistem,
essencialmente, num fendmeno de deslocacdo de responsorios (de resto, a configu-
ragdo af verificavel é de circulagdo universal). Aparte a aproximacdo, aqui demons-
trada, do costume dominicano a 6rbita ibero-aquitana - tema que retomaremos mais
adiante - pode constatar-se, antes de mais, que seria relativamente facil proceder a
uma adaptagdo de um livro littrgico eborense ao costume dominicano, hipétese esta
convergente com o processo verificavel no caso das melodias, de cujas variantes
apresentaremos agora um ou outro exemplo.

4 Melbourne, Biblioteca Estadual, 096.1/R66A: cédice escrito em torno de 1335-1345 (Manion & Vines,
1984). Disponivel em http:/ /www lib.latrobe.edu.au/MMDB/localmss.htm.
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Exemplo 4 - Detalhe melddico comparativo do responsério Eram quasi agnus - consilium

No responsério de Quinta-feira Santa Eram quasi agnus, sob a palavra
consilium (Exemplo 4 e Figura 3, acima), a variante original do cédice fragmentério
(Ev2) integra-se plenamente numa ampla circula¢do ibero-aquitana (partilhada com
os Franciscanos) - onde uma recitacdo em Sol é directamente ligada a uma outra em
Ré - contra a variante de circulacao universal - onde aquela mesma ligacao é orna-
mentada - aqui representada por Celanova, Cluny e Maur-des-Fossés e partilhada
ainda com a variante posterior, ou seja, dominicana, do cédice fragmentério (Do).
Entre outros exemplos, aquele aqui descrito é um dos mais evidentes deste género
de teia de relagdes, no que ao livro de coro em causa diz respeito.

Ev2, Ev-f, Br

Ibero-Aquitanos (vérios), Clu, Fr

Do, MF

Exemplo 5 - Detalhe melddico comparativo do responsério
Eram quasi agnus - mei

Ainda na mesma peca, e mais adiante, as afinidades sdo mais restritas. Sob a
palavra mei (Exemplo 5, acima), e contra as variantes moderadamente ornamentadas
das restantes fontes, a variante original do nosso cédice - & base de dois puncti -
identifica-se, exclusiva e sugestivamente, com a variante bracarense e a de um
fragmento medieval conservado na Sé de Evora (Ev-f; Figura 4, abaixo), que pode
assumir-se como representante da tradi¢do eborense (Alvarenga, 2018). A variante
posterior, dominicana, do cédice fragmentario, é aqui partilhada com a variante de
Maur-des-Fossés.
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Fig. 4 - Evora, Arquivo Distrital, fragmento AHMEVR 98
detalhe com o responsorio Eram quasi agnus
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Exemplo 6 - Detalhe melddico comparativo do responsério Seniores populi - tenerent

(s. XIII) -

Outro interessante exemplo de afinidade estreita pode encontrar-se, desta
feita, no responsorio, também de Quinta-feira Santa, Seniores populi, onde, sob a
altima silaba de tenerent (Exemplo 6, acima), e contra diferentes variantes das
restantes fontes, ambas as variantes original e posterior (dominicana) do cédice
fragmentdrio sdo partilhadas apenas com Braga e Salamanca.

Tendo-se presentes as dependéncias litargicas medievais de Evora relativa-
mente a Braga (Rocha, 1980; Ferreira, 2010b), enquadraveis nos primeiros anos da
restauracao da diocese eborense enquanto sufraganea da arquidiocese bracarense
(Oliveira, 2009), a identidade catedralicia eborense, primitiva, do cédice fragmen-
tario em andlise, é por nés sugerida com base em dois aspectos aqui demonstrados:
a) por um lado, a adaptacao facilmente exequivel dos textos litargicos do uso ebo-
rense ao uso dominicano, da qual o livro em causa, hoje - mas nao primitivamente
- dominicano, parece apresentar vestigios; b) por outro lado, a afinidade tenden-
cialmente exclusiva, em determinadas variantes, entre o Antifonario de Braga e a
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camada melddica primitiva do cédice fragmentario em questdo, chegando a estar
envolvido um fragmento medieval associdvel ao uso eborense. Merece ainda
destaque a inclusdo de Salamanca numa das variantes restritas apresentadas por
este codice (Exemplo 6, acima), inclusdo esta enquadravel em determinadas
afinidades entre Braga, Zamora e Salamanca, que Pedro Romano Rocha demonstrou
no seu estudo do Breviario medieval bracarense (Rocha, 1980)>.

Finalmente, a ligagdo, também demonstrada, de uma destas variantes,
restritas, a tradicdo melddica dominicana - o que no cédice fragmentério produz
uma coincidéncia entre as tradigdes melddicas original (supostamente eborense) e a
posterior (dominicana) - faz eco, ndo s6 de um estudo recente de Jodao Pedro
d’Alvarenga, onde sdo descritas outras evidéncias de uma ligacao entre o fragmento
medieval conservado em Evora - acima mencionado a propésito do Exemplo 5 - e
o costume dos Pregadores (Alvarenga, 2018), como também da relagdo da tradigdo
melddica dominicana com a aquitana mencionada por Manuel Pedro Ferreira
(Ferreira, 2009¢). A este proposito, e relembrando ainda as afinidades estritamente
littrgicas que acima demonstramos entre os responsoriais dominicano e determina-
dos ibero-aquitanos, vale a pena evocar dois aspectos, um mencionado por Eric
Palazzo e ambos por Philip Gleeson: por um lado, o particular enraizamento dos
Dominicanos na regido aquitana de Toulouse, onde Sao Domingos veio a esta-
belecer-se, e, por outro, a possivel origem do denominado “Brevidrio de Sao
Domingos” - de inicios do século XIII - no sul de Franca ou no norte de Espanha
(Gleeson, 2004; Palazzo, 2004).

No natural contributo que podem ser para o conhecimento histérico, as incur-
sOes, comparativas - como aquela aqui apresentada - em identidades especifica-
mente littrgico-musicais medievais, promovem a valorizacdo de herancas que,
sobretudo se revitalizadas, contribuem de um modo particular para a essencial
continua dinamizagdo de identidades actuais: recuperam um passado que, fre-
quente e largamente esquecido, tem o poder de trazer as paisagens sonoras littr-
gicas de hoje um valioso acréscimo identitario, ndo sé pela sua primordialidade,
como também pelas confluéncias litirgico-musicais que encerra - espelho e esti-
mulo para a fundamental unidade da tao diversa experiéncia humana - e finalmente
ainda enquanto nova - e paradoxalmente antiga - vivéncia estética e espiritual®.

5 Mencione-se aqui a presenca dos cluniacenses em Salamanca, Avila e Zamora, onde foi bispo, a partir
de inicios do século XII, Jerome de Périgord, possivelmente oriundo de Moissac, tal como Sao Geraldo.
Cf. Barton, 2011 e Fletcher, 1978.

¢ Para além da visdo pessoal que fundamentalmente aqui subjaz, este paragrafo final inspira-se ainda em
trés outras fontes: a cativante reflexdo de Manuel Pedro Ferreira no final de um seu artigo sobre o Gradual
medieval bracarense (Ferreira, 2010b); determinados aspectos das introducdes escritas, também de
Manuel Pedro Ferreira, as suas aulas de Historia da Musica [Antiguidade e Idade Média], pelo menos no
ano lectivo de 2001/2002, na Universidade Nova de Lisboa; e ainda, de algum modo, as observacdes de
Hildegard Westerkamp sobre o papel que pode ter uma “inovadora preservacao de sons do passado” na
“construcdo de ambientes e lugares sonoros saudaveis e atraentes”, Westerkamp, 1991, p. 4; traducao
livre do original em lingua inglesa.
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Quinta-feira Santa Sexta-feira Santa Sabado Santo
Dominicanos Fvora  Braga Dominicanos Fvora Braga Dominicanos Fvora Braga
1 Inmonte 1 1 1 Omnes 1 1 1 Sepulto 1 1
oliveti amici mei domino
Vigilat Vigilate Accedente  Accedente
Verumtame eet Et Ne forte s s
n orate dederunt veniant
2 Tristisest 2 2 2 Velum 2 2 2 Jerusalem 2 2
templi luge
Ecce Petrae Petrae
approp. Amen dico scissae scissae Deduc
tibi quasi
torrentem
3 Ecce 3 3 3 Vineamea 3 3 3 Planget 3 3
vidimus electa quasi virgo
eum
Saepivi te Saepivi
Ego Ululate
Vere quidem pastores
languores
4 Amicus 4 4 4 Tamquam 4 4 4 Recessit 4 4
meus ad pastor
latronem noster
Melius Melius illi Cumque Cumque
Filius erat injecissent injecissent
quidem Filius Destruxit
quidem quidem
hominis
5  Unusex 5 5 5  Tenebrae 5 5 5  Ovos 5 5
vobis factae sunt omnes qui
transitis
Qui intingit Cum ergo
accepisset Attendite
universi
6  Eram quasi 6 6 6  Barrabas 6 6 6  Caligaverun 7 7
agnus latro toculi mei
dimetitur
Verax datur Verax datur In pace in
Omnes 0vos idipsum
inimici Ecce turba omnes
7 Unahora 7 7 7 Tradiderun  OJuda 0 Juda 7 Ecce 8 8
tme quomodo
moritur
Dormite Quid Corpore Corpore Dederunt
jam dormitis Astiterunt tantum tantum me
reges In pace
factus est
8  Seniores 8 8 8  Jesu Judas Judas 8  Aestimatus 9 9
populi tradidit Mercator mercator sum
impius
Collegerunt Avaritiae Avaritiae Posuerunt
Et me
ingressus
9 Revelabunt 9 9 9  Sicutovis Animam Animam 9  Agnusdei Sicut ovis Sicut ovis
caeli meam meam Christus
In die Ipse Tradiditin ~ Tradidit in
In die tribulatio vulneratus Insurrexe Insurrexe Lustra sex mortem mortem
perditionis nis runt runt
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FONTES HISTORICAS PARA A CONSTRUCAO DE UMA PAISAGEM SONORA:

O CASO DAS VISITACOES DO SEC. XVI DA ORDEM DE CRISTO

LuisA CORREIA CASTILHO
Instituto Politécnico de Castelo Branco/ CESEM/NOVA FCSH

uma Ordem Militar, surgiu em Portugal, por deliberacdo do rei D. Dinis, no

sentido de restaurar a Ordem dos Pobres Cavaleiros de Cristo, ou Ordem do
Templo, que esteve presente no nosso pais desde 1128 a 22 de marco de 1312,
quando foi extinta. (Pizarro, 2015)! A nova ordem proposta ao papa Jodo XXII foi
aprovada pela bula Ad ea ex quibus de 14 de Margo de 1319, determinando sede
conventual em Castro Marim (Algarve), com fixacao definitiva em Tomar, regido
que também foi cabega e sede da Ordem do Templo.

Ordenava-se simultaneamente que a nova milicia recebesse todos os bens
anteriormente pertencentes a Ordem do Templo e que ficasse sob obediéncia da
Regra e Estatutos de Calatrava, respetivamente de filiacao beneditina e de natureza
cisterciense, nomeando o abade de Alcobaga como visitador e reformador (Pizarro,
2005; Costa, 2015).

O corpus da Ordem de Cristo, tal como na Ordem do Templo, seria constituido
por freires cavaleiros, que combatiam e possufam atributos militares especificos, e
por freires clérigos, com obrigagdes de carater religioso e espiritual (Cota, 2017;
Silva, 2002).

Contendo um vasto dominio territorial um pouco por todo o pais com inci-
déncia no centro do pais (Norte do Rio Tejo e sul de Coimbra, Beira Interior e Alto
Alentejo, Tras-os-Montes e Braga), a Ordem de Cristo estava organizada em Comen-
das. Estas eram um espaco territorial delimitado dentro do qual os freires cavaleiros
atuavam como autoridade senhorial e podiam conter casas, castelos e fortalezas-
-oratorios, capelas, igrejas, instaladas em vilas, quintas, ou prados, lagos ou vinhas.

O detentor da Comenda, o Comendador, era um freire cavaleiro nomeado
pelo Mestre da Ordem, pela sua antiguidade e recompensa de servigos prestados,
ficando com a obrigacdo de a defender e administrar (Silva, 2002). Era um cargo
vitalicio e devia exercer a sua autoridade senhorial (com direitos jurisdicionais e
eclesidsticos) em nome do Mestre, de acordo com o poder que lhe fora delegado.
Uma vez em posse do cargo, tinha obrigacdo de residir na Comenda e de fazer um

ﬁ Ordem da Milicia de Iesu Christo, conhecida apenas por Ordem de Cristo,

1 A bula Vox in excelso emitida pela Santa Sé em 1312 determinou o término oficial da existéncia da Ordem
do Templo, concretizada a 18 de Margo de 1314, quando o Grao-Mestre Jacques de Molay e Geoffroy de
Charny, Preceptor da Normandia, foram queimados vivos em Paris (Cota, 2017).
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inventério dos bens que iria administrar, chamado o tombo da Comenda. Usufruia
dos seus bens e rendimentos, mas, por outro lado, tinha a obrigagdo de prover com
0 necessario em falta tanto no temporal, como no espiritual (Silva, 2002).

As casas principais das comendas, casa ou pago do Comendador, tinham uma
capela e uma sala capitular, onde os irmaos cumpriam as suas obrigagdes religiosas,
podendo mesmo proferir os votos de admissdao na Ordem, sob a orientagdo do Prior
ou Capeldo da Comenda, ministro religioso autorizado a prestar assisténcia pastoral
e a realizar culto nesta comunidade de fiéis.

Podiam ainda ser propriedades reduzidas a uma s6 casa, embora na genera-
lidade fossem dominios com um conjunto de casas com a sua casa principal, ou casa-
-sede. Os castelos, em constante prevengdo, possufam igualmente, capelas fortifi-
cadas.

O rendimento das comendas sustentava a Ordem, a semelhanca do que tinha
acontecido na Ordem do Templo2.

As Visitacdes da Ordem de Cristo

As Visitagdes eram uma pratica institucional governativa e de exercicio da
autoridade, cujo objetivo primeiro era registar um inventdrio dos bens e do estado
da Comenda, no sentido de vir a corrigir procedimentos e remediar insuficiéncias
de forma mais eficaz no quadro das suas complexas estruturas organicas (Costa,
2012). Estas inquiri¢bes para além de identificarem bens patrimoniais, avaliava as
praticas de conduta, especialmente de carécter religioso. As Visitagdes as Comendas
constitufam, assim, exames importantes para avaliacdo do patriménio temporal e
espiritual da Ordem (Silva, 2002). Como tal, através desta avaliagdo era possivel
aprecar periodicamente e de forma direta o cumprimento ou a desobediéncia as
diretrizes que em termos gerais haviam sido definidas pela normativa da ordem.
(Silva, 2002).

Os Visitadores examinavam a “actuagdo dos Comendadores, a legalidade da
posse do habito e da comenda, a sua presenca ou auséncia do ntcleo patrimonial e
o estado dos bens que lhe estavam atribuidos” (Costa, 2012, p. 407). O Prior, ou
Capelao, era igualmente interrogado, dai que nos textos das Visitacdes sobressaia a
atencdo dada as igrejas e a assuntos do foro religioso e moral, muitas vezes em
detrimento da gestdo senhorial (Costa, 2012). Os registos realizados pelos Visita-
dores ddo-nos conta da localizacao e identificacdo das igrejas de pleno jure, capelas e
ermidas nas Comendas da Ordem de Cristo no reino; o estado em que se encon-
travam, a correspondente vida littrgica e assisténcia religiosa nas paréquias e igrejas
de cada Comenda, com conhecimentos importantes sobre os livros littrgicos mais
utilizados para o Culto Divino, muitos deles com notagdo musical (Cota, 2017).

Do Capitulo Geral que se realizou no Convento de Tomar a 5 de Dezembro
de 1503, nasceu a Regra e Deffinigooes da ordem do mestrado de nosso Senhor Jhesu Christo
1503 com registo de importantes decisoes relativas a administragdo da Ordem. Entre
outras determinagdes, ficou estabelecido o processo das Visitagcdes que deveriam

2 Para uma informagdo mais detalhada sobre os rendimentos das comendas leia-se o artigo de Lencart
2016, pp. 105-6.
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efetuar-se a todas as Comendas e propriedades da Ordem, sendo escolhidos para
Visitadores dois religiosos da Ordem (Silva, 2002).

A Ordem de Cristo implementou um plano de Visitagdes praticamente
durante toda a sua existéncia, embora o registo da sua pratica nem sempre se tenha
preservado. Sobreviveram relatos significativos dessas Visitagbes nas primeiras
décadas do século XVI, nos anos de 1505 a 1510 e 1537. Serdo objecto do presente
estudo as Visitagdes do inicio do século XVI, transcritas por Dias (1979) e Hormigo
(1981), complementadas por outras fontes, como Tombos das Comendas.

As visitagdes de 1505 a 1510 foram efetuadas por D. Joao Pereira (fidalgo e
conselheiro da casa do rei D. Manuel, comendador de Casével) e Frei Diogo do Rego
(bacharel), e tendo ainda como escrivao Frei Francisco Rodrigo Ribeiro (capeldo de
D. Manuel, notério apostélico da Ordem) e a partir de 1507 também Rodrigo Ribeiro
(também escudeiro). Em 1505 viajaram pelas comendas da Beira Baixa e outras, em
1507 - 1508 pela regido transmontana e Beira (Alta e Litoral), em 1508 por Lisboa e
Alpriate, e em 1509-1510 viajaram pelo Sul e Centro (Tomar) (Dias, 1979; Hormigo,
1981). As visitacoes de 1537 foram efetuados por Frei Anténio Lisboa e seu escrivao
(Hormigo, 1981).

As Comendas, os Comendadores, os Capelaes e as respetivas igrejas

As visitagdes, segundo se pode apurar, contém o relato de 52 comendas, cinco
na regido de Braganga, oito na regido da Guarda, duas na de Viseu, quatro na de
Coimbra, trés na de Leiria, vinte na de Castelo Branco, trés na de Santarém, trés na
de Lisboa, duas na de Portalegre, uma em Evora, e uma em Faro.

Um dado que sobressai é a quantidade de comendas existentes na regiao de
Castelo Branco, perfazendo mais de um terco (38,5%) do total das comendas. Outro
dado que salta a vista ao percorrer os textos das Visitages é a auséncia sistematica
dos Comendadores, o que segundo Costa (2012, p. 423):

deve-se a posse de mais do que um nicleo comendatédrio, no contexto da grande
relevancia das comendas ao nivel dos rendimentos da aristocracia portuguesa [...]
associada a sua importancia nos cédigos de distingdo social. Assim a sua auséncia das
areas que lhes estavam confiadas era justificada por estarem muito ligados a corte, por
participarem nas armadas e nas empresas imperiais e, por isso, muitas vezes ndo
possuiam um espirito de pertenca a congregacdo nem cultivavam os rituais que a
caracterizavam, o que por vezes daria origem a vozes dissonantes dentro das Ordens3.

Identificaram-se 37 nomes de Comendadores, nimero menor em relagcdo as
comendas, porque por vezes o mesmo comendador era detentor de varias comendas
inclusivamente com bastante distancia entre elas, como por exemplo: D. Frei Ferndo
da Silva de Castro detinha as comendas de Alcains, Touro, Alpalhdo e Portalegre.

Os capeldes eram ministros religiosos autorizados a prestar assisténcia pas-
toral e a realizar culto numa comunidade de fiéis. As visitagcdes ddo-nos conta de 44
nomes de Capelaes. Destes, treze eram da ordem pois vém referenciados com Frei
antes do nome, ou nomeado como frei professo do convento de Tomar como por

3 Costa, 2012, p. 423.
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exemplo Frei Pedro Freire, os outros 31 nomes pertenciam ao quadro diocesano, pois
vém nomeados como clérigos com carta de cura do bispo da Guarda, ou Braga, ou
Coimbra ou outro.

Tendo assim estes territdrios a tutela de duas institui¢ces por vezes a docu-
mentacdo das visitagdes transparecia os conflitos entre a Ordem de Cristo e as auto-
ridades episcopais. Segundo Costa “Os diferendos entre estas duas instancias
remontam aos primérdios das Ordens Militares e tinham como objetivo a clari-
ficagdo do exercicio de direitos em reconhecimento da autoridade de ambos” (Costa,
2012, p. 427). A Ordem de Cristo, sendo uma Ordem Militar de filiagdo beneditina
estava naturalmente atenta a preparagdo dos seus freires, a dimenséao religiosa da
instituicdo e ao seu potencial no plano de enquadramento das pessoas que viviam
sob a sua influéncia. Embora se previsse, por exemplo um mestre de gramatica, o
ensino dos novigos e a leitura assidua da regra, ndo se consegue identificar com rigor
determinadas facetas da preparacdo e enquadramento espiritual destes freires.
Assim, a dimensdo espiritual da vivéncia dos clérigos seria marcada ndo apenas por
certas leituras, mas também por diversas praticas que moldavam o seu quotidiano
e, como tal, assumiam a obrigacdo de enquadrar do ponto de vista eclesiastico as
populacdes que viviam nos seus dominios, cumprindo responsabilidades pastorais.
(Costa, 2015)

A tabela n° 1 mostra-nos os resultados discutidos nos paragrafos:

Comenda | Comendador | Prior/Capeldo | Orago
Distrito de Braganca [Diocese de Braga
Castelo Branco- 1507- (Conselho de D. Duarte de Frei Pedro Nossa Senhora Santa
Mogadouro) Sousa Fernandes Maria
Mogadoiro-1507 (Conselho de D. Duarte de Frei Martim Sao Mamede do
Mogadouro) Sousa Afonso Mogadouro
Penas Royas-1507 (Conselho de D. Duarte de Frei Martim Sao Joao Baptista
Mogadouro) Sousa Afonso (=)

Antoénio de

Paiva
Bemposta-1507 (Conselho de D. Duarte de Joao Anes S. Pedro Apostolo
Mogadouro) Sousa
Sao Martinho do Peso (Conselho de D. Duarte de Frei Anes de Sao Martinho
Mogadouro) Sousa morais
BEIRA ALTA-Distrito da Guarda [Diocese da Guarda] ou [Lamego]
Reigada-1507 (Conselho de Castelo D. Fernando Frei Bras Nossa Senhora do
Rodrigo) Coutinho Pereiro
Longroiva-1507 (Conselho de Meda) D. Garcia de Melo Alvaro Anes Nossa Senhora Santa
Diocese de Lamego Maria do Torrao
Meda-1507 Diocese de Lamego D. Garcia de Melo | Fernando de Sao Bento

Morais
Muxagata-1507 (Conselho de Vila D. Garcia de Melo | Luis Anes Santa Maria Madalena
Nova de Foz Coa)
Jesua - Santa Ovaia (Conselho de Seia) | D. Diogo de Sousa | Jodo Fernandes Salvador
Avelas de Ambom (Conselho da
Guarda)
Marmeleiro (Conselho da Guarda) D. Jorge Barreto Nossa Senhora
Touro (Conselho de Sabugal) Fernao da Silva* Diego Anes Nossa Senhora

Distrito de Viseu [Bispado de Viseu]

4 Era também comendador de Alpalhdo, Alcains e Santa Maria de Portalegre.
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Pinheiro de Azere (Conselho de Santa | D. Gomes Ferreira | Cristévao S. Miguel

Comba Dao) Afonso

Quinta da Silva (Conselho de Satao) D. Jorge Barreto

Distrito de Coimbra [Bispado de Coimbra]

Ega (Conselho de Condeixa-a-Nova) D. Fernando de Afonso Nossa Senhora da Graga

Sousa Rodrigues

Soure Nossa Senhora da Graga
(desapareceu) / S. Tiago

Granja do Ulmeiro (Conselho de D. Diogo Delgado | Sem Igreja

Condeixa-a-Nova)

Alencarga (Conselho de Soure) D. Anténio Bivar Sdo Tomé

Distrito de Leiria® [Bispado de Coimbra]

Pussos D. Pedro Ferreira Rui Periz Santo Estevao
Nossa Senhora (Magas
de Caminho)

Redinha (Conselho de Pombal) Lopes Mendes de Lopo Dias Nossa Senhora

Oliveira

Pombeal - Igreja de S. Martinho S. Martinho

Pombeal - Igreja de S. Pedro S. Pedro

Pombeal - Igreja de Santa Maria S. Maria

BEIRA BAIXA-Distrito de Castelo Branco [Diocese da Guarda]

Segura - 1537 D. Garcia de Jodo Vaz Nossa Senhora
Castro
Salvaterra do Extremo - 1537 D. Garcia de Jodo Lopes Santa Maria
Albuquerque (Castelhano)
Penha 1505 Frei Jodo da Rosa Frei Pedro Freire | Nossa Senhora
Garcia 1537 ? Frei Sebastiao
Idanha-a-Nova-1537 D. Jodo Manuel Afonso Martins Santa Maria da
Conceigao
Idanha-a- 1505 - Frei Garcia Martim Vaz Santa Maria
-Velha Afonso
(Vaga pelo
falecimento de D.
Frei Garcia
Afonso)
1537 -
S. Miguel de | 1505 Frei D. Carlos Jorge Alvares S. Miguel
Proenca-a- Acha 1537 Frei D. Pedro de Joao Lourenco
-Velha Mascarenhas
Proenca-a- 1505 Frei D. Carlos Pedro Martins Nossa Senhora
-Velha 1537 Frei D. Pedro de Frei Diogo
Mascarenhas Fernandes
Castelejo - 1505 Frei Henrique Gongalo Lopes Santa Ana
Ferreira
Pévoa da Atalaia - 1537 Martim Santo Estevao
Fernandes
Castelo Novo e 1505 Frei Alvaro Pereira | Luis Afonso Santa Maria
Alpedrinha 1537 Miguel Martins
Sistros Alvarez Sao Martinho
Zebras-1505 Diogo da Cunha | Santa Maria

Fatela-1505

Simao Afonso

Santa Maria da Silva

5 Leiria e Aveiro pertenceram a diocese de Coimbra até 1545 e 1774, respetivamente. Criadas dioceses
naquelas datas, foram extintas e incorporadas em Coimbra em 1882. Leiria foi, porém, restaurada
como Leiria-Fatima em 1918 e Aveiro em 1938. A partir da segunda década do século XVI, quando Leiria
era uma vigariaria do Convento de Santa Cruz de Coimbra déa-se nela um notavel movimento de descen-

tralizagdo. Cf. Abreu, 2000.
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Casegas-1505 Jorge Afonso S. Pedro
Silvares-1505 Santa Ana
Lardosa Lardosa 1505 Frei Garcia Afonso | Luis Pires S. Martinho
de Mello
1537 Antoénio de Sousa Jodo Alvares
Soalheira 1505 S. Lourencgo
1537
Alcains 1505 D. Frei Ferndo da Pero Alvares Nossa Senhora da
Silva de Castro® Conceigao
1537 Luis de Saldanha Gaspar
Fernandes
Castelo Santa Maria (ndo hé) Santa Maria
Branco S. Miguel | 1505 Frei Francisco S. Miguel
Lobeira
1537 D. Fernando de Frei Simao de
Meneses Almeida
Monforte-1737 D. Fernando de Frei Diogo Nossa Senhora da Ajuda
Meneses. Monteso
Mata-1737 Garcia de Pedro Vaz Santa Margarida
Albuquerque
Lousa-1737 Francisco Barreto Nossa Senhora dos
filho de Nuno Altos Céus
Barreto do
Algarve

Escalos de Cima-1505

Gregorio Pires

S. Pedro

Distrito de Santarém [Bispado de Lisboa?] Vigaria de Tonar

Igreja Santa Maria do Olival (principal
igreja da Ordem de Cristo)

D. Diogo Pinheiro
(reitor)

Santa Catarina

Igreja de S. Jodo Baptista S. Jodo

Igreja de Santa Maria do Castelo Santa Catarina
Igreja de Sao Miguel de Porrais Baltasar Dias S. Miguel

Igreja de Santa Maria Madalena Santa Madalena
Igreja de Sao Pedro da Bebequeira Sao Pedro

Igreja de Santa Maria da Serra

Santa Maria

Igreja de Santa Maria da Orada -
Comenda de Olalhas

Santa Maria

Igreja de Sao Pedro d'Alvioveira

Santa Maria

Igreja de Santa Maria dos Casais

Santa Maria

Igreja de Santa Maria da Sabacheira

Santa Maria

Igreja de Santa Maria das Areias

Santa Maria

Pévoa (Conselho de Tomar)

D. Joao Caldeira

Casével (Conselho de Santarém)

D. Gastao
Coutinho

Santa Maria

Distrito de Lisboa [Bispado de Lisboa]

Lisboa - Igreja da Conceicao

D. Garcia Moniz

Frei Francisco

Nossa Senhora da
Conceigao

Granja de Alpriarte [Conselho de Vila
Franca de Xira]

D. Nuno Emanuel
(tb de Idanha-a-
-Nova e Almorol)

Rebelo

Nao tem igreja

Quinta da Freiria (Conselho de
Alenquer)

Distrito de Portalegre [Bispado da Guarda]

Elvas (ou de Evora)

D. Rui de Melo

Santa Maria Madalena

Portalegre

D. Fernao da Silva

(@)

Frei Jorge Freire

Santa Maria A Grande

Distrito de Evora [Bispado de Evora]

¢ Cavaleiro da Ordem de Cristo, fidalgo da casa régia (0 mesmo de Touro, Alpalhdo e Portalegre).
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Mendo Marques (Conselho de D. Fernando de

Arraiolos) Meneses

Distrito de Faro [Bispado de ?]

Castro Marim Lopo Mendes de
Oliveira (tb de
Redinha)

Tabela 1 - Comendas, Comendadores, Capeldes e Oragos das visitagdes

O percurso das Visitacoes

A titulo exemplificativo, descreve-se o percurso de 1505, na regido de Castelo
Branco (fig. 1), que teve inicio a 5 de Setembro em Castelejo, passando depois por
Castelo Novo e Alpedrinha (20-9), Alcains (27-9), Lardosa (28-9), Soalheira (30-9),
Sao Miguel de Acha (3-10), Proenca-a-Velha (8-10), Idanha-a-Velha (10-10), Penha
Garcia (11-10), Bemposta (18-10), Segura e Salvaterra do Estremo (25-9), Rosmanial
(5-11), Mata (10-11), Idanha-A-Nova (12-11) Lousa (14-11), Escalos de Cima (16-11),
terminando em Castelo Branco, a 25 de Setembro de 1505.
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Fig.1 - Itenerdrio das visitagdes de 1505 na regiao de Castelo Branco

O Orago, patrono ou padroeiro de uma igreja, chama-se “titular” daquele
lugar sagrado e é um santo a quem a igreja é dedicada. Pode igualmente estar dedi-
cada a uma Pessoa Divina (Cristo, Espirito Santo, Santissima Trindade), ou um
Mistério com Ela relacionado (ex. Nascimento de Cristo, Ressurrei¢do, Assungdo),
(Oliveira, 1973, p. 1044).

Quanto aos santos (titulares) presentes nas sessenta e uma igrejas da Ordem
de Cristo incluidas na tabela 1, destacam-se quarenta igrejas dedicadas a Nossa
Senhora. A especial devogdo a Nossa Senhora e a prética do culto Mariano, demons-

141



LuisA CORREIA CASTILHO

tra a continuidade da espiritualidade mariana na Ordem de Cristo herdada da
Ordem do Templo por influéncia cisterciense. Reforgava-se por isso a exigéncia, feita
na Regra, de os cavaleiros e comendadores terem que rezar as designadas horas de
Santa Maria, isto é, o Oficio das Horas de Nossa Senhora. Era o Pequeno Oficio
Menor que consistia na leitura de 3 salmos e suas antifonas, concluindo com a Avé-
-Maria ou a Salvé-Rainha, para além do Oficio do préprio dia. Neste sentido, o
Capelao tinha entre as demais obriga¢des de missa, a incumbéncia de celebrar missa
no dia das Candeias, em todas as festas de Nossa Senhora, na véspera da sua
Ascensdo e no dia comemorativo do seu nascimento; juntavam-se as antifonas do
Magnificat e Benedictus nas vésperas e dias de festa de Nossa Senhora, entre outros
dias. (Costa, 2015; Cota, 2017).

Fig. 2 - Imagem de Nossa Senhora na Igreja de Proenca-a-Velha.

Coloca-se, como tal, a hipétese de pelo menos na regido de Castelo Branco,
uma vez que das vinte e quatro igrejas pertencentes a Ordem, dezasseis terem como
orago Nossa Senhora, e nesse caso haver uma conexdo entre as atuais festas e as
romarias, um pouco por todo o territério, das festas vividas no “Sagrado Feminino”,
isto é, dedicadas ao culto da Virgem Maria, com invocacdao de Nossa Senhora de
Mércoles (em Castelo Branco), Nossa Senhora do Almortao (em Idanha-a-Nova), ou
Nossa Senhora dos Altos Céus (na Lousa), entre outras.

Contributos para a caracterizacao de uma paisagem sonora
O coro, o campanadrio e as campainhas

O coro representa um espaco na igreja, geralmente situado por cima da porta
principal da igreja, correspondente a uma tribuna elevada, com visdo direta para o
altar-mor, onde dignitarios, membros do clero ou freires podiam assistir a missa
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isolados do resto da congregacdo. Depois, a sua funcao foi sendo absorvida para a
recitacdo e canto dos textos littirgicos e, como tal, servir apenas para o coro. Embora
em todas as igrejas seja usual existir um coro, nas Visitagdes s6 vem a sua mencao
em oito igrejas, nomeadamente em Segura, Salvaterra do Extremo e Idanha-a-Nova,
na regido de Castelo Branco, vila da Bemposta no Mogadouro, Soure, Igreja de Santa
Maria do Olival e de Santa Maria das Arenas em Tomar e Portalegre. As descri¢ées
mencionam o local, acesso e materiais do coro, como por exemplo “detras da porta
principal, ficava a pia baptismal, e uma escadaria em pedra que dava acesso ao coro”
(Hormigo, 1981, p. 8) e “sobre a porta primcipall tem httum muito boom coro de
castanho de parede a parede” (Hormigo, 1981, pp. 1-2).

O campanario é uma torre desenhada para conter sinos, o que é comum nos
edificios religiosos. Para além do aspeto musical inerente, podendo estar afinados
musicalmente entre si, os sinos exerciam fungdes sociais importantes nas comu-
nidades, servindo para convidar os fiéis para as celebragdes, oracdes didrias e festas
religiosas, bem como para anunciar a morte e o enterro de pessoas da comunidade,
ou ainda, o nascimento ou batizado de uma crianga. De acordo com o seu toque,
conhecido de anteméo pelo povo, os sinos alertavam ainda para incéndios, venda-
vais, tempestades e outros tipos de perigos. Portanto, os sinos sao simultaneamente
sinal musical e de convocagdo quer para os momentos de dor ou de festa (Braga,
2012).

Cada sino tem um diferente tom dependendo do seu tamanho. Um sino
grande tem um tom mais grave, enquanto um pequeno tem um tom mais agudo.
Para se obter o tom correto, o fundidor, esculpia por dentro ou por fora do sino. Se
soasse muito grave, o tom podia ser elevado removendo metal da borda inferior do
sino, se fosse muito agudo, podia baixar o tom, pela remocdo de metal da parte de
dentro do sino. A nota musical do sino é determinada pelas dimensodes, forma geo-
métrica, didmetro da boca e pela relacao da espessura da aba, ou seja, a parte ter-
minal do sino e onde bate o badalo. Eram feitos geralmente de bronze, adicionando-
-se outras ligas, como ouro ou prata de modo a melhorar a sua sonoridade, segundo
férmulas secretas guardadas e passadas de geracdo a geracao pelas familias cons-
trutoras, geralmente italianas, alemas e portuguesas (Baido, 2010).

Nas Visitagdes sao mencionados cinquenta e um campanarios; destes, um tem
quatro sinos, vinte seis tém duas sinetas (fig. 3), dezanove tém um s6 sino (Fig. 4) e
cinco nao especificam quanto sinos tém. Por vezes tinham dois campandarios como
em Reigada, no concelho de Castelo Rodrigo, no distrito da Guarda: “um Campa-
nario novo sobre a fachada, com dois sinos e um campanario velho junto a capela-
-mor” (Dias, 1979, p. XII). Ocupavam diferentes posi¢des em relacdo ao edificio
principal: na fachada esquerda, sobre o portal, sobre a porta principal, a esquerda
da porta principal, a direita da porta principal, ou ainda separado do templo. O
material de que era feito também vem referido: cantaria de remate triangular; em
pedra; com um arco cruzeiro de pedraria; de dupla ventana. A avaliacdo do seu
estado, ou das suas carateristicas também era frequente: “razoavel tamanho”;

7, 4 ", ., 4

“pitoresco”; “tipo vulgar”; “bom”; “grande e antigo”; “tipo habitual”; “altaneiro”.
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1 L i
Fig. 3 - Dois sinos - Igreja de Proenca-a-Velha Fig. 4 - Um sino - Igreja de
Monforte da Beira

As Campainhas servem para chamar a atengdo dos fiéis para os momentos
mais importantes da missa (elevacdo de Cristo). Nas Visitaces sdo nomeadas varias
espécies: roda de campainhas (12 por ex.); campainhas de méao (a mais mencionada);
campainhas no foro da igreja; campainha no teto da igreja; campainhas de levantar
a Deus; campainha de comungar; campainhas no meio da igreja.

O quotidiano litargico e as obrigacdes do Capelao

Os freires assumiam a obrigagdo de enquadrar do ponto de vista eclesiastico
as populacdes que viviam nos seus dominios, cumprindo responsabilidades pas-
torais. Enquanto os textos normativos transmitem um aspeto mais formal do enqua-
dramento da religiosidade, sobretudo, no quadro de oragdes e preceitos orienta-
dores de vida, ja a religiosidade vivida, tanto dos clérigos como dos fregueses que
frequentavam as igrejas por eles orientadas, tém que ser procuradas, por exemplo,
na assiduidade aos sacramentos, situagdo da qual as Visitagdes guardam memorias
singulares.

Assim, aos clérigos cabia “adubar e correger seus bens”. Para além disso, ndo
cumpriam nem rezavam o oficio divino “tam pausadamente como deve”. Consta-
tando tal facto, os Visitadores exortavam a que este se fizesse:

com muita diligengia em tal maneira que daqui em diante se faga milhor o dito officio
divino do que atee ora se fez e faz, a0 menos aos domingos e festas e santos de guarda
as missas e oras canénicas manso e com pausa em tal guisa que Deus Nosso Senhor
seja servido e o povoo rreceba devacom e doctrina?.

Mandavam ainda proceder aos sacramentos da confissdo, comunhdo, e
extrema-ungdo dos fregueses. A missa de domingo e dos apdstolos teria de ser mais
solene e os capeldes deveriam ensinar aos fregueses o Pai Nosso, a Avé-Maria, o

7 Dias, 1979, p. 112.
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Credo, os artigos da fé, os dez mandamentos, as obras de misericérdia espirituais e
corporais, os pecados mortais e as virtudes (Dias, 1979).

Estas recomendagdes e obrigagdes dos capeldes diferiam de Comenda para
Comenda e consoante a época histérica. Em Penha Garcia, em 1505, estava o Capeldo
obrigado a dizer missa aos domingos, de quinze em quinze dias, nas Endoengas, no
Natal e nas festas de Nossa Senhora. Ja em 1537, era o Capelao obrigado a dizer
missa somente aos domingos e feriados. Em Sdo Miguel de Acha e Proenga-a-Velha,
era o Capeldo obrigado a dizer missa cada dia na dita igreja salvo um dia por
semana, ndo especificando qual. Em Alcains, era o Sdbado o dia em que o Capeldo
ndo tinha obrigacdo de dizer missa. Em Monforte e Mata, s6 tinham obrigagdo de
dizer missa nos domingos e festas. Na Reigada, Longroiva e Meda tinha obrigacao
de dizer missa nas segundas, quartas, sextas, sdbados e Domingos, nas principais
festas do Senhor, de Nossa Senhora e Apédstolos. A obrigacdao mais comum era a de
administrar sacramentos. Por vezes referiam que os capeldes deviam cantar as
Missas e os Oficios (Dias, 1979; Hormigo, 1981).

Os livros litargicos: espécies e estado

As Visitagdes ndo sdo fontes inéditas, sendo muito aproveitadas por varia-
dissimos ramos de investiga¢do: Histéria Social, Histéria da Agricultura, Histéria
Econémica (sobre os bens, assuntos fiscais, comércio), e, em especial no dominio da
Histéria da Arte (arquitetura, escultura, pintura, tecidos, imobilidrio e iluminura),
pela riqueza de detalhes e elementos que contém. Para a Historia da Igreja reconhe-
ce-se 0 especial interesse destes registos pela noticia dada sobre oragos, alfaias
litargicas, inventérios de livros litdrgicos indispensaveis para o culto divino, orna-
mentos, capeldes, priores, assisténcia religiosa a populacdo das paréquias e igrejas
de cada Comenda.

Da Histoéria da Igreja a Historia das Ordens Militares vai um estreito passo, e,
particularizando para a Ordem Militar de Cristo, estas Visitagdes oferecem-nos
informagdes reveladoras da sua vertente mondstica, ou espiritualidade, que por
vezes ainda se julga inexistente.

Perante um universo artistico-espiritual-cultural tdo prolifero, é reconhecido
imediatamente o interesse destas Visitacdes para a Musicologia Histérica com
relagdo a pratica litargico-musical nas igrejas das comendas da Ordem de Cristo,
assunto ainda totalmente por averiguar, € que, No NOSso entender, urge realizar. Em
primeiro lugar, para destronar o "vazio" de livros litargicos e manuscritos musicais
da Ordem de Cristo; em segundo lugar, para caracterizacdo da prética litargico-
-musical e que tipo de rito seria adotado na Ordem.

Este é um assunto que se adivinha complexo, uma vez que sendo uma Ordem
que ndo se restringe a existéncia de casas conventuais, ao invés, "espraia-se" por
propriedades de norte a sul do reino (as Comendas) em relagdo a sua casa-mde (em
Tomar), é preciso ter uma visdo "littrgico-geografica-diocesana" do tema, ou seja,
averiguar a possibilidade das igrejas das Comendas seguirem a liturgia e rito das
dioceses onde estavam estabelecidas.
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As tabelas seguintes ilustram a relagdo dos diversos livros litargicos encon-
trados nas respetivas Comendas.

S. Miguel de Acha
Penha Garcia
Lisboa-Igreja de NSConceigao

Jesua - Santa Ovaia (Conselho de Seia)
S. Miguel de Acha
Proenga-a-Velha

VT-Igreja Santa Maria Olival Soalheira
VT-Igreja de Sao Miguel de Porrais Touro - Sabugal
VT-Igreja de Sao Pedro da Bebequeira Portalegre
VT-Igreja de Sao Pedro d” Alvioveira Proenga-a-Velha
VT-Igreja de Santa Maria dos Casais Moxagata

LIVRO COMENDA COMENDA Quanti- Niimero
dade Igrejas
MISSAL (praticamente todas) 96 83
Mogadoiro-Pena Royas Soure (Coimbra)
Ega (Coimbra) Pussos-Leiria [Coimbra]
Soure (Coimbra) Lisboa-Igreja de NSConceigao
Idanha-a-Nova (3) VT-Igreja de Santa Maria da Serra
VT-Igreja Santa Maria Olival (3) Redinha - Pombal
Proenca-a-Velha Pombal - Igreja de Sao Martinho
Portalegre Pombal - Igreja de Sao Pedro
Reigada Mogadouro-Vila da Bemposta
Logroiva Pussos-Leiria [Coimbra] 53 48
Meda VT-Igreja de Santa Maria da Sabacheira
MISSAL Moxagata Pussos-Leiria [Coimbra]
MISTICO Pinheiro d’Azar (Viseu) Redinha - Pombal

Redinha - Pombal
Mogadouro-Castelo Branco
Mogadouro Lisboa-Igreja de N.S. Conceicéo (2)
Mogadouro-S. Martinho do peso VT-Igreja Santa Maria Olival

VT-Igreja de Santa Maria das Arenas
Touro - Sabugal

Tabela 2-Relagdo dos livros littrgicos - Missais, nas respetivas comendas

Breviario Batistério
Dominical Epistolarios
Santoral Sacramental
Saltério Ferial
Oficial Cadernos
Sacramentario Manuais

Tabela 3 - Relagdo dos livros liturgicos - exceto Missais

O Missal era o livro littrgico mais utilizado nas igrejas das Comendas, encon-
trando-se mengdo a 96 exemplares, em 83 igrejas. No entanto, juntamente com a
palavra mistico, ou seja Missal Mistico, referido em 48 localidades, é esta designagdo
que nos vai interessar, pois Mistico quer dizer misto, que continha, portanto, a parte
da leitura e do canto, por isso se diz que era de ponto, que tinha notagao musical
(Pereira, 1996).

O Breviario é o nome dado ao livro onde se encontram os textos do Oficio
Divino, enquanto o Brevidrio de Coro é o livro littrgico que contém todas as partes
do oficio coral, ou seja as horas canénicas cantadas no coro. Estes tipos de livro sao
referido na Redinha e Alcains respetivamente (Pereira, 1996, p. 141).
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Os outros livros litargicos sdo: Dominical, que muitas vezes era de canto, isto
é com as suas li¢des e responsorios cantados; Santoral, livro com a vida dos Santos;
Saltério, livro com os salmos; Oficial, livro que continha o Oficio divino, com as
partes cantdveis em bastantes casos; Sacramentario, livro que contém textos varia-
dos da Biblia e outros; Batistério, livro que continha o ritual do batismo; Epistolérios,
Lecionario da missa ou do oficio coral; Sacramental, obra pastoral, considerado o
primeiro livro impresso em lingua portuguesa, Ferial, livro que continha os oficios
dos dias ndo festivos, nem domingos; Cadernos variados com diversos oficios (do
batismo, ungdo, feriados e béngdo de dgua, finados) e ainda manuais ou volumes
sem outra especificacdo (Pereira, 1996).

Castela Branco—Mogadouro—1
Lisboa=7
Apontados = Tomar -2
Soure=1 15
Partalegra—3
Aleaing- 1

Apontadosem uma carda /
Partalegre = 8

530 Miguel de Acha -1
Proenga-a-vVelha—3

Muxagata—1

Redinha Pombal -1
Tamar=7

Soure—1

Fambal- 1

Apontadosem cinco cordas / Soure - 1
Tamar-1 3

Relgada-1

Fig. 5 - Relagao dos livros apontados

Ainda no que respeita a musica sdo frequentes as indicagdes de livros (Fig. 5),
“cadernos” ou “volumes notados”, ou seja, com notagdo musical, "apontados" (15
exemplares), "pontados", "de uma corda ou linha" (23 exemplares), o que quer dizer
que apresentavam notacao musical, encontrando-se por exemplo em Portalegre,
Proenca-a-Velha ou Tomar. Esta apresentava, segundo Nery e Castro “uma notagao
de origem aquitana, recorrendo a uma linha a seco (uma corda), ou de cor vermelha
ou ocre, como ponto de referéncia para a altura dos sons” (Nery & Castro, 1991,
p- 15). Era uma notagdo de grande simplicidade de tragado, clareza de leitura e
exiguidade de espago nos manuscritos, tendo sido usada em Portugal até meados
do século XV. Também, mas em menor quantidade aparecem livros “apontados de
cinco cordas” (3 exemplares) ou seja, com cinco linhas, em Soure, Tomar e Reigada.
Estes livros liturgicos, especialmente aqueles que abarcavam notacdo musical,
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pressupunham um procedimento de fabricagdo moroso e especializado que os
convertia em objetos preciosos.

Pavoa da Atalaia
Lardosa
Alcains
Relgada
Lograiva
Meda
Moxagata

Missal ou Brevidrio Pinheirg dAzar (Viseu)

Romdo ou Romano 5 Miguel de Acha
e Pznha Garcia
/ Lisboa-lgreja de NSConceigdo
WT-lgreja SantaMarla Olival
WT-Igreja de Sio Miguel de Porrais
WT-lgreja de S3o Pedro da Bebequeira
WT-lgreja de Sda Pedro d’ Alvieveira
WT-lgreja de Santa Maria dos Casais
WT-Igreja de Santa Mariadas Arenas
Tourg =Sabugal

Alcains

Lishaa-lgreja de NSConceigdo
Taurg - Sabugal

Fig. 6 - Relagao de Missais e Brevidrios Romanos

Sao referidos muitos missais, ou outros livros, no entanto em muitos deles
vem mencionado missal romano, ou ‘missal romao’, ou Brevidrio Romano, isto é,
segundo o rito romano, ja que esse era o rito seguido na maior parte das dioceses
portuguesas. Vamos encontra-los em todo o pafs.

Magadorn

Kogadours-3, Marteiho do peso

Soura {OoTieay

Pussos-lavia [Coviaral

Loshma-igreja da NSConragin

YT-lgraja da Santa Mara da Sara

Redng — Pombal

Costume de Braga —IV Pambal — Igrsja da 550 Marsinha
Pambal — Igrja du 53 Pedr

|
WT-Igrajs de Gamta Mars ds Sabar-era
Pussos-Leiria [Coimiora)
Fadiina - Porvinal

Jesud - Senta Dvaes [Conzetho de Sea)
5. Migual e Boha

Prosrya-a-Welha

Soalmra

Torn - sk Costume da Guarda —10/
Poralegre
Piwoa da Atalzia
Casta'a Mows & Alpedreng
Lardo=s

Alaing

Costume de Sdo Dﬂmlngﬂs-zf/ mﬁ:rlm ! ‘
Mogadrure-Sio Marinho do prso Costume de Zamora .M
Casturne da Flandres (flamenga) -{1’/ | Scura {Coiriora) |

Fig. 7 - Livros segundo o costume de Braga, da Guarda, de Sio Domingos, Zamora e Flandres
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No entanto encontramos também missais ou outros livros com o “costume de
Braga”, em 14 comendas, no norte do pais, no distrito de Braganga, na zona centro,
sobretudo em Pombal e Leiria e Lisboa; “egitanienses ou do costume da Guarda”,
em 10 comendas, nos distritos da Guarda, Castelo Branco e Portalegre; com o cos-
tume de Sdo Domingos, em duas comendas, de Pussos-Leiria [Coimbra] e Redinha
- Pombal (que vieram do Convento [de Santa Crux]); com o costume de Zamora, na
comenda de Sdo Martinho do Pego (em Mogadouro); e com o costume de Flandres
em Soure (Coimbra) (Fig. 7).

De notar que certas igrejas tinham em simultdneo missais de costumes
diferentes, missais romanos e missais do costume de Braga, como por exemplo em
Lisboa-Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do; missais romanos e egitanienses, como
em S. Miguel de Acha ou Alcains; ou em simultaneo o rito de Braga e de Sao Domingos,
como Pussos e Redinha em Pombal; ou em simultineo costume de Zamora e de
Braga, em Sao Martinho do Pego, no Mogadouro.

Ainda relevante é o fato de existir dois livros, um caderno apontado, portanto
com nota¢do musical, com a missa de Nossa Senhora em Alcains, e outro com o
Oficio de Nossa Senhora das Neves, na igreja de Santa Maria em Pombal, o que
segundo os Estatutos de 1449, confirmados e aprovados nas Definicoes de 1503, est4
em conexdo com a Devocdo a Nossa Senhora na Ordem de Cristo, mantendo as
festas marianas contidas no calendério litargico. Assim, os cavaleiros e comen-
dadores tinham que rezar as designadas horas de Santa Maria, isto é, o Oficio das
Horas de Nossa Senhora, consistia na leitura ou canto de 3 salmos e suas antifonas,
concluindo com a Avé-Maria ou a Salvé-Rainha, para além do Oficio do préprio dia
(Cota, 2017).

O estado dos livros também eram escrutinados encontrando a mencgdo de
bom, novo, velho e roto, como por exemplo em Penha Garcia “um Missal mistico
romano de forma grande: bom e bem encadernado a coiro”, ou em Proenca-a-Velha
“um mistico e dois volumes apontado de uma corda, ainda bom e um saltério de
pena velho e roto” Por vezes ainda vinha a recomendacao de se adquiri determinado
livro, como por exemplo em Castelo Novo e Alpedrinha que recomendam a aqui-
sigdo de um missal egitaniense.

O Rito Egitaniense, uma paisagem sonora local?

No séc. IV, o cristianismo ja estava implantado em todo o império romano e
Roma era decisivamente a sede do sucessor de S. Pedro, utilizando como lingua
comum o latim. No entanto, diversas comunidades cristas foram nascendo e cres-
cendo com uma certa autonomia, apesar de se subordinarem a um tronco comum
(Nery & Castro, 1991).

Em relagdo a pratica littrgica e musical, estas comunidades utilizaram a
miusica de uma forma natural: por um lado adotando a pratica dos mais velhos
conforme a tradicdo judaica; por outro lado, utilizando o gosto musical local. Isto &,
as igrejas locais (ao principio), apesar de compartilhar praticas comuns, eram relati-
vamente independentes, portanto com caracteristicas diferentes. Essas diferencas
combinaram-se com as condig¢des locais particulares para produzir varias Liturgias
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distintas e diferentes grupos de cantos surgiram entre o séc. V e VIII. As principais
Liturgias primitivas ndo Romanas foram: Romana Antigo, em Roma, Galicana, em
Franga, Mozarabe / Hispanico na Peninsula Ibérica, Anglicana / Sarum em Ingla-
terra e Ambrosiana ou Milanés, em Mildo (Nery & Castro, 1991).

As autoridades eclesiasticas ibéricas desenvolveram desde muito cedo um
esforco gigantesco de concertagdo que lhe permitiu, ja no Concilio de Toledo de 633,
procurar impor as linhas gerais de uma liturgia tinica. Apesar de admitir algumas
variagOes locais elas obedeciam a padrdes comuns no respeitante ao formato das
cerimonias, aos textos cantados e ao respetivo suporte melédico. Foi compilando
assim uma pratica mais ou menos unificada, que resultou no rito hispanico, visi-
gotico ou mozérabe. Hispano, por integrar a Peninsula Ibérica; visigético, por se ter
enraizado sob a vigéncia do reino dos Visigéticos, e Mogérabe, por se ter perpetuado
mesmo sob dominio muculmano, beneficiando da relacdo de tolerAncia dos arabes
para com o culto cristdo nos territérios sob a sua administracdo (Ferreira, 2014).

Esta liturgia ibérica singular manteve-se em uso até 1080, data em que o
Concilio de Burgos, respondendo ao apelo nesse sentido do papa gregério VII,
decretou a sua substituigdo pelo chamado rito romano, conhecido hoje em dia por
“gregoriano”. Este resultara do esforco gigantesco de reprocessamento, revisao,
codificagdo e sistematizagdo do rito romano antigo que primeiramente fora aplicado
no territério do Império Carolingio, governado por Carlos Magno, no inicio do séc.
IX e depois gradualmente imposto pelo papado como rito tnico da Igreja ocidental
(Nery & Castro, 1991). Por conseguinte passaram a ser as pegas gregorianas as que
se cantavam, no espaco da peninsula ibérica, no decorrer da Missa (recolhidas no
livro conhecido por Gradual, ou em Missais plendrios) ou das diversas horas do
Oficio (recolhidas no livro conhecido por Antifonario, ou Brevidrios) (Ferreira,
2010).

Como tal, todas as versdes locais (exceto a Ambrosiana) desapareceram ou
foram sendo absorvidas dentro de uma prética uniforme e tinica, cuja autoridade
central era Roma (Ferreira, 2014; Veiga, 2018).

A caréncia de quadros superiores (Bispos por exemplo) de formagdo local que
administrassem este dispositivo eclesidstico em expansao fez com que a maioria dos
novos bispos das dioceses portuguesas fossem de origem francesa. Esta origem
francesa comum das autoridades eclesiasticas simplificou a aplicacdo da decisao
conciliar de substituir o rito hispanico pelo romano nas respetivas dioceses, havendo
até indicios de que teriam trazido consigo e fizerem aplicar dentro da sua jurisdicao
livros littrgicos gregorianos copiados em Franca (Nery & Castro, 1991).

Apesar disso houve alguns espacgos (mais conhecidos) mondsticos, como o
Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, ou dioceses como a de Braga que mantiveram
uma variante local admitidas no quadro desta unificagdo litargica a partir do rito
romano. Em Braga tinha-se desenvolvido entre meados do século XII e o final do
século XIII o rito bracarense - um conjunto de ceriménias, textos e melodias de
exclusivo uso da arquidiocese de Braga (Ferreira, 2014; Veiga, 2018). Estas variantes
litargicas préprias desapareceram na sua maioria com o Concilio de Trento (1545 a
1563), em meados do século XVI, quando o desencadear do movimento centra-
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lizador da Contrarreforma procurou impor de uma vez por todas moldes littrgicos
tnicos a toda a Igreja Catodlica, pelo menos no que respeita as cerimoénias e aos textos,
uma vez impuseram o Missal e o Breviario Romanos publicados no pontificado de
Pio V, em que se fixava a versao oficial dos textos destinados a Missa e ao Oficio ao
longo de todo o ano litargico (Nery & Castro, 1991). O concilio, contudo, admitiu
que as dioceses que lograssem demonstrar o costume seguido, ao longo de pelo
menos duzentos anos, de préticas litargicas préprias fossem autorizadas a conserva-
-las, e Braga preservou alguns desses usos rituais préprios. Esse rito acabaria de ser
consagrado nas versdes do Missal e do Breviario de Braga impressas nos finais do
séc. XV, de que hoje podemos aceder sobretudo através de fragmentos reutilizados
como reforcos de encadernacado ou capas de magos de documentos e ainda na edi¢do
dos livros littrgicos bracarenses de 1634, hoje preservados (Ferreira, 2018).

E nesta perspetiva que pomos a hipétese que na area geografica do Bispado
da Guarda, que nos séculos XV e XVI abarcava os distritos da Guarda, Castelo
Branco e Portalegre, tenha havido uma variante local, com o rito do costume da
Guarda ou Egitaniense, mas que com o Concilio de Trento terd desaparecido. S6 a
realizacdao de um trabalho sistematico de pesquisa e confrontacdao dos livros littr-
gicos poderd confirmar a pratica de uma tradicdo local que a existir, constituiria no
passado uma paisagem sonora particular.
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egundo Kandinsky (2015), o final do século XIX culminou no desmoronamento

de um sistema baseado na exatiddo de nossa visdo e na coincidéncia entre o

valor e a realidade. De acordo com o autor, o mundo que é desvelado pelos
nossos sentidos é um conjunto fenomenolégico que pouco se fideliza com a reali-
dade. A causa de tal renovagcéo é a busca pela formagdo de um estado de consciéncia
em prol de uma orientagdo mais espiritualizada. Segundo Kandinsky, o que conta
na representacdo do que comunicamos € a ressonancia espiritual, o contato eficaz da
obra em eco com a alma humana, “a tnica garantia de profundidade césmica da
arte” (2015, p. 10).

A vida espiritual, a que a arte também pertence e de que é um dos mais poderosos
agentes, traduz-se num movimento para frente e para o alto, complexo mas nitido, e
que pode reduzir-se a um elemento simples. E o préprio movimento do conhecimento.
Seja qual for a forma que adote, conserva o mesmo sentido profundo e a mesma
finalidadet.

O intento do presente trabalho é resgatar a espiritualidade no conhecimento
das paisagens sonoras histéricas, superar as barreiras impostas a percepgdo estrita-
mente tridimensional e plasmar a realidade dos espacos acusticos para além da
matéria, demonstrando que psiqué e interagdo energética sdo realidades e, que o
processo de sublimacdo dos sentidos é um empreendimento de interiorizacdo. A
paisagem sonora histérica constitui elemento sensivel na composi¢do do conheci-
mento a respeito da realidade social, cultural, fisica e extrafisica. Entendida como
vertente epistemoldgica subjetiva, a paisagem sonora histérica confere valor heu-
ristico as sonoridades, sendo uma importante ferramenta multi e interdisciplinar de
investigagdo e conhecimento da esséncia de todas as coisas. E a partir dela que
arquitetura e som se unificam enquanto concepg¢des manifestas. O mundo material
nada mais é que a condensagdo do mundo energético. Os sistemas metafisicos nos
levam ao descortinar de categorias que vao ao encontro do fundamento do ser e seus
mecanismos de percepgdo espacial dentro do campo energético. A energia vibra
entre os fendmenos e manifestacdes materiais. O presente trabalho ndo vislumbra a

1 Kandinsky, 2015, p. 31.
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defesa de um viés religioso, exotérico ou terapéutico. O texto visa sim, se debrugar
na formulagdo de um contetido ensaistico embasado nas mais diferentes visdes, a
fim de demonstrar o efeito dos sons inaudiveis e das paisagens sonoras imponde-
raveis na vida humana a partir dos mecanismos de transmissao energética.

A Fenomenologia das Paisagens Sonoras: sinestesias auditivas e
a percepgdo virtual

Tratar de experiéncias fenomenoldgicas e sinestésicas advindas dos sons,
demanda o entendimento do som como sensa¢do, uma maneira pela qual o indivi-
duo é afetado e passa a experimentar um estado de sintonia com seu interior. O som
é decorrente de uma vibracdo que impressiona nossos 6rgaos psiquicos e acarreta,
dessarte, um fendmeno virtual. A sensagdo sonora cria ensejo para a experiéncia em
uma dimensao inusitada: a dimensdo que abriga memorias engatilhadas pelas ima-
gens sonoras. A sensagdo engendrada pelos sons na maioria das vezes ocorre pela
associagdo sinestésica entre o que se vé e o que se ouve. Os sons modificam a apreen-
sdo imagética de uma paisagem. Segundo Merleau-Ponty, “os sons modificam as
imagens consecutivas das cores: um som mais intenso as intensifica, a interrupgao
do som as faz vacilar, um som baixo torna o azul mais escuro ou mais profundo”
(1999, p. 307). A melodia é, portanto, para a luz o que a harmonia é para as cores do
prisma, isto é, uma mesma coisa sob dois aspectos diferentes: melédico e harménico.

Outro ritmo biolégico que se relaciona significativamente com o ambiente actstico é
o do poder de resolucdo dos receptores sensoriais. Na espécie humana, ele oscila
aproximadamente entre dezesseis a vinte ciclos por segundo. E nessa faixa de fre-
quéncia que uma série de imagens ou sons separados se fundem para dar a impressao
de um fluxo continuo2.

Casos hdo em que o som é percebido pelo tato. Schafer (2001) afirma que:

O tato é o mais pessoal dos sentidos. A audicao e o tato se encontram no ponto em que
as mais baixas frequéncias de sons audiveis passam a vibragdes tacteis (cerca de 20
hertz). A audi¢do é um modo de tocar a distancia, e a intimidade do primeiro sentido
funde-se a sociabilidade cada vez que as pessoas se retinem para ouvir algo especiald.

As diversas maneiras de decodificar os sons desvelam que a experiéncia
sonora nunca estara restrita espontaneamente a um dnico registro sensorial, ndo
existe, naturalmente, segundo Merleau-Ponty (1999), constancia na atribuicdo de
uma sensacdo a um dado estimulo, a visdo dos sons ou a audi¢do das cores existem
enquanto fendmenos.

[...] o problema das sinestesias recebe um comego de solucdo se a experiéncia da
qualidade é a de um certo modo de movimento ou a de uma conduta. Quando digo

2 Schafer, 2001, p. 318.
3 Schafer, 2001, p. 28.
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que vejo um som quero dizer que, & vibragao do som, faco eco através de todo o meu
ser sensorial e, em particular, através desse setor de mim mesmo que é capaz das cores.
O movimento, compreendido ndo como movimento objetivo e deslocamento no
espago, mas como projeto de movimento ou “movimento virtual, é o fundamento da
unidade dos sentidos*.

A teoria arquiteténica pés-moderna aproximou-se de uma reflexdo mais
filosofica ao passo que problematizou a interagdo do corpo humano com o seu
ambiente. Por sua presenca multidimensional, a arquitetura é percebida multissen-
sorialmente. Nesbitt (2006), aludindo a Noberg-Schulz, traz a fenomenologia como
uma vertente arquiteténica alinhada ao objetivo de concretizacdo do espago exis-
tencial, mediante a formacdo de lugares. Cada lugar é assim conformado pela
existéncia de um espirito especifico que o define, seu genius loci. O genius loci é o
fator responsavel por unificar e especificar a experiéncia de lugar, independente-
mente de sua amplitude espacial. Segundo Perez-Gomes (n.d) como citado em
Nesbitt, “a apreensdo do significado da arquitetura requer uma dimensao metafisica
e, essa dimensdo, revela a presenca do ser, a presenca do invisivel no interior do
mundo cotidiano” (2006, p. 32). Sendo assim, a arquitetura espiritualizada é aquela
que, holisticamente, desvela os espacos por intermédio de uma possibilidade
perceptiva um tanto mais sutil: a percep¢ao medianeira entre esséncia e matéria. A
apreensdo dos espagos também se da em funcdo dos pensamentos vinculados a
percepcao dos mesmos, esses pensamentos sdo transmitidos e vivificados nos sons.

Segundo Besse (2014) a paisagem ndo existe. Objetivamente ela é relativa ao
que se pensa, percebe e diz dela. Segundo ele cada individuo coloca uma espécie de
véu mental entre si e a paisagem, de modo que essa operagdo constitua sua real
percepcdo da mesma. A “paisagem interior” é uma expressao de olhares e valores
individuais, ndo necessariamente um espelho do mundo exterior. A isso damos o
nome de paisagem ideal. Sendo assim, a andlise da paisagem consiste em um des-
cortinar de categorias, discursos, sistemas filosoficos, estéticos e morais que nela
pretensamente se prolonga e reflete. E através desse entendimento que tragaremos
uma conduta de apreciacdo perceptiva, quanto mais empatica possivel, com relacao
a espacializagdo e espiritualizacdo dos territérios sonoros histéricos, o que ora
cognominamos “escuta historicamente informada”s.

O territério sonoro é um espaco delimitado pelo seu contetido sonoro
peculiar, evoca tempo e sentidos préprios, constituindo um microcosmo no interior
de uma paisagem sonora. O territério sonoro possui memoria coletiva, nele o tempo
condensa-se no espaco. O territério sonoro, constitui fragmento de uma paisagem
associativa imantada de descontinuidades, um actimulo de sincopes, contratempos
e imagens simbolicas que nos levam a interpretacdo de ambiéncias configuradas
pelos sujeitos em seus espagos de vivéncia. Esses arranjos coletivos estdo carregados
de uma emocdo partilhada, que ocorre devido a existéncia de uma ambiéncia de

4 Merleau-Ponty, 1999, p. 341.

5 O termo “escuta historicamente informada” é estruturado em analogia ao termo “performance histo-
ricamente Informada”. A escuta, historicamente informada, alude a um posicionamento empatico
mediante a audiéncia. Aproxima, de forma orientada, o receptor audiente dos parametros, simbolos e
referéncias de escuta ndo mais vigentes e representativos em uma manifestagdo comunicativa.
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fruigdo estética. O espago actstico delimitado para o estudo nos concerne vestigios
de como o territério sonoro se articulou em prol da formatacdo de uma atmosfera
especifica. Essa atmosfera possui uma etnografia de duragdo, aqui ja ndo mais
restrita ao condicionante atenuador fisico imposto a propagagdo audivel dos sons.
O limite imposto pelo espaco e pelo tempo as sonoridades e as sensacdes é ampliado
pela presencga dos receptores do corpo etérico.

Emergindo do corpo fisico denso e estendendo-se por 7,5 cm além dele h4 uma teia
energética que nos rodeia completamente. Essa ja foi chamada de “campo bioplas-
matico”, “campo eletromagnético”, “campo eletroestético” “descarga de corona” ou,
simplesmente, “aura”; nesses trés tltimos séculos, a ciéncia e a medicina ocidentais
vém negando sua existéncia. Contudo, a crenca nesta, bem como a convicgdo de que é
possivel aprender a vé-la para obter informagdes indicativas da saude fisica, emo-
cional e espiritual da pessoa, persiste em muitas filosofias ndo-ocidentais, curadores

holisticos e ocultistas ocidentaiss.

As sinestesias também sdo pertinentes a percepcao metafisica. A associacdo
entre o que se percebe espacialmente e estados de sintonia mental ressonante é uma
realidade integral. O espago guarda em si toda a cifra energética ali posta no trans-
correr do tempo em que se prestou a consolidagdo de um uso e, por isso, “exala” a
sonoridade de sua memoria, perpetuando suas atmosferas. A presenca dessa essén-
cia supra estética é responsavel por evocar emogdes: 0s sons ora nos reportam a uma
imagem de afeicdo, nos fazendo sentir seguros e acolhidos, e ora a uma imagem
opressora capaz de nos induzir a um campo psiquico fugidio de repulsa ao ambiente
acustico.

Todo espago possui um som que lhe é caracteristico, os edificios soam sem
cessar. Cada material s6lido que estrutura o ente arquiteténico é definido por um
espectro de frequéncias. A matéria é um composto molecular, cujos dtomos estdo
em constante interagdo. Os atomos organizam-se e distribuem-se geometricamente
formando reticulos cristalinos. Esta interacdo ocorre em funcdo de uma constante
atividade vibratéria. Tudo aquilo que vibra, ou seja, altera alternadamente o seu
centro de equilibrio, emite uma onda sonora e, todo som, por sua vez, constitui uma
informacado codificada em emanagdo energética. Bentov (1988) pertinentemente,
questiona se a estrutura cristalina de um objeto pode ser a representacdo do som
interagindo em um volume, e mais, se o padrdo ordenado de dtomos na matéria
poderia ser resultado da interagdo de ondas de algum tipo.

Todas as coisas e todos os seres produzem som de acordo com sua prépria natureza e
com o estado particular em que se encontram. Isso porque sdo agregados de dtomos
que dan¢am e, por esse movimento, produzem sons. Quando muda o ritmo da danga,
o som que ela produz também muda... cada dtomo canta perpetuamente suas cangdes,
e 0 som a cada momento produz formas sonoras densas e sutis. Assim como existem
sons criativos, hé sons destrutivos”.

¢ McClellan, 1994, p. 50.
7 Govinda, 1969 como citado em McClellan, 1994, p. 10.
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De acordo com Bentov (1988) uma vez que um movimento ritmico é acionado,
todo o meio ambiente ao entorno imediato, quer seja o ar, a 4gua, os corpos sélidos
sdo afetados. Assim o fazemos ao movimentar também nossos campos eletroma-
gnético e gravitacional. Segundo o autor, em ambos os casos ainda estamos tratando
de som, pois estamos imersos a “uma realidade vibratéria, na qual nada existe de
estatico” (1988, p. 50), uma realidade que se apoia na mudanca periédica, o som.
Todas as ondas ou oscilagdes eletromagnéticas sdo da mesma substancia, se diferen-
ciam em fung¢do dos comprimentos e amplitudes conformados segundo leis de ritmo
que as identificam. Uma onda pode ser definida como uma forma de ressurreicdo
da energia, a partir do elemento particular que veicula ou estabelece.

Em principio, até mesmo nossas menores e mais insignificantes agdes serdo levadas
para toda parte, influenciando, deste modo, algo ou alguém - quer esse algo ou esse
alguém o perceba ou naos.

Interacao entre Som e o Espaco: os sons gravados na matéria

O estudo a respeito dos padrdes fisicos advindos da interagdo entre ondas
sonoras e um determinado meio remontam a Galileu Galilei na renascenca. Ele foi
um dos pioneiros na observacao do fato que um corpo em oscilagdo exibe arranjos
geométricos regulares. Quase dois séculos mais tarde, Ernst Chlandni, “pai da
acustica”, fisico e musico aleméao, lancaria médo da experiéncia denominada cimatica
para estudar a vibragdo de placas. Chlandni refez os experimentos de Euler, Bernoulli
e Riccati, servindo-se do arco de violino e placas de metal e vidro, com diferentes
formatos, sobre os quais espargia p6 de areia. Sustentando uma s6 nota por vez,
tangenciando o arco a placa, por um longo periodo de tempo, Chlandni observou
que a areia se movia para formar geometrias organicas espirais, raios convergentes e
telas hexagonais, tornando visivel os fendmenos vibratorios sobre a matéria. (Fig. 1).

Fig. 1 - Figuras Sonoras em Placas de Chlandni [Fotografia]®-

8 Bentov, 1988, p. 25.
9 La Vitalidad del Cambio (2016). Figuras Sonoras em Placas de Chlandni [Fotografia]. Disponivel em
https:/ /lavitalidaddelcambio.wordpress.com/2016/11/10/ placas-de-chladni/

157



RODRIGO DE ALMEIDA SPINELLI PINTO

Por volta da década de 1960, proposicdes foram feitas que colocaram em
discussdo a possibilidade de sons do passado terem sido acidentalmente gravados
na superficie de antigos objetos, mais especificamente nos sulcos de vasos cerdmicos
e em pinceladas de tinta & 6leo sobre tela. Tal teoria se concentrava na probabilidade
de se extrair, desses objetos, sons do passado através de um mecanismo analogo ao
de um fonégrafo. Partiu-se do principio que superficies maleaveis poderiam gravar,
em baixo relevo, padrdes de oscilacdo da pressdo sonora e, quando solidificadas, ou
secas, poderiam reproduzi-los através de uma mecanica de amplificagdo.

Muitas especulagdes acabaram por cair em descrédito e passaram a habitar o
enredo de obras de ficgdo cientifica. Somente anos mais tarde, experimentos foram
desenvolvidos e sistematizados através das pesquisas do arquedlogo Paul Astrom e
do engenheiro actistico Mendel Kleiner. Seu trabalho mostrou que o som, sobretudo
no dominio das altas frequéncias, carregadas por consoantes do discurso, poderia
sim ser gravado em uma pintura sobre tela ou em uma superficie de argila. Porém,
recuperar os sons de periodos longinquos ndo demonstrou ser um trabalho simples.
Superficies sobre as quais os sons teriam sido gravados ndo intencionamente deve-
riam: 1) ser macia o suficiente para receber uma impressao de baixa energia sonora;
2) se solidificar antes que as sobreposi¢des sonoras tornassem as infomacoes irre-
conheciveis; 3) ser manuseada em sincronia com a emissao sonora; 4) ser resiliente
o suficiente para suportar o efeito devastador das intempéries ao longo do tempo de
forma a reté-lo.

Sera que os sons do nosso dia a dia ou de nosso passado teriam sido gravados
em nossos espagos de vivéncia? Atento ao som produzido pelos objetos e pelo
espago, Schafer sugere: “oucga o som que um edificio faz quando ninguém esta
dentro dele. Ele respira com vida prépria”. Para ele isso é totalmente intrinseco a
materialidade em si, pois que continua dizendo: seus assoalhos rangem, as vigas
estalam, as fornalhas murmuram. Zumthor (2006), de forma andloga, nos suscita a
seguinte indagacdo: “eliminemos agora todos os sons estranhos a este edificio,
imaginamos que ja ndo ha nada, jd nada provoca uma emogao [...] sera que o edificio
ressoa apesar de tudo? [...]. Acho que os edificios soam sempre. Soam também sem
emocdo” (Zumthor, 2006, p. 31).

Zumthor diz que “Cada espago funciona como um instrumento grande,
coleciona, amplia e transmite os sons” (2006, p. 29). Para ele isso tem a ver com a
forma deste espago, a superficie de seus materiais e a maneira como estdo fixos.
Esses sons podem ser gerados pela edificacdo em si ou pela maneira como a mesma
faz ecoar sons, outros, produzidos dentro e nos arredores dela. A assertiva de
Zumthor ganha aqui, porém, uma outra denotagdo. Todos os objetos e materiais sdo
potenciais gravadores de inimeros sons do passado em sobreposicdes progressivas.
Depois de cessado o som, o efeito mecanico ondulatério deixa impregnado na maté-
ria, um ente ja sonoro por si, o registro de algumas fontes emissoras da paisagem
sonora de um dado tempo. Segundo Davis et al. (2014) as “ondas sonoras sdo flutua-
¢Oes na pressao que viajam através de um meio. Quando o som atinge um objeto,
ele faz com que a superficie desse objeto se mova. Dependendo de vérias condicoes,
a superficie pode mover-se com o meio circundante ou deformar-se de acordo com
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os seus modos de vibra¢gdo. Em ambos os casos, o padrdo de movimento contém
informacdes tteis que podem ser usadas para recuperar sons ou aprender sobre a
estrutura do objeto”10.

O microfone Visual desenvolvido por Davis, Rubinstein, Wadhwa, Mysore,
Durand e Freeman, em parceria com MIT CSAIL, Microsoft Research e Adobe
Research é a pesquisa mais recente capaz de captar, com maior grau de precisao, os
sons gravados na matéria. O microfone capta um sinal visual que as vibracdes
causadas pelo som criam em um objeto. Este sinal visual é suficiente para recuperar
parcialmente os sons que o produziu, a partir de um video de alta velocidade do
objeto. Davis et al. (2014) diz que, além disso, o0 método produz uma medigdo
espacial do som (um sinal de dudio estimado em cada pixel do video), que pode ser
usado para analisar as deformagdes induzidas pelo som em um objeto. Ensaios feitos
pelos idealizadores do projeto detectaram, em contrapartida, que a captacao dos
sons possui nitidez e duracdo de retengdo condicionadas as variantes fisicas dos
materiais, como fica evidenciado na Figura 2.

Embora as imagens possam ser obtidas na maioria das vezes, nem todos os objetos sdo
igualmente bons para a recuperacdo de som visual. A propagacdo de ondas sonoras
em um material depende de varios fatores, como a densidade e a compressibilidade
do material, bem como a forma do objeto!!.

1
£
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(a) Inpat soussd (played in the roans)

Vipacncy
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tick . g . * Canfboard T
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() Reconstructed sound

Fig. 2 - Sons recuperados de objetos de diferentes materiais. A emissio de frequéncias foi feita a partir de um alto falante (fonte sonora - a)
posicionado proximo a diferentes materiais (b): tijolo, dgua, cartdo, saco plastico e recipiente de papel. [infografico]'2.

A Percepgao Virtual: sons inaudiveis, informacdes perceptiveis

As ondas mentais se operam abaixo de 40 ciclos por segundo. Tratamos aqui
de um campo infrassénico, dentro do qual os sons continuam existindo, ainda que
ndo assinalados pela percepcao humana, para nés existindo nada sendo o siléncio.
Os ouvidos humanos possuem balizas naturais de percepcdo, circunscritas aos
implementos da prépria estrutura orgénica. Ao se propagar, as ondas sonoras inter-
agem com a matéria e com os corpos localizados no ambiente, depositando neles

10 Devis et al., 2014, p. 1. (Tradugédo do autor).

11 Davis et al., 2014, p. 1. (Tradugdo do autor).

12 Davis et al., 2014. Disponivel em The Visual Microphone: Passive Recovery of Sound from Video.
Vancouver: Journal ACM Transactions on Graphics (Proc. SSIGGRAPGH), v. 33, n. 4, pp. 79:1 - 79:10.
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uma determinada dose de energia. Segundo Hawking, “as particulas mediadoras
permutadas entre as particulas de matéria sdo virtuais, porque, ao contrario das
“reais”, ndo podem ser percebidas diretamente por um detector de particulas” (2001,
p- 95). Fato é que essa interagdo, de categoria eletromagnética, tem efeito mensu-
ravel, ja que da origem a forgas entre particulas. Todos os objetos e espagos sdo, por
isso, potenciais mediadores sensoriais entre a esfera fisica e extrafisica inerente ao
ato de pensar. Segundo Bentov, “nossos sentidos estdo engrenados para responder
a todos esses diferentes sons” (1988, p. 51), ainda que ndo usemos de nossas amplas
faculdades sensoriais. Segundo Chopra, a “inteligéncia é facilmente localizada e ao
mesmo tempo impossivel de ser encontrada” (1989, p. 154).

Uma boa imagem para isso seria a de um pianista tocando um estudo de Chopin. Onde
estd a masica? Vocé pode encontra-la em diversos niveis - nas cordas vibrando, no
bater dos martelos, nos dedos que tocam as teclas, nas notas escritas na partitura ou
nos impulsos nervosos produzidos no cérebro do pianista. Mas todos esses niveis sao
apenas codigos; a realidade da musica é a forma invisivel, difusa e bela que desperta
nossas lembrancgas sem estar presente no mundo fisicol3.

O som, uma vez emitido, aciona pulsagdes no ar. A forca da energia sonora
rapidamente é atenuada e o som se torna inaudivel. Porém, o fato de ser inaudivel
ndo significa que deixa de existir. O movimento que o som imprime nas particulas
atmosféricas é carreado a ntiimeros cada vez maiores de particulas desta mesma
atmosfera. Cada particula perde um tanto da energia e a recupera novamente de
outras particulas. Desta forma, as ondas nunca se perdem e perambulam a superficie
terrestre e cosmica. De acordo com McClellan, “toda a criagdo manifesta estd em
movimento constante e a energia envolvida nunca é esgotada” (1994, p.9), assim
todo o universo se mantém em dindmica interconexdo. “Qualquer mudanga que
ocorra em uma area propaga-se em ondas por todo o mundo, seja a explosdo de uma
estrela, o desaparecimento de uma galdxia, um som emitido por um instrumento
musical ou o pensamento de uma mente humana” (McClellan, 1994, p. 9).

Esses pulsos, ndo perceptiveis a nossa audicdo tridimensional continuam a
nos influenciar significativamente. Segundo Brandao, “a faixa de frequéncias audi-
veis de um ser humano médio vai aproximadamente de 20 [Hz] a 20000 [Hz]” (2016,
p. 68). Cada onda que oscila acima ou abaixo desse espectro também carreia em si
uma informagdo. O éter, desta maneira, funciona como um compéndio historio-
grafico, testemunha, arquiva e perpetua todos nossos pensamentos, atos e pronun-
ciamentos, formando uma perene paisagem sonora inaudivel condensada em vesti-
gios energéticos. A partir desta visdo, poder-se-a entender a assertiva de Merleau-
-Ponty sob uma 6tica mais ampliada quando diz que “o siléncio ndo é o nada
auditivo, mas a auséncia de sons, e que, portanto, mantém a nossa comunicagdo com
o ser sonoro” (1999, p. 440).

O pensamento é forca eletromagnética a produzir ondas que se propagam
através de diferentes corpos da natureza. Inicialmente surge como uma vibragao da
mente, de natureza material e estrutura-se, de forma quintessenciada, no campo

13 Chopra, 1989, p. 140.

160



A PROSPECCAO DA PAISAGEM SONORA HISTORICA: OS VESTIGIOS SONOROS INAUDIVEIS ENQUANTO ENERGIA CONDENSADA

magnético que circunda todos seres. Ao que se desarticula dos centros vitais, toda
forca psiquica incorpora-se as paisagens pensantes inaudiveis e configuram um
campo de percepg¢do avangada. De acordo com o grau de apuramento sensorial e o
estado de consciéncia, as formas pensantes podem ser indistintamente percebidas,
ou sintonizadas, nos dominios da sensacdo a distancia, pelos mais sensiveis. Todo
pensamento traz em si a digital de seu emissor, sendo passivo de ser identificado,
ainda que ndo enquadrado em exatas defini¢cdes materiais.

Compreender que a mente estd acima da matéria ndo é uma nogao mistica [...] certos
campos, como a musica, a matematica e a fisica quantica, praticamente nao progridem
sem génios que trabalham em profundo siléncio. O método de investigacao preferido
por Einstein nédo era trabalhar em laboratério, mas realizar experimentos mentais [...]
nosso condicionamento social proibe a perspectiva césmica, ndo por condené-la, mas
porque fornece ocupagdes que nos distraem. Para quem esta cercado de tijolos e
argamassa, é dificil aprender arquitetural4.

O Campo Primordial: as transmutac¢des da matéria elementar

Segundo Chopra (1989), na década de 70, os desintegradores de atomos
haviam apontado para a existéncia de uma classe de particulas subatomicas deno-
minada “hadrons”. Muito mais uma forma de onda subjacente do que uma variagdo
de particulas, estes elementos primordiais, que se proliferam com excessiva abun-
dancia, constituem a parte elementar de qualquer padrédo. O universo, assim, seria
constituido de hadrons e, esta forma de ondas recebeu o nome de “supercorda”. De
acordo com o autor: “A teoria da supercorda diz que bilhoes e bilhdes de cordas
invisiveis permeiam o universo, e suas diferentes frequéncias originam toda a
matéria e energia da criagdo. Certas vibragdes também podem se transformar em
tempo espaco” (Chopra, 1989, p. 262).

A matéria elementar constitui a substancia primitiva na formacao de todo o
universo. Segundo Hawking, “tudo no universo, incluindo aluz e a gravidade, pode
ser descrito em termos de particulas” (2001, p. 91). As transmutacdes do também
denominado fluido césmico constituem a inumeréveis variedades de corpos da
natureza. Ainda segundo o autor, todas as particulas conhecidas no universo podem
ser divididas entre grupos que constituem a matéria e grupos que ddo origem as
forcas entre particulas de matéria. Assim, esta forma indiferenciada e elementar
assume os estados de eterizacdo e imponderabilidade ou de consecutiva materia-
lizacdo e ponderabilidade. De uma maneira ou de outra, ou esses estados dao lugar
a fendmenos audiveis ou inaudiveis. Segundo Hawking (2001), a proposta de
descrigdo completa do universo remonta ao final do século XIX, quando cientistas
concluiram que o espacgo era todo preenchido por um meio continuo, de proprie-
dades elasticas, denominado éter. Ondas luminosas e sinais de radio eram ondas a
se propagar nesse meio.

A fonte primordial de toda irradia¢do é o atomo, ou partes dele em agitacao
que despendem ondas que produzem calor, som, luz e raios gama em diversas
combinagdes. E através do campo primordial que as ondas pensantes se propagam,

14 Chopra, 1989, p. 225.
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tal qual o som se propagando pelo ar, constituindo assim territérios sonoros impon-
deréveis, delimitados por seu contetido vocacional. Diferentemente da paisagem
sonora, porém, a dimensdo sonora dos pensamentos ndo sofre interpola¢des, os
atomos mentais sdo particulas ndo sujeitas as variagdes da dimensao espago-tempo.
Segundo Haich (1972), como citado em McClellan (1994), toda energia parte de um
centro emanante, irradiando ondas circulares por todas as dire¢oes. Estas forcas sdo
cessadas, quando a onda é atenuada e recupera seu estado primordial, ou unidade
divina. Neste estado todos os fendmenos materiais deixam de existir, restando
apenas a esséncia da informagdo propagada, o pensamento. Assim o siléncio é a
origem ou fonte do som, o estado ndo-manifesto de sua existéncia.

A criagdo ndo-manifesta, fonte da qual emana toda a criagdo manifesta, é o estado de
perfeicdo absoluta em que ndo ha movimento algum. A perfeicao absoluta significa a
imersdo total na fonte de todas as coisas; é o estado de equilibrio, unidade e repouso
perfeito. Portanto, tudo no universo existe como resultado do afastamento do equili-
brio perfeito; dessa forma se estd continuamente em busca da reconquista deste estado
de repouso absoluto. A tensdo produzida por essas duas forcas cria um movimento
pendular em todas as coisas. Esse movimento é conhecido como vibragdo, um estado
de intranquilidade permanente que procura seu préprio ponto de imobilidade no seu
centrol®.

Os Tons Césmicos e a Vibracdo Fundamental: casos de arqueologia actstica

Segundo Tame (1993) as civilizagbes antigas, sobretudo, na era pré-crista,
eram conscientes dos poderes inerentes ao som, reputavam o som como base de toda
a matéria e energia presentes no universo, em intimeras combinacdes. Segundo
McClellan, existia uma crenca basica de que “hd muitos niveis de entendimento ine-
rentes a cada som, e que o ouvinte percebe seu significado de acordo com seu nivel
de consciéncia espiritual” (1994, p.8). O som audivel, a este tempo, era reflexo
terreno de uma atividade vibratéria que se verificava para além do plano fisico. A
vibragdo césmica, inaudivel ao ouvido humano teria o poder de fazer envolver ou
degradar completamente a alma do individuo. Conta Tame (1993), para ilustrar tal
esséncia natural dos sons na vida coletiva que, na China, durante o periodo que se
estendeu do século XXIII ao século XXII a.C:

Todos os anos no segundo més, poderia encontrar-se o imperador Shun jornadeando
para o Leste, a fim de passar revista ao seu reino e certificar-se de que tudo estava em
ordem no imenso territério. Entretanto, ndo fazia verificando os livros de contabi-
lidade das regides. Nem observando a vida da populagdo, nem recebendo partigdes
de stiditos. E tampouco entrevistando os funcionérios regionais em posicao de mando.
Nao, ndo empregava nenhum desses métodos. Pois na China antiga se supunha haver
um método muito mais revelador, acurado e cientifico de averiguar o estado da nagao,
Shi Shun percorria os diferentes territérios e... experimentava as alturas exatas das suas
notas musicaiste.

15 McClellan, 1994, p. 9.
16 Tame, 1993, p. 16.
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Shi Shun, verificava as 5 notas da antiga escala chinesa, tocadas pelos 8 tipos
de instrumentos musicais conhecidos na China. Ouvia as cang¢des locais e as &rias
cantadas na corte. Verificava se toda essa musica estava em correspondéncia com
os cinco tons. Caso os instrumentos estivessem afinados de formas diferentes,
comcluiria que os territdrios estariam se diferenciando e perdendo unidade, o que
poderia ser um indicio da eminéncia de um degladiamento. A afina¢do para tanto
deveria ser imediatamente corrigida e uniformizada. Ele acreditava que as civili-
zagOes se afeicoam e se moldam de acordo com a musica que executam: musica
melancolica e romantica, povo romantizado; misica vigorosa e militar, sociedades
vizinhas deveriam se acautelar; musica inalterada, sociedade estavel; miisica vul-
gar e imoral, sociedade promiscua. A mesma importancia que se dava aos assuntos
militares e econdmicos se dava também a musica, inclusive em relacdo a ameaca
que musicas estrangeiras, de carater vilipendiador, representavam a soberania
musical nacional.

Os egipcios também foram clarividentes com relacdo a poténcia emanante dos
sons inaudiveis. Ao que tudo indica, desenvolveram mecanismos de engenharia
avancada para o controle e manipulagdo dos efeitos causados pelos mesmos. A
grande piramide, datada de aproximadamente 2500 a.C, incorporou algumas destas
tecnologias actsticas. Pesquisadores capturaram significativos picos de atividade
em frequéncia de ressondncia infrassonica no interior de cdmaras e passagens rever-
berantes, refletindo a relagdo projetual entre dimensionamento e frequéncia de
ressonancia priméria. Esses sons subaurais eram utilizados para promover senti-
mento de desconexdao com o mundo material e ascensdo ao mundo sobrenatural,
engendrando experiéncias psiquicas ligadas a eventos paranormais.

Na camara do rei, o fendmeno do acoplamento actstico entre recinto e
sarcofago, apoia um ritual de renascimento encenado em ocasiao da morte do farao.
O sarcofago altamente ressonante fora estruturado em abundante contetido de
quartzo. Sarcéfagos normalmente simbolizavam o ttero materno, se supunha que
ele era usado como parte de rituais de renascimento antes de a piramide ser final-
mente selada. Uma prova disso é que o sarcéfago faz soar o infrassom de 1,45 Hz
quando tocado. O arquiteto que o projetou queria que ressoasse na frequéncia de
oscilacdo equivalente a do coracdo de um recém-nascido.

Sitios megaliticos no planalto de Gizé revelam um conjunto de especificagdes
arquitetonicas com efeitos psicoactsticos. Dispostas ao entorno das piramides, bacias
piezoeléctricas, permitiam a estimulagdo bioelétrica, regulagdo biorritmica, purifica-
¢d0 e rejuvenescimento corpéreo a partir da manipulacdo de uma forma especial e
mais leve de d4gua obtida por flutuacao actstica. Segundo Putney (2011), esses “instru-
mentos concavos de baixa densidade e natureza sintética geravam campo eletro-
magnético a partir da energia actstica advinda das explosdes solares”. (Figura 3).
Segundo o autor:

A forma de alta ressondncia do hidrogénio é chamada de protium, sendo o is6topo de
hidrogénio mais leve, conhecido por seus poderosos efeitos de rejuvenescimento, em
contraste com o envelhecimento celular induzido por dgua pesada. A levitagdo da
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dgua pela ressonancia da infreundncia impulsionada pelo sol, permite a separacdo de
moléculas de dgua de protidio mais leves dos isétopos mais pesados do deutério e triol?.

A '{i""«‘@.& vt P ;
Fig. 3 - Putney, A. (2011). Bacias Piezoeléctricas para Flutuagio Aciistica. [Fotografia]'s.

Ainda no planalto de Gizé esta a “Casa do Espirito”, hospital com camaras
acusticamente dimensionadas para curar através do infrassom. A técnica de cura
acustica esta ligada a sincronizacdo dos hemisférios cerebrais, a partir da resso-

nancia cardiaca:

Essas estruturas de altas paredes piezoelétricas foram usadas para préticas de cura em
combinagdo com outras cAmaras sob a Casa do Espirito, bem como nas cAmaras
internas das pirdmides e em monumentos megaliticos distantes alinhados com os
eixos octogonais da Grande Pirdmide de Gizé. Este sistema unificado e ressonante de
cura védica foi aplicado em todos os locais sagrados do mundo, que compreendem
uma vasta rede global projetada para aumentar a longevidade humana?’.

Dominar o som era, em suma, a libertagdo das energias sagradas, o dominio
de um poder de efeito oculto. E por esse motivo que civilizacdes inteiras se fun-
daram sob o axioma: “Como na musica, assim na vida”. Em diferentes culturas o
som cosmico aparece com diversas denominagdes. Os hindus chamavam de OM, os
egipcios, de verbo dos deuses, os pitagoristas, de Musica das Esferas, os chineses,
de energias celestes da perfeita harmonia. Seja como for chamada, a antiga teoria da
vibragao fundamental nos alude & alegacdo de Nikolas Tesla quando diz que se
quiserermos descobrir os segredos do universo, devemos pensar em termos de
energia, frequéncia e vibragdo.

17 Putney (2011, 17 de agosto). Piezoelectric Basins for Acoustic Levitation Identified at Megalithic Sites. Obtido
em: http:/ /www.human-resonance.org/levitation_basins.html.

18 Putney (2011, 17 de agosto). Bacias Piezoeléctricas para Flutuagio Aciistica. [Fotografia]. Obtido em:
http:/ /www.human-resonance.org/levitation_basins.html.

19 Putney (2011, 17 de agosto). Piezoelectric Basins for Acoustic Levitation Identified at Megalithic Sites. Obtido
em: http:/ /www.human-resonance.org/levitation_basins.html.

164



A PROSPECCAO DA PAISAGEM SONORA HISTORICA: OS VESTIGIOS SONOROS INAUDIVEIS ENQUANTO ENERGIA CONDENSADA

Manipulagio dos Sons e seus Efeitos Psicossomaticos

Toda vez que o ser humano se encontra imerso no campo sonoro, experi-
menta sua constante influéncia orgénica, emocional e psicossensorial. O som influi
no carater individual e altera a unidade béasica da sociedade, o individuo e, por
conseguinte, a dire¢do de toda ela. O som influencia significativamente no corpo
fisico. De maneira direta, atua sobre as células e 6rgaos interferindo na digestao, nas
secre¢des internas, na circulagdo, na nutricdo, na respiracdo e até mesmo nas redes
nervosas modificando-as e sensibilizando-as amplamente aos principios harmo-
nicos. De maneira indireta, nos propicia sentimentos, experiéncias e afetos tais como
inspiragdo moral, alegria, energia, melancolia, violéncia, sensualidade, calma, devo-
¢do etc. Os sons por isso sdo importantes agentes na modelagem de fatores ambien-
tais que regulardo a capacidade reativa humana, encerrando em si um elemento
denominado pela psicologia de codificabilidade.

No século XX, o médico e pesquisador suico Hans Jenny levou mais a frente
as experimentagdes de Chladni para observar o comportamento celular perante a
atividade vibratéria. Jenny ja dispunha de osciladores sonoros eletronicos, micro-
fones e sofisticados aparelhos fotogréficos capazes de comtrolar com precisdo a
intensidade e as frequéncias sonoras sobre uma membrana vibratéria. Em seus
ensaios, Jenny colocava sobre uma membrana nédo s6 substancias granulares, como
limalha e areia, mas também substancias viscosas e liquidas (6leos, glicerinas, 4gua
e mercurio). Jenny grafou o fendmeno produzido por tons seno puros e observou
que novos fendmenos comegaram a se manifestar para além dos padrdes geomé-
tricos, surgiam agora movimentos de circulacdo, erupgdes, pulsacdes, interferéncias
e a formacdo de inimeros contornos cristalinos e orgéanicos (Figura 4).

as formas surgidas repetiam-se de maneira previsivel e se pareciam aos padroes de
crescimento dos tecidos organicos: cromossomos, células, moléculas, tecido dsseo,
anéis de crescimento em arvores e cristais2.

Fig. 4 - Vibragio em Gotas de Merciirio. [Fotografia]?!.

O cientista social e escritor japonés Masaru Emoto exemplificou os impactos
dos sons no organismo humano de uma outra maneira: tomou como base os efeitos
obtidos por amostragem em moléculas de dgua, substancia presente em 75% da
constitui¢do corpérea humana, submetidas a diferentes melodias e emanagdes pen-
santes. Segundo Emoto (2004), as vibragdes da musica e das palavras transmitidas

20 McClellan, 1994, p. 58.
2 Jenny (2001). Vibragio em Gotas de Merciirio. [Fotografia]?!. Disponivel em: Jenny, H. (2001) Cymatics: a
study of wave phenomena and vibration. Newmarket: Macromedia Press.
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afetam a dgua mais do que qualquer outro elemento, sendo assim, “boa misica” e
palavras gentis tem o potencial de causar efeitos benéficos em nossos organismos.
A experiéncia de Emoto consiste em fotografar a d4gua destilada anterior e poste-
riormente a sua cristalizagdo, em recipiente hermético, perante a audiéncia musical
e as correntes de pensamentos. As informagdes das vibragdes sdo transmitidas a
dgua, potencializando a ativagdo de seus cristais. As formas adquiridas pelos
cristais, como observado na Fig. 5, sdo ativadas em conformidade com o grau de
apuro do teor energético das mensagens emanadas.

Fig.5-0) Aria na Corda Sol- Bach; b) Verdo - Vivaldi; ¢) Sinfonia n. 40 em Sol Menor- Mozart; d) Pastoral- Beethoven; e) Cangio de
Despedida- Croprn, f) gialidao, g) desgoslo, h) amot, 1) verdade, 1) sabedoia, k) mal [Fotografia]®2.

Consideragoes Finais: Sons, Sustentabilidade e Qualidade ambiental

Em algum momento parece-nos que a sociedade parou de ouvir, ou que pelo
menos deixou de conhecer as implica¢oes geradas pelo mundo sonoro a nossa volta.
Em sociedades muito mais ensimesmadas aos apelos visuais é comum haver uma
defasagem na arguicao auditiva. Isso se deve em grande parte a desatencao a qual
os ouvidos foram relegados. O alheamento perante a audiéncia rompe referéncias e
identidades inerentes aos mecanismos de comunicagdo. Trabalhar os aspectos da
paisagem sonora histérica em suas mais amplas dimensdes €, por isso, uma questao
de qualidade ambiental. Sempre que estivermos no campo audivel e inaudivel do
som, sua influéncia atuara constante sobre nés. Muita informagdo sonora nos chega,
nos assaltam a percepcao e nos implicam uma profusado de encadeamentos metab6-
licos e psico-sociais. Sem ao menos discernir o que ouvimos, ji nos deparamos
imersos em reverberacoes de afinidade ou fobia aos sons que se impregnam no
ambiente a derredor. “Limpar os ouvidos” ao que nos atentamos aos sons de nossa
origem é um trabalho de autoconhecimento. Em se conhecendo, o individuo torna-
-se apto a espiritualizar seus principios de comunicagéo.

Os sons sdo uma experimentagdo fenomenoldgica subjetiva e, o que se edifica,
é consciente ou inconscientemente revérbero do saber ouvir, de tal maneira que os

22 Emoto (2004). a) Aria na Corda Sol- Bach; b) Verdo - Vivaldi; c) Sinfonia n. 40 em Sol Menor- Mozart;
d) Pastoral- Beethoven; e) Cangio de Despedida- Chopin; f) gratiddo; g) desgosto; l}) amor; i) verdade; j) sabedoria;
k) mal. [Fotografia]?2. Disponivel em: Emoto, M. (2004). As Mensagens da Agua. Sao Paulo: Editora ISIS
Ltda.
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sons outorgam ao projetista sonoro a gnose minuciosamente pormenorizada a res-
peito dos padrdes que orquestraram a paisagem sonora de outrora. Pallasmaa (2006)
diz que a arquitetura se afastou progressivamente das intengdes que contribuiram
para sua formagao, que a experiéncia real da arquitetura veio sendo negligenciada.
Isso aconteceu com todas as formas de expressao e representacao. A experiéncia real
de tudo que nos cerca se da multissensorialmente e, transitando as diversas camadas
da percepcao encontra-se o som, a onda que nos induz a interiorizacao, a espiritua-
lizagdo. Wagner (n.d) como citado em Schafer (2001) diz que “o homem voltado para
o exterior apela para o olho; o homem interiorizado, para o ouvido” (2001, p. 29). Os
sons e a responsabilidade para com sua emissdo sdo uma questdo de sustentabili-
dade. E importante, portanto, que se nos atentemos para a construgdo do contexto
sonoro do qual faremos parte, para que sejamos capazes de filtrar suas informagoes
e buscar dentro dele a harmonia sonora que nos represente. Devemos sempre ter em
mente os questionamentos Schaferianos, como base de qualquer colocacdo sonora:
1) que sons queremos preservar; 2) que sons queremos encorajar; 3) que sons queremos
multiplicar? Assim, o presente trabalho buscou, em suma, deixar pistas e reflexdes
para o reestabelecimento do elo perdido entre elementos sonoros e espiritualidade,
entendendo que tudo aquilo que afeta por ressoar, da micro a macroestrutura, tem
0 som como trama de composigéo.
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Entendendo que a construc¢do de um lugar incorpora diferentes aspectos do
ambiente, a paisagem sonora revela-se um tema a ser estudado para se
compreender a cidade, incluindo-se na sua histéria e memoria.

O termo "Soundscape", cunhado por Schafer (2001, p. 11), é um neologismo
traduzido em paises latinos como "paisagem sonora". Tal termo, apresentado pela
primeira vez em seu livro "A afinacao do mundo", publicado originalmente em 1977,
faz referéncia a "landscape", que remete a paisagem. Ao cunhar o termo, o autor
apresenta um estudo sobre o ambiente actstico de maneira sistematizada e contex-
tualizada pela sua relevancia na qualificagdo do lugar. Ao identificar os sons
produzidos no ambiente, ndo se cinge ao que é escutado, mas procura também o
entendimento da sua relagdo cultural e histérica com o local, a época e a subjeti-
vidade individual (Schafer, 2001; Oliveira, 2017).

A cidade de Juiz de Fora, Minas Gerais, Brasil, com a sua localizacéo estra-
tégica, foi um importante polo da cultura cafeeira, e posteriormente, considerada
um importante parque industrial, referéncia do progresso do sudeste brasileiro no
periodo em estudo. O recorte temporal data o final do século XIX, mais precisamente
o periodo de 1880 a 1890. Entendendo-se que esse periodo marca a transi¢do indus-
trial que aconteceu na cidade, pensamos poder identificar o modo como os sons se
modificaram e acompanharam as transformagdes urbanas e as dindmicas espaciais
subsequentes. Acreditamos que Juiz de Fora apresente uma memoria sonora rele-
vante, decorrente de diferentes tempos e contextos e intrinsecos a prépria memoria
dos acontecimentos urbanos, que ndo foram até entdo sistematizados.

O Projeto de Iniciagdo Cientifica "Paisagem sonora em Juiz de Fora: O som da
cidade como resgate da cultura e da memoria urbana", desenvolvido na Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), Brasil,
forneceu resultados parciais obtidos através de investigagdes documentais da area
e do periodo histérico estudados, com enfoque em livros histéricos, relatos literarios

O presente estudo é uma investigagdo sobre os sons cotidianos da cidade.

OUVIR E ESCREVER PAISAGENS SONORAS - ABORDAGENS TEORICAS E (MULTI)DISCIPLINARES
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e jornais, sendo esses ultimos, uma importante fonte primaria para o resgate da
identidade da cidade, contendo relatos ricos em detalhes sobre o cotidiano. De
forma simultanea, essas informacées foram sistematizadas em uma planilha que
organiza em colunas as noticias extraidas.

Neste contexto, este artigo introduz uma discussao sobre a importancia de se
estudar os registros sonoros como fontes de dados histéricos, bem como sua contri-
buigdo para o entendimento do cotidiano das cidades. Assim, objetiva-se apresentar
o processo de desenvolvimento metodolégico e os resultados parciais da pesquisa,
buscando reflexdes preliminares e prospecgdes das etapas subsequentes.

Paisagem sonora: memoéria do lugar através dos sons

E inegavel a influéncia do som como qualificador do espaco, podendo, pela
sua presenga ou auséncia, transforma-lo ou ndo em um lugar (Oliveira, 2017). Tal
como Schafer (1991, p. 198) afirmou "Ambiente ndo é apenas aquilo que é visto".
Ainda que a visdo se configure como um sentido prevalecente sob os demais senti-
dos, os sons, os odores e as sensagdes térmicas, ainda que efémeros e dindmicos, ndo
podem ser desconsiderados, visto que sdao responsaveis pela construgdo das ambién-
cias e consequente construcao sensivel dos espagos (Oliveira, 2017). A paisagem vai
além de uma imagem visual, ela acontece a partir de um ponto de vista de quem a
percebe e a imagina. Mais ainda, a paisagem de uma cidade s6 pode ser de fato
analisada se experimentada a partir do corpo, em uma construgdo multissensorial:
“Eu confronto a cidade com meu corpol...] A cidade e meu corpo se complementam e
se definem. Eu moro na cidade, e a cidade mora em mim” (Pallasmaa, 2011, pp. 37-38).

Pode-se entender o ambiente como uma experiéncia polissémica. Oliveira
(2017) afirma que os lugares podem ser criados e experimentados como resultado
de diferentes, e as vezes tnicas, misturas de sensa¢des em ressonancia com a nossa
memoria individual e coletiva. Neste sentido, o registro de experiéncias torna-se
algo valoroso para a construgao de memérias nos usudrios do lugar, bem como para
a construgdo cultural das geracdes futuras. E importante que se compreenda
diferentes perspectivas histéricas de uma época, através das mais variadas fontes de
registro. Porque se a cidade é vivida através dos diversos sentidos do corpo, como
esta poderia ser registrada e analisada somente através de fotografias, por exemplo?
Dai a relevancia da analise de fontes que relatem sensorialidades e vivéncias
diversas.

Considerando tal multissensorialidade na experiéncia do homem na cidade,
ha de se destacar que a paisagem sonora “consiste em eventos ouvidos e ndo em
objetos vistos” (Schafer, 2001, p. 24). Esses sons podem ser manifestadas de diversas
formas, originadas por fontes naturais, humanas, industriais ou tecnolégicas. Além
disso, as paisagens sonoras sao construgdes individuais, diferentes em cada cultura,
podendo gerar a nogdo de pertencimento de um povo a um certo lugar. Sabe-se que
0s sons podem alterar o comportamento de uma sociedade, bem como seu estilo de
vida, pois ha uma questdo de costume que se insere profundamente nas pessoas.
Assim, se algum desses sons cessasse, “a vida sem eles seria sentida como um claro
empobrecimento” (Schafer, 2001, p. 26). Neste sentido, estudar a paisagem sonora
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vai além do estudo sonoro e acustico de maneira isolada, é preciso que se consi-
derem os contextos em que tais sons sdo emitidos e também ouvidos, bem como o
qué ou quem emite ou ouve.

A paisagem sonora é um campo de intera¢cdes mesmo quando particularizada dentro
dos componentes de seus eventos sonoros. Determinar o modo pelo qual os sons se
afetam e se modificam (e a n6s mesmos) em situagdo de campo é tarefa infinitamente
mais dificil do que separar sons individuais em laboratério, [...]J1.

Um ambiente com variados sons recorrentes “anestesia” seus ouvintes,
fazendo com que haja um tipo de “desligamento” das pessoas, de modo que elas
ndo percebam as origens e quais sons estdao presentes no ambiente. Mas é nessas
situagdes que pode ocorrer a audicdo “ndo-focalizada”, na qual “um som irrompe e
torna-se figura”, destacando-se e tomando a aten¢do do ouvinte (Schafer, 2001,
p. 185).

Ao constatar os sons do ambiente, o ouvinte incorpora sensorialmente tal
elemento de forma a contribuir para a construgdo do lugar em que se insere. Assim,
o territério sonoro é um espacgo delimitado pelo seu conteddo sonoro peculiar,
evocando tempo e sentidos préprios, de forma a constituir um microcosmo no
interior de uma paisagem sonora. O territério sonoro possui memoria coletiva, de
maneira que nele o tempo condensa-se no espago (Pinto et. al., 2018). Também
afirma que Vedana (2008) que, para se vislumbrar o territério sonoro, é necessario
que se associe as imagens sonoras a dimensado do tempo e seus enraizamentos de
simbolismos, gestos e préticas, de forma que a imagem simbolica cria vinculos entre
a memoria coletiva e o fendmeno urbano.

E nesse mesmo sentido que pensamos a ideia de territérios sonoros, através das
potencialidades que as imagens sonoras que compdem determinados espagos tém de
expressar a vida coletiva, os simbolismos e as praticas dos grupos que os habitam2.

Na construcado da paisagem sonora, por meio do seu valor sonoro e simbélico,
Schafer identifica trés elementos:
¢ Os sons fundamentais [1]: constituidos a partir da geografia, clima, recur-
sos materiais e naturais disponiveis e fontes de energia, segundo ele,
raramente sdo ouvidos conscientemente pelos que vivem no meio deles .
¢ Os sinais [2]: sons de destaque, que sdo ouvidos conscientemente. Geral-
mente precisam ser escutados por serem sons de alerta acusticos, como
sinos, apitos, buzinas e sirenes.
¢ Omarco sonoro [3]: que “se refere a um som da comunidade que seja tinico
ou que possua determinadas qualidades que o tornem especialmente
significativo ou notado pelo povo daquele lugar”.
Destaca ainda a noc¢do de “evento sonoro”, compreendido a partir de um
contexto e é a focalizacao de sons individuais “de modo a considerar seus signi-

1 Schafer, 2001, p. 185.
2 Vedana, 2008, p. 12.
3 Schafer, 2011, p. 27.
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ficados associativos, como sinais, simbolos, sons fundamentais e marcos sonoros”
(Schafer, 2001, p. 223): “O som da chuva batendo contra as folhas, o estrondo do
trovao, o assobio do vento no capim e o choro angustiado nos excitam com inten-
sidade raramente alcangada pela imagem visual” (Tuan, 1980, p. 10).

Segundo Merleau-Ponty (1945), os sons tém a capacidade de alterar a
sequéncia de cores através da oscilacdo e interrup¢do, de modo a torné-las mais
claras ou escuras. A experiéncia sonora decorre de varios registros sensoriais, o que
alterna as diferentes sensagdes para cada estimulo.

Outro ritmo biolégico que se relaciona significativamente com o ambiente actstico é
o do poder de resolucdo dos receptores sensoriais. Na espécie humana, ele oscila
aproximadamente entre dezesseis a vinte ciclos por segundo. E nessa faixa de
frequéncia que uma série de imagens ou sons separados se fundem para dar a
impressdo de um fluxo continuo#.

Apesar de, a principio e de um modo geral, ndo sermos capazes de selecionar
o que escutamos, segundo Chion (1994, pp. 107-108), retemos apenas as impressoes
sonoras que carregam em si significados materiais e emocionais. Aqueles sons que
ndo nos interessam ou ndo nos surpreendem sdo eliminados da memoria. Neste
sentido, Schafer declara: “A tnica protecdo para os ouvidos é um elaborado meca-
nismo psicoldgico que filtra os sons indesejaveis para se concentrar no que é desejavel.
Os olhos apontam para fora, os ouvidos para dentro. Eles absorvem informacao”
(Schafer, 2001, p. 29).

O chamado “relevo da paisagem sonora” é tratado por Zumthor (2006) como
a relagdo dos volumes do ambiente e os sons que nele se interagem. Assim, o som
repercute de maneira diferente dependendo dos materiais utilizados e da formacao
estrutural dos espacos. Schafer ja havia mencionado que o projetista actistico deve
compreender minuciosamente o ambiente com o qual lida e necessita ter conheci-
mentos em acustica, psicologia, sociologia, misica entre outas areas a medida que a
ocasido requeira’.

Rego (2006, p. 41) afirma que uma paisagem sonora é a extensdo de todo o
territério que se pode escutar, abrangendo todos os sons produzidos no ambiente,
mas também sendo sempre uma criagdo cultural. A autora afirma ainda que uma
paisagem sonora nao se detém ao que pode ser escutado, mas ao que cada pessoa
pode ouvir e compreender, em fung¢do do seu conhecimento, possibilitando um posi-
cionamento individual em relagdo aos sons que serdo ouvidos em uma determinada
época e lugar. Neste sentido, Oliveira (2017) ratifica que, independentemente de
onde uma pessoa esteja ou a época em que ela viva, sempre haverd uma situagdo
sonora circundante e que podera ser compreendida sob diferentes pontos de vista,
com base no repertério individual e coletivo préprio a esta pessoa. Isto significa que,
ainda que o valor tangivel do som possa ser relacionado a nocao fisica e actistica das
ondas sonoras, a sonoridade ndo se detém a tais aspectos, atingindo, por meio da

4 Schafer, 1977, p. 318.
5 Schafer, 2001, p. 288.
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percepcdo, as sensacdes e evocando emogdes e memorias introspectivas do ser
humano. E isso se dé através de associacbes simbdlicas, construidas por suas
relagdes sociais, culturais e identitaria (Oliveira, 2017). Tendo em vista as relagoes
criadas entre pessoa-ambiente, acredita-se que a identificagdo do lugar e conse-
quente registro de sua memoria deva também perpassar pela memoria sonora.
Neste sentido, para este trabalho tem-se o texto jornalistico como importante fonte
priméria da paisagem sonora de uma época, perpassando pelo registro cotidiano
dos sons e dos eventos de uma cidade.

Juiz de Fora: um resgate pelo “ouvir a cidade”

Juiz de Fora situa-se na regido da zona da mata mineira fazendo divisa com
os municipios de Santos Dumont, Ewbank da Camara, Piau, Coronel Pacheco,
Chdcara, Bicas, Pequeri, Santana do Deserto, Matias Barbosa, Belmiro Braga, Santa
Barbara do Monte Verde, Lima Duarte, Pedro Teixeira e Bias Fortes, distando cerca
de 269 km da capital. Conforme dados do IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (2020), Juiz de Fora possui estimadamente 568.873 habitantes, sendo
516.247 habitantes pelo Censo de 2010. E o quarto municipio mais populoso de
estado de Minas Gerais e o trigésimo sexto do Brasil. Ocupa uma area de
1 429,875 km?, sendo que apenas 317,740 km? estdo em perimetro urbano e, desde
1979, o municipio é constituido de 4 distritos: Juiz de Fora (distrito sede), Rosario de
Minas, Sarandira e Torredes.

Brasil

£

Belo Horizonte - MG
269Km Vitoria - ES
479%km

JUIZDEFORA-MG 48

Rio de Janeiro - R}
184km

Sao Paulo - SP
499km
Fig. 1 - Localizagao da cidade de Juiz de Fora no eslado de Minas Cerais e em relagao ao lerritorio brasileiro

(Fonte: os autores, 2020).

Como espago que detém parte significativa da histéria da cidade, apresen-
tando diversos usos e formatagdes ao longo do tempo, o campo de estudo foi
espacialmente recortado para o que se chama de “Tridngulo Central” (fig. 2), a
regido do centro urbano da cidade.
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AL DE JUIZ DE FORA - MG

Fig. 2 - Mapa Esquematico do Tridangulo Ceniral (Fonle: os aulores, 2019)

Este trecho representa uma parcela do territério urbano dos mais importantes
como portador de memoria, tratando-se de um dos lugares mais pertinentes para a
compreensdo do desenvolvimento de Juiz de Fora.

Desta forma, o tridngulo central formado pelas avenidas Rio Branco, Getlio
Vargas e pela rua Espirito Santo, tem nos seus vértices trés das principais pragas
publicas que, fundindo-se com os eixos constituidos pelas ruas Halfeld e Marechal
Deodoro, unem as outras duas pracas restantes, o Parque Halfeld e a Praca Jodo
Penido, que constituem o conjunto das tnicas pragas até hoje existentesé.

Ao recuperar a histéria de Juiz de Fora compreende-se que seu desenvol-
vimento se da a medida que se intensifica a cultura cafeeira, a partir da década de
1850, quando a Vila passa a constituir o entreposto comercial do café produzido na
Mata Mineira, o que viria a contribuir para a acumulagdo de capital na nova cidade.

Foi no periodo entre 1836 com a retificagdo do Caminho do Paraibuna, até
1888, com a instalagdo da Companhia Téxtil Bernardo Mascarenhas, que a cidade, a
primeira de Minas a se industrializar, passou de um simples local de passagem para
um parque industrial embrionério. Tempo este de 50 anos que levou para o Trian-
gulo Central se estruturasse e consolidasse.

Em 1884, mais de 60% da malha ferroviaria da Provincia estavam concen-
trados na Mata Mineira, apresentando interliga¢des em Juiz de Fora, que acumulava
grande parte do capital regional, passando a representar o centro urbano daquela regido
agroexportadora. Contando com um sistema de transporte rapido e eficiente, e tendo
conquistado a condigdo de entreposto comercial, Juiz de Fora assumiu caracteristicas
tipicas de um polo econdmico, atraindo grandes interesses econémicos e financeiros, e

¢ Passaglia, 1983, p. 39.
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transformando-se em palco de grandes negécios, de intensa circulagao de mercadorias.
Como consequéncia, foi inevitdvel que passasse a atrair também novos investimentos
urbanos com capacidade de contemplar contingentes populacionais diversos.

Segundo Vale (2010), no periodo que vai de 1880 até os anos 1930, a burguesia
e a intelectualidade de Juiz de Fora denominaram a cidade “Manchester Mineira” e
“Atenas Mineira”, como forma de expressar a ideia de modernismo e progresso.
Além das chaminés das fabricas que marcaram o desenvolvimento industrial,
constata-se o anseio de uma civilizac¢ao inspirada nos moldes dos centros euro-
peus, reunindo diversas casas comerciais, industrias, cinema, teatro, hotéis. O
Triangulo Central destacava-se tanto no que diz respeito & concentracao de servigos
coletivos basicos - aqueles ligados ao saneamento ou ao “embelezamento” - como
no que se refere a infraestrutura de abastecimento, atividades mercantis, industrial
e moradia das classes abastadas. Comp&e, portanto, um nicleo emblematico da
primeira fase da industrializacdo vivenciada conforme analisa Genovez,

O luxo dos iméveis construido por Arcuri e Spinelli, também mostram a hierarquia
dentro da sociedade que se formava, abrindo espaco para os novos empreendedores
frente a antiga elite ja estabelecida. O local escolhido para enraizamento dos negdcios
foi mais uma demonstracao visivel do esfor¢co de uma elite que se constituia a partir
do comércio e industrializagdo que se impunham economicamente. Nas construgdes
que projetavam e executavam estavam o desejo de permanecer na memoria da cidade,
marcando um tempo de transi¢do e de superagao’.

Neste sentido, pela sua relevancia pela cidade, foi proposto como recorte tem-
poral para a iniciagdo cientifica o periodo datado entre as décadas de 1880 e 1940.
Este recorte espacial-temporal justifica-se pela prépria relevancia histérico-cultural
que apresenta para Juiz de Fora. Porém, tendo em vista a densidade dos resultados
obtidos até o momento, neste artigo serd abordado a primeira década deste recorte,
compreendida de 1880 a 1890.

Entende-se que o resgaste da memoria sonora na cidade, por meio de uma
andlise cultural dos registros sonoros, possa contribuir para o entendimento das
transformacdes urbanas e das dindmicas espaciais subsequentes.

Como sendo uma regido bastante consolidada, a regiao central de Juiz de Fora
é conhecida por grande parte dos juiz-foranos. Entretanto, acredita-se que esse
conhecimento perpasse muito mais por uma memoria fotografica e afetiva do que
sonora. Assim, a investigagdo poderd estabelecer relacoes entre a paisagem cons-
truida visivel e a paisagem sonora invisivel da cidade, em particular como resgate
da memoria sonora do “Tridngulo Central”. Schafer (2001) afirma que quanto mais
familiar é um ambiente sonoro, menos discernivel ele é para nossa escuta, pois
estamos condicionados a escutd-lo de uma determinada maneira. Desta forma, esta
pesquisa justifica-se por sua busca ao resgate do “ouvir” a cidade, neste artigo em
particular, historicamente.

7 Genovez, 1998, p. 27.
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Os jornais como registro do cotidiano sonoro de Juiz de Fora

Esta pesquisa configura-se como tendo uma abordagem qualitativa, pois ndo
se baseia na representatividade numérica, mas no conjunto de expressdes humanas
constantes nas estruturas, nos processos, nos sujeitos, nos significados e nas repre-
sentagdes (Minayo, 2001, p. 15). Isto é, os dados sdo considerados na andlise de
acordo com qualidade do material coletado, sendo considerados os registros sono-
ros mais destacadamente relevantes para a pesquisa. E importante reiterar ainda a
relevancia que as fontes literdrias podem ter para o entendimento da paisagem
sonora de uma época, contribuindo para a manutengdo e constru¢cdo da memdoria
sonora da cidade ao estudar os aspectos imateriais, como os sons. Neste estudo, os
sons recebem o principal destaque dentro da paisagem urbana. Sdo eles que deter-
minam os resultados, os sons urbanos coletados "onde" e "quando", sdo os frag-
mentos de um universo pouco explorado (Rego, 2006).

Os relatos jornalisticos das publicagdes do final do século trabalhados na pes-
quisa, revelam a presenca de um ideal de construcdo do lugar, principalmente ao
observar como o ufanismo nas publicaces se faziam presentes ao se tratar das
possibilidades da cidade. Como escreve Musse (2007, p. 3), “Juiz de Fora ndo era
mais apenas uma nova fronteira, mas um “Eldorado”, que acenava com possibili-
dades para todos”. A influéncia cultural da cidade, estava sempre expressa nas pri-
meiras paginas dos jornais, assim como os grandes acontecimentos e personalidades
importantes da época. O critério de andlise de dados é o da analise diagndstica, visando
compreender as causas/efeito de um dado evento sonoro histérico e sua fonte de
origem, a fim de compreender a transformacdo da paisagem sonora ao longo das
mudangas espaciais urbanas e culturais. Ressalta-se que a coleta de dados da pesquisa
apresentada neste artigo no item a seguir ocorreu entre os meses de agosto de 2018 e
marco de 2019. Tendo como referéncia a pesquisa RioSoudscapes, desenvolvida pelo
grupo "Paisagem Sonora, Meméria e Cultura Urbana", no Programa de Pés-graduagéo
em Arquitetura da Universidade Federal do Rio de Janeiro (PROARQ/UFR]), grupo em
que uma das autoras é participante, adaptou-se a estrutura metodolégica para esta
pesquisa organizada sucintamente em quatro fases:

1. Coletar fontes documentais junto aos arquivos da cidade, dentro do periodo

historico estudado.

2. Sistematizar os eventos sonoros encontrados, catalogando-os em planilha

que conste data, local e grupos sonoros, dentre outras informagdes relevantes;

3. Mapear os fragmentos sonoros, tracando um registro grafico-sonoro da

memoria sonora da area central de Juiz de Fora, mais especificamente o
“Triangulo Central”.

4. Andlise comparativa entre as paisagens sonoras de Juiz de Fora e as

transformagdes ocorridas na cidade ao longo do tempo.

Durante a primeira fase desta pesquisa, investigou-se junto aos arquivos da
cidade a contextualizacéo histérica da drea de estudo, onde examinou-se documentos
da area e do periodo histérico estudados, com enfoque inicial em livros histéricos e

8 http:/ /www.riosoundscape.org/
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relatos literdrios, bem como é desenvolvida a pesquisa na UFR]. Assim, por meio
deles, pode-se tracar um panorama geral dos acontecimentos, visando identificar
possiveis ocorréncias sonoras dentro do recorte temporal e espacial adotados.

A partir desta primeira etapa de coleta de dados, as informagdes consideradas
relevantes para a pesquisa foram categorizadas em décadas, de acordo com aconte-
cimentos da cidade, a saber: [1] eventos histdricos relevantes para a cidade e para o
pais; [2] evento arquiteténico, selecionados dados sobre as construgdes de edificios
relevantes de Juiz de Fora; [3] evento urbanistico, onde foi possivel identificar trans-
formagdes de infraestrutura urbana; e [4] evento efémero, com informagdes sobre
acontecimentos culturais e cotidianos da cidade. Ainda que fossem identificados
dados dentro destas quatro categorias, a coleta a partir de livros foi insuficiente ao
que tange os elementos de estudo da paisagem sonora, sendo importante para o
entendimento dos acontecimentos do periodo datado e sendo fundamental como
suporte para a busca de outras fontes de pesquisa.

Os jornais possuiam relatos sonoros bem detalhados, ja que as fotografias no
inicio do periodo de 1880 eram pouquissimo utilizadas, ou até mesmo, inexistentes.
Tal como, a pesquisa do Riosoundscape, buscou-se entender a relevéancia e o signi-
ficado social conferido ao som no contexto urbano, focando o momento e a situagao
de seu acontecimento, investigando sua relacdo com a criacao da identidade nos
diversos lugares na cidade. Desta forma, a busca na literatura foi importante para
entender além dos sons, as testemunhas auditivas na época de sua ocorréncia. Estes
ouvintes, a partir da escrita, divulgavam nos periédicos locais as escutas com descri-
¢Oes detalhadas dos acontecimentos. Schafer (2001) afirma sobre a necessidade de
uma testemunha auditiva da época para se obter esses relatos. O jornal é um belissi-
mo exemplo de um espectador da época. “A tnica maneira que temos de recolher
informagodes a respeito de paisagens sonoras do passado é recorrer ao relato de teste-
munhas auditivas que estavam naquele lugar”.

Com base na andlise dos dados, verificou-se que os registros contidos nos
relatos dos jornais com publicag¢des do final do século XIX sdao uma importante fonte
documental para o resgate da identidade da cidade. Em Juiz de Fora, como espaco
de informacao e opinido, os jornais do periodo reuniram o melhor da intelectua-
lidade da cidade, sendo os principais responsaveis pela configuragdo de um imagi-
nério social de progresso. A partir dos anos 1870, comegou a publicar seus primeiros
impressos (Musse, 2007).

Tendo em vista a coleta de dados em jornais, buscou-se a catalogagdo de todos
os jornais existentes durante o recorte temporal, disponiveis nos arquivos locais e
também on-line na Biblioteca Nacional, sendo criada uma tabela com o nome dos
periédicos que fizeram parte de tal periodo histérico da cidade, bem como sua
duracdo (vigéncia) e frequéncia de publicacdo. Foi possivel identificar 41 periédicos,
dentre os quais apenas 19 estavam disponiveis para consulta.

Posteriormente ao levantamento numérico, verificou-se dentre os jornais
disponiveis para consulta o seus contetidos, tendo em vista que o foco da pesquisa
era fazer a coleta de dados sonoros. Dentre os diversos jornais, observou-se focos
variados na rotina da cidade, contendo desde assuntos referentes a politica até

9 Schafer, 2001, p. 195.
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aqueles que se referiam ao comércio. Neste sentido, foi realizada a andlise de alguns
exemplares, a fim de identificar aqueles que melhor se enquadrassem no estudo
sonoro da cidade. Para tanto, utilizou-se filtros disponiveis na prépria Biblioteca
Nacional cujos resumos classificavam os jornais acerca de seus os contetidos. Como
resultado, foi possivel encontrar trés jornais com contetidos que mais se adequavam
aos objetivos da pesquisa, sendo estes analisados com profundamente: Echo do
Povo, Lar Catholico e O Pharol. Ap6s a leitura e andlise de diversos exemplares dos
jornais supracitados, optou-se pela investigagdo no jornal “O Pharol”.

Com um importante papel na formacdo da critica juizforana, o jornal “O
Pharol”, passou a circular em abril de 1871, existindo até o ano de 1939. O Pharol
comegou como semandrio e passou a didrio em 1885. Foi o mais importante peri6-
dico desse periodo, sendo, até hoje, uma fonte indispensavel de pesquisa para
aqueles que desejam reconstituir esta fase da histéria (Oliveira, 1978, p. 17).

X
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Fig.3 - Recorte da primeira pagina do jornal "o Pharol" de janeiro de 1881.
(Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional Brasileira, 2019)

Na Hemeroteca Digital Nacional Brasileira foi possivel localizar jornais que
datam de 1870 até 1930, sendo entdo analisados apenas os anos que se enquadram
no recorte temporal estabelecido. A coleta de dados inicial abrangeu os anos de 1880
até 1890, sendo tais informagdes coletadas para a etapa seguinte do desenvolvi-
mento do trabalho.

A segunda etapa desta pesquisa configura-se na sistematizacdo os eventos
sonoros coletados, catalogando-os em planilha com informagcdes relevantes. Des-
taca-se que dos periddicos foram coletados fragmentos que continham relatos sobre
os sons da cidade e da sociedade naquele periodo, com sua devida identificacdo
referencial. As divisdes e extra¢des das informagdes do fragmento para a montagem
da tabela foram de grande relevancia para o entendimento amplo das informagdes,
uma vez que foi possivel identificar pontualmente cada registro sonoro que os
jornais traziam. Eles foram entdo, organizados na seguinte tabela:
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REGISTROS SONOROS EM JUIZ DE FORA

1880-1910
TESTEMUNHA OBJETOS GRUPOS | LOCALDA |REFERENCIA| ENDEREGOS
AUDITIVA | ANO EVENTO SONORO SONOROS | SONOROS | ESCUTA § ATUAIS

Motadotesdo (1881 |"Devendo comegar as novenas de S. Scbastiio  [Novenas manifestagio  |Armaial da

arraial da Chacara 10 dia 11 do cotrente, depois de tocar o sino %, religiosa Chacara
2"¢ 3 vez, aptesentou-se o Revd. padre
Leopoldo na qualidade de capellio € i hora ORNAL O |r. dona manucla matia
competente, dirigiu-se paraa capella ¢ sentando- PHAROL, 20 de |jesus dugue, 48 - chaca
s na sachristia, esperou que 0 povo se reunisse ancito de 1881, | chicara - MG, 36110
para comegar 2 novena, e timbém que chegasse n° 6, pag 2 000
seu colega, padre Sabbado para de accordo
darem ptincipio."

Moradotesdo (1881 | "Devendo comegar as novenas de $. Sebastizo |Sino sinais Arraial da

artaial da Chacara 1o dia 11 do corrente, depois de tocar o sino 1%, Chacara
2e 3 vez, aptesentou-se o Revd. padre
Leopoldo na qualidade de capelldo ¢ d hora JORNALO |r. dona manucla maria
competente, ditigju-se para a capella e sentando- PHAROL, 20 de |jesus dugue, 50 - chaca
se na sachtistia, esperou que o povo se reunisse anciro de 1881, | chicara - MG, 36110
para comegar 4 novena, e timbém que chegasse 6, pag 3 001
seu colega, padre Sabbado para de accirdo
darem principio.”

"0s 1881 |"No dia 20 do cotrente serd installada a Missa cantada; musica Freguezia de

promovedores” do Freguezia de Sarandy, dando se-lhe a posse civil |Sermio; Te-Deum Sarandy

evento € canonica. Programa; ds 10 horas, acto da posse |(canto) JORNAL O
¢ missa cantad; e, procissdo a PHAROL!3 de | 1 dez, 134-distito d
padtocira, setmio e Te-Deum, a noite, grande Feverciro de satandia, iz de fora
fogo de‘amﬁcw. Uma SUblsmWfoFm sendo 1881, o° 13, pag MG
promovida pata estes festejos religiosos, espeta ) 36104000
se, pois, a concorténcia e contribuicdo de todos
habitantes da nova Freguezia."

"Os 1881 |"No dia 20 do corrente serd installada a Festejos religiosos, | manifestagio  |Freguezia de

promovedores" do Freguezia de Sarandy, dando se-lhe a posse civil |procissio religiosa Sarandy

evento ¢ canonica. Programa: ds 10 horas, acto da posse JORNAL 0
¢ missa cantada; 4 tatde, procissdo da PHAROL,13 de | £ de, 136 - distito d
padtoeira, serméo e Te-Deun, a noite, grande Fevereiro de satandica, jiz de fora
fogo dermiﬁcio. Uma sub‘scnpgz'fo‘esté sendo 1881, 1 13, pag MG
promovida pata estes festejos religiosos, espera 5 36104-000
s¢, pois, a concotréncia ¢ contribuigio de todos
habitantes da nova Freguezia."

"Os 1881 |"No dia 20 do corrente set installada a Fogo de artifiio | explosio Freguezia de

promovedores” do Preguezia de Sarandy, dando se-the a posse civil Sarandy JORNAL O

evento PHAROL,13 de | r.dez, 138 - distrito d

¢ canonica. Programa: s 10 horas, acto da posse
¢ missa cantads; 4 tarde, procissdo da
padroeira, sermio e Te-Deum, 2 noite, grande

fogo de artificio. Uma subsctipcio estd sendo

Fevereiro de
1881, n° 13, pag
4

Fig. 4 - Recorte da tabela de eventos sonoros em Juiz de Fora 1880 a 1890
(Fonte: os autores, 2019).

sarandira, juiz de fora
MG
36104-000

Os eventos foram transcritos exatamente como em sua publicacao original no
jornal, mantendo a informagdo juntamente com a gramatica que prevalecia naquele
periodo. A partir da coleta e andlise dos dados, observou-se que tais eventos descre-
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viam as sonoridades encontradas naquela época mas, mais do que isso, estdo
carregadas de sentimentos e sensa¢des que se alinham a cultura de uma época e
sociedade. Com base nas andlises, é possivel criar associagdes partindo da fonte
sonora coletada e de situagoes similares, classificando-os como “grupos sonoros”,
como define a pesquisa RioSoundscape:

Ao se trabalhar com os "fragmentos sonoros" o texto vai perdendo sua forca literaria,
mas é possivel perceber melhor os tipos de som que agucaram a escuta do escritor.
Constata-se que os fragmentos sonoros, mesmo apresentando variagdes na forma
como sdo produzidos ou na forma como sao representados literariamente, apresentam
intmeros sons recorrentes que guardam similaridades e, por isso, podem ser
agrupados sob uma mesma categoria cultural, criada, a luz de Murray R. Schafer,
como "eventos sonoros". Ressalta-se, que o préprio termo "evento" tem relagdo com
um cendrio de possibilidades, alternativas de um fenémeno observado, assim um
grupo "evento sonoro" ndo é sinénimo de um mesmo som. Objetivando-se uma maior
especificidade, os eventos sonoros foram, por sua vez, reunidos em "grupos sonoros",
em funcdo primordialmente da fonte sonora, isto €, eventos sonoros produzidos por
objetos ou em situagdes semelhantes ou, ainda, que cumprem funcgdes sonoras
similares fazem parte de um mesmo grupo sonorol®.

A partir da sistematizagdo dos dados, é possivel fazer uma andlise e catego-
rizagdo dos eventos sonoros, identificando os objetos sonoros e separando-os a
seguir em categorias de grupos sonoros. A saber:

[..] o objeto sonoro é um evento actstico, cujos aspectos podem ser percebidos pelo
ouvido. Enlagando e submetendo a “nota” da musica tradicional, o objeto sonoro, agora,
a substitui, como o termo pelo qual descrevemos o evento actistico cosmogénico. As
paisagens sonoras sdo construidas a partir do evento actisticoll.

Analisando cada um dos objetos sonoros, estes foram organizados a fim de se
identificar os grupos sonoros predominantes em tal espago-tempo. Os principais
grupos sonoros identificados foram: dgua, animal, ar, comunica¢do nao-verbal, edifi-
cagdo, explosdo, ferramenta, fogo, humano, manifestacdo cultural, manifestagdo reli-
giosa, maquina, musica, objeto, ruido, sinais, telecomunicagéo, transporte e siléncio.
Segundo Schafer (2001, p.204), posteriormente, outras andlises podem ser feitas a
partir dessa estrutura e do material encontrado, como “notar interessantes mudangas
proporcionais, por exemplo, entre o nimero de descrigdes do sons naturais em
oposigdo as de sons tecnolégicos”. Até o momento, foram coletados e sistematizados
dados em mais de 1707 exemplares do jornal “O Pharol”, dentre os quais identificou-
-se cerca de 308 eventos sonoros até o momento.

Realizada a exposicdo dos processos de pesquisa que envolveram este
trabalho, apresenta-se aqui a prospeccao do mapeamento sonoro, bem como as
expectativas dos seus resultados. A metodologia da pesquisa e o processo de coleta

10 Disponivel em http://www.riosoundscape.org/ grupos-sonoros--sounds-groups.html, acesso em
08/07/2020.
11 Schafer, 2001, p. 179.
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de dados demonstram-se bastante adequados aos objetivos preliminares tracados
nesta Pesquisa. Entende-se que os jornais - em particular o “O Pharol”, adotado
neste recorte -,se revelou uma importante fonte priméria para a composicdo da
Paisagem Sonora do periodo histérico estudado, dado, principalmente, pela riqueza
dos detalhes e, percebendo que informam os sons correspondentes as praticas
sociais cotidianas, que compdem as vivenciadas dos escritores e de seu contexto
histérico. Os dados coletados, corroboram a relevancia das informac6es sonoras
registradas em tal jornal, bem como o ineditismo da pesquisa, visto que ainda que
existam diversos estudos da cidade considerando tal espago-tempo, ndo se tem
ainda conhecimento de pesquisas que focalizem preponderantemente sua paisagem
sonora. Tendo em vista os resultados obtidos até o momento, acredita-se que a
pesquisa da Paisagem Sonora Histérica, principalmente no que tange o cotidiano,
seja uma importante ferramenta para o entendimento das transformagdes de uma
cidade, em particular da cidade de Juiz de Fora, MG, Brasil.

Revelando-se como um campo ainda inexplorado, a paisagem sonora juiz-
-forana pode ser importante como mais uma ferramenta para se compreender as
dindmicas da cidade e identificar os diferentes aspectos do ambiente urbano, uma vez
que tais sonoridades revelam-se como relatos imateriais da paisagem urbana. A
densidade dos dados obtidos, relatando desde questdes cotidianas até o registro de
eventos historicos significativos para a cidade e até mesmo para o pais, ajudam a
tracar um perfil histérico da cidade para além de fotografias, uma vez que o
ambiente ndo € s6 o que se vé, mas aquilo também aquilo que é escutado, tocado,
inalado. Ou seja, o ambiente incorpora pessoas e a experiéncia daquilo que elas sdo
capazes de sentir.

Como prospeccao, espera-se, a partir da cartografia grafico-sonora dos
eventos sonoros coletados, tragar um paralelo entre paisagem sonora e as trans-
formacdes sociais, arquitetonicas e urbanas da cidade de Juiz de Fora no periodo de
1880 a 1890, a fim de gerar um registro da memoria sonora da cidade e estimular o
resgate do “ouvir” o cotidiano das cidades. Conforme destaca Rocha (2017), os frag-
mentos sonoros coletados e entdo cartografados funcionam como “mais do que
representacdes, os mapas funcionam como documentos e influenciam visdes de
mundo e permitem construgdes culturais sobre os espagos”.
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Introduccién

estudio, conservacién y difusién de su historia tiene un grado de importancia

muy relevante -no solo institucionalmente, sino también a un peldafio social-
. Una muestra de esto es la gran popularidad y aceptacién de la que disfruta la “Festa
del Mercat a la Placa”, festividad donde se recrean las tradiciones, vestimentas,
oficios, y la cotidianidad del pueblo a principios del siglo XX.

No es casualidad que una gran parte de estudios historiograficos sobre Am-
posta se centren en este periodo. La historiadora Sabina Colomé ya nos orientaria
del atractivo de este periodo debido al gran aumento demogréfico y la construcciéon
de nuevas infraestructuras claves lo que resultaria decisivo para la obtencién del
titulo de ciudad en 1908 (Colomé, 2017). Asi, lo que propone este proyecto es una
relectura de estas investigaciones de diferente cariz, para asi configurar el entorno
sonoro de la Plaza Mayor de Amposta de principios del siglo XX. Dicho con otras
palabras: este estudio tiene como objetivo responder a la pregunta ;Como sonaba
Amposta a principios del siglo pasado?

Hay que afiadir que explicar de manera escrita los sonidos de la ciudad de
Amposta fue tinicamente el paso previo a la finalizacién del trabajo, puesto que lo
que proponemos es afiadir un valor sensorial y divulgativo. Es por ello, que la
consecucion del proyecto llegé con la construccion de unas cabinas sonoras donde
la gente pudo escuchar el resultado de esta investigaciéon por medio de una
representacién del paisaje sonoro de la plaza a principios del siglo XX.

Podemos considerar a la poblacién de Amposta como una ciudad donde el
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Representacién Paisajes sonoros histéricos

Para poder hacer esta representaciéon del paisaje sonoro de esta plaza am-
postina, hemos seguido el pardmetros establecidos por tedricos como Llorca (2017)
o Dominguez (2007) en los cuales, como primer paso, se tiene que hacer una correcta
delimitacién territorial y temporal del objeto de estudio -puesto que esto comporta
entender la propia identidad cultural y social del territorio- y tener en cuenta que la
relacion social con el entorno, todavia siendo la misma ubicacién, varia enorme-
mente dependiendo del lapso de tiempo elegido para el estudio. Es por ello por lo
que en este proyecto nos centraremos en la Plaza de la Vila de Amposta en una
temporalidad comprendida entre 1880 y el 1930.

El primer motivo de esta delimitacién crono-tépica es que en este periodo de
tiempo se empiezan a hacer latentes los cambios sociales y urbanisticos que compor-
tard la obtencién del titulo de ciudad en el 1908. Del mismo modo, se ha creido
conveniente definir el limite en el 1930 por no dilatar tanto el campo de estudio y
por no entrar a valorar las singularidades que comportaron la guerra civil en el terri-
torio que, sin duda, tendrian que ser tratadas de manera individual.

Por dltimo, la acotacién territorial se ha designado por la importancia del
lugar a nivel social y cultural para la Amposta de principios del siglo pasado ya que
suponia un punto neurélgico de la poblaciéon. Esta delimitacion no es tinicamente
importante para saber situar temporal y territorialmente el paisaje sonoro, sino
también para tener las consideraciones necesarias sobre la interaccion sociocultural
puesto que, cuando hacemos un estudio de estas caracteristicas, no hablamos tnica-
mente en términos arquitecténicos sino de identidad cultural y territorialidad. Son
estos pardmetros los que nos hace distinguir la doble dimensién de la plaza de Am-
posta: el espacio geométrico que designa la parte inmévil y homogénea y el espacio
antropolégico que enfoca la experiencia social en el territorio en el tiempo acotado.

Comprender las dos realidades de la plaza nos lleva a una reflexién sobre las
fuentes a consultar. Dominguez (2007) indicaria que no todos los elementos sonoros
identificables forman parte una bibliografia oficial, sino que se tiene que tomar en
consideracién las referencias personales y recuerdos que se tienen sobre el lugar en
concreto. Fay Brown al respecto afiade:

El paisaje es mas que un ambito fisico sobre el cual los hombres actdan; y que
incluye al humano, sus acciones, sus creencias, sus deseos y la memoria colectiva.
Visto asi, se podria decir que somos parte del paisaje y el paisaje es parte de
nosotros’.

Asi, tenemos que definir este proyecto como una representacién en vez de
una reconstruccién sonora, puesto que tenemos que valorar todas las caracteristicas
de las dos dimensiones mencionadas que conforman la plaza de Amposta.

1 Brown, 1999, pp. 75.
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Metodologia: Modelo de anilisis y | Representacion sonora

El sistema utilizado para la elaboracién del paisaje sonoro histérico de la plaza
sera el ideado en anteriores investigaciones por el musicélogo Fernando Maldonado
bajo la tutoria del Doctor Jordi Roquer, que actualmente se encuentran desarro-
llando en el grupo de investigacion SSIT (Mataro).

Este sistema recoge algunas propuestas divididas en dos partes, una primera
basada en la investigacién de informacién y la segunda en la utilizacién de estas
fuentes para elaborar un producto audible. La primera fase consiste en la extraccién
de datos de varios campos que puedan ser de relevancia actstica. Esta informacién
sera catalogada dependiendo los siguientes apartados:

REA (Radiografia del espacio actstico): Que son el conjunto de elementos que
configuran un territorio de manera fija en el marco temporal de nuestra represen-
tacién, aportando a los sonidos las calidades actisticas necesarias para configurar de
manera adecuada la representaciéon sonora. Esta primera categoria no hace refe-
rencia a las fuentes de emisiones sonoras de la plaza, sino al “contenedor” de estas
fuentes (edificios, terreno o dimensiones), el cual otorga las cualidades actsticas,
como la reverberacion, el delay o los cambios audibles por la refraccién y absorciéon
del sonido en los materiales de construccién, a nuestro proyecto. Como hemos defi-
nido antes, estamos hablando del espacio geométrico de la plaza.

FSI (Fuentes sonoras Intrinsecas): Que son la suma de las diversas fuentes
sonoras que configuran el entorno actstico de la plaza de Amposta. Es la unién de
estas fuentes supeditadas a las calidades de la REA la que conformaran nuestro
paisaje sonoro ampostino. Dentro de este apartado nos encontrariamos las fuentes
ensamble (de carédcter rutinario que forman los sonidos base de la plaza) y las fuentes
idiosincrdsicas (aquellas cuyas caracteristicas dentro del paisaje sonoro despiertan la
subjetividad y se pueda reconocer por sus habitantes).

Esta clasificacion es la base teérica que sirve de modelo para el tratamiento de
datos y asi poder realizar la representacion en la poblacién de Amposta; y a su vez
también le otorga una validez histérica. De la misma manera, es importante resaltar
dos conceptos aplicables al proceso de montaje, ya que es en esta fase donde
debemos valorar la naturaleza de las fuentes, si disponemos o no de ellas y sus res-
pectivos cambios si los hubiese.

Punto dulce de representacion: sera aquel punto focal que ubica al receptor de
manera ideal para escuchar todos los objetos sonoros que el técnico pretende que
sean percibidos. Este punto de referencia sera el que se buscard en el montaje y en
la construccién del mapa sonoro para conseguir que el puablico receptor sea capaz
de asociar y reconocer el paisaje sonoro representado en la mezcla de audio. Por lo
tanto, el disefio de un mapa sonoro histérico comporta la representacion del paisaje
sonoro (REA + FSI) desde un punto dulce de representacion.

Ciclo sonoro identificativo: Es el disefio de un clip de audio que se reproduzca
en bucle y que contenga la informacién sonora condensada prudentemente para que
el pablico receptor pueda identificar un cierto caracter de ciclo temporal en el mapa
representado. En el montaje de audio puede resultar importante, ya que la repre-
sentacion no conlleva como tal un reflejo de los sucesos sonoros en su linealidad
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temporal original. Por el contrario, se busca una ubicacién temporal de los objetos
en la que la suma de éstos pueda favorecer la identificacién del paisaje y, sobre todo,
una sensacion de ciclo temporal, si se desea2.

Amposta, anilisis del entorno sonoro

Fuentes bibliograficas

Tal como se ha indicado, esta investigacién toma como objetivo principal
obtener la méxima informacién posible para, en tltima instancia, hacer una repre-
sentacion del paisaje sonoro de la plaza de la villa de Amposta a principios de siglo
XX. Aunque el campo de la historia ha sido tratado desde un punto de vista sensorial
y sonoro durante los dltimos afios por investigadores como Jean-Pierre Gutton
(Bruits et sons dans notre historie, 2000); Carolyn Birdsall (Nazi Soundscapes, 2012) o
Richard Cullen Rath (How early America sounded, 2005), este tipo de estudios son mds
dificiles de encontrar en la academia castellanohablante, si bien esta es una
tendencia cambiante y libros como el de Los sonidos de la Ciudad (Bejarano, 2015) nos
demuestran que los estudios de los paisajes sonoros histéricos son un campo todavia
en desarrollo. Por lo tanto, para este trabajo ha sido imprescindible realizar un
correcto discernimiento de las fuentes, puesto que la gran mayoria de éstas no
hablan especificamente del sonido. Asi, observamos que existe una gran cantidad
de datos -de varias tematicas- donde este trabajo recoge su base histérica. Em-
pezando por el libro de investigacién historica ” El llarg cami cap a una ciutat moderna”
(Soriano-Montagut, 2007) el cual ha servido enormemente para poder configurar
correctamente la plaza y especificar temas referidos a la cotidianidad ampostina.
Igualmente, la conferencia de la misma autora hecha el dia 16 de marzo del 2019 en
el auditorio de la Unién Filarmoénica de Amposta sobre los mercados ha sido una
gran fuente de informacién referida al mercado semanal que tenia lugar en la misma
plaza en el periodo que estamos estudiando. Continuando con la vertiente histérica:
los libros ”Historia de Amposta” de (Lopez, 1975), ” Amposta 1908, cronica d'un temps”
(2009) y poder consultar las actas del ayuntamiento y los censos al archivo comarcal
del Montsia ha aportado la contextualizacién histérica necesaria para esta investi-
gacion.

Es imperativo también tener consideracién de la importancia de la infor-
macién que obtenemos a partir de fotografias -puesto que nos ayuda a concretar y
ubicar visualmente las fuentes sonoras- y es por eso que tenemos que hacer mencién
a las compilaciones fotograficas denominadas ”I’Abans d’Amposta” (Subirats, 2012)
y ” Amposta, imatges per a la historia” (1996). De igual manera el libro ”El vestit tradi-
cional d’Amposta, la seva época” (Lépez, 2008) ha sido una fuente importantisima por
asi consultar el tipo de vestimenta y calzado de la época.

El condicionante social es un punto de referencia en la construccién de un
paisaje sonoro, es por lo tanto que también hay un gran ntimero de fuentes sobre
esto como “Les canyes com a dispositiu sonor” (Giménez, 2015), “Recull historic

2Para mas informacién sobre los conceptos propuestos consultar Maldonado, F., & Roquer, J. (en prensa).
Paisajes sonoros histéricos: propuesta de modelo conceptual para el andlisis del entorno sonoro y su
representacion audible. Miisica y cultura audiovisual.
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d’Amposta, 'església del poble” (Font, 2012), varias entrevistas realizadas a antiguo
personal municipal o los trabajos de Joan Vidal sobre paisajes sonoros y de Jaume
Vidal, hablando desde una vertiente maés artistica.

Como podemos observar, la heterogeneidad de las fuentes es algo caracte-
ristico de este tipo de investigaciones y es por eso por lo que el punto mas impor-
tante de este proyecto es la correcta catalogacion de la informacion para asi obtener
una fidelidad histérica propia de un trabajo académico siendo de enorme impor-
tancia los conceptos mencionados en el apartado anterior.

Radiografia del espacio actistico (REA)

Tal como hemos delimitado en los apartados anteriores, el primer paso de
este andlisis comporta configurar el espacio fisico de la plaza en cuestion y sus calles
adyacentes. Toponimicamente, segiin nos informa M. Soriano-Montagut (2007) a
mediados del siglo XIX se llamaba plaza Mayor, en los afios veinte pasa a llamarse
plaza de la Constitucién. El afio 1931 plaza de la Reptblica y al 1939 se le puso plaza
de Espafia -nombre actual-. Por las caracteristicas de esta investigacion se ha creido
conveniente coger el nombre de Plaza Mayor, no tnicamente por la temporalidad,
sino por toda la connotacién de integridad popular y sentimiento de pertenencia
que se obtiene al no definir politicamente el nombre de la plaza.

En cuanto a la morfologia, segiin nos confirma una entrevista con el sefior
Francisco Torres, ex aparejador municipal, no habria cambiado durante todos estos
afios, ni las distancias ni la distribucién de las calles contiguas, siendo asi que la
Plaza Mayor estaria rodeada de las calles: Nueva, Unién, Africa, San Juan, De los
Estudios y la Calle Mayor3. Uno de los planos recogidos en el Archivo Unidad de
Carreteras de Tarragona y que puede ser consultado en la obra E! llarg cami cap a una
ciutat moderna: Amposta 1850-1960 sirve para confirmar esta versién (Soriano-
-Montagut, 2007)

Teniendo en cuenta que el espacio a estudiar es el mismo, se procede a la
indagacién de las caracteristicas fisicas y las posibles diferencias respecto al estado
actual de la plaza. Asi, se observa dos principales diferencias que pueden afectar
directamente a la construccion sonora: el material de las calles y el edificio del
ayuntamiento.

Si bien actualmente la calle mayor y la plaza Espafia son calles peatonales y
asfaltadas, en aquel momento -y tal como nos indica Torres- eran de tierra y piedra
magullada, a esto hay que afiadir que al ser una de las vias principales el transito
incluia desde la propia poblacién andando a medios de transporte tipo bicicletas o
de traccién animal (caballos, carros, etc.)*

Otra caracteristica de las calles del niicleo antiguo es que a partir del 1902 se
empezd un proyecto de construcciéon de aceras, el siguiente extracto del pliego de
condiciones facultativas sobre la construccién nos da las caracteristicas exactas:

3 La Calle de los Estudios es el nombre actual ya que en dicho momento no tenia nombre.
4 Informacion extraida de la entrevista realizada el 2 de marzo del 2019 y confirmada en la publicacién
Soriano-Montagut, M., 2007.
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Se haran de losas la anchura de las cuales serd de 30 a 60 cm y se colocaran muy
ajustadas una junto a la otra, para rematar se situardn las aceras que tendran 25 cm
de ancho y levantado [...]. La piedra por las aceras procederd de las canteras de
Freginals (...)5.

Concretando sobre la configuracién de la propia plaza, también estaba
formada de tierra y piedra magullada; las aceras del ayuntamiento y la iglesia tenfan
unos 3 metros de anchura, el resto de las aceras 1’5 metros y a la parte central un
recuadro empedrado de 22,50 x 10 metros (Soriano-Montagut, 2007). Toda esta
informacién urbanistica es altamente importante, puesto que le otorga una serie de
caracteristicas actsticas a nuestro paisaje sonoro y condiciona a cémo sonaran los
diversos elementos en el momento de la interaccién con el entorno. Como podemos
observar, estamos configurando la REA.

Del mismo modo es importante poner un foco de atencién en la distribuciéon
de los edificios que forman la plaza. En la entrevista realizada, Torres nos indica los
cambios estructurales de las edificaciones han sido minimas, y se centran sobre todo
en el edificio del ayuntamiento que, si bien la administracién ocupaba el mismo
lugar, el edificio era de dimensiones mas reducidas (137 m2?). Ademas, esta estruc-
tura era compartida con otras tareas como las antiguas escuelas y una pequefia
tienda de frutas y verduras esquinera. Por proximidad, ya que era contigua, se tiene
que afiadir una hojalateria en los bajos de la antigua casa parroquial y la oficina de
Telégrafos en el edificio colindante. (Ed. Ajuntament d’Amposta, 2009).

Fuera ya del espacio ocupado por el actual ayuntamiento nos encontramos la
iglesia (sin cambios acusticos, ya que la edificacién no ha sufrido modificaciones) y
la banca Escriva ubicada a la esquina de la calle San Juan. La informacién obtenida
sobre los servicios que se proporcionaban en la Plaza Mayor nos confirma la situa-
cion de punto neuralgico de la poblacién y nos dota de contenido sonoro que poste-
riormente se pasard a catalogar. Se ha considerado oportuno incluir los siguientes
servicios, ubicados a poca distancia de la plaza, para contemplarlos como puntos de
encuentro o funcionales que afiaden un movimiento de ciudadanos: Una barberia
en la Calle Mayor ntimero 626 y una panaderia en la Calle Mayor 727. Con todos
estos datos de los emplazamientos y habiéndolos ubicado espacialmente en la plaza
tenemos como resultado una radiografia de la propia plaza, donde ademads obte-
nemos las caracteristicas actsticas necesarias para que el técnico de sonido pueda
realizar la edicién. Es por tanto que conocer las caracteristicas fisicas de los edificios
resulta imprescindible, asi, los materiales de construccién de las viviendas se nos
indica que eran sencillas, de dos, tres o hasta y cuatro pisos. Las paredes solian ser
de unos 60 cm de grosor, eran de piedra con mortero de cal y arena; y las plantas
superiores de ladrillo (Soriano-Montagut, 2007). Tal como hemos indicado, los datos
aqui mostrados son relevantes a la hora de definir la actstica del entorno

5 Soriano-Montagut, M., 2007, p. 65.
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construyendo asi un espacio sonoro reconocible por un habitante autéctono,
concepto que Schafer nombraria como Soundmark (1977).

~

Imagen 1 - Fotograffa de la plaza con vistas a la Iglesia®.

Aplicacion del modelo de la REA propuesto

Este articulo se adentra en el proceso tedrico que supone la realizacion de la
representacién de un paisaje sonoro, es por ello por lo que no nos adentramos en las
indicaciones técnicas que el estudio de sonido debe tener en cuenta. Sin embargo, es
importante desgranar una serie de factores relevantes a la hora de configurar el
contenedor acustico. Los siguientes elementos son el paso posterior a la obtenciéon
de la informacién y conlleva la aplicaciéon del modelo Maldonado-Roquer:

Correcta delimitacion espacial del territorio a tratar: En el caso de que nos compete
tenemos que considerar la singularidad de la localizacién del terreno puesto que, el
entonces pueblo, de Amposta posee una serie de elementos que podriamos definir

¢ Fotografia cedida por el Ayuntamiento de Amposta recogida en Amposta. Imatges per a la historia. (1996).
Amposta, Espafia: Ajuntament d’Amposta.
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como urbanos (la construcciéon de calles, elementos arquitecténicos de referencia,
viviendas, etc.), pero es coherente remarcar que también se encuentra en un contexto
de actividad tradicionalmente agricola, lo cual provoca que deban que tenerse en
cuenta otros elementos para la correcta representacion sonora como grandes
explanadas colindantes en la poblacién el que disminuye el efecto de reverberaciéon
de campo cerrado.

Correcta delimitacion temporal del territorio a tratar: Enunciado de doble nivel,
en el cual primero se delimita de manera macro temporal en el territorio (siglo a
representar o periodo de afios, etapa historica) y en el segundo a una temporalidad
especifica (dfa/noche, estacién del afio, festividad en concreto). Tal como en un
primer momento se ha definido, nos encontramos en una linea temporal de finales
del siglo XIX hasta el primer tercio del siglo XX. Asi mismo, y a causa de la mayor
actividad humana y social, se harfa la representacién de un ambiente de dia.

Delimitacion y andlisis de las estructuras fijas que configuran el espacio sonoro:
Las construcciones, con sus caracteristicas arquitecténicas, son un claro elemento
para analizar. Desde las medidas de las casas y edificios, hasta la materia del cual
estan construidos son componentes que pueden modificar sustancialmente nues-
tra REA. Este punto lo tenemos desarrollado en el apartado anterior de manera
detallada.

Andlisis de las lineas de comunicacion del territorio: Medir el ancho y analizar de
que material estaban construidas las carreteras, caminos, puentes, etc. De igual
manera las lineas de comunicacién las tenemos detalladas en el apartado anterior.

Identificacion de Nodos: Espacios dentro del territorio con una marcada
importancia sonora ya sea por la intensa actividad sociocultural (plazas, mercados,
calles principales, mercadillos, etc.) o por que sea un punto con unas caracteristicas
sonoras peculiares (cementerios, campos, etc.). En el caso de la plaza de Amposta,
esta identificacién de Nodos resulta primordial para definir el proyecto.

Sin contar que la plaza representa un punto neurélgico integramente, se ha
considerado un Nodo para esta representacion:

- El antiguo edificio del ayuntamiento: que tal como hemos visto, compartia
actividad con las escuelas, lo cual supone una fuerte accién sonora infantil muy
importante a tener en cuenta.

Tener en cuenta los elementos particulares de cada territorio que estén documentados:
La parte més remarcable en este punto es sin duda la celebracién semanal de un
mercado la cual suponia un importante reflejo comercial de la Ciudad con todo el
que esto contempla: una gran cantidad de gente muestra de la mercancia tipica de
la sociedad catalana agricola a inicios del siglo XX y paralizacién de las rutas comer-
ciales habituales, puesto que cuando la carretera se cortaba no podian acceder los
vehiculos de manera habitual.

Conclusiones sobre la REA

La proximidad temporal de nuestro estudio con la época actual facilita la
interpretaciéon de los datos obtenidos los cuales servirdn como primer paso para
nuestra representacion sonora.
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Comparando la morfologia del lugar observamos que los cambios son mini-
mos y, por lo tanto, los cambios actsticos son también bastante pequefios. Es por
ellos que los niveles de refraccién y absorciéon del sonido de los edificios se man-
tienen obteniendo la dnica diferencia en el material de los pocos edificios
cambiantes. Si bien estos pardmetros, que se verian reflejados en la disminucién de
la reverberacién y el aumento de las frecuencias medias, no son suficientes resefia-
bles para modificar acisticamente la plaza es importante notificarlo para que, en el
altimo paso, se decida su inclusién o no en la postproduccién de audio para adap-
tarse a la escucha actual.

En este primer paso se ha definido el lapso y la localizacién que, junto a los
estudios realizados, nos permite centrarnos en una serie de elementos de la plaza
como la importancia de la escuela y el peso del mercado semanal. Son estos puntos
en los cuales el estudio de las fuentes sonoras, que sigue en este andlisis, focalizara.
Si bien es la totalidad del estudio la que define lo que es el paisaje sonoro de
Amposta en la temporalidad marcada, este desarrollo de la REA sirve para mostrar
la importancia de los elementos mas teéricos y su aplicacion con el fin de obtener un
resultado audible adecuado.

Fuentes sonoras intrinsecas

Es en este apartado en el cual el investigador debe discernir la informacién
encontrada y clasificarla basdndose en las caracteristicas definidas en la REA. Es por
tanto que nos basaremos en dos realidades sonoras suficientemente relevantes como
para poder realizar una catalogacion: la cotidianidad -donde estaria incluido el Nodo
principal del edificio del ayuntamiento- y el mercado semanal el cual posee una auto-
nomia sonora identificable que permite que lo podamos tratar como elemento indi-
vidual. De esta manera se realizaron dos representaciones audibles correspon-
dientes a estas dos realidades sonoras.

La cotidianidad

Poder analizar la sonoridad de un territorio conlleva entender cémo se
desarrollan las diversas actividades sociales, ya que todas ellas son potenciales
recursos sonoros importantes para la localizacién. Aqui vemos como el correcto
estudio del espacio actstico allana enormemente la labor del reconocimiento de
fuentes sonoras, puesto que espacialmente ya las tenemos localizadas, este es el caso
del propio edificio del actual ayuntamiento de la ciudad.

Si bien las tareas administrativas estaban en el mismo enclave, en aquel
momento el edificio era compartido por la escuela, siendo ademads la tnica de
caracter publico del entonces pueblo (Soriano-Montagut, 2007). Este dato es de
enorme importancia para el andlisis sonoro del lugar, puesto que la actividad
infantil de la zona se antojaba relevante. La institucién educativa contaba con una
clase para cada género, estas funcionaban de manera auténoma e incluso poseian
entradas diferentes. Las fuentes del archivo del Ayuntamiento de Amposta nos
indican que la entrada para nifias se encontraba direccionada hacia la propia plaza
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mientras que la entrada para nifios se encontraba en la calle del lateral del edificio
-en la actual calle de los estudios- (2009).

Extrapolando esta informacién al estudio sonoro realizado, se puede definir
que el dia a dia de la plaza conllevaba una fuerte actividad infantil por lo que
sonidos resultantes de esta actividad deben estar muy presentes en la representaciéon
a realizar. La localizacién de la escuela en la Plaza Mayor provoca una serie de
elementos sonoros colaterales, ya que los nifios preferentemente se quedaban a jugar
en la plaza después de clases o trabajar (Torres, 2019). Por lo tanto, es importante
adentrarse en estas actividades ludicas ya que para los propios habitantes del terri-
torio suponen una realidad reconocible y es que estas acciones infantiles proyectan
unos niveles sonoros bastante més altos en consideracién con la actividad de un
adulto (buscar una fuente). Asi, juegos como la morra, saltar a la cuerda, juegos de
persecucién acompariados de alguna rima infantil eran propios del territorio (Ed.
Ajuntament d’Amposta, 2009). No hay que olvidar tampoco toda una serie de
sonidos basados en objetos construidos a partir de cafia como pueden ser flautas o
baquetas muy comunes en la zona y en la poblacién infantil (Giménez, 2015).

Recordando las caracteristicas recogidas en la REA, hay que resaltar que todas
estas actividades se realizaban en terreno sin asfaltar por lo que la sonoridad de los
pasos se torna un elemento significativo a tener en cuenta. Hablando de los nifios,
las fuentes fotograficas nos muestran una variedad en el calzado que iba desde los
zapatos de suela dura de corte més elegante (siendo esta la opcién menos frecuente),
pasando por las alpargatas de trabajo de campesino hasta la ausencia de ningan tipo
de cobertura en el pie. Esta diversidad en el calzado -que se puede extrapolar a los
adultos, puesto que era la realidad social del momento (L6pez, 2008)- se veia
acentuada en la plaza al ser una zona con una gran actividad y en el cual diversos
estratos sociales convivian el dia a dfa. Este argumento lo podemos deducir, puesto
que negocios como la tienda de verduras de la esquina del ayuntamiento o la
hojalateria compartian localizacién en la plaza con tareas mas administrativas como
la Banca o las actividades del ayuntamiento.

La presencia de emplazamientos econémicos hace que el flujo de medios de
transporte de la época -mayoritariamente bicicletas y carros- sea importante y
considerable al momento de realizar la representacién. De la misma manera, la
propia actividad de los negocios resulta una fuente sonora importante siendo la mas
destacada la hojalateria. La gran cantidad de sonidos estruendosos de este negocio,
acompafiado de la rutinaria tendencia a realizar las actividades laborales fuera del
taller (Subirats, 2006), hacen de la hojalateria una fuente sonora idiosincritica para la
poblacién contemporénea.

Tal como hemos definido en la explicacién del modelo en el cual se rige este
trabajo, una vez obtenida esta informacién se filtra y clasifica separando las fuentes
sonoras por tal que el técnico de sonido encargado tenga con la méxima claridad los
datos relevantes a la hora de realizar la representaciéon. Asi mismo, es ahora el
momento en el cual se tiene que comenzar a realizar la preproduccién de la parte
audible de esta primera realidad sonora y reflexionar acerca de cémo se realizaran
las grabaciones, las simulaciones de Foley (grabacion en un estudio de audio) y las
caracteristicas actsticas que se tienen que afiadir en la edicién para asi cumplir con
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la premisa del modelo: Representacion de un paisaje sonoro historico es la simulacion de
las fuentes sonoras intrinsecas supeditadas a las caracteristicas actisticas que otorga la REA
(Maldonado, 2018).

Mercado Semanal

Al igual que diversas poblaciones del territorio, el pueblo de Amposta tenia
un mercado semanal que se ubicaba en la propia plaza mayor’. Este hecho irrumpia
totalmente con el dia a dia de la poblacion y por tanto debe tratarse con la singu-
laridad que comporta. Esta es la razén para la construccién de un constructo sonoro
individual, ya que es imperativo estudiarlo -porque supone un elemento particular
muy importante dentro de la sociedad ampostina- pero no es compatible hacer un
archivo de audio conjunto con la cotidianidad, puesto que el discurso sonoro no
seria coherente.

Esta ruptura se puede argumentar denotando las diferencias substanciales en
cuanto a la realidad sonora. La primera de ellas es la disminucion de un trafico mévil
de métodos de transporte, esto es debido a que la plaza se cerraba a la circulacién,
ya que las calles colindantes también estaban ocupadas por el mercado. Sin
embargo, esto no conlleva la desaparicion total de estos sonidos, puesto que seguian
presentes pero de una manera més lenta —en caso de bicicletas- o estaticas, como en
el caso de carros con o sin caballos.

También hay que mencionar que la actividad infantil no tiene la misma
relevancia que un dia lectivo y ahora los objetos sonoros vocales mas numerosos son
los provenientes de las mujeres, algo que podemos ver en varias fotografias al
respecto (Subirats, 1996). Son estas mismas fotografias las que nos otorgan mds
informacién sobre la configuracién de la plaza en dias de mercado y podemos
observar como la mercaderia era de diferente tipo resaltando los bienes agricolas o
los utensilios para la rutina en el hogar (ropa, herramientas de lata o madera, etc.).
Esta heterogeneidad de las ventas suponen un trabajo de observacion y catalogacion
de las fuentes sonoras, tarea que se torna importante para la ambientacion de un
mercado de época. De esta manera, no solo es importante los objetos sonoros que
producen las mercaderias, sino también las interacciones entre los habitantes
usuarios del mercado con los comerciantes y es que el método més efectivo para la
venta era la utilizacién de la voz de manera exclamativa nombrando los objetos que
podia vender. Hay que afiadir que a pesar de la gran cantidad de bienes que podian
ser adquiridos en dicho mercado, no se vendia pescado, ya que este se vendia en
otro emplazamiento; y la carne tampoco tiene un peso sonoro muy elevado, puesto
que los comercios de este género se ubicaban en una calle colindante de la plaza y
no dentro de la misma. (Soriano-Montagut, 2007).

7Segun nos indica Soriano-Montagut (2007) este mercado tenia lugar los domingos y posteriormente los
martes.
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El poder incluir esta realidad sonora a la investigacién fue el resultado de
poder aplicar correctamente la delimitacién de la REA, y es que ha sido con los datos
obtenidos anteriormente que se ha podido constatar que este mercado poseia un
valor sociocultural enormemente importante para la poblacion de Amposta.
Asimismo, la catalogacion de los sonidos de estas dos construcciones y poder definir
si son ensamble o idiosincrdticas le da un valor afiadido a la hora de que el resultado
sea reconocible, puesto que los idiosincriticos estaran en un plano mas presente para
el oyente, despertando las subjetividades de este y el sentimiento de pertenencia
social por medio del sonido.

Imagen 3 - Cabinas sonoras, Amposta 2019

8 Fotografia cedida por el Ayuntamiento de Amposta recogida en Amposta. Imatges per a la historia.
Amposta, Espafia: Ajuntament d’Amposta (1996).
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El producto resultante de esta investigacién fueron dos archivos de audio los
cuales se atenian a las consideraciones explicadas anteriormente, es por tanto que la
creacién de estos constructos sonoros reafirma la viabilidad del modelo descrito.
Estos archivos, con una duracién aproximada de cuatro minutos, eran reproducidos
en bucle formando asi una realidad sonora ciclica siendo consecuentes con el
concepto de Ciclo sonoro identificativo definido anteriormente. Igualmente, la impor-
tancia de una correcta delimitacién de la REA y de una catalogaciéon de las fuentes
sonoras se muestran como puntos fuertes de un proceso multidisciplinar y que en
su objetivo principal destaca el caracter difusivo del mismo.

Este hecho fue decisivo a la hora de elaborar este proyecto para la ciudad de
Amposta y su presentacion fue en la “Festa del mercat a la plaga”. Asi, los habitantes
pudieron escuchar estas representaciones sonoras dispuestas en dos cabinas que
fueron construidas para la ocasién. La gente podia entrar en las llamadas “Cabines
del temps” [Cabina del tiempo]?, ponerse unos auriculares y escuchar alguna de las
dos realidades sonoras simuladas.

De la misma manera es importante resefiar que, aunque en este articulo no se
haya adentrado en las cuestiones técnicas de un disefiador sonoro, son trabajos de
esta indole la que demuestran el cambio de paradigma de una rama como es la
musicologia en la que poco a poco se va abriendo hacia la recepcién de estudios
multidisciplinares y con una alta presencia tecnolégica. Poder realizar proyectos que
transforman una realidad sonora colectiva en una experiencia sensorial individual
es, sin lugar a duda, un valor afiadido a los nuevos estudios culturales mediados
tecnolégicamente.

9 Ideadas por el disefiador Joan Angheluta
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O TOQUE DOS SINOS NO IMAGINARIO COLETIVO
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som dos sinos tem marcado as paisagens sonoras das mais diversas comu-

nidades ao longo dos séculos, assumindo-se como importante agente de

comunicagdo. Apesar de ainda audiveis, os sinos foram de alguma forma
abafados pelas sociedades contemporaneas que, com a crescente poluicdo sonora
que produzem, lhes retiraram a intensidade musical que um dia tiveram.
Continuam a tocar para avisar as horas, para convocar para os oficios divinos e sao
presenga assidua nos principais momentos da vida do fiel, tal como antigamente,
mas ja ndo sdo ouvidos com a mesma atengao.

Em tempos em que ainda se tangiam os sinos para comunicar a deflagragdo
de incéndios ou para anunciar outros perigo iminentes (para além dos usos que ja
referimos), estas pecas eram vistas como simbolos de autonomia das populagoes.
(Almeida, 1966, p. 342). Por esse motivo, alcancaram uma posicdo de particular
destaque na memoria coletiva das comunidades que os detinham, chegando até a
ser alvos de disputas entre povoagdes vizinhas (Sebastian, 2008, p.106). Nao é
estranho, assim, que tenham sido agentes nas mais variadas estérias que narravam
as suas capacidades e comportamentos extraordindrios e, por consequéncia, que a
tradigdo lhes tenha atribuido amplas propriedades profilaticas, apotropaicas, voli-
tivas e esconjuratorias.

Com este trabalho pretendemos, a partir de uma fonte sobejamente conhecida
e estudada como é o Santudrio Mariano, verificar se os sinos tiveram alguma expressdo
nos milagres operados por Nossa Senhora em Portugal e compilados por Frei
Agostinho de Santa Maria, na referida obra, datada do século XVIII (Santa Maria,
1707, tomo 1).

Por questdes de organizacdo, optamos por fazer uma selecdo dos relatos que
ocorriam em territério nacional e descreviam epis6dios em que os sinos adotaram
um papel ativo no(s) milagre(s) a que se referiam. Os dados recolhidos, nomeada-
mente no que respeita a sua distribuicao geografica, foram mapeados e podem ser
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consultados on-line!. A transcricdo dos episédios relatados no Santudrio Mariano foi
incluida em anexo.

Tradicao e ritual durante o processo de fundi¢io

A vida de um sino conta com a marcada presenca de supersticdes e rituais
que comecavam com a preparacao da sua execucao e se estendiam até ao momento
em que estava terminado. Particularmente afetado por esta premissa estava, obvia-
mente, o oficio do sineiro que, necessitando dominar complexas variantes fisicas e
quimicas com certezas alheias a percecdo empirica do fundidor artesanal, acreditava
que o sucesso da fundigdo “dependia da repeti¢do de gestos e opcdes selecionadas
pela acumulacéo de experiéncias” (Sebastian, 2008, p. 170).

Sdo vérios os exemplos que podem ser referidos e, apesar de sofrerem varia-
¢des em cada fundigdo, estes rituais estavam presentes independentemente do seu
contexto geografico. Na fundicdo de sinos da Granja Nova, em Tarouca, atualmente
classificada como Monumento de Interesse Publico (Patriménio Cultural, s.d.) as
préticas rituais comecavam com a aquisicao da lenha para alimentar os fornos de
fundigdo, adquirida a lavradores locais, que deveria ser entregue na fabrica por
alguém de menor idade (normalmente o filho do vendedor). Os fundidores tarou-
quenses acreditavam que, desta forma, ao delegar esta tarefa em mao de obra
infantil, era menos provéavel descobrir-se o segredo do seu negécio. Mais ainda, a
crianga ou adolescente ndo podia apresentar qualquer sinal no rosto, caracteristica
que acreditavam poder afetar o sucesso da fundigdo. Na mesma empresa, rezavam
uma Salve-Rainha no momento do vazamento do metal nos moldes a pedido do
proprietario, Adriano Pinto Loureiro e acreditavam que o sino terminado deveria
permanecer no interior da cova de fundicdo durante uma ou duas semanas para se
obter uma boa sonoridade da peca. Em relacdo a esta tltima prética, devemos
clarificar que é efetivamente necessdrio o completo arrefecimento do bronze no
interior dos moldes para que a fundicao seja obtida com sucesso. No entanto, esse
tempo é comprovadamente exagerado, sendo apenas necessarios 2-3 dias para que
o produto de fundigdo arrefeca completamente, mediante o tamanho do sino
fundido, mas nunca uma semana (Sebastian, 2008, p. 171).

Em Braga existia o habito (que ainda hoje se mantém) de se realizar uma
merenda com os fundidores e proprietarios ap6s a recuperagdo dos moldes da cova
de fundigdo. J4 na Fundigao de Rio Tinto interditava-se a presenca de individuos do
sexo feminino durante o vazamento da liga, j4 que se acreditava que, tendo a mulher
um pacto com o diabo, a sua presenca durante o fabrico de um objeto destinado a
uso religioso poderia comprometer o sucesso do produto final. (Sebastian, 2008,
pp- 177-178). Esta tradi¢do perdurou até aos tltimos momentos de producao desta

1 Recorremos a ferramenta Os meus mapas da Google que, para além da identificagdo espacial dos relatos
estudados permite, por ser um recurso integrado, o inferface direto entre o mapa por nés criado, a
localiza¢do de cada um dos pontos no Google Maps e as fotos carregadas para o Google Imagens referentes
aos mesmos locais, assegurando a possibilidade de ilustracdo dos sitios referidos. Os resultados deste
trabalho podem consultados on-line no sitio

https:/ /drive.google.com/open?id=10WHX-Mg78iWVjEbaSCZ1]167B6tDFhew&usp=sharing.
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empresa, em 2011, ja sob diregdo de Ana Dias Vieira que, apesar do cargo que
ocupava, ndo entrava na fabrica nos referidos dias (Felicia, 2019, p. 121).

De um modo mais generalista, pode ainda dizer-se que era frequente a béng¢do
da liga metalica por parte de um elemento da Igreja, que era chamado a intervir por
forma a garantir, uma vez mais, a boa sonoridade da peca. Também associada a esta
questdo, registe-se a crenga de que espalhar mentiras entre os operarios da fundigao
asseguraria de igual maneira a qualidade sonora do sino (Sebastian, 2008, p. 96).

Por outro lado, importa ainda referir que este universo ritual era por vezes
utilizado pelos fundidores para seu préprio proveito. Sdo varias as referéncias a
prética de os padrinhos atirarem moedas de ouro ou prata para a fornalha durante
a fundi¢do do metal, devendo esta agdo ser acompanhada pela j4 referida béncao da
liga. Com o tempo, e numa altura em que a fundicao de sinos era ainda itinerante e
realizada com grande envolvimento da comunidade a qual se destinava, outras
pessoas (que ndo os padrinhos) quiseram juntar-se a esta tradigdo. Esta vontade
levou a que, por exemplo, senhoras endinheiradas juntassem a fornalha outros
objetos de valor em prata ou ouro acreditando que estavam a contribuir diretamente
para o timbre do sino (Sebastian, 2008, p. 96). A este respeito, a Enciclopédia Luso-
-Brasileira esclarece, na entrada dedicada a “sino”, que estes objetos eram deposi-
tados ndo diretamente na fornalha, mas sim na boca de carga de combustivel e, por
isso, ndo chegavam a ser derretidos, mas, pelo contrario, ficavam depositados sobre
o carvao. Terminado o processo, o fundidor recolhia entdo as moedas e restantes
objetos doados como parte da remuneracdo pelo trabalho executado. (Grande
Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, s.d., p. 178).

Crenga e espiritualidade dos rituais de sacralizacao

Para operar em contexto religioso, o sino deve ser submetido aos devidos
rituais de purificagdo e sacralizagdo. SO apds isso é que passara a estar apto para
cumprir as suas fungdes, operando como veiculo de comunicagdo dos designios
divinos (Sebastian, 2008, p. 95). Ainda hoje, antes de serem colocados nas suas
torres, os sinos sdo submetidos a este cerimonial, como comprova a ja agendada
béncdo dos sinos do Convento de Mafra, para o dia 2 de fevereiro de 2020, apds
terem sido sujeitos a restauro.

Mﬁ Bell baptivns in the Middle Ages:
Fig. 1 - O batismo de um sino: (da esq. para dir.) Limpeza do sino; Bencdo;
Purificacdo pelo Incenso. (Coleman, 1928, pp. 87-89)
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Estas cerimonias, presididas pelo bispo ou presbitero local, estdo abertas a
toda a comunidade e iniciam-se normalmente com a ornamenta¢do do sino com
flores e vegetagdo. Para além de outros rituais, o oficiante traca quatro cruzes com o
Santo Crisma no interior do sino, em alusdo aos quatro pontos cardeais que evocam
a boa propagagdo do som destas pegas, procurando assegurar as qualidades sonoras
das mesmas. Sdo feitas leituras e recitadas oragdes, é queimado incenso sob o sino
para o purificar e a peca é aspergida com dgua benta de modo a ser sacralizada
(fig. 1). De maneira em tudo semelhante ao que sucede com as criangas quando sao
batizadas, também aos sinos sdo assignados padrinhos, que frequentemente lhes
ddo o nome pelo qual passardo a ser reconhecidos pela comunidade. Por este
motivo, é frequente designar-se este ritual de béngdo dos sinos como batismo e é a
partir dele que o sino eleva a sua condigdo e passa a funcionar como alfaia litargica
(Sebastian, 2008, pp. 94-95).

No caso dos sinos, o nome atribuido apresenta uma dimensao espiritual que
carece de alguma explicagdo. Sendo frequente tomarem o nome de um santo (que
pode ser o orago da igreja de destino, o padroeiro de uma confraria ou um outro da
preferéncia dos padrinhos), os sinos apresentam normalmente uma representacao
grafica associada ao referido santo (Sebastian, 2008, p. 95). E, assim, recorrente a
colocagdo de inscri¢des e de imagens hagiograficas na face destas pecas que atuam
por extensdo da figura sacra que ali se representa, evocando-a a cada toque do sino.
Esta questdo é mais facilmente compreensivel se referirmos, a titulo de exemplo, a
relacdo das devogdes a Santa Barbara com o tanger dos sinos.

Compilada tardiamente por Simeén Matafrasto, no século X, a hagiografia da
santa de Nicomédia s6 conheceu uma expressao significativa no Oriente a partir do
século XV, com a publicacdo da Legenda Aurea de Santiago de La Voragine (Réau,
1997, p. 169). A partir de entdo, Barbara foi objeto de devogdo fervorosa facto que
podera estar também relacionado com a crescente importancia adquirida pela
exploragdo mineira na Europa, a partir do século XIV, oficio do qual era patrona. Tal
como tantas outras martires dos primeiros séculos do cristianismo, Barbara foi
sujeita as mais diversas provagdes que procuraram colocar a prova a sua fé, mas
conseguiu sempre resistir. Como consequéncia dos seus atos, o seu destino é ditado
pelo seu préprio pai que a entregou a sua morada eterna, decapitando-a no topo de
uma colina. O castigo divino nado tardou e o pai de Barbara foi fulminado por um
raio enquanto se afastava do local onde matara a filha, acabando ele por sucumbir
também. (Voragine, 1982, pp. 902-903) Pelo seu martirio, Santa Barbara oferece pro-
tegdo contra as trovoadas, relampagos e outras tempestades naturais, sendo igual-
mente evocada em situagdes de morte subita. E patrona dos artifices e artilheiros,
dos arquitetos, dos mineiros, dos canteiros, dos fundidores de sinos (Muela, 2011,
p- 39) e, ainda, dos tocadores de carrilhdo (Réau, 1997, p. 169).

A agdo de Santa Barbara conheceu, assim, uma forte expressao no universo
sineiro. Eram muitas as igrejas que, em Portugal, dispunham de um sino dedicado
a Santa Barbara, que era tangido quando se aproximavam reldmpagos e trovoes. Na
impossibilidade de albergarem sinos de grandes dimensdes, existem igualmente
registos de ermidas e capelas que detinham pequenas campanas e campainhas de
Santa Bérbara, utilizadas nas mesmas situagdes (Sebastian, 2008, pp. 82-83). Face ao
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exposto, compreende-se que o caracter profilatico e esconjuratério do toque dos
sinos era tanto mais potenciado se estivesse relacionado com o culto de Santa
Barbara.

Contudo, estas propriedades dos sinos ndo estdo somente associadas a Bar-
bara, mas também ao uso littrgico do préprio instrumento, que durante o seu batis-
mo recebe uma oracio “na qual se roga o afastamento para longe das traicoes, som-
bras, fantasmas, incursdes de ventos, raios, calamidades das tempestades e todos os
espiritos destruidores.” (Braga, 1936, p. 34)

De qualquer modo, sdo muitos outros os santos que foram, durante o curso
do tempo, sendo representados na superficie destas pecas. As tendéncias contem-
pordneas apontam para um claro destaque das representacdes de matriz hagio-
grafica, seguindo-se as marianas e por fim as cristolégicas (Felicia, 2019, pp. 102-
-103). Esta analise, realizada a partir da colegdo de carimbos para o efeito conservada
pela Fundicao de sinos de Rio Tinto e do acervo documental da mesma empresa,
permite ademais compreender que a evidéncia de um menor ntimero de carimbos
com representacoes cristolégicas ndo esta relacionada com a falta de procura destes
motivos. Pelo contrario, os exemplares que encontramos dos documentos enviados
pelos clientes onde especificavam as legendas e imagens a incluir nos sinos sugerem
que, ndo raras vezes, os sinos que apresentavam uma determinada figura sacra
numa das faces, deveria apresentar na outra uma cruz ou uma custédia (Felicia,
2019, p. 105).

Face ao exposto, é indubitavel um entendimento duplice da espiritualidade
dos sinos: por um lado apresentam capacidades privilegiadas de intercecao, agindo
o seu toque por extensdo da figura que nele se representa e funcionando como
mediador da comunicagao entre o fiel e o divino; e por outro, sdo os veiculos diretos
das vontades divinas, sendo por isso entendidos como as vozes de Deus.

A presenca dos sinos nos milagres descritos no Santudrio Mariano

O Santudrio Mariano é uma importante fonte do século XVIII, estruturada em
10 volumes, que se reporta ao registo das “imagens milagrosas de Nossa Senhora e
das milagrosamente aparecidas em Portugal” continental e ultramarino. Escrita por
Frei Agostinho de Santa Maria, e publicada entre 1707 e 1723, esta obra, apesar de
incontornavel no estudo das praticas devocionais em Portugal, deve ser tomada com
certas reservas. O proprio autor adverte para o facto de as informagGes por si pres-
tadas ndo deverem ser tomadas como “cousas certas e aprovadas” uma vez que sao
baseadas nos “costumes e opinides [...], ndo havendo autoridade da Igreja Romana,
& somente a fé do Author falivel, & humana”. (Santa Maria, 1707, tomo 1, “Prélogo
& Protestagdo”).

Inspirado pelo Papa Gregério Magno e por Gregoério Turonense, ambos res-
ponsaveis pela compilagdo de livros de milagres, o primeiro relativo a vida de Sao
Bento e o segundo relativamente aos conduzidos por Sdo Martinho de Tours, e por
tantos outros que lhes seguiram, Frei Agostinho de Santa Maria traca a geografia
dos milagres portugueses conduzidos por Nossa Senhora, dedicando-se aos que
eram ja a época sobejamente conhecidos assim como aos que ndo tinham ainda sido
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tratados. Da-nos ainda conta da sua impossibilidade de visitar todos os santuérios
que refere, demonstrando que escreve parte da obra com base em relatos que 1é e
recebe de terceiros, e salvaguardando-se assim de eventuais incongruéncias nas
informagdes prestadas, nomeadamente a respeito do custo de algumas pegas referi-
das ou das distancias apresentadas face aos pontos de referéncia. (Santa Maria, 1707,
tomo 1, “Prélogo & Protestagio”)

Apesar do evidente enfoque na tematica mariana procuramos, através desta
fonte, compreender de que forma se relacionavam as propriedades profilaticas,
apotropaicas, esconjuratorias e premonitérias dos sinos com os cultos marianos.
Para isso, selecionamos as entradas relativas as imagens milagrosas cuja existéncia
tinha, em algum momento, sido ativamente mar-
cada pela presenga de um sino e que decorriam em
territério nacional. Terminada a recolha, verifi-
camos a possibilidade de organizacao dos relatos
em 3 grandes grupos: os que referiam sinos com
e capacidades volitivas e milagrosas; os sinos cujo
' aparecimento, em si, era ele préprio milagroso; e,
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# finalmente, os casos em que o tanger do sino

acompanhava a realizacdo do milagre, reiterando-
-0 de certa forma. Dentro destas categorias, foi
ainda possivel isolar casos recorrentes, que servem
de subtitulo as entradas seguintes do presente
estudo.

Nao obstante, verificamos dois casos pon-
tuais em que os comportamentos descritos para os
sinos ndo apresentaram relatos congéneres e que,
por essa razdo, decidimos referir separadamente
(fig. 2).

O primeiro é relativo a “Milagrosa imagem
de Nossa Senhora da Estrela da Vila de Marvao”
(Santa Maria, 1711, tomo 3, p. 371), e descreve um
episédio em que o sino do Convento da Estrela, ao
ser lancado como morteiro, rebentou por vontade
da Virgem tomando a vida apenas ao Capitao que
tentara utiliza-lo com tal fim:

Em hum Sébado do més de Junho do ano de 1705, sucedeu que hum Capitdo, que
naquela praca estava de presidio, vendo que os nossos se chegavam para a haverem de
restaurar, atacou o sino, que haviam tirado do Convento da Senhora da Estrela, para
langar, como morteiro, contra os nossos alguma bomba, ou balas, parecendo-lhe que
assim como lhe sucedera bem com o fino da Igreja Matriz da mesma Vila, que também
carregou, & atacou, sem ter perigo, que o mesmo lhe sucederia com o da Senhora da
Estrela; mas ndo foi assim; porque este arrebentou, & se fez em pedacos, & com um deles
perdeu a vida o Capitdo, pagando o pouco respeito, que teve as coisas, que eram da Casa,
& culto da Senhora. E assistindo junto a ele mais de cinquenta soldados, todos os mais
pedacos do sino foram pelos ares, sem ofender a nenhum deles, & um s6 que ficou ali,
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foi o instrumento do castigo do mal advertido Capitao. Este sucesso se atribuiu a castigo
da Senhora da Estrela, que ndo consentiu, que com o sino da sua casa se pudesse obrar
coisa, com que os Portugueses, que com tanta devocdo, & reverencia a servem, &
veneram, fossem ofendidos2.

Ainda no mesmo volume, na entrada dedicada a “Milagrosa imagem de Nossa
Senhora de Vagos, ou da Conceigio de Vagos” (Santa Maria, 1712, tomo 4, p. 678) toma-
-se nota de um outro sino que, desta vez, guia uma procissdo até a Ermida da
Senhora de Vagos. Chegada ao local, a comunidade que sofria de escassez de dgua
viu as suas necessidades supridas. O autor relata o seguinte:

Sucedeu também por aqueles mesmos tempos, em que a Senhora com estes grandes
prodigios se comegou a manifestar prodigiosa, & poderosa, padeceremos os povos de
Cantanhede uma grande esterilidade de 4guas por tempo de quatro anos, em que todos
os dias faziam deprecacdes ao céu; & indo com uma procissdo a Nossa Senhora de
Varsiela, ouviram tanger um sino para a parte do mar, & parecendo-lhe que era em S.
Tomé de Mitra, & que s6 milagrosamente se podia ali ouvir, por ficar em distancia de
duas léguas grandes, se encaminharam todos para aquela parte, até que chegaram a
Ermida de S. Tomé, & o eco do sino sem cessar. Foram continuando (porque Deus era o
que os movia, para maior manifestacio dos poderes de sua santissima mae) adiante para
onde a voz do sino se ouvia, até que chegaram a Ermida da Senhora de Vagos, aonde a
sua Santissima Imagem se havia com tantos prodigios manifestado, que dista de S. Tomé
de Mitra trés 1éguas para a parte do Norte, & logo viram remediada a sua necessidade;
porque logo os céus, que até ali se mostravam de bronze, se viram, que pela intercessao
da Rainha dos Anjos se abrandavam?.

Com base apenas nestes dois episdédios podemos desde ja verificar que sdo
amplas as expressdes que as propriedades sineiras podem tomar, sendo que todas
elas mantém em comum o facto de estarem condicionadas as vontades e designios
de figuras sacras que através deles se manifestam.

Sinos que repicam sem ninguém lhes por as maos

Frequentes no imagindrio coletivo sdo os sinos que autonomamente se fazem
ouvir. Nestes casos, é recorrente o sino tanger-se sozinho para fazer anunciar um
acontecimento, notavel ou nefasto, que acabara de acontecer ou para avisar algum
que haveria de vir. Consideramos pertinente referir que a tradigdo preservou a
memoria destas lendas um pouco por todo o mundo. A titulo de exemplo, podemos
referir um caso espanhol, alegadamente ocorrido na cidade de Belilha, onde o sino
tocava sozinho na iminéncia de acontecimentos funestos, como se diz ter tocado em
1498, anunciando a morte da Rainha D. Isabel de Portugal (Bluteau, 1712, vol. 2,
p- 92), e em 1578, profetizando dessa feita o desaparecimento de El-Rei D. Sebastidao
(Braga, 1936, p. 29).

Em Portugal, o Santudrio Mariano regista apenas dois casos de sinos com
capacidades volitivas de toque (fig. 3), ainda que o fagam por motivos bastante

2 Santa Maria, 1711, tomo 3, p. 382.
3 Santa Maria, 1712, tomo 4, pp. 684-685.
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N

distintos. O primeiro relato deste tipo é relativo a “Imagem milagrosa de Nossa Senhora
da Assungdo, do lugar de Sacoias” (Santa Maria, 1716, tomo 5, p. 587), e diz-nos que os
sinos da igreja da referida Senhora repicaram sozinhos aquando da aclamacao do

rei D. Joao IV:

As maravilhas, que se referem, ndo tém ntimero. O Abade de Meyxedo refere, que no dia
da aclamacio do Serenissimo rei D. Jodo IV se tocaram os sinos daquela Igreja da Senhora,
ou se repicaram por si mesmos. Sdo estas Igrejas do Padroado da Casa de Braganca e
parece que tiveram muito de misteriosos aqueles repiques festivos & aplausos que os sinos
fizeram, porque parece confirmava o céu com eles aquela aclamacio?.
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O segundo, concernente a “milagrosa imagem
de Nossa Senhora da Graga de Pernes” (Santa Maria,
1721, tomo 7, p. 238), da-nos conta de um sino que,
tocando por si mesmo, comunicou e reiterou, a
quem se encontrava em terra, um milagre realizado
por Nossa Senhora em alto-mar. Em maior detalhe,
Agostinho de Santa Maria escreve:

Vinha das nossas Indias Orientais certo homenm, [...] & que
trazia de 14 para aquela Senhora, & par a sua Igreja uns
vestidos, e ornamentos de seda, [...]. Tendo passado grande
parte da viagem com feliz sucesso, se lhe levantou de repe-
tente uma tormenta tao desfeita, & furiosa, que sem atina-
rem os marinheiros no que haviam de fazer|...] Cada um
clamava pelo Santo da Sua devocio, implorando naquele
aperto o seu fervor. Nado se dava por entendido o Céu as
suas vozes; porque esperava se interpusesse com Deus
outra maior valia. Fez-se assim, & o homem que trazia os
vestidos da Senhora, estando até entdo esquecido dela,
comecou a invoca-la dizendo-lhe, Senhora da Graca, valei-
-me por vossa misericérdia nesta aflicio [...] & instante
amainou de repente a tempestade, obrigada do respeito
que devia ao soberano nome da Senhora, restituindo-se a
todos a antiga alegria, com a recuperada bonanca. Nao
parou aqui o milagre, pois ndo quis a Senhora que a sua
noticia se estreitasse s6 aos poucos navegantes, que havia
na nau; porque no mesmo dia & hora que no mar sucedeu
o prodigio, se repicou por si o sino da Igreja da Senhora,
sem ninguém lhe por as maos®.

Sinos prodigiosamente aparecidos junto a imagens de Nossa Senhora

De sintomética presenca no universo lendério associado aos sinos, encon-
tramos também os sinos cujo aparecimento é tido, ele préprio, como milagroso
(fig. 3). Neste enquadramento, é frequente a narrativa remontar a um tempo de inva-

4 Santa Maria, 1716, tomo 5, p. 588.

5 Santa Maria, 1721, tomo 7, pp. 239-240.
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sdes mouras, em que era obrigatério ocultar pecas devocionais sob pena de perse-
guicdo. Considerando que os objetos eram cuidadosamente escondidos dos opressores
que ameacavam a Peninsula, a suposta descoberta destes, anos mais tarde, era com-
preensivelmente entendida como milagrosa por se acreditar que s6 seria possivel
por vontade divina.

No caso da entrada referente a “imagem de Nossa Senhora de Carquere perto de
Lamego” (Santa Maria, 1711, tomo 3, p. 147), o episédio relatado apresenta as ja enun-
ciadas premissas, acrescentando a estéria a inocéncia de algumas criangas que, enquanto
brincavam, descobriram por acidente um sino oculto no interior de um castanheiro. O
objeto estaria acompanhado por outras pegas, designadamente uma imagem de Nossa
Senhora, um crucifixo e uma caixa de reliquias devidamente identificadas:

Muitos anos depois de expulsos os Mouros das Terras, que estdo sobre o Douro para a
parte do Sul, andando uns rapazes tirando pedradas as castanhas, que tinha um
castanheiro muito velho e bojudo, o qual por dentro era oco e carcomido, na Vila de
Carquere, junto a Resende; Uma pedrada das com que tiravado os rapazes, colou por
dentro da rotura do mesmo castanheiro, e fazendo som, como se tocara em um sino,
advertindo-o os rapazes continuaram em lancar mais pedras pelas mesma rotura e
ouvindo o mesmo sonido, foram referir este caso a seus pais. Vierdo estes, e fizeram a
mesma experiéncia e resolvendo entre si qu

também ao que parece da ambicdo, a que

tesouro (e verdadeiramente o era) comecara
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6 Santa Maria, 1711, tomo 3, pp. 149-150.
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cuja descoberta do sino foi conduzida pela prépria Virgem que, tendo aparecido a
um pastorinho, lhe confidenciou que debaixo de uma grande olaia encontraria uma
imagem da dita Senhora e um sino.

Neste lugar de Fregim, querem que pelos anos de 11000, & tantos, aparecesse a milagrosa
Imagem de Nossa Senhora em o mesmo lugar, & sitio aonde hoje tem a sua Igreja; & por
aquele distrito ndo havia mais, que uma Ermida antiga, dedicada a S. Miguel, na qual se
intentou edificar Casa maior a Senhora, para nela ser venerada; porque seria tdo
prodigiosa a sua manifestacio, que logo todos desejavam de a servir, & de se empre-
garem o seu culto, & louvor. A quem a Senhora aparecesse, ndo consta ja, nem o que a
Senhora mandou; mas o que se entende é, que aparecia a algum inocente pastorinho, &
que a este lhe mandaria fosse a tal sitio, & que debaixo de uma grande Olaia acharia uma
imagem da Senhora & junto a ela um sino. Alegres os aldedes com aquele rico, &
soberano tesouro, que haviam achado, deliberando consigo aonde o depositariam,
resolveram logo levar a Senhora para a antiga Ermida de Sao Miguel, como fizeram com
grande festa, & alegria, & seria também com a assisteéncia do seu paroco, a quem dariam
parte de tudo?.

Nesta conjuntura de registos ndo podemos deixar de notar a presenca

recorrente dos carvalhos. Para além do ja referido episédio relativo a Senhora de
Carquere, também o que se relata para a “milagrosa imagem de Nossa Senhora da
Mouta, do lugar de Gondolim, termo da Vila de Pena Cova” (Santa Maria, 1712, tomo 4,
p. 645) inclui um sino descoberto no interior de um carvalho, desta vez acom-
panhado de duas velas acesas, uma imagem da Senhora e uma campainha:

No lugar de Gondolim, termo da Vila de Pena Cova, em distancia de quase uma légua
para a parte do Norte, se vé no mesmo lugar, que é pobre & limitado, o Santudrio de
Nossa Senhora da Mouta, casa de muita devocgo, & romagens, ndo s6 dos moradores
do mesmo lugar, mas de todos os circunvizinhos, & da mesma Vila de Pena Cova, &
dista da Cidade de Coimbra este lugar quase quatro léguas. Os principios, & origem
desta santa Imagem se refere mais por tradicGes, do que por escrituras, & é nesta
maneira. Dizem os moradores, & os velhos daquele lugar, que os principios desta santa
imagem sdo de tempos imemoriais; porque se ndo alcanca ja o tempo do seu apare-
cimento; porque os presentes dizem, que assim o ouviram a seus antepassados. E a
tradicdio que conservam é, que em um vale distante do lugar um tiro de mosquete, junto
do qual (que rega uma ribeira, que vai desaguar no Mondego, que lhe nio fica muito
distante) havia uma mata de carvalhos muito fechada, com tojos, urzes, silvas e outros
matos semelhantes. Nesta dizem, que fora achada a imagem da Senhora, metida no
tronco de um carvalho, com duas velas, ou cirios acesos junto a mesma Senhora; & um
sino, & uma campainha. Esta se conservou muitos anos na mesma Ermida, que se
edificou a Senhora. O sino se deu a Igreja de Santa Maria de Oliveira de Cunhedo, anexa
a matriz de Pena Cova, a qual freguesia fica além do Mondego, e lhe deu nos principios
da sua fundacaos.

7 Santa Maria, 1712, tomo 4, p. 322.
8 Santa Maria, 1712, tomo 4, p. 646.
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O mesmo sucede com os 2 sinos encontrados juntamente com a “milagrosa
imagem de Nossa Senhora dos Envendos, ou Emendos” (Santa Maria, 1721, tomo 7,
p. 453), descobertos numa moita de carvalhos por uma jovem pastorinha:

Na freguesia de Sdo Paio de Requeixo (que dista da Cidade de Coimbra 8 léguas e duas
de Aveirol...]. Quanto a origem, & principios desta milagrosa Imagem da Senhora, & do
seu prodigioso aparecimento, o que se refere por uma antiquissima tradicdo, é que
apareceu em um moita de carvalhas, & que junto a Senhora, estavam 2 sinos, & que a
Senhora se manifestard a uma inocente menina, que guardava umas cabras, que ndo
seriam muitas, & que falando a Senhora a menina, lhe mandaré que a catasse? Na cabeca:
Bem podia a Senhora usar este disfarce, para a constituir sua mensageira. Respondeu a
menina, que ndo podia; porque as cabras haviam de ir fazer mal. Nao queria a inocente
e venturosa pastorinha, ser pastora descuidada da sua obrigacdo, nem que o seu gado,
& que estava entregue ao seu cuidado, fizesse danos as fazendas dos seus proximos®.

A recorréncia dos carvalhos nesta tipologia de milagres ndo deverd, de todo,
ser inusitada. Sdo varias as referéncias a estas plantas na Biblia, sempre associadas
a ideia de forga e resiliéncia, mas acreditamos que o significado simbdlico neste
contexto poderd, talvez, ser explicado numa passagem do Livro do Profeta Isaias,
onde se lé:

"E ainda que um décimo fique no pais, esses também serdo destruidos. Mas, assim
como o terebinto e o carvalho deixam o tronco quando sdo derrubados, assim a santa
semente serd o seu tronco". Livro de Isafas capitulo 6, verso 13. Biblia online.com.

Se pensarmos a ameaga mugulmana como um perigo a fé cristd instituida na
peninsula, o reencontro com estas pecas perdidas no tempo s6 poderia ser enten-
dido, pelas pessoas do século XVIII e anteriores, como fruto de uma semente divina,
que perseverou face as adversidades e renasceu incélume. Pese, embora, o cardcter
hipotético desta premissa, a existéncia destas tradi¢cdes orais devera ter tido um
papel preponderante na instituigdo de algumas devogdes locais dispersas pelo pais,
bem como na reafirmac¢do de um tanto niimero de outras.

Sinos que tocam e livram de perigo as parturientes;

Como foi ja anunciado, a relagao dos sinos com as mulheres é, no minimo,
controversa. Para além da inibicdo da sua presenca no momento de fundicdo destas
pecas, é também reconhecida a supersticdo de que uma mulher, caso ouse tanger
um sino, ficard condenada a infertilidade até que o marido ferre os dentes no badalo.
(Vasconcelos, 1982, p. 18 in Sebastian, 2008, p. 87) Sendo assim, é paradoxal o facto
de se acreditar com o mesmo fervor que o toque dos sinos oferece protegdo e garante
uma boa hora as mulheres expectantes.

Esta crenga conheceu diversas adaptagdes regionais e foi apontada por Carlos
Alberto Ferreira de Almeida como derivada de praticas inicialmente relacionadas
com os cultos a Nossa Senhora das Dores, Nossa Senhora do O e/ou Nossa Senhora

9 Santa Maria, 1721, tomo 7, pp. 453-454.
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dos Partos, isto é, de invocagdes marianas, marcadamente ligadas ao estado de graca
da Virgem ou a dor da perda de um filho (Almeida, 1966, pp. 357-358).

Relativamente ao assunto, o Santudrio Mariano inclui véarios registos que
reiteram esta tradi¢do (fig. 5). Na entrada dedicada a “imagem de Nossa Senhora da
Natividade, ou dos Milagres de Cambezes, termo de Mong¢ao” (Santa Maria, 1712,
tomo 4, p. 112) ao poder do toque dos sinos, acrescentam-se ainda as propriedades
apotropaicas do manto e/ou da coroa da imagem da referida Senhora na protecao
das mulheres aue se encontravam na iminéncia de dar a luz:

E tradicdo constante, em todos aqueles contornos, aonde
se ouvem os toques do sino da Senhora, ndo perigam as
mulheres, que estdo de parto. E das terras distantes man-
“ dam buscar manto, ou coroa da Senhora, (que tem
Pasto - @ it muitas) & em lhe aplicando qualquer destas pecas, logo
Fg'r!ladesmﬁa'm‘ma.. rr _)_j ! 0

2 T tem feliz sucesso?0.

Viseu \ =m
g ) O registo dedicado, por sua vez, a “imagem
de Nossa Senhora da Ajuda, ou da Torre, em a cidade
i de Braga” (Santa Maria, 1712, tomo 4, p. 286) refere
Po_rtuga! ' me A mesma prética de se tangerem os sinos quando
7 BN g parturientes evocam o nome da Senhora, que de

weea imediato lhes facilitaria o parto.

foBadajoz®

[E1]
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o

Figug

Lisboa

Esteril Setgbal
o

o B As mulheres daquela cidade tém muito grande devocio
‘ == com esta Senhora, & nas ocasiGes perigosas dos seus
: partos a invocam; & a experiéncia lhe mostra o muito que
o & vale para os felizes sucessos que desejam, a sua protecio,
4 g O & favor. Nestas ocasides pedem se lhe mande tocar o seu
e ) g sino, o que se faz a toda a hora. E assim se referem mara-
SR ¢ vilhosos sucessos neste particular, que se ndo indivi-
- mapeamenu uws regieos imeves ass dUAM, POT se ndo acharem autenticados, nem escritos!!.
0s cujo logue favorece as mulheres
Jectantes. As condic¢bes sdo, no entanto, mais espe-
| 1% ! n?, Py ~ .
o Z/l‘;l‘ﬁv;éf’g%::v’zu/ :’p”"sh;‘jmlg‘)’w”x MEZBIY - cificas para que a mesma prote¢ao fosse ofereada
pelos sinos da igreja onde se conserva a “milagrosa
imagem de Nossa Senhora da Expectacdo, ou a
Prenhada, na Quinta do Concelho” (Santa Maria, 1716, tomo 5, p. 493). A respeito, o
Santudrio Mariano esclarece que seriam necessdrias nove badaladas no sino
(possivelmente relacionadas com cada um dos meses de gestacao (Almeida, 1966,
p. 357) para que a Senhora operasse os seus milagres e descreve um deles em maior
detalhe.

Com esta Santissima Imagem da Virgem Senhora da Expectagdo tem muito grande
devocio as mulheres dos Lugares circunvizinhos, as quais tanto que se vem nas horas,
e tempo de seus partos, recorrem logo a Senhora, a pedir-lhe o bom sucesso deles &

10 Santa Maria, 1712, tomo 4, p. 116.
11 Santa Maria, 1712, tomo 4, p. 288.
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outras mandam se lhe deem 9 badaladas no seu sino e com a grande fé que tem com
aquela senhora, se experimentam felicissimos sucessos. Uma mulher do Lugar de
Travassos havia oito dias que estava de parto, sem poder sair daquele grande perigo em
que se achava: invocou a Senhora a prenhada, e no mesmo instante a alumiou Deus,
parindo uma crianca com muito bom sucesso e destas maravilhas se referem muitas!2.

Procederes semelhantes sio registados na entrada dedicada a “imagem de
Nossa Senhora da Consolagdo do Convento dos Cénegos de S. Jodo Evangelista da
cidade do Porto” (Santa Maria, 1716, tomo 5, p. 55).

Era antigamente a imagem da Senhora da Consolacdo que se venerava naquela Ermida,
deroca e de vestidos; & era muito grande a devocio que todos lhe tinham, especialmente
as mulheres pejadas, as quais nos apertos dos seus partos recorriam logo a Senhora; com
a fé que o faziam, experimentavam felizes sucessos & assim em convalescendo iam dar
a sua protetora gracas do beneficio. E ainda hoje é buscada com a mesma fé, & se
experimentam os mesmos favores. Quando as mulheres se acham naquele apertado
transe, mandam pedir aos religiosos se lhe ddo 9 toques no sino; e se experimenta, que
ao primeiro ficam livres de perigo?3.

E também relativamente a “milagrosa imagem de Nossa Senhora de Ronses-
valhes, que se venera na cidade de Braganca” (Santa Maria, 1716, tomo 5, p. 645),
sdo referidos os mesmos 9 toques do sino acrescentando-se, no caso, que a tarefa
devia ser executada pelo marido ou por pessoa proxima da expectante, de modo a
garantir a rapida intercecdo da Mae de Cristo.

E esta santissima imagem muito milagrosa, como o experimentaram os que em suas
necessidades se valem de seus grandes poderes, e principalmente as mulheres, que em
seus partos dificultosos a invocam, porque com a fé com que o fazem, se vem ser
assistidas do favor da Senhora, porque logo se vem alumiadas com bom sucesso. Para
isto mandam, que se lhe d€'9 toques no sino daquela igreja; o que vai fazer, ou o marido,
ou a pessoa mais chegada, & com esta diligeéncia conseguem da Senhora o despacho da
sua peticdo. Porém conter muita devocgdo da Senhora naquela cidade, ha sido até agora
muito grande o descuido dos devotos e devotas, pois lhe ndo tem ainda dedicado uma
capela propria e particular; e também ndo lhe fizeram festa particularl4.

Similarmente, a sul do pais, no relato concernente a “imagem de Nossa
Senhora dos Pobres, de Loulé” (Santa Maria, 1718, tomo 6, p. 403), o Santudrio Mariano
regista iguais propriedades do toque dos sinos em favorecimento das mulheres
gravidas, referindo-se novamente a necessidade das badaladas serem 9:

Em todas as necessidades publicas, & particulares recorrem a esta soberana Senhora, &
a experiéncia lhes mostra o qudo bem fundada tem nela a sua confianca; porque sempre
acham para os trabalhos que padecem, prontissimos os remédios, & as consolacoes. As
mulheres, que criam, & padecem algum achaque nos peitos, recorrendo & Senhora,
alcancam logo pela sua intercesséo a satde que pretendem. E em final de agradecimento

12 Santa Maria, 1716, tomo 5, p. 495.
13 Santa Maria, 1716, tomo 5, p. 55-56.
14 Santa Maria, 1716, tomo 5, pp. 647-648
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do beneficio, lhe oferecem peitos de cera, como o testemunham muitos, que se vém
prender na sua Capela, & lhe mandam dizer Missas. E as que estdo de parto, encomen-
dando-se a Senhora, & mandando pedir se lhe deem nove badaladas no seu sino, na
mesma hora reconhecem no bom sucesso as assisténcias da Senhorat.

Finalmente, a entrada dedicada a “imagem de Nossa Senhora do Rosario, da
Vila do Lourical” (Santa Maria, 1712, tomo 4, p. 700) aponta para uma dupla agdo
milagrosa dos sinos desta Senhora que, para além de facilitarem o parto das
mulheres que evocam o seu nome, oferecia igual protecdo em ocasido de trovoadas.

Tem a Senhora um sino grande, & particular, & quando alguma mulher esta de parto
manda pedir se lhe dém os toques costumados, & com a fé com o que o fazem, & com a
invocacdo da Senhora as vozes do seu sino acode ela logo a assistir-lhes, & a dar-lhes
bom sucesso. Também quando ha grandes trovoadas, tanto que se toca o sino da
Senhora, passam sem fazerem algum dano?é.

Sinos que tocam para que fujam as trovoadas;

Pelo exposto nos pontos anteriores, sabemos ja que a protecdo oferecida pelos
sinos contra trovoadas e reldmpagos teve uma intima ligagdo com os cultos de Santa
Barbara. Nao obstante, o estudo que agora realizamos permite comprovar que o
patronato da Santa de Nicomédia ndo era o tinico que assegurava a incolumidade
das populagdes face a estas tempestades. Contrariamente, a obra do século XVIII
que temos vindo a explorar dd-nos a conhecer alguns exemplos em que o costume
tinha uma direta relagdo com um culto mariano (fig. 6), sendo disso exemplo o
registo relativo a “milagrosa de Nossa Senhora do Castelo, da Vila de Pinhel” (Santa
Maria, 1716, tomo 5, p.422), onde era habitual tocarem-se os sinos da Senhora
quando se ouviam trovdes. Curiosamente, e como explica Frei Agostinho de Santa
Maria, neste caso em particular, a tradicdo tera derivado de um culto pré-existente
a Santa Barbara.

Quanto aos principios & origem desta Santissima Imagem, o que se refere por tradigdo
dos homens velhos & fidedignos & também pelo que se tem descoberto em papeis
antigos, é na forma, que agora diremos. Os principios da Igreja Matriz da Vila de Pinhel,
dizem que foram os antigos tempos em uma Ermida de Santa Bérbara, por cuja devocio,
ainda hoje quando ha trovdes, é costume, ou obrigacdo, tocarem-se os sinos, para que
fujam as trovoadas pelos merecimentos da Virgem17.

O relato apresentado para a “milagrosa de Nossa Senhora da Expectagdo, ou
da Corga, do comcelho de Penalva” (Santa Maria, 1716, tomo 5, p. 468) é um pouco
mais elucidativo, na medida em que nos diz que os sinos da referida evocacdo de
Maria ndo s6 protegiam aquela populagdo, como também as circunvizinhas,
sugerindo-se que o tanger desta peca em especifico apresentava caracteristicas

15 Santa Maria, 1718, tomo 6, p. 406
16 Santa Maria, 1712, tomo 4, p. 701.
17 Santa Maria, 1716, tomo 5, p. 424.
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apotropaicas vélidas por toda a extensdo de territério por onde o seu som fosse

escutado.

Pela intercessdo e invocacio desta Santissima Imagem obra Deus muitas maravilhas;
porque todos em todas as suas enfermidades acham nesta piedosa Mae dos pecadores
remédio e consolacio; e o achardo sempre. A gente daquele lugar da Corga tem uma tdo
grande fé nesta senhora, que havendo alguma trovoada, (que as ha por aquelas partes,
muitas e muito terriveis e perigosas) logo procuram, que se toque o sino, a cujas vozes
parece que fogem todas, porque fazendo estas trovoadas grandes perdas nos lugares
circunvizinhos, naquele nunca sucedeu dano algum: o que ndo pode ser naturalmente,

porque as vozes do sino sdo iguais ao seu corpo’s.

Por altimo, na entrada dedicada a “mila-
grosa de Nossa Senhora da Conceicao, do lugar
do Pinheiro, freguesia de S. Miguel de Papici
(Santa Maria, 1716, tomo 5, p. 526), é referido
outro sino de capacidades semelhantes, acresc
tando-se o relato de um episédio concreto or

as mesmas sdo evidenciadas:

Um grande favor fez a Senhora aqueles m¢
dores de Pinheiro, que eles tem muito present
qual se refere assim. Levantou-se uma gra
trovoada (que por aquelas partes ndo sao pot
nem pequenas) de trovdes, reldmpagos, agt
pedra tdo furiosa que parecia querer subme
aquele lugar. Chegou esta até um outeiro, a qu
ddo o nome de Souto, que fica junto & ermide
Senhora. Alguns dos moradores mais timor:
recorreram logo a Senhora a abrigar-se na

casa, para que ela os livrasse do perigo, que a

menta ameacava. E indo dobrar o sino da Erm:
no mesmo ponto desapareceu a tormenta; por:
ndo passou do outeiro do Souto. E ficaram jun
ele da muita pedra que caiu, muitos montes d
que se viram por muitos dias, sem se desfazer
Desde aquele dia até ao presente, vindo algt
trovoada por mais terrivel e medonha que apar:
tanto que tocam o sino da Ermida da Senhora, I
desaparece e foge, sem causar dano alg
naquele destrito. E assim o tem aqueles mc
dores por um especial favor da Virgem Senho

18 Santa Maria, 1716, tomo 5, p. 470.
19 Santa Maria, 1716, tomo 5, pp. 526-527.
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Sob pena de nos tornarmos demasiado exaustivos, mas apenas para que fique
o registo integral dos relatos em que sdo referidos sinos no Santudrio Mariano,

elaboramos a tabela sintese que deixamos a seguir.

Titulo / Referéncia

Transcricao

Resumo do Episodio

Da milagrosa Imagem de N.
Senhora de Copavana, que se
venera no mesmo Convento [dos
Conegos de S. Jodo Evangelista
da cidade do Porto].

(Santa Maria, 1716, tomo 5,
Livro I. Titulo XXIII. p. 63)

Chegou a tempo que se descobria
aquela miraculosa imagem com os
repiques de sinos;

O toque dos sinos
acompanha a descoberta de
uma imagem milagrosa.

Da milagrosa Imagem de Nossa
Senhora das Pousadas, ou da
Ascensdo

(Santa Maria, 1716, tomo 5,
Livro II. Titulo VI. pp. 565-566)

Acudiu a gente ds vozes do sino e os
Sacerdotes, que se haviam recolhido
a jantar, e ordenaram outra nova
procissio, para darem gragas a Deus
e a sua Santissima mae.

Durante uma procissao,
uma mulher que estava
aleijada de uma perna foi
miraculosamente curada
apos tocar no manto de
Nossa Senhora.

Da milagrosa Imagem de Nossa
Senhora da Colla no Termo da
Vila de Ourique.

(Santa Maria, 1721, tomo 7,
Livro VL. Titulo XIIL pp. 567;
570)

Muitas vezes se viu soar, e nestas
ocasides se tocavam os sinos, por
ministério dos Anjos

Ouvia-se o toque dos sinos,
que se tangiam sozinhos,
quando a milagrosa imagem
tinha comportamentos
auténomos.

Da Imagem de Nossa Senhora
da Graga de Malaca, do
Convento de Santo Agostinho
(Santa Maria, 1720, tomo 8,
Livro II. Titulo XVI. pp. 48; 50)

A Senhora o consolou, aparecendo-
-lhe duas vezes, cercada de
soberanas luzes, a primeira sobre o
muro proximo a torre dos Sinos do
Convento de S. Domingos

Aparicdo de Nossa Senhora
que toma lugar junto a torre
dos sinos.

Da Imagem de Nossa Senhora
das Angiistias, que se venera na
Igreja de N. Senhora da Graga
de Goa.

(Santa Maria, 1720, tomo 8,
Livro II. Titulo XVI. pp. 140; 141)

[...] porque indo a procissdo pela rua
direita, pretenderam os irmdos da
Misericordia impedi-la, ndo sei com
que frivolo motivo: para isto fizeram
( como se fosse rebate de inimigos)
que se picassem o0s sinos da
Misericordia, & os da Sé.

Tentando evitar que a
procissao decorresse sem
percalcos, os irmdos da
Ordem da Misericérdia
fazem rebater os sinos, em
sinal de perigo. A imagem
da Senhora tera intercedido
e garantido que a procissao
se fazia sem problemas.

Da milagrosa Imagem de Nossa
Senhora da Consolagdo de
Manilla.

(Santa Maria, 1720, tomo 8,
Livro II. Titulo IIL pp. 362; 363)

Estando os tristes Religiosos
perplexos, sem saberem a que parte
moviam seus errantes passos,
ouviram uma campainha, ou sino,
& aplicando o ouvido
encaminharam a sua jornada para
aquela parte, aonde a voz dele se
ouvia.

Estavam 3 religiosos
perdidos e, pelo toque de
um sino e de uma
campainha, foram guiados
até um convento que lhes
ofereceu guarida.
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O presente trabalho ajuda a corroborar a ja
verificada amplitude e universalidade dos patro-

natos marianos associados a realidade sin
comprovada pela diversidade de iconografias
templadas na ja referida colecao de carimbo
Fundicdo de Sinos de Rio Tinto. Como é obse
vel pelo mapa que disponibilizamos (fig. 7
episodios do Santudrio Mariano que contemy
sinos apresentam-se concentrados na zona r
do pais e reportam, maioritariamente, a sinos
favorecem as parturientes, assinalados no ma
vermelho.

Numa outra dimensdo, mas igualm
digno de nota, é o facto do Santudrio Mariano fc
cer descri¢des bastante detalhadas da imagina
de alguns dos outros objetos a que se refere
sendo, no entanto, esse o caso para os sinos.
nenhum dos relatos estudados se registam in
¢des, imagens iconograficas ou qualquer c
indicacao descritiva do sino, fornecendo-se, ap
em parcas situagdes, um peso aproximado pe
peca. Esta relacdao entre os cultos marianos
sinos deve ser também ser contextualizada.
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como ja referimos, as propriedades sineiras —_.... ... . . ..
neles se representa e que, consequentemente, constitui a sua evocagdo. Esta
recorréncia de associagdes a Virgem pode ser explicada pelas capacidades singu-
lares de interce¢do que Ela congrega em si (em comparagdo com outras figuras
sacras), enquanto Filha de Deus, Esposa do Espirito Santo e Mae de Cristo. A
versatilidade da fonte estudada, permitindo um novo caminho de investigagdo que
trouxe novos contributos ao estudo do panorama sineiro portugués, fica igualmente

demonstrada.
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EL INVENTARIO DE CAMPANAS DE VARIOS EDIFICIOS RELIGIOSOS DE LA

CIUDAD DE AVILA. PATRIMONIO SONORO Y CULTURAL

JoAN ALEPUZ CHELET

Campaners de la Catedral de Valencia

de Jesus. En Avila, su ciudad natal, se desarrollaron a lo largo del afio varios

acontecimientos para celebrarlo y entre los actos programados destacé la
organizacién de un concierto de campanas. Este acto ha tenido continuidad durante
los afios posteriores.

En el que se celebr6 en 2019, se invité a los Campaneros de la Catedral de
Valencia para interpretar los toques junto con la Asociacién de Campaneros Zamo-
ranos. La estancia en la ciudad se aprovechd para implementar un primer inventario
de las campanas en ella conservadas.

Este inventario se centré especialmente en los campanarios que participaban
tradicionalmente en el acto y que eran los siguientes: Basilica de los Santos Vicente,
Sabina y Cristeta, Catedral del Salvador, Convento de Santa Teresa, Convento de Santa
Marfa Magdalena, Convento de Nuestra Sefiora de Gracia, Ermita de la Virgen de las
Vacas, Ermita de la Virgen de las Nieves, Ermita del Humilladero, Iglesia de San Juan,
Iglesia de San Pedro, Iglesia de Santiago y Obispado de Avila. Ademés, se proveché
para documentar de forma mas somera otros edificios religiosos de la ciudad: Convento
de Santo Tomas de Aquino, Ermita del Cristo de la Luz, Ermita de San Esteban, Ermita
de la Virgen de la Cabeza, Ermita de San Segundo y el Convento de San Antonio de
Padua.

Para estudiar en una segunda fase, se han dejado el resto de las parroquias de
la ciudad, especialmente las mas periféricas; asi como algunas ermitas, otros con-
ventos y los edificios religiosos de la ciudad ubicados fuera de su ntcleo urbano.
Vistos los resultados de esta primera fase de inventario, queda patente la necesidad
de completar el trabajo.

En el afio 2015 se conmemord el V Centenario del nacimiento de Santa Teresa

La ciudad de Avila. Contexto urbano y religioso

Avila es una pequefia ciudad situada en el centro de Espafia, capital de la
provincia homénima desde el afio 1833. Ademas, forma parte de la comunidad auté-
noma de Castilla y Leén desde su constitucion en el afio 1983, en el marco de la
configuracién del marco autonémico en Espana.

OUVIR E ESCREVER PAISAGENS SONORAS - ABORDAGENS TEORICAS E (MULTI)DISCIPLINARES
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En el plano religioso, la ciudad también es la sede de la Di6cesis de Avila.
Segun la tradicién, ésta fue fundada por San Segundo, uno de los siete varones
apostolicos que los santos Pedro y Pablo enviaron a Hispania. La sede desaparecié
durante la invasién drabe de la Peninsula Ibérica y fue restituida en el afio 1103.

Esta condicion histdrica de sede diocesana supone la existencia de un buen
numero de edificios religiosos entre los que destaca la propia catedral del Salvador;
las iglesias parroquias de San Juan, San Pedro y los Santos Vicente, Sabina y Cristeta;
asi como un buen ndmero de ermitas vinculadas a diversas cofradias religiosas.
Ademas, existen un buen namero de edificaciones conventuales de diversas 6rdenes,
tanto femeninas (carmelitas, concepcionistas, clarisas, cistercienses, etc.) como mascu-
linas (franciscanos, dominicos, carmelitas, etc.). Conviene recordar que precisamente
en esta ciudad nacié Santa Teresa de Jests, mistica espafiola del siglo XVI y refor-
madora de la Orden del Carmelo.

Esta impronta religiosa se ha venido plasmando en el paisaje urbano de la
ciudad con numerosas torres campanario y espadafias en las que se ubicaron las
campanas, tanto dentro como fuera del perimetro amurallado. Desde estos lugares,
las campanas organizaban y coordinaban la vida diaria de la ciudad, sus habitantes
y las comunidades religiosas en ella establecidas.

Fig. 1 - Vista del conjunto urbano de Avila desde Jos Cualro Posles Folo-del avlor

La catedral y las parroquias son las que disponen de torres campanario. La