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INTRODUCAO

ste livro retine um conjunto de estudos tedricos e multidisciplinares

resultantes do I Congresso Internacional “Paisagens Sonoras: Patri-

monio, Historia, Territérios Artisticos e Arqueologia Sonora” reali-

zado em Braga nos dias 23 a 25 de Maio de 2019. Trata-se de uma

siumula dos trabalhos apresentados no evento com olhares diversos
sobre esta temdtica com o propésito de contribuir para uma reflexdo alar-
gada em torno do conceito de paisagem sonora e suas multiplas abordagens
e interpretagdes. Escorada numa rica e diversidade documental, a obra
apresenta um conjunto de ensaios selecionados que propiciam, através de
distintas areas de saber e metodologias, novas dimensdes neste campo de
investigacao.

A presente publicacao vem juntar-se a outras importantes iniciativas que
nos dltimos anos tém contemplado, em Portugal, o tema da paisagem sonora,
com destaque para os artigos no ambito dos estudos sociolégicos sobre o som e
as cidades de Carlos Fortuna (1998)! e de Paula Casaleiro e Paulo Quintela
(2008)2; o projeto “Gravagdes Sonoras de Campo” que, desde 2008, sob a coorde-
nagdo de Luis Antero, tem realizado, em territério portugués, o registro das
paisagens sonoras rurais?; as publicacdes de Luis Claudio Ribeiro (2011, 2015) e
o seu projeto de cartografia digital Lisbon Sound Map?*; o livro “Sons e Siléncios
da Paisagem Sonora Portuguesa” (2014) de autoria do compositor e design
sonoro Carlos Alberto Augusto (2014)5; a tese de Raquel Castro (2016), que no
ambito das artes sonoras é também responsavel pelas edi¢des do festival “Lisboa

1 Fortuna, C. (1998). Imagens da Cidade: sonoridades e ambientes sociais urbanos. Revista Critica de
Ciéncias Sociais, N. 51. Coimbra: Centro de Estudos Sociais. pp. 21-41

2 Casaleiro, P. & Quintela, P. (2008). As paisagens sonoras dos Centros Histéricos de Coimbra e do Porto:
um exercicio de escuta. Atas do VI Congresso Portugués de Sociologia. Disponivel em

http:/ /associacaoportuguesasociologia.pt/vicongresso/pdfs/127.pdf

3 Consultar https:/ /luisantero.bandcamp.com/

4 Ribeiro, L. C. (2011). O mundo é uma paisagem devastada pela harmonia. Lisboa: Nova Vega; Ribeiro, L. C.
(2015). As Paisagens Sonoras e o seu Mapeamento: Uma Cartografia do Sentido, Interac Revista online de
Arte, Cultura e Tecnologiat, 22 /23. Disponivel em

http:/ /interact.com.pt/22/cartografia/. Sobre o projeto Lishon Sound Map consultar

http:/ /www lisbonsoundmap.org/index.php.

5 Augusto, C. A. (2014). Sons e Siléncios da Paisagem Sonora Portuguesa. Lisboa: Fundacao Francisco Manuel
dos Santos, Relégio D"Agua Editores.
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Soa”¢; e o projeto “Porto Sonoro”, produzido pela Sonoscopia Associagdo Cul-
tural”.

No ambito da musicologia histérica portuguesa, o primeiro passo nessa
direcdo foi dado em 2008, quando Rui Viera Nery$, em sintonia com as teorias
schaferianas, introduzidas posteriormente no ambiente musicolégico por
autores como Reinhard Strohm (1985)° e Tim Carter (2002)10, publica um artigo
sobre as sonoridades de Lisboa, no final do Antigo Regime. No fim do seu texto,
Nery alerta para escassez de investigagoes, nessa disciplina, que contemplassem
as sonoridades publicas urbanas, realidade que pouco se modificaria nos anos
seguintes. Somente em 2019, no ambito do projeto “Patrimonializacdo da
Paisagem Sonora de Evora - PASEV”, da Universidade de Evora, foi publicado
o ebook “Paisagens Sonoras Urbanas: Histéria, Memoria e Patriménio” publi-
cagdo resultante do primeiro encontro musicolégico portugués, realizado em
outubro de 2017, dedicado a paisagem sonora histéricall. Assim, integrado
nesse conjunto de iniciativas acreditamos, com esta publicacao, ter cumprido o
desafio de oferecer aos atuais estudos sobre as paisagens sonoras, novos e
diversificados contributos.

A estruturacao do volume surge em linhas tematicas diferenciadas, orga-
nizadas em sete sec¢Oes, mas em justa intersecgdo e correlagdo das respectivas
abordagens, na busca de visdes integradas.

Na primeira seccdo intitulada “ As Paisagens Sonoras: abordagens tedricas
e disciplinares”, dois autores oferecem-nos subsidios para uma reflexao concep-
tual e atualizada sobre as possibilidades de interpretacao dos sons do passado.
Nuno Fonseca apresenta uma atual e necesséria revisao critica sobre o conceito
de paisagem sonora ao questionar o carater polissemico do termo e nos incen-
tivar a uma reflexdo sobre os perigos e desafios de seu uso pela historiografia
considerando, a partir da abordagem ontolégica dos sons, a sua temporalidade
e historicidade como elementos principais da andlise. A partir das ferramentas
metodoldgicas propostas pela musicologia urbana de Tim Carter (2002) e da
nocao de “comunidades actsticas” desenvolvida por Barry Truax (2001)!2, Tess
Knigthon propde uma transposi¢do, para o periodo moderno, das teoriza¢des
desse ultimo autor, em sintonia com os estudos de Carter, ao analisar os eventos
seiscentistas associados a igreja Santa Maria del Pi, em Barcelona, o que permite

6 Castro, R. (2016). Contributos para uma andlise da Paisagem Sonora: Som, Espago e Identidade Aciistica. Tese
de Doutoramento em Ciéncias da Comunicagao. Lisboa: Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa. Sobre o festival Lisboa Soa consultar www.lisboasoa.com.

7 Consultar www.portosonoro.com.

8 Nery, R. V. (2008). Vozes da cidade: Mtsica no espago ptblico de Lisboa no final do Antigo Regime,
Pragas Reais: Passado, Presente e Futuro, Faria, M. F. (Ed.). Lisboa: Livros Horizonte.

9 Strohm, R. (1985). Music in late medieval Bruges. Oxford: Oxford University Press.

10 Carter, T. (2002), The sounds of silence: models for an urban musicology, in Urban History. Cambridge:
Cambridge University Press, vol. 29, pp. 8-18.

11 Conde, A. & S4, V. (Eds.). (2019). Paisagens Sonoras Urbanas: Histéria, Memoéria e Patrimoénio. Biblioteca
Estudos & Coloquios, Série E-Books, 14. Evora: Universidade de Evora - CIDEHUS. Disponivel em
https:/ /books.openedition.org/cidehus/7002.

12 Truax, B. (2001). Acoustic Communication. Westpor, Connecticut - London: Ablex Publishing
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identificar confluéncias entre as duas abordagens e estabelecer, no campo musi-
coloégico, parametros para a andlise da paisagem sonora histérica, uma temética
que tem tido reconhecidos avancos nos dltimos anos e que é contemplada em
muitos dos textos da presente edigao.

A segunda seccao “Escrever Paisagens Sonoras” retine trés artigos em que
o género literdrio é tratado como uma importante fonte para o acesso as sono-
ridades do passado descritas por alguns autores, entre os séculos XVI e XIX, em
diferentes estilos e para publicos distintos, o que exige uma leitura apurada e
uma interpretagao criteriosa desses textos. Atento a esses desafios, Anténio Camdes
Gouveia analisa as formas com que trés escritores portugueses lidam com as
obrigacdes retdricas impostas pela literatura seiscentista, no que diz respeito ao
registro textual dos sons, considerando a diversidade do publico leitor e as dife-
rentes realidades e funcionalidades de trés obras: A novela Hystoria de Menina e
Mog¢a de Bernardim Ribeiro (1554), As Chronicas da Ordem dos Frades Menores, de
Frei Marcos de Lisboa (1557) e a Relagam do solenne recebimento que se fez em Lisboa
ds santas reliquias que se levaram a igreja de Sao Roque. Rodrigo de Paula convida-
nos, a partir da leitura de diversas relacoes de festejos, associadas a outras fontes
textuais, a “ouvir” os sons dos bandos que anunciavam pelas ruas das cidades
luso-brasileiras, durante o periodo moderno, variados tipos de noticias. Par-
tindo dos estudos sobre a Sonoridade Ritual, o autor também observa a com-
plexidade e as dificuldades do uso do conceito de Paisagem Sonora pela Musi-
cologia Histérica, propondo uma analise mais direcionada a funcionalidade dos
sons nos rituais e a identificagdo de modelos sonoros como parte da politica de
controle do som publico pelas instituicdes de poder. Ja Maria do Carmo Mendes
dedica-se a interpretacdo das paisagens sonoras descritas na obra poética do
lisboeta Cesario Verde, que marcou o final de Oitocentos no campo da literatura
portuguesa. No seu texto, a autora demonstra os efeitos que os sons naturais e
artificiais provocam no sujeito poético e comenta aspetos retéricos-estilisticos
que destacam a natureza sonora da obra. Destaca ainda a heranca de O Livro de
Cesirio Verde na literatura do século XX, em Portugal.

A terceira seccdo traz o contributo de cinco autores que, sob diferentes
perspetivas, contemplam a analise da paisagem sonora histérica em periodos e terri-
toérios distintos. Ao identificar a pratica musical como um elemento fulcral nessa
analise, o artigo de Diogo Alte da Veiga apresenta o Estado da Arte sobre a iden-
tidade medieval littrgica bracarense, cujo patriménio manuscrito conduz a asso-
ciacdo da sua matriz a determinados pergaminhos aquitanos. O texto é parte de um
estudo em curso em que o autor defende a ideia de que as melodias bracarenses
envolvidas sobremaneira numa tradi¢do musical de matriz aquitana sao o resultado
genuinamente bracarense da confluéncia de paisagens sonoras que, codificadas em
pergaminhos, viajando, se cruzavam entre além-Pirinéus e o extremo ocidental
ibérico. Luisa Correia Castilho - tendo como ponto de partida a transcrigéo e estudos
ja realizados sobre as Visitacoes da Ordem de Cristo na primeira metade do século XVI
- faz uma leitura de outras fontes da Ordem, designadamente Regimentos, Estatutos
e Constituicdes, destacando elementos que caracterizam a paisagem sonora do
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passado através da existéncia de uma pratica musical organizada no quadro da
Missa e do Oficio Divino. O seu estudo levanta ainda a hipdtese da existéncia de um
rito préprio em cada regido que estava simultaneamente sob a algada de um deter-
minado bispado. A partir de uma abordagem transdisciplinar que envolve arqui-
tetura, histdria, actistica e metafisica Rodrigo Spinelli apresenta uma nova proposta
para os estudos sobre a paisagem sonora histérica ao identificar como vestigios
sonoros inaudiveis, enquanto energia condensada, plasmados em superficies diver-
sas, podem, através de técnicas interpretativas especificas, revelar uma memoria
sonora de épocas e culturas distintas. Por seu turno Simili, Jacques e Vieira propdem
um olhar sobre uma parte da memoria sonora da cidade de Juiz de Fora no periodo
de 1880 a 1890, através da identificagdo de sons que marcam a sua histéria. O texto
dos autores procura revelar igualmente as principais transformacdes sonoras
ocorridas neste contexto urbano ao evidenciar o modo como é possivel estabelecer
um paralelo entre paisagem sonora e as transformagdes sociais e arquiteténicas no
periodo em questdo, contribuindo para o resgate do “ouvir” quotidiano das cidades.
Ja as representagdes sonoras da cidade de Amposta, em principios do século XX, e a
sua experiéncia audivel contemporanea, através de recursos digitais, sdo propostas
por Fernando Maldonado a partir de uma metodologia desenvolvida pelo autor fun-
damentada no estudo histérico e sonoro de um espaco delimitado da cidade, a sua
praga principal, observando as transformacdes ocorridas durante cinquenta anos
nesse mesmo espaco e estabelecendo relagdes entre as praticas sociais urbanas, o
som e a memoria local.

A quarta secgdo desta edi¢do é dedicada aos sinos, um dos agentes sono-
ros mais destacados na literatura sobre a Paisagem Sonora, desde a sua rele-
vancia patrimonial as andlises sobre a pratica sineira enquanto identificadora de
préticas socioculturais. Nessa tematica evidenciam-se os textos de quatro auto-
res. Diana Felicia, partindo da compilagdo setecentista Santudrio Mariano, como
fonte privilegiada para o seu estudo, destaca o papel desempenhado por esses
bronzeos instrumentos nos milagres de devogdo popular que marcaram a
memoria das populacdes portuguesas. Joan Alepuz destaca o patrimoénio sineiro
da cidade de Avila visando, através do estudo organoldgico, da anélise da epi-
grafia desses instrumentos e da elaboracao de um criterioso inventario, a revita-
lizacdo e classificagdo patrimonial dos sinos e campanarios abulenses prevendo,
inclusivamente, acdes culturais de aproximacao desse patriménio com a socie-
dade. O estudo de Elisa Lessa abarca o periodo de meados do século XIX aos
principios do século XX, um tempo de laicizagdo em que o toque dos sinos,
marca identitdria da cidade de Braga, se tornou para alguns uma paisagem
sonora hostil. Através da leitura dos jornais entdo publicados na urbe braca-
rense, a autora reflete sobre alguns dos argumentos a favor e contra a pratica
sineira bracarense no tempo da I Republica. A abordagem antropolégica de
Francesc Llop I Bayo chama-nos a atencdo para a relevancia da preservagdo dos
toques manuais e do oficio do sineiro que durante séculos foram responsaveis
por coordenar o cotidiano das cidades. O autor também traz reflexdes sobre a
historia e a actualidade da préatica sineira em Espanha, mais precisamente em
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Valencia, observando o papel da Catedral na hierarquia sonora da cidade e o
impacto do processo de mecanizacdo dos toques ocorridos a partir dos anos
sessenta do século XX.

A secgdo ntimero 5, intitulada Media e tecniologia na construgdo das paisagens
sonoras, reine um conjunto de abordagens diferentes que questionam, tal como
lancado por Schafer (1977), o modo como a emergéncia da tecnologia, em parti-
cular com a revolucao elétrica, veio moldar as paisagens sonoras do quotidiano
e as suas representagdes. O capitulo de Jodo Almeida propde uma reflexdo sobre
o objeto sonoro no contexto das paisagens sonoras, procurando situd-lo no
espaco e no tempo. O autor, partindo de autores como Schafer ou Cage, pro-
blematiza o modo como a gravacao das paisagens sonoras ndo constitui apenas
um momento de preservacdo ou de registo documental, mas sobretudo um
momento de criagdo de um objeto estético, que possibilita por seu turno uma
experiéncia estética, de largo alcance no campo musical. A construcdo das paisa-
gens sonoras na relacdo com o cinema constitui o tema do capitulo de Tiago
Fernandes, no qual, partindo da andlise dos filmes “Tras-os-Montes” (1976, Mar-
garida Cordeiro e Anténio Reis) e “Portugal - Um dia de Cada Vez” (2015, Joao
Canijo e Anabela Moreira), o autor nos conduz pelos processos que resultaram
na construcdo de uma paisagem sonora transmontana enquanto experiéncia
narrativa em contexto cinematogréfico. O autor problematiza questdes relacio-
nadas com a construgdo e representacdo de uma identidade regional, subli-
nhando a centralidade e uso de determinados elementos sonoros nos filmes refe-
ridos. Noutro ambito, Rodrigo Paglieri propde, no seu capitulo, investigar os
territorios da experiéncia da paisagem sonora em relagdo ao homem, a técnica e
a geografia. O autor avanga com uma proposta conceptual, com a expressao
paisagem Ridio-Mapa, que existe na interseccao da paisagem sonora, paisagem-
mapa e paisagem do caminhar. O trabalho de captacdo que fez através dos
territorios geograficos permite perceber de que forma se opera a desterrito-
rializacdo das paisagens sonoras em paisagens etnograficas e geogréficas.

A paisagem sonora enquanto experiéncia e o modo como o ouvinte pode ser
integrado nela, constituem assuntos centrais do capitulo de Sousa, Miller e Maga-
lhaes. Através de uma instalagdo audio interativa, Aural Wandering, os autores
procuraram explorar uma cartografia aural dos sons do centro histérico do Porto,
proporcionando aos participantes um espaco de auto-reflexao e sensibilizagdo para
a preservacgao daquelas paisagens sonoras. Os autores apresentam uma descricao
detalhada de vérios aspetos do projeto, revelando que este constitui um primeiro
passo para uma experiéncia colaborativa que envolva as pessoas e que lance ques-
tdes sobre o papel das comunidades e da sua participagao. Esta seccdo termina com
o capitulo de Pedro Moreira que procura, através do caso da lideranca de
Henrique Galvao na Emissora Nacional de Radiodifusao, destacar os principais
discursos por detras da construgdo sonora da nagao nos anos 30. O autor foca as
principais mudancas internas na radio oficial do Estado Novo, concentrando-se
em elementos que terdo interferido com a prossecucao dos objetivos de uma
radio nacional e imperial forte, a0 mesmo tempo que demonstra a adaptagao e
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concessdes que Henrique Galvao teve de colocar em pratica para tornar a
Emissora Nacional na “voz” (presente) do Estado Novo.

No que concerne o patrimoénio, a cultura imaterial e as sonoridades, a
sexta seccao oferece o contributo de autores que tém se dedicado a projetos que
transcendem o espago da universidade - com agdes objetivas dedicadas as
comunidades locais e ao publico em geral - e que abordam os sons como patri-
monio imaterial. A proposta de um projeto pioneiro em Portugal sobre a patri-
monializagdo da paisagem sonora histérica da cidade de Evora, associada as
iniciativas do Turismo Cultural, é apresentada por Anténia Conde e Vanda de
S4, onde o estudo dos eventos sonoros ocorridos na cidade entre os anos de 1540
- época da instalagdo da Arquidiocese - e de 1910 - ano da proclamagao da
Republica - serdo disponibilizados através de uma plataforma digital em desen-
volvimento, cujo contetido é suportado por uma equipa interdisciplinar de musi-
c6logos, historiadores, educadores e informaticos. O capitulo de Ifiigo Sanchez-
Fuarros aborda o uso da misica na produgdo de paisagens sonoras também para
o consumo turistico. O autor problematiza o caso especifico da revitalizagdo
operada no bairro lisboeta da Mouraria, o qual foi alvo de uma requalificagdo
que visava a constru¢do de uma nova imagem do bairro, por um lado direcio-
nada para os turistas, mas por outro proporcionando novas dindmicas no seu
interior. No campo musical, o autor oferece-nos uma perspetiva critica e atual
sobre o modo como o Fado constitui uma pega importante nesta estratégia,
através da recuperagdo da narrativa do passado do bairro, ligado ao fado,
evidenciando assim a posi¢do ambigua que os objetos patrimoniais podem
ocupar na revitalizacao dos centros histéricos urbanos. Ao utilizar o conceito de
Paisagem Sonora a partir de uma perspetiva da etnografia sensorial no espaco
doméstico e familiar, Jodo Porfirio nos apresenta a casa como um espaco mul-
tissensorial onde cotidianamente sao construidas identidades e sociabilidades a
partir do som. Essas experiéncias sonoras compartilhadas, nesse espago, con-
forme observa o autor, constituem um patrimonio cultural imaterial relacionado
as familias e que, por esse motivo, para a sua salvaguarda, devem ser observadas
as suas especificidades. O capitulo apresentado por Buarque e Buscacio incide, por
seu turno, sobre a tematica das sonoridades historicamente construidas em 3
povoagdes do estado de Minas Gerais, Brasil. Os autores problematizam o modo
como a derrocada da Barragem de Fundado provocou danos irreversiveis
levando a destrui¢do de patriménio material, mas também imaterial, como no
caso das sonoridades. Neste sentido, os autores procuram contribuir para a
construcao de uma cartografia, online, que possibilite o acesso a sons que eram
ali vivenciados e que evocam memorias e sensibilidades indissocidveis de outras
experiéncias sensoriais. Ja o estudo de Rui Ferreira recai sobre uma paisagem
sonora especifica proporcionada pela ocorréncia ciclica das Festas de Sao Joao
celebradas em Braga desde o século XII. O autor destaca um dos elementos mais
significativos da sua paisagem sonora: a Danga do Rei David realizada pelo
menos desde o século XVIIL. Rui Ferreira defende a originalidade desta

16



INTRODUCAO

manifestacdo, que apenas ocorre no dia de Sao Jodo, afirmando ser um elemento
fundamental, quer da identidade dos festejos sanjoaninos bracarenses, quer da
prépria comunidade.

Quanto aos Estudos de Interpretacdo, tema da sétima e dltima seccdo,
Ricardo Barcel6 apresenta um estudo sobre duas obras de musica descritiva
para guitarra classica, exemplos raros no contexto do repertério guitarristico. A
primeira, de F. Sor é um retrato sonoro de uma aldeia algures em Espanha e a
segunda, descreve musicalmente a atmosfera de uma prisao de Paris durante a
Revolugao Francesa.

O texto de Luis Pipa aborda a pintura como fonte inspiradora de criagdo
musical. O pianista dd-nos a conhecer o contexto de criacao da suite para piano
Sombras que comp0Os em 1994, obra que acompanha o livro de pinturas de Alvaro
Rocha (1932-2010). As seis pecas que constituem Sombras, um conjunto de paisa-
gens sonoras para piano, sao objeto de analise no estudo realizado. Ainda neste
contexto Vitor Matos produziu um ensaio dedicado a obras de dois compo-
sitores portugueses do século XX. No caso de Eurico Thomaz de Lima, a escolha
recaiu sobre duas obras para piano em que o compositor descreve musicalmente
duas paisagens portuguesas. De Joaquim Santos, Vitor Matos selecionou uma
obra que lhe foi dedicada para clarinete solo em que “ouvimos” uma paisagem
patrimonial e histérica que integrou o quotidiano do compositor.

Em suma, os textos compilados com base no referido col6quio internacio-
nal representam contributos preciosos sobre paisagens sonoras, temédtica que
conheceu nas tltimas décadas do século XX um grande impulso e tem promo-
vido um intenso debate. Aos autores agradecemos vivamente o seu contributo
sem o qual ndo teria sido possivel a presente edicao. Importa ainda prestar os
nossos agradecimentos pela revisdo cientifica e técnica a todos que desem-
penharam tais tarefas. Por tltimo, prestamos o nosso agradecimento a Camara
Municipal de Braga — Pelouro da Cultura e ao Centro de Estudos Humanisticos
da Universidade do Minho (CEHUM) pela oportunidade do desafio lancado.
Resta-nos o enorme desejo que a leitura dos textos agora apresentados possam
dinamizar outros tantos estudos sobre as Paisagens Sonoras.

Elisa Lessa
Pedro Moreira
Rodrigo Teodoro de Paula
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PASEV1- Universidade de Evora
Universidade do Minho

Cubram-se as testas, o clarim se emboque.
Marchemos... O tambor ao Bando toque?

e entre os atos publicos ritualizados utilizados pelos Senados das Cémaras,
durante o periodo moderno - inclusivamente nos dominios ultramarinos -, o
bando ou pregdo configura-se como um instrumento de comunicagdo e im-
posicdo de normas, com forga de lei - com a previsdo de penas aos transgressores -,
consistindo num cortejo hierarquizado e conduzido teatralmente pelas principais ruas
das cidades e vilas de todo o reino. A saida do bando da Casa da Camara previa a
participacado dos seus oficiais a cavalo, sempre acompanhados por um grupo de miisi-
cos, todos em trajes de gala adequados a ocasido. Em espagos especificos o grupo
parava, fazia ler o contetido do pregao e afixava editais comunicando aos fiéis vassalos
a noticia e os procedimentos que deveriam ser tomados afins a sua natureza.
Raphael Bluteau, no seu Vocabuldrio Portugués e Latino (1728), descreve a eti-
mologia da palavra Bando, derivada do alemdo Bamm, que significa “pregao”, e
explica que a italianiza¢do da palavra germanica, que resultou em Bandire, traduz a
accdo de “publicar por Bando”, ou seja, declarar publicamente um decreto ou uma
lei (Bluteau, 1712/28, vol. I, p. 31)3. O caracter marcial do cortejo, acompanhado “a
som de caixa”, também é mencionado por Bluteau que identifica a utilizagdo do
termo para os antincios relacionados com noticias de guerra?, o que configura o

1 Projeto PASEV (Patrimonialization of Evora’s Soundscape (1540-1910) ALT20-03-0145- FEDER-028584
| LISBOA-01-0145-FEDER-028584).

2 Poesias de Jodo Evangelista de Morais Sarmento..., 1847, p. 148.

3 No Diciondrio de Lingua Portuguesa (1789), de Antonio de Moraes Silva, o autor define bando como
“pregao publico, pelo qual se faz ptiblico alguma ordem, ou decreto; e se denuncia talvez guerra”. Silva
ainda relaciona Bando com a palavra Basca Bandeo, que significa édito: “Bandeo, termo vasconco que
significa édito” (Silva, 1813, p. 259).

4 “Entre nos Bando he pregéo de guerra, a som de caxa, com pena imposta aos transgressores de alguma ley
militar”. Bluteau, 1712/28, vol. I, p. 31. No manual Milicia pratica e manejo da Infantaria, oferecido a D. Jodo V
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estilo militar dos toques executados pelos efetivos musicais que acompanhavam os
bandos - e outros cortejos -, citados por alguns autores como instrumentos “bélicos,
marciais ou militares”5.

Para os eventos mais solenes, o bando era, por vezes, registado nos perio-
dicos, nas relacdes de festejos por testemunhas oculares ou em documentos admi-
nistrativos e sua descri¢do, ainda que seguisse em alguns casos um roteiro literario,
nos permite hoje identificar a relevancia dos agentes sonoros presentes nesse pro-
cesso, como parte dos estudos sobre a “Sonoridade Ritual” (De Paula, 2017). Esses
estudos visam a andlise da funcionalidade dos sons nos rituais ptblicos de grande
impacto social - seja civil, militar ou religioso - identificando por quem e de que
forma sao produzidos e controlados esses sons, o seu carater simbolico, a sua recep-
¢do por parte da sociedade, assim como a sua relevancia para os estudos sonoros na
musicologia. Pensar o estudo de uma sonoridade ritual adequa-se, inclusivamente,
a nossa proposta de entendimento da difusdo de modelos sonoros trasladados e
reapresentados através de acdes miméticas, em diversos territérios. Esse mime-
tismo, ao mesmo tempo que reforca os lagos de vassalagem, indica uma associacao
automadtica de continuidade com o passado e é um fator fulcral para o estabe-
lecimento dos rituais, para a fixagdo de hébitos sociais e para a consolida¢do de uma
memoria coletiva (Cf. Connerton, 1999).

Os modelos sonoros sado definidos através de protocolos estabelecidos pela
tradigdo, mas regulamentados, durante o Antigo Regime, através da legislagao real,
militar e religiosa. Esses modelos nos conduziram a identificagdo, em fontes hist6-
ricas, de trés categorias sonoras béasicas, nomeadamente: o “som brénzeo”, represen-
tado pela pratica sineira; o “som bélico”, como exaltacao do poder militar da coroa,
através da coercado sonora; e a “pratica musical”.

Optamos por considerar a Sonoridade Ritual como uma abordagem comple-
mentar aos estudos sobre a Paisagem Sonora que, desde o desenvolvimento do
conceito cunhado por Murray Schafer (1977) e introduzido na musicologia histérica
por Richard Strohm (1985), para além dos diversos trabalhos publicados sob a
perspectiva da Urban Musicology proposta por Tim Carter (2002)¢ tém sido , devido
a sua complexidade e polissemia, revisto por autores como Emily Thompson (2002),
Ari Kelmann (2010) e Jonathan Sterne (2013, 2015). Verificamos também a dificul-

pelo militar e ex-governador de Cabo Verde Bento Gomes Coelho (1687-17??), o autor esclarece que, entre os
toques de guerra, toca-se a bando “quando o General quer publicar alguma ordem, que se estabeleca como Ley:
o mesmo pode qualquer Governador, ou Coronel, estando s6 com o seu Regimento mandar se toque, quando
quiserem a noticia de todos alguma ordem, para que ninguém possa alegar ignorancia; porque estas ordens se
guardao inviolavelmente” (Coelho, 1740, p. 6).

5 Segundo o Repertorio de Legislacdo Militar (1834), escrito por Raimundo José da Cunha Mattos (1776-
-1839), os instrumentos bélicos compunham-se por tambores, cornetas e trombetas. Cf. Cunha, 1834, vol.3,
p- 219. A presenca desses instrumentos no bando remete ao uso dos mesmos para coordenar os soldados
em atos civis, nas Paradas e, sobretudo, nas tacticas de movimentacdo e de ataque pelas tropas em
momentos de combate: os tambores ou caixas eram responsaveis pelo alinhamento e movimento coor-
denado da fileira de atiradores, enquanto as trombetas reproduziam, através de melodias codificadas, as
ordens verbais dos comandantes, ecoadas também pelos corneteiros da Infantaria e dos clarins da
Cavalaria (Sousa, 2008, pp. 14-17).

¢ A Musicologia Urbana defendida por Tim Carter inspirou outras publicagdes como: Bombi, A ; Carreras, . J.;
Marin, M. A., 2005 (nessa edi¢ao ha uma traducao em espanhol do artigo de Carter, publicado em 2002); Baker
et tal, 2011, e mais recentemente Knighton, T. & Mazuela-Anguita, A. (2018).
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dade de uso do conceito, nos estudos musicoldgicos, ao contemplar outros agentes
sonoros que ndo sejam exclusivamente musicais, mesmo que seja evidente a interde-
pendéncia estabelecida entre esses agentes e a pratica musical, sobretudo aquando
arealizacdo dos rituais de certos eventos citadinos. As relagdes dos variados cortejos
publicos, entre os quais se integram os bandos, por exemplo, normalmente mencio-
nam o acompanhamento feito ao som de instrumentos musicais da chamada
“musica alta”, como os tambores, pifaros, trombetas, charamelas e clarins - nao
esquecendo a presenca constante e organizada dos toques dos sinos, dos tiros de
artilharias, dos foguetes - destacando-os como agentes sonoros imprescindiveis em
qualquer ato relacionado aos monarcas e sua familia’?, membros da corte, autori-
dades politicas civis, militares e religiosas.

A partir do século XVIII, a reorganizagdo do exército portugués conduzida
primeiramente, durante o reinado joanino, sob o modelo francés e, entre os anos de
1763 e 1764 conduzida pelo nobre alemdo Guilherme Ernesto de Schaumburg-Lippe
(1724-1777) - conhecido como o Conde de Lippe? - a mando de D. José I, ira afetar o
acompanhamento musical feito pelos Regimentos ndo s6 nas a¢des militares mas
também nos cortejos civis (Sousa, 2008, pp.26-29). A presenca dos regimentos
militares e consequentemente dos seus agrupamentos musicais verifica-se principal-
mente nas chamadas “festas oficiais”, realizadas obrigatoriamente por todos os
Senados das Camaras, o que, para além de compor o ritual e reforgar a autoridade
régia, impunha a ordem exigida em eventos publicos.

Apbs a extingdo da Charamela da Armada Real, uma das principais alteragdes
feitas por Lippe, no que se refere a musica, foi determinar o uso somente dos
tambores e pifaros que deveriam tocar a “assembléia” e em desfiles, tendo como
modelo o que se praticava no exército prussiano, no qual o nobre militar recebera
sua formagdo e atuara como cabo de guerra de Frederico II (Sousa, 2008, p. 30).

Na composicdo dos Regimentos destacava-se a figura do Tambor-mor,
imprescindivel nas agdes em campo ou mesmo nos acompanhamentos citadinos. O
capitdo Bento Gomes Coelho, no seu Milicia pratica, e manejo da Infantaria (1740) regista
que, para além de ensinar os tambores a tocar os pontos de guerra, era também res-
ponsabilidade do Tambor-mor, nos bandos militares, publicar em “alta voz, e inte-
ligivel” a noticia do pregao e registar em certiddo o ato (Coelho, 1740, pp. 8-9).
Deveria, ainda, ser um exemplo de boa conduta para os tambores recrutados, pois
esses eram de natureza “mal inclinados” e serviam em “officios ruins”, o que indica
a inclusdo de individuos desfavorecidos socialmente ou sem formagédo militar para
ocupar a dita funcao®. Somente com o Alvara de 10 de julho de 1763, por determinacao
do Conde de Lippe, o oficio de tambor passa integrar oficialmente as tropas, tendo os

7 O ciclo de festas ao servico da familia real portuguesa compreendia os nascimentos (a “desejada gravidagao”
e baptizados), casamentos (negociacdo, embaixada, jornada para Portugal, recepcdo, entrada publica),
aniversarios (dias onomadsticos), auto de levantamento e Juramento, deslocagdes do monarca e entrada publica,
morte (doengas, falecimento e exéquias). Cf. Ferreira-Alves, J. J., 2001.

8 Sobre a reorganizagdo do exército portugués pelo Conde Lippe consultar: Selvagem, 1931, pp. 480-482.
9 Segundo Bento Gomes Coelho: “Deve o Tambor mayor ser livre de vicios, para que os tambores o
imitem; porque he de natureza de similhantes, serem mal inclinados, e servirem ruins officios, ndo
attendendo a que gozio o privilégio militar, como soldados” (Coelho, 1740, p. 10).
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mesmos privilégios assegurados aos soldados!?. Raimundo José da Cunha Mattos
(1776-1839) também faz referéncia, no seu Repertorio da Legislacio Militar, a funcao dos
Tambores como “arautos”, em bandos militares, repetindo o pregado lido pelos
Ajudantes da Pragas ou por um Sargento, servindo também como pregoeiros nas
vendas de géneros nas hastas publicas militares (Cunha, 1842, p. 206). Para os bandos
civis ndo hd mengdo, nas fontes consultadas, dessa fungédo pelos Tambores, mas é evi-
dente a utilizacdo do modelo militar, principalmente, no que diz respeito ao aspecto
sonoro, nos pregdes anunciados pelos Senados das Camaras.

Segundo o Manuscrito 341, custodiado no Arquivo Distrital de Braga e cujo o
contetdo é atribuido a Miguel Luiz d"Aratjo!!, para o bando militar que a 2 de
janeiro de 1763 comunicou, na cidade, o fim dos conflitos entre a Inglaterra, Franga,
Portugal e Espanha, na chamada “Guerra Fantéstica”, foi lancado um “pregao das
pazes”, ordenado pelo Conde Lippe, que teve o acompanhamento do Tambor-mor,
seguido por seis caixas de guerra e dois soldados a cavalo a tocar trombetas.
Também o Senado da Camara mandou sair um bando a anunciar trés dias de
luminadrias pelo tratado de paz, o que foi realizado, conforme o modelo militar, “com
todos os tambores desta cidade e clarins” e, finalizado o pregao, soaram ainda chara-
melas, bacas!? e atabales (ADB - Ms. 341, pp. 144-145).

A partir de meados do século XVIII constata-se a inclusdo progressiva de
outros instrumentos de sopro e a consequente formagdo das “bandas de harmonia”
no exército portugués o que ocasionara uma mudanca na pratica musical dos Regi-
mentos que acompanhavam os bandos civis mais solenes e outros cortejos publicos,
sobretudo os relacionados com a corte. Cunha Mattos observa essas mudancas além
de fazer referéncias sobre as trombetas, pifaros, timbales e tambores como instru-
mentos utilizados na musica militar do “tempo da antiga Milicia”, menciona a
transigdo do uso da trombeta da Infantaria para a Cavalaria, e a inclusao faseada de
outros instrumentos de sopro como “objetos de luxo” (Cunha, 1837, Tomo 11, pp. 182-
-183). A representacdo do desfile de um Regimento de Infantaria, anexa ao manual
de Bento Gongalves Coelho (1740), por exemplo, indica ndo s6 a presenga de um
tambor e um pifaro em cada um dos batalhdes, para ordenar a marcha, mas também
um pequeno grupo de musicos que precedia o cortejo, identificado como “Boazes”13,
composto por duas trompas e um oboé:

10 Alvaré de 10 de julho de 1763. Documento manuscrito, existente no Arquivo Histérico da colegdo
particular da Casa do Cavaleiro a Porta. Apud Sousa, 2006, p. H-1.

11 A atribuigao é feita por um investigador nao identificado, a partir da informacao de que o autor do livro
era Juiz da Irmandade de Sao Vicente. Nesse ano exercia essa funcao Miguel Luiz d"Aratijo, conforme
registado na pagina inicial do documento. Arquivo Distrital de Braga, Ms. 341. Livro Curioso..., 1790.

12 A respeito do instrumento denominado “Bacas”, ndo encontramos qualquer referéncia descritiva sobre o
mesmo. Em termos conjecturais, poderia tratar-se do “corno”, aerofone feito com chifres de vaca ou de boi.
13O uso do termo “Boazes” poderia indicar o conjunto de instrumentos de sopro que faziam a harmonia
nos desfiles militares ou mesmo nos festejos, mas a sua origem certamente esta associada ao oboé.
Segundo Bluteau, a palavra deriva do francés Hautbois: “Boaz, ou Boazes Sadé huns instrumentos de
assopro, da feicad de frautas grandes, que nos vieradé do Norte. Os Francezes lhes chamaé Hautboaz mas
escrevem Hautbois”. Bluteau, 1712/28, pp. 143-144. Mas conforme o prior do Alentejo, Bernardo de Lima,
no seu Dicciondrio da Lingua Portuguesa, “Boaz” também poderia referir-se a trompa: “Instrumento boccal,
que da som alto, trompa”, (Bacellar, 1783, p. 78). A distingdo dos instrumentos é mencionada nas relacoes
das festividades pela elei¢do da abadessa do mosteiro de Almoster, em junho de 1754, na qual se ouviu a
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Fig. 1 - Desfile de um Regimento (pormenor) em que se vé na terceira fila
(da direita para a esquerda) o tambor e o pifaro e na sexta o “Boazes”,
constituido por duas trompas e um oboé!4.

Sobre a inclusdo das bandas de harmonia no exército portugués, em finais do
século XVIII - como bem analisou Fernando Binder (2006) e Pedro Marqués de
Sousa (2008) -, temos como referéncia uma conhecida fonte iconografica que ilustra
o efetivo musical do 1.° Regimento da Armada Real em 1793. Entre os instrumentos
tocados pelos soldados, que formavam a Musical5 do dito Regimento, é possivel
identificar uma flauta, dois oboés (ou clarinetes), um clarim, duas trompas, um
fagote, um bumbo e uma caixa surda.

“suave harmonia de boazes, trompas, flautas e rebecas”. Gazeta de Lisboa (GZL), Num. 27, 4 de julho de
1754, pp. 215-216.

14 Imagem cedida pela Biblioteca Nacional de Portugal: BNP, Milicia Pritica..., (1740) fig.3, S.A. 3823 P.

15 Fernando Binder chama-nos a atenc¢ao para o uso da palavra “banda” para designar os agrupamentos
musicais formados essencialmente por instrumentos de sopro e percussdo, somente a partir do século
XIX. Vérios documentos anteriores a essa data referem-se as bandas musicais (como as conhecemos hoje)
apenas pela denominacdo de “Misica” ou mesmo “Boazes”, como mencionamos anteriormente. Cf.
Binder, 2006, vol. 1, p. 21.
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Fig.2 - “Musica do 1° Regimento da Armada Real - 1793”
(Arquivo Histérico Militar, PT/AHM/DIV/3/26/18684/11/01).

Neste mesmo periodo também se faz distingdo entre os instrumentos uti-
lizados pelos Regimentos das unidades apeadas e os das unidades a cavalo. Pedro
Sousa nos esclarece que os Regimentos de Artilharia e de Infantaria do exército e do
Regimento de Artilharia da marinha utilizavam tambores e pifaros por serem
unidades apeadas, sendo que os Regimentos de Cavalaria, constantes nos bandos
civis, enquanto unidades a cavalo, utilizavam os clarins - que poderiam ser tocados
apenas com uma mao pelo musico - e os timbales, adaptados ao dorso dos cavalos
(Sousa, 2008, p. 19).

Para os bandos publicados pelos Senados das Camaras, apds o recebimento
de uma noticia régia ou militar, dava-se inicio as providéncias necessarias para
tornar publico o seu contetido, seguindo um roteiro dramatizado em que a exube-
rancia visual e o aparato sonoro eram componentes fundamentais. A natureza da
noticia configurava o cardcter mais ou menos solene do bando.

A composi¢do que anunciou os festejos para a inauguragdo da estdtua
equestre de D. José, em Lisboa, no dia 6 de Junho, de 1775 (Oliveira, 1906, pp. 463-
-465), saiu quatro dias antes, da Casa da Camara, precedido por um esquadrdo de
cavalaria, acompanhado pelos miisicos dos trés regimentos de cavalaria da Corte -
Regimento de Cavalaria do Cais, de Alcantara e de Macklenburg - em trajes de gala,
tocando “marchas de nova composicao”1¢. Atras destes ia 0 Meirinho da Cidade com

16 A inexisténcia de manuscritos setecentistas contendo marchas ou outras obras utilizadas pelos agrupa-
mentos musicais militares, ndo nos permite uma identificagdo precisa do reportorio. Segundo Fernando
Binder, a obra portuguesa mais antiga encontrada até o momento é o Hymmno patriotico da nagio portuguesa,
de autoria do compositor Marcos Portugal, composta em 1808 e publicada em 1809. Cf. Binder, 2006, p. 23.
No Brasil, a existéncia de uma marcha manuscrita, custodiada na Cole¢do Curt Lange, no Museu da
Inconfidéncia, para 2 trompas, 2 flautas e baixo, atribuida ao compositor mineiro Francisco Gomes da Rocha,
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o seu Escrivao, o Porteiro, o Procurador da cidade mais antigo, os almotacéis da
limpeza e os Juizes do Crime?!’. O referido bando abriu um precedente quanto a
participacdo do corpo da Camara e outras dignidades, o que se repetiu no cortejo
que saiu em 12 de Maio, de 1777, convocando os fiéis suditos para os festejos que
seriam realizados pela aclamagdo de D. Maria 1. Para esse evento, o bando saiu
ordenadamente pela manha, percorrendo o Pago da Ajuda e a tarde percorrendo as
ruas de Lisboa, precedido pela misica tocada pelo Regimento de Cavalaria do Cais,
seguido por um oficial que em momentos especificos lia, em voz alta, o pregao.
Seguiam os Meirinhos, os oficiais do Senado da Camara, os “inumeraveis criados
bem fadados com caballos a destra” e, finalizando o cortejo, uma partida do Regi-
mento da Cavalaria do Cais. Segundo o autor da relagdo “Nestas fungoens nao
costumava hir o Senado da Camara hia somente o Neto e alguns oficiais do Senado
mas o Marquez de Pombal na colocacgdo da Estatua Equestre abrio a este e agora nao
quis com m.ta mais razdo faltar a hum acto tdo sublime o mesmo Senado” (ADB,
Ms. 341, p. 279).

Em alguns casos, a musica tocada nado se restringia aos soldados dos Regi-
mentos e a acdo poderia estender-se a outras atividades. Pela observacao do cronista
do Ms. 341, o cortejo que saiu para anunciar os festejos que deveriam ser realizados
pelo casamento de D. Maria I com seu tio, o entao infante D. Pedro I1I, em 1760, teve
um acompanhamento com oito homens tocando tambor, vestidos “a soldado”,
seguidos por mais quatro em trajes galegos: dois tocando “gaitas regal” e outros dois
“tamborillos”. Também integravam o grupo varias figuras mascaradas, entre elas,
alguns musicos tocando charamelas, bacas e trompas, seguidos por um carro sob o
qual uma figura, representando Esopo, lia o pregdo. O cortejo seguiu até o Campo
dos Touros, onde teve fim a acdo, festivamente, com dancas, comidas e bebidas
oferecidas ao publico (ADB, Ms. 341, pp. 51-52).

A teatralizacdo dos bandos!® previa, em alguns casos, a participacao de dife-
rentes personagens alegéricas, com destaque para a figura da Fama, “a voz publica”,
segundo o mito virgiliano - de las mentiras tanto afirmadora, quanto de las verdades
mensajera (La Eneida de Virgilio, 1768, tomo I, p. 192). Era comum a sua presenga no
antncio de diversos festejos, como os ocorridos por ocasido do nascimento do
principe D. José, em 1761, do casamento duplo dos Infantes de Portugal e Espanha,
em 1785, ou no nascimento das princesas da Beira: D. Maria Tereza, em 1793, e D.
Maria da Gléria, em 1819. Os relatos dos acompanhamentos que sairam pelas ruas
das cidades de Braga, Guarda, Vila Real, Castelo de Vide e até mesmo nos dominios
mais distantes, como na Vila de Sabara, em Minas Gerais (Brasil), destacam a
presenga da Fama ou de alguma figura alusiva & mesma (como o caso da Vila de

antecede essa data, uma vez que o misico, que também foi timbaleiro no Regimento Regular da Capitania
de Minas Gerais, faleceu em 1808. No seu pedido de reforma, datado de 1803, 1é-se a indicagao “compositor
de muitas marchas”. A transcricdo dessa obra foi realizada por Mary Angela Biason. Cf. Duprat, R.; Biason,
M. A., 2004, pp. 95-96.

17 Pode-se ler outras relagdes do mesmo bando em A Inauguracio da Estitua Equestre de EI-Rei D. José I -
Narragdo veridica feita por um jesuita testemunha ocular do acontecimento (1938). Lisboa: Editorial Labor, p. 21;
e em Guimarades, J. R. (1872). Summario de Varia Histéria. Lisboa: Casa de Rollard e Semyind, vol. 1, p. 213.
18 Um raro exemplo iconografico de um bando solene pode ser visto na representagao do Carro del Pregén
de la Mdscara, de Domingo Martinez (1688-1749), custodiado no Museu de Belas Artes de Sevilla.
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Sabara), empunhando o seu Clarim, acompanhada por outras figuras alegoéricas e
varios musicos, para anunciar as boas novas aos stbditos daquelas cidades:

Cidade Descriciao Festejo
ou Vila do Bando

“[...] Primeiramente todo o estrondo, a saber. Os tambores todos ves-
tidos de corogas e os pretos vestidos de mulher, com toucas de viavas.
Seguia-se uma figura que representava Braga, muito bem vestida, com
quatro homens ao pé dela, cada um com sua bandeira na mao com as
Armas Reais. Seguia-se a figura da fama, vestida a burlesca, e outras
mais figuras galantes. Seguia-se o carro de que se deitava o pregao,
puxado por seis juntas de bois [...] E nele ia uma figura que represen-
tava Portugal velho, vestido de melanina rosada com duas espadas a
cinta, uma de cada parte. A qual figura fazia um Fernando Teives. E
antes de principiar a ler o pregdo, iam no mesmo carro uns rapazes, 0s
quais cantavam umas sonatas ao som de um oboé e uma viola, cousa
muito galante e vistosa. Depois principiava o pregdo, no meio dele can-
tavam os tais rapazes um estrobilho muito galante. E acabado o pregao,
tornavam a cantar os mesmos rapazes, uma moda tdo alegre e linda,
que a todos causou gosto e contentamento” (ADB, Ms.341, p. 80).

Nascimento do
principe D. José —
1761

Braga

“[...] esta brilhante Companhia decorreo ao som de canoras tubas por | Casamento Duplo
Guarda todas as ruas da cidade, anunciando a Fama nas partes mais publicas |  dos Infantes de
dela tao alegre noticia™9. Portugal e Espanha
- 1785

“Na noite do dia 19 d” Agosto [...] desfilaram ilustres pessoas e guiava | Casamento Duplo

esta luzida comitiva huma Figura [...] conhecida pela Fama: e pre- dos Infantes de
cedida de marciaes e festivos instrumentos, decorreo pelas principaes | Portugal e Espanha
ruas da cidade [...]”2. - 1785

“Destinado o dia 26 de Julho [...] se vio sahir as 4 horas da tarde, da | Casamento Duplo

Vila Real | Casa da Camara, huma vistosa e bem ornada figura, em tragico sym- | dos Infantes de
bolo da Fama, tendo na mao direita hum clarim [...] e [...] precedida | Portugal e Espanha
de [...] harmoniosos instrumentos, decorreo pelas ruas principaes da - 1785

dita villa [...]7=.

“Na tarde do dito dia sahio o Bando para annunciallos, que apregoava | Nascimento de
Castelo a figura da Fama, colocada em hum Carro Triunfante decentemente | Dona Maria Tereza
de Vide ornado com boa Musica estromental, no centro de um numeroso e | de Braganca, Prin-
luzido acompanhamento; a saber: Primeiro a musica de clarins, e cesa da Beira
tymbales a cavalo”z2. —1793

19 RELACAO das festas que os moradores da cidade da Guarda fizeram por ocasido dos Desposorios dos Serenissinos
Infantes de Portugal e Hespanha. GZL, 08 de outubro de 1785, 2.° Supl. Num. 40, s/n.

20 RELAGAO individual dos festivos aplausos com que a muito nobre e leal cidade da Guarda celebrou os felices
Desposorios dos Serenissimos Senhores Infantes de Portugal e Hespanha, publicada com a aprovagio do Senado da
mesma cidade. GZL, 10 de Dezembro de 1785, 2.° Supl. Num. 49, s/n.

21 RELACAO das festividades com que se celebrardo em Villa Real os Desposorios de SS.AA. GZL, 17 de
Dezembro de 1785, 2.° Supl. Num. 50, s/n.

22 RELAGAO da celebridade com que Castello de Vide celebrou o feliz nascimento da Serenissima Senhora Princeza
da Beira. GZL, 23 de Novembro de 1793, s/n.
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“Chegada pois a estagdo propria, se annunciarao as festas no dia 22
de Abril por hum Bando solemne, a que concorrerdo 22 Pessoas da | Nascimento de
Governanca, vestidas de Corte com capas bandadas de sedas ricas, | Dona Maria Tereza
cocares magnificos, e ricamente paramentadas, e montadas em | de Braganca, Prin-
Vila de soberbos cavalos elegantemente jaezados, acompanhando o Procu- cesa da Beira —
Sabara rador da Camara, que lia o Bando, repetindo em voz alta o Porteiro, 1793
(Brasil) que hia igualmente vestido de Corte, e o Alcaide da Villa, precedendo
a todo este pomposo acto a figura da Fama ricamente vestida & tra-
gica, com dous Andarilhos ao lado, que em salvas espalhavao pelo
Povo em hum Soneto o mesmo, que sobre as festas se anunciava no
Bando, e com o instrumental de sopro, que precedia a tudo, desde
logo infundio a maior alegria no Povo, e huma idéa verdadeiramente
magnifica de todo o festejo, que se destinava [...]”23.

“[...] na tarde de vinte e tres precedido de pomposo acompanhamento
das Pessoas da Governanca vestidas de Corte e todos de Cavalo
escoltados de huma companhia de Cavalaria Miliciana guiados por | Nascimento de
hum genio ricamente vestido e adornado de joias doiro e pedras Dona Maria da
preciosissimas montado em soberbo Cavalo muito bem ajoezado e | Gloria, Princesa da
tocando de quando em quando huma trombeta para de nottar asigma Beira — 1819

da fama sahisse pelas ruas e nos lugares mais publicos da Villa
dictarse ao porteiro dos Auditorios, quanto este a maneira de Bando
annunciava dos proximos festejos dedicados ao feliz Nascimento da
Serenissima Senhora Dona Maria da Gloria Princeza da Beira”=+.

Diferentes modalidades de bandos também eram utilizadas por instituicdes
especificas para comunicar, sobretudo, a noticia de festejos. Um exemplo é mencio-
nado na relacdo das festas feitas em Braga pela canonizacéo, pelo papa Benedito
XII, de Luiz Gonzaga e Estanislau Kostka, em 1727. Ao som de caixas e atabales,
seguiram os alunos do Colégio de Sao Paulo pelas ruas da cidade, mascarados,
acompanhando um carro, ornamentado com ramos e flores, de onde se lia o pregao
a convocar o povo para as missas festivas que teriam lugar na Igreja do Colégio
(Oliveira, 1728, p. 5).

A descricao por William Beckford de uma forma de bando enviado pelas
freiras do Convento do Sacramento, em Lisboa, na tarde do dia 14 de junho de 1787,
convidando-o para uma grande festa em honra do Coragéo de Jesus, dd-nos uma
ideia da importancia do aparato sonoro no cortejo e do seu impacto na sensibilidade
do nobre viajante inglés:

Estdvamos a tomar cha quando ouvimos um grande alarido na rua e vimos um stabito
fulgor de luzes, que nos chamou a janela; era uma imensa multidao de criangas, de
megeras, de esfarrapados, a frente dos quais uma meia ddzia de pretos a tocar corne-
tim com uma energia insélita, todos voltados para a casa onde nés estdvamos. Estava
eu pasmado com esta maneira de sitiar a porta de uma pessoa & moda de Jerico, e de
olhos arregalados para um foguete que veio rebentar mesmo debaixo do meu nariz,

2 RELAGAO das festas, que fez a Camara da Villa Real do Sabard na Capitania de Minas Geraes por ocasido do
feliz nascimento da Serenissima Senhora Princeza da Beira. Lisboa, 1794. Apud Ferreira-Alves, 2001, p. 32.

2 RELATO das festas que, em 1819, foram celebradas na Vila de Sabard em comemoragdo ao nascimento da Princesa
da Beira, Maria da Gloria. Casa Borba Gato, Camara Municipal de Sabar4, (COR) 2 (1817-1822), pp. 94-101.
Apud Miranda, 2002, p. 130.
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quando Berti apareceu com um crucifixo numa salva de prata e uma mensagem
amabilissima das freiras do Convento do Sacramento, que enviavam os seus musicos
com fogo de artificio e pandeiros em minha honra e me convidavam para uma grande
missa que ia haver na sua igreja, no dia seguinte, pela manha, festa do Coragéo de Jesus?>.

Chamamos a atengdo para a inclusdo de negros musicos, muitas vezes citados
nos relatos, o que nos leva a refletir sobre as condi¢des em que os mesmos eram
“integrados” socialmente nos cortejos, uma vez que somente em 1869 se aboliu efeti-
vamente a escraviddo no reino portugués e, em 1888, no Brasil. A presenca de negros
na corte de D. Maria I, por exemplo, retratava um comportamento racista baseado
na “alegoria” e era vista como um modismo, o que rendeu comentarios pelo préprio
Beckford ao observar que era de bom-tom andar-se rodeado de “pretinhos africanos,
quanto mais hediondos melhor, e vesti-los o melhor que se possa” (Didrio..., 2009,
p- 143)%. Essa mesma ideia, associada aos dotes musicais de negros tocadores de
instrumentos percussivos e de sopros, verifica-se em varios cortejos publicos, espe-
cialmente nos bandos, nos funerais, nas festividades religiosas ou outros eventos em
que participava a nobreza, ou mesmo os monarcas, pelo menos desde o século XVI?7.
Durante o século XVIII, por exemplo, em Minas Gerais, é possivel identificar nos
livros de receitas e despesas de algumas irmandades os gastos com escravizados
que, “como pobres arautos a mando de seus donos”, anunciavam diversos festejos,
tocando pifaros, tambor e trombetas?s.

Em Lisboa, o Senado da Cdmara tinha a seu servi¢o um grupo de musicos que
acompanhavam anualmente as procissdes, os bandos e tocavam em festejos publi-
cos. A participacao de negros charameleiros nesse grupo deveria ser uma constante,
pelo menos até as duas primeiras décadas do século XVIII, pois, em 25 de agosto de
1717, D. Jodo V determina, a partir dessa data, ndo irem as procissdes “charamelas
homens pretos” (Oliveira, 1906, liv. XI, pp. 216-218). A restricdo sem justificativa
parece ndo se aplicar para a saida do estado de Sdo Jorge, na procissdo de Corpus
Christi. Para o bando que convocaria o povo a participar daquela que era a mais
importante das procissdes portuguesas, segundo a cépia de um regimento existente
no Senado da Camara de Lisboa, antes do terremoto de 1755, o dito Senado exigia a
tradicional participacdo de cinco negros com os seus clarins, tambores e pifaros?’:

% Didrio de William Beckford em Portugal e Espanha, 2009, p. 61.

26 Entre as acompanhantes de D. Maria destacava-se a ana negra D. Rosa, a quem, segundo Caetano
Beirdo, “a familia Real andava a compita para ver quem mais havia de presentear e festejar [...]. E claro
que as pretas comecaram logo a ser moda”. In Beirdo, 1944, p. 308.

27 Um exemplo inconogréfico pode ser visto na representacao do Encontro de Santa Ursula e do Principe
Conan, atribuido a Cristovao de Figueiredo e Garcia Fernandes (c. 1522) e custodiada no Museu Nacional
de Arte Antiga, em Lisboa, é possivel identificar a presenca de um grupo de ministriles composto por
seis negros a tocar charamelas e sacabuxas. Sobre a atividade musical dos negros em Portugal e Brasil
consultar: Tinhorao, 1988a e Tinhorao, 1988b.

2 Ao extrair e transcrever as informagdes musicais de diversos livros de receitas e despesas de Irman-
dades religiosas, em Minas Gerais, Francisco Curt Lange observa a actuagdo de negros, a mando de seus
donos, em bandos que anunciavam diversos festejos e em outros eventos. Cf. Lange, 1979, p. 275. Sobre
o0 assunto, consultar também Castagna, 2010, pp. 35-76.

2 A longevidade dessa tradigdo, assim como a sua origem, é descrita pelo cronista do Diario de Noticias,
em 19 de Junho de 1908, afirmando ser o navegador quinhentista Tristao da Cunha responsavel por trazer
a Portugal, desde Guiné, cinco negros escravos, e que os mesmos foram incorporados ao cortejo do estado
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Oito dias antes da procissao do Corpo de Deus da cidade pordo prontos cinco pretos
armados com as insignias do santo, e com seus clarins, tambores e pifano, e os levarado
as cavalaricas de sua majestade, aonde fardo tocar os tambores junto ao cavalo em que
o santo houver de montar, e aos do seu estado [...] Na véspera do dia da procissdo
mandarao deitar bando pelas ruas d’esta corte, pelos pretos, indo estes armados com
as suas insignias, para que a todos conste da sahida do santo. Pela extincdo da Casa
dos Vinte e Quatro ficou 4 cAmara o encargo de gratificar os cinco pretos, e de lhes dar
as vestimentas, com que eles figuram na procissdo do Corpo de Deus da cidade, assim
chamada para distinguir da que faz o cabido da Sé na quinta-feira seguinte 4 do
Corpus Christi. Com aplicacdo a essas despesas, e a outras, ainda a cAmara hoje da o
subsidio de cincoenta mil réis 4 irmandade de S. Jorge, a qual por seu turno gratifica,
comforme pode, os cinco pretinhos, que bem merecem tal paga, pois desempenham a
sua tradicional representagdo mui garbosamente e 4 devida altura3®.

A determinacéo joanina parece também ndo ter efeito nas saidas de outros
bandos se considerarmos que, em 1754, para o cortejo que anunciou a entrada solene
do novo Cardeal Patriarca D. José Manuel da Camara de Atalaia (1686-1758), na
Santa Igreja Patriarcal, foram convocados os “pretos trombetas com os vestidos
costumados com que lancam os bandos festivos” (Oliveira, 1906, vol. XV, p. 589).

Noutras cidades verifica-se também a presenca de negros miisicos em cortejos
promovidos pelas Camaras. No dia 3 de maio de 1793, para a saida do bando que
anunciou os festejos pelo nascimento da Infanta D. Maria Teresa, na cidade do Porto,
0 acompanhamento teve a presenga de “6 pretos tocando clarim, 1 branco com dois
timbales”, mais um acompanhamento de instrumentos militares (trés pifaros e
quatorze tambores)?!. Os mesmos negros continuaram durante a noite a tocar os
seus clarins, instalados num palanque encomendado propositadamente para o
efeito pelo corregedor da cidade, Francisco de Almada e Mendonga32.

Todavia, ndo podemos estabelecer, através das fontes consultadas, os critérios
que determinavam a presenca ou ndo de negros miusicos nos bandos, sobretudo
aqueles ordenados pelos Senados das Camaras. O certo é que a auséncia dos
mesmos mereceu o comentario de um cronista da época, aquando dos festejos para
aclamacdo da Rainha D. Maria, em 1777. O texto indica que “muitos instrumentos

de S. Jorge, na procissao de Corpus Cristie. Didrio de Noticias, 19 de Junho de 1908, p. 1. O viajante francés
Jean Baptiste Debret, na sua estada no Brasil, entre os anos de 1816 e 1831, registou no seu Voyage
Pitoresque... a actuacdo de negros muisicos integrantes de uma pequena orquestra dos devotos de Sao
Jorge, assim como outros sons que complementavam o aparato sonoro do cortejo, como os foguetes,
presentes nos bandos que anunciavam festividades e as salvas da artilharia. Debret, Jean Baptiste, Voyage
pittoresque et historique au Brésil, Paris: Firmin Didot Freres, Imprimeurs de L’Institut de France, 1839,
Tome III, pp. 29-31.

30 Novo regimento para o governo da mesa da bandeira de S. Jorge, fundada nas cartas, alvards e lembrangas do
antigo regimento, que se queimou pelo terremoto de 1755. Apud Oliveira, 1911, p. 444.

31 “Neste dia [3 de maio] mandou o Senado da Camara lancar hum bando para que todos pusessem
lumindrias, cujo sahio ao meio dia pouco menos: constava este de 6 pretos tocando clarim, 1 branco com
dous timbales, que todos hido a cavalo, e vestidos de lhamas e seda muito compostos: seguido se 3 pifaros:
14 tambores a pé (..)”. RELAGCAOQ das festas efectuadas no Porto pelo nascimento da Infanta Dona Maria Teresa
(1793), Apud Ferreira-Alves, 1993, pp. 131-132.

32 “Finalmente tem o Senhor Almada dado humas demonstracoens de gosto, que athe de prazer parece
que nem anda em si: Sobre o Postigo do Sol mandou fazer hum palanque para nelle estarem os pretos
tocando clarim de noite, o qual postigo também he iluminado”. Apud Ferreira-Alves, 1993, p. 132.
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adiante, que publicavam festivamente o aplauso, e excitavdo as gentes para o seu
concurso, todos estes instrumentos eram tangidos nao por pretos” (ADB, Ms. 349(4),
p- 96v).

Nas primeiras décadas do século XIX praticamente ndo serdo alterados os
protocolos para a saida do bando, porém, constatam-se significativas mudangas no
acompanhamento musical, tendendo-se a musica pelos agrupamentos militares, o
que teréa reflexos nesse e noutros cortejos. Pelo decreto de 20 de agosto de 1802 fica
definido o niimero de onze musicos para cada Regimento, sendo um flautim, trés
clarinetes, um fagote, um clarim, duas trompas, uma caixa de rufo, um Zabumba
(bombo) e um tocador de pratos3.

A partir do Decreto de 1817, definiu-se o Regulamento da Banda de Musica
dos corpos militares, que tinham ido desde Portugal para o Brasil para conter a
revolugdo Pernambucana, com uma orgdnica que ird manter-se, pelo menos, até o
ano de 1822, constituida por um mestre e até 16 musicos, preservando-se, em cada
Batalhdo, um Tambor-mor e quatro pifaros (Sousa, 2006, p. 78).

Algumas saidas de bandos na nova sede da Corte portuguesa foram regis-
tadas pelo erudito Luiz Gongalves dos Santos (1825), conhecido como Padre
Perereca, eventos em que o autor menciona a participacao de bandas militares, o
carécter festivo do cortejo anunciado com foguetes e o0 acompanhamento de pessoas
ilustres com trajes luxuosos. Em 1810, o aviso ptiblico dos festejos pelos desposoérios
de D. Maria Teresa de Braganga (1793-1874) com o infante de Espanha D. Pedro
Carlos de Bourbon (1786-1812) teve um primeiro bando que saiu as ruas da cidade,
por ordem do Intendente-Geral da Policia Paulo Fernandes Viana, com “mascarados
burlescos a cavalo, anunciando com bastante folia, e estrondo de foguetes do ar”. O
segundo saiu com grande solenidade indo os Almotacés e os oficiais da Camara,
todos a cavalo “com bandas de musica igualmente montadas, e acompanhados de
muitos criados da Casa Real, e de huma grande Guarda de Cavallaria da Policia, a
fim de publicarem os Festejos [...]” (Santos, 1825, tomo I, pp. 187-188). Também a
convocacdo determinada pelo Senado da Camara do Rio de Janeiro para as festas a
serem realizadas nos dias 20, 21 e 22 de Janeiro de 1815, por motivo da elevagao do
Brasil ao Reino Unido, contou com a participacdo dos oficiais da Camara com trajes
luxuosos, a cavalos, “precedidos e seguidos de duas bandas Musicos, e de huma
escolta de Cavallaria da Policia”. Ao chegar o cortejo no Terreiro do Paco, onde foi
lido pela primeira vez o edital com a presenca de Suas Altezas Reais, “soltardo
muitos foguetes, que, elevando-se ao ar, se desmanchavao com alegre estrondo, e
prazer da multiddo [...]”. Seguiu-se, entdo, o bando pelas ruas da cidade “em cujas
esquinas se affixavao Edictaes, tocando os instrumentos, e subindo ao ar os foguetes,
depois que os mesmos Edictaes erdo lidos em alta voz pelo Pregoeiro” (Santos, 1825,
tomo II, p. 14).

O bando que anunciou a aclamacdo de D. Jodo VI saiu as ruas do Rio de
Janeiro, no dia 05 de Fevereiro de 1818, e contou no acompanhamento com a banda
de musica dos Regimentos da Guarni¢do da Corte, e Milicianos, montados em
cavalos das Reais Cavalaricas, precedendo a cavalgata, e outra banda que a finali-
zava, seguida por uma companhia de cavalaria da Real Guarda da Policia. O grau

3 Decreto de 20 de Agosto de 1802. Apud Sousa, 2006, p. H-2.
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de solenidade atingido pela saida dos bandos, aquando das cerimodnias reais esta-
beleceu, em alguns eventos, novos protocolos de encenacédo publica. Ao chegar ao
Paco da Boa Vista, o pregao foi lido na presenca do Rei, dos Principes e Infantes e,
uma vez terminada a leitura, seguiu-se “alegres vivas alternados com o Hino Nacio-
nal, precedidos, e seguidos de muito fogo do ar” (Santos, 1825, tomo 1I, p. 214).
Certamente escutou-se o hino de Marcos Portugal publicado em 1810, intitulado
Hymmno patriotico da Nagao portugueza A sua Alteza Real o Principe Regente N. S. Para se
cantar com muitas vézes E mesmo a maneira de Coro Com acompanham.t de toda a banda
militar, para duas vozes e banda’*. Uma segunda leitura foi realizada diante da
rainha D. Carlota Joaquina e das suas filhas, que se encontravam no Palacio Real, e
somente a partir dai é que o cortejo percorreu as principais ruas da cidade. Segundo
o relato do Padre Perereca, a pompa do ato era “avivado pelos sons dos foguetes do
ar, que a cada instante se ouvido ao longe, ou ao perto, por mais de tres horas
successivas” até o recolhimento dos Oficiais na Casa da Camara e o encerramento
da fungdo, o que indica que a constancia desses agentes sonoros imprimiam um
carater de maior solenidade ao ritual (Santos, 1825, tomo II, pp. 215-216).

Jean Baptiste Debret, no seu Voyage Pittoresque et Historique du Bresil (1839),
explica a “ceriménia municipal” do Bando, que precedia eventos como o nascimento,
casamento e morte de pessoas Reais. O viajante francés ainda descreve, naquela que
talvez seja a tinica representacédo iconografica luso-brasileira desse ritual, como foi a
composicao que saiu do Senado da Camara do Rio de Janeiro a proclamar, pelas ruas
da cidade, a aclamacdo do principe D. Pedro como “Imperador constitucional e
perpétuo defensor do Brasil”. Realizada no dia 12 de outubro de 1822, o relato de
Debret sobre o evento indica a sobreposigdo de agentes sonoros como os foguetes
disparados por jovens negros, a musica pelos agrupamentos militares e os vivas ao
novo Imperador (Debret, 1839, tomo III, pp. 147-148).

3 Biblioteca Nacional de Portugal (BNP) - C..C. 77. De 05 de Abril de 1817 data outro hino intitulado
Himno para a Feliz aclamagio de S. M. F. o Senhor D. Jodo VI, composto por Marcos Portugal, dedicado a
Aclamagdo de D. Jodo VI, cujo manuscrito, que se encontra custodiado na Biblioteca Alberto
Nepomuceno da Escola de Misica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, foi transcrito para quatro
vozes e piano por Alberto Pacheco (Pacheco, 2012, pp. 49-71).
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Fig. 3 - Le Bando (Proclamation Municipale) (Debret, 1839, Tomo I, P1. 14)

Pela imagem podemos identificar os elementos visuais normalmente des-
critos nos relatos setecentistas, como os oficiais da Cadmara de capa e volta, chapéus
de plumas e presilhas, portando varas e montando cavalos “ricamente ajaezados”,
acompanhados pelos musicos militares - também a cavalo - e por um grupo de
“cidaddos notaveis”. Sobre os agrupamentos musicais, a descricdo do bando por
Debret menciona o corps de musique d une légion de milice bourgeoise e a banda militar
do corps de musique de la garde de police. Na imagem, Debret retrata a presenca de um
fagote e possivelmente dois clarinetes, o que poderia relacionar-se com a banda dos
“milicianos burgueses”, uma vez que o efetivo musical do Corpo da Guarda Real da
Policia ndo possuia mais musicos para além de clarins e tambores (Sousa, 2006, p. 77).
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O Bando Real Fanebre

Como parte das exéquias realizadas por figuras reais, as saidas dos bandos
para publicar a morte dos monarcas seguiam os mesmos critérios anteriormente
mencionados: a recepcdo da noticia pelos Senados das Cémaras, a saida do Corpo
da Cémara a cavalo e em trajes apropriados para a ocasido, o acompanhamento
musical, o cortejo pelas ruas da cidade, a leitura do pregao com as determinac¢ées
que deveriam ser acatadas por todos e a previsdo de penas aos transgressores.
Porém, os registos sobre as saidas de bandos fanebres régios que descrevem ou
fazem referéncias a aspectos sonoros sdo escassos. Conforme o roteiro textual das
relagdes, privilegiava-se a descricdo da ceriménia da quebra de escudos e as
exéquias realizadas nas igrejas (com oficio, missa e absolvigdes), com destaque para
descricdo pormenorizada da arquitetura efémera, sendo o bando poucas vezes
referenciado. Também a documentagdo camararia ndo oferece informagdes consis-
tentes sobre a agdo, sendo escassos os registros mais precisos sobre as musicas
tocadas durante os cortejos.

Entre os procedimentos visuais que deveriam ser observados na saida do
bando fanebre destacava-se o cuidado com os trajes dos oficiais da Camara, ade-
quados ao caracter lugubre da agdo, pois estes deveriam portar varas pretas, trajar
chapéus com fumos caidos até o ombro e capas compridas. Também os misicos
deveriam trazer nos bragos fumo, além de cobrir as caixas destemperadas com baeta
preta®. Por se tratar de um evento oficial, a reproducao desse ritual deveria ocorrer
nas principais cidades e vilas de todo o reino, exigindo-se os sinais finebres tangidos
nos sinos, por 3 dias, e o cumprimento do luto, observando as normas contidas na
Pragmatica promulgada por D. Jodo V, em 28 de maio, de 1749 (Collecgio das Leys...,
1771, pp. 6-7).

Alguns relatos de funerais régios ndo mencionam a presenca, nos bandos, de
outros instrumentos musicais, sugerindo que todo o cortejo fosse realizado apenas
ao som marcado das caixas e tambores. No dia 25 de Dezembro, de 1706, o acom-
panhamento que saiu as ruas da cidade do Porto para anunciar a morte do rei
D. Pedro II foi realizado, segundo o registo camardrio, ao som de sete caixas destem-
peradas cobertas de baeta, em duas fileiras (uma de quatro e outra de trés), além de
um numero ndo especificado de tambores (Couto, 1936, p. 143). Ainda na invicta
cidade, para as exéquias de D. José, em 1777, o bando que saiu pelas ruas anun-
ciando a morte do rei teve o acompanhamento de oito tambores em duas fileiras,
com fumos nos bragos e caixas cobertas de baeta preta®, mas, para as exéquias do
rei consorte D. Pedro III, em 1786, sio mencionados, nas Vereacdes, nove tambores

35 Conforme Bluteau, baeta ¢ um “panno de 14, a que ou com o0 uso, ou com instrumentos, se levanta o pelo”.
Bluteau, 1712/28, vol 2, p. 11. E Fumo “he hum tecido de seda crua muyto fino que nas mangas, & chapeos
se traz na occazido de luto”. In Bluteau, 1712/28, vol. 4, p. 229.

3 “Jam oito tambores em duas fileiras, com fumos nos bragos, e caixas cobertas de baéta preta; e logo se
seguia o Porteiro, que levava o pregdo, com mais trés oficiais menores; e Iogo atrds se seguiam o Meirinho
da Almotacaria, e Alcaide da Cidade, com seus Escrivdes, todos vestidos de preto, com capas compridas
e fumos nos chapéus, até ao chdo, e varas pretas, os quais depois de correrem todas as ruas da Cidade se
tornavam a recolher na Casa da Camara”. Livro das Vereagoes de 1777, a fls 22. Apud, Couto, 1936, pp. 65-66.
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de guerra com as caixas cobertas de baeta, o tambor-mor e mais dois pifaros®. J4 na
cidade de Viana do Minho, para o antincio da morte da rainha D. Maria I - falecida
no Rio de Janeiro a 20 de marco de 1816 - e as determinagdes para o luto, conforme
a relacao publicada, o bando teve o acompanhamento musical somente de dez
tambores do Regimento N. 9 (BNP, H.G. 14.881, p. 143).

Conforme consta no Registo de Ordens de Funerais Régios, a saida do bando
fanebre deveria estar destinada apenas aos reis e rainhas - extensivo em alguns
casos aos consortes - o que, certamente, estd associado as determinacdes do luto
para pessoas da nobreza e a quase inexisténcia de informagdes sobre bandos para
outros integrantes da familia real (Arquivo Nacional da Torre do Tombo - Ministério
do Reino, Liv. 1342. pp. 155v). Para além do antincio publico da morte de D. Pedro
III, o bando que saiu pelas ruas de Lisboa, a 23 de Janeiro de 1781, para anunciar o
luto geral por seis meses - trés rigorosos e trés aliviados - pela morte da rainha
consorte D. Mariana Victoria de Bourbon, com cominagéo prevista de 2$000 réis,
teve o seu registo publicado na Gazeta de Lisboa (GZL, N. 4, 23 de janeiro de 1781).
Nas primeiras décadas do século XIX, davidas relacionadas com protocolos dos
funerais reais encontram-se registradas pela Secretaria de Estado nos chamados
“Quesitos”, uma forma de quéstiondrio com perguntas ao Ministro de Estado
seguido de respostas pelo mesmo. Neles verificamos que para o funeral da princesa
D. Maria Francisca Benedicta, que faleceu no Paldcio de Nossa Senhora da Ajuda,
no dia 18 de agosto de 1829, ndo ha a saida do bando pelo corpo da Camara e o luto
estende-se apenas a corte (ANTT, Ministério do Reino, Liv. 1342, pp. 155v). O mesmo
se aplica ao funeral da rainha consorte Carlota Joaquina, falecida no mesmo palécio,
no dia 7 de janeiro de 1830, e para o funeral do principe Dom Augusto, falecido no
dia 26 de setembro de 1889 (ANTT, Ministério do Reino, Liv. 1342, pp. 171).

O objetivo desse estudo foi trazer a luz um tema pouco abordado pela musi-
cologia luso-brasileira e que permite ampliar o nosso entendimento das formas com
que o som, para além da pratica musical, pode atuar como um identificador das
préticas socioculturais dos nticleos urbanos, durante o periodo moderno. Tim Carter
chama a atengdo para a potencialidade de transformacao desses nicleos conforme o
reportério de sons produzidos para diferentes momentos do calendario civico e
religioso de uma cidade, em especial para as festas (Carter, 2002, p. 18). Entretanto,
devemos também considerar que essas praticas seguiam modelos rituais e sonoros
pré-estabelecidos que visavam garantir, através das festividades, em diferentes
territorios do reino, uma unidade ritualistica e uma adesdo comunitéria.

Através da andlise dos diversos relatos histéricos apresentados sobre a saida
dos bandos no espago luso-brasileiro, apesar das limita¢oes inerentes a esse tipo de
fonte, ficou evidente o protagonismo dos agentes sonoros na ordenacdo desses
rituais civicos, mais precisamente do “som publico” constituido, principalmente,
pela musica, pelo impacto do som dos foguetes, pela leitura do pregdo e pelos vivas
(nas aclamagdes). No caso especifico da mtsica, foi possivel identificar, durante

37 Arquivo Histérico Municipal do Porto - Vereagdes (1784-1786), Livro n. 89, pp. 245-246. Apud Ferreira-
-Alves, 2001, p. 446.
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décadas, as mudangas ocorridas nos agrupamentos musicais que acompanhavam o
cortejo, e oferecer subsidios para os estudos sobre a integracdo de musicos negros
nos rituais civis, durante o periodo abordado. Constatamos que, através de proto-
colos rituais estabelecidos principalmente ao longo do século XVIII, sons especificos
foram utilizados como parte de uma politica de controle da informacao, comuni-
cagdo e imposi¢do de normas pelas institui¢cdes de poder. A partir do modelo militar,
esses agentes sonoros eram acionados mimeticamente em todo o reino, ndo somente
pelas Camaras dos Senados - que nos cortejos afirmavam a posi¢do de seus mem-
bros na hierarquia social, assim como de outras autoridades -, mas também por
outras instituicdes como conventos, colégios etc. Essa “persuasdo auditiva” nos
bandos, associada ao apelo visual de cariz barroco transformava, em vésperas de
dias festivos - ou de luto, como nos funerais reais - a paisagem sonora das cidades.

Fontes manuscritas

Arquivo Distrital de Braga, Ms. 341, Livro Curioso, que comtem as principais novidades sucedidas no discurso
de 35 annos principiando pelo de 1755 athe o de 1790 - Escrito por hum Curiozo natural da Nobre, e Sempre
Lial Cidade de Braga. Tomo I Anno de 1790.

Arquivo Distrital de Braga, Ms. 349(4), Relagio da Enfermidade, morte, e Exéquias d 'El Rei D. Joze I. Introdugio
do novo governo, e Acclamagio da Rainha D. Maria Francisca legitima herdeira do Reino, e de seu Marido o
Infante D. Pedro proclamado também Rei D. Pedro Terceiro, p.a uso da S. 1. Patriarcal. p. 96v.

Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Ministério do Reino, Livro 1342.
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