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A leitura da partitura como ferramenta de estudo na aprendizagem do violino

Resumo: O presente documento resulta da Pratica de Ensino Supervisionada do Mestrado em
Ensino de Musica da Universidade de Evora, dividindo-se em duas secces. A primeira destina-se
ao Relatorio do estagio realizado na Escola de Musica da Nossa Senhora do Cabo com a professora
cooperante Marilyn Correia Brito, no ano letivo de 2019/2020. Neste é feita uma apresentacao
da Escola e da Classe de violino, seguida da caracterizacdo dos alunos em contexto de aulas
assistidas e lecionadas ao longo do ano letivo, terminando com observacdes sobre a experiéncia
da mestranda no estagio. A segunda seccao compreende uma componente de investigacao,
abordando a leitura da partitura em contexto de aula de violino. Para tal, foi recolhida e analisada
literatura pertinente que reforcasse a importancia da leitura de partituras, levando a elaboracédo de
um exercicio para melhorar essa problematica, focado no inicio da aprendizagem do violino, que

foi aplicado na PES e cujos resultados foram analisados.

Palavras-chave: musica, violino, ensino, leitura de partituras, exercicio de leitura

Reading the score as a study tool in learning the violin

Abstract: This paper, divided in two sections, was written as the result of the Supervised Teaching
Practice (STP) in the Music Teaching Master’s Degree of the University of Evora. The first section
concerns the report of the internship carried out at the Nossa Senhora do Cabo Music School with
Marilyn Correia Brito as the Cooperating Teacher for the 2019/2020 school year. Firstly, the school
and the violin class are presented, followed by the characterization of the students in the context
of classes attended and taught throughout the school year, ending with observations on the
experience of the master's student in the internship. The second section comprises an investigation
addressing reading the score in the context of a violin class. To this end, pertinent literature was
collected and analyzed to reinforce the importance of reading scores, leading to the development
of an exercise to improve reading, focused on the beginning of violin learning, which was applied

in the STP and whose results were analyzed.

Keywords: music, violin, teaching, reading scores, reading exercise
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Seccéo |

Introducao

O Mestrado em Ensino de Musica (MEM) é um passo imprescindivel na construcdo de um
futuro docente, sendo um grau a adquirir de acordo com os requisitos do Decreto-Lei n° 79/2014,
de 14 de maio (ver Anexo A). Para além de conferir a habilitacdo profissional para lecionar no
ensino basico e secundario, este exige um conjunto de competéncias necessarias para 0s
profissionais através do ensino académico. E nesta qualidade que a mestranda ingressou no MEM

da Universidade de Evora (UE).

O presente Relatério de Estagio resulta da Pratica de Ensino Supervisionada (PES),
realizada na Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo (EMNSC) sob a orientacdo da professora
cooperante (PC) Marilyn Correia Brito. Nesta disciplina, os mestrandos contam com a
oportunidade de trabalhar com instituicdes educativas nacionais que tenham protocolo com a UE,

a fim de obter ou aperfeicoar a pratica letiva.

A PES engloba 297 horas, distribuidas por dois semestres. O primeiro semestre conta
com 70 horas de aulas assistidas, 6 horas de aulas dadas e 9 horas de atividades, culminando
em 85 horas. Por sua vez, o segundo semestre conta com 184 horas de aulas assistidas, 18 horas

de aulas lecionadas e 10 horas de atividades, num total de 212 horas.

A mestranda deu inicio a sua PES no dia 3 de outubro de 2019 sob a orientacdo do
professor Jorge Teixeira. Porém, por motivos de salde deste, viu-se obrigada a contactar outro
professor. Desse modo, o estagio prosseguiu de imediato a partir do dia 17 de outubro, apds a

professora Marilyn Correia Brito ter-se mostrado recetiva.

Em consequéncia da pandemia de Covid-19, que obrigou ao encerramento dos
estabelecimentos de ensino, nomeadamente a EMNSC, o estagio foi temporariamente
interrompido a dia 13 de marco de 2020. Por esse motivo, as aulas passaram a ser lecionadas
num registo onfine até ao final do ano letivo, tendo sido apenas regularizado em abril e que, por

falta de condi¢des da mestranda, prejudicaram o aproveitamento total da PES.



Para este Relatorio foram selecionados seis alunos (trés da Iniciacao e trés do Regime
Articulado do Ensino Basico). Neste sao apresentadas as caracterizacdes de cada um, o repertorio

estudado e os aspetos gerais das aulas lecionadas pela PC e das aulas lecionadas pela mestranda.



1. Caracterizacdo da Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo

1.1. Histodria

A Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo foi fundada em 1977 em Carnaxide. Esta
surgiu de uma iniciativa por parte de encarregados de educacao e de uma professora de ballet
para promover atividades formativas para os tempos livres, entre as quais violino, guitarra,

educacao musical e ballet.

A autorizacao definitiva para lecionar musica foi obtida em 1982, o que proporcionou o
crescimento da instituicao, sendo que, no ano letivo de 1987/1988, a escola disponibilizava o
ensino de 10 instrumentos, Formacao Musical, disciplinas teoricas e de classe de conjunto. Ainda
nesse ano, foi criada a possibilidade de frequéncia no Regime Articulado. Ja em 2018/2019, a

Escola iniciou 0 ano letivo com cerca de 850 alunos e 87 professores.

A EMNSC procura continuamente a formacdo dos seus professores, na maioria
profissionalizados, com o objetivo de aumentar a percentagem para quase 100% em 2022 e poder,

assim, oferecer maior estabilidade do corpo docente.

A par da profissionalizacao dos seus professores, a EMNSC preocupa-se com trés objetivos

n.ou

gerais: “posicionar-se regionalmente como um Centro Cultural Polivalente”; “alicercar-se como
Centro de Investigacdo e Inovacdo na area pedagogica do ensino da musica”; “constituir um
referencial para o desenvolvimento do Ensino Artistico Especializado” (Escola de Musica Nossa

Senhora do Cabo [EMNSC], s.d., p. 4).

1.2. Meio Envolvente

A EMNSC situa-se em Linda-a-Velha, uma vila pertencente a Unido de Freguesias de Alggés,
Linda-a-Velha e Cruz-Quebrada/Dafundo, no Concelho de Oeiras. Este Concelho possui diversos
recursos que apoiam a cultura e a educacao, sendo que existem parcerias e protocolos entre a
Escola e algumas das estruturas. O desenvolvimento da cultura em Oeiras ¢ realizado através de
espacos, sejam eles associacdes ou entidades culturais, recreativas e educativas, que promovem

apresentacdes e divulgacdes artisticas. E gracas a parceria e ligacdo proxima com estes espacos



que a EMNSC tem tido a possibilidade de desenvolver o seu projeto de ligacdo a comunidade. A

Escola utiliza regularmente 11 infraestruturas:

=4 =/ =4 4 A4 -4 -4 -5 -5 -2 A

Centro Cultural de Belém (em interacdo com o Concelho de Lisboa);
Auditério Municipal Ruy de Carvalho;

Auditério Municipal Eunice Mufoz;

Fundacao Marqués de Pombal - Palacio dos Aciprestes;

Auditério Municipal Lourdes Norberto;

Fabrica da Polvora de Barcarena;

Teatro Municipal Amélia Rey Colaco;

Teatro Tivoli BBVA (em interacdo com o Concelho de Lisboa);
Teatro Camdes (em interacdo com o Concelho de Lisboa);

Aula Magna (em interacdo com o Concelho de Lisboa);

Palacio Foz (em interacdo com o Concelho de Lisboa);

Foram também criadas parcerias com 9 associacoes:

T

=

= =4 4 A4 A -2

Bandas Filarmdnicas (Sociedade F. Fraternidade Carnaxide, Grupo S. Musical
Desportivo de Talaide, Sociedade Instrucdo Musical Porto Salvo, Sociedade
Instrucdo Musical Escolar Cruz Quebradense, Banda de Musica do Centro de
Cultura e Desporto de Oeiras, Banda de Musica da Liga dos Amigos de Castelo
Novo);

Projeto Ala;

Nova Atena — Associacéo para a inclusao e bem-estar da pessoa sénior pela
cultura e arte, Linda-a-Velha;

ACSA - Associacao Cultural Sénior de Algés;

Liga dos Amigos de Linda-a-Velha;

Associacao Coral de Linda-a-Velha;

Coral Cristo Rei;

Coro Paroquial da Cruz Quebrada;

Grupo Coral Sol Nascente.



1.3. Instalagoes

O edificio da EMNSC, inaugurado a 10 de novembro de 2013, foi construido com o
proposito de ensinar musica e danca, oferecendo instalacdes e material necessario para tal. A
Escola possui cinco pisos, dois dos quais sdo subterraneos, onde se distribuem os seguintes
espacos: 26 salas de aula, dois auditorios, saldo nobre, dois estudios de danca,
mediateca/biblioteca, sala de professores, associacdo de estudantes, reprografia, portaria,
secretaria, gabinete do diretor pedagogico, gabinete do diretor financeiro, gabinete de

atendimento, bar, refeitério de funcionarios, dois arquivos, sala de instrumentos e um poco.

Em 2017 foi aberto um polo da escola em Paco de Arcos, com aulas do primeiro e
segundo ciclo. Este edificio possui duas salas para aulas de formacado musical e trés salas para

aulas de instrumento.

A EMNSC considera ter boas condicdes, com salas climatizadas, luz natural, isolamento
sonoro e equipadas com o material necessario. Contudo, a Escola reconhece as necessidades da
comunidade de um auditério de maiores dimensdes, mais salas de estudo para os alunos e melhor

acessibilidade ao centro de documentacao.

1.4. Oferta Educativa

A EMNSC, sendo um estabelecimento de ensino artistico, oferece uma pandplia de cursos

na area de danca e musica, com foco na formacao musical, social e humana (EMNSC, s.d.).

Na area da aprendizagem musical, a Escola apresenta cursos adequados a varias faixas
etarias, tendo inicio entre os 3 e os 5 anos de idade. Estdo, igualmente, disponiveis mais de vinte
instrumentos a escolha dos alunos, entre os quais o canto, violino, viola, violoncelo, contrabaixo,
piano, guitarra, orgao, cravo, harpa, flauta de bisel, flauta transversal, clarinete, oboé, fagote,

saxofone, trompete, trompa, trombone e percussao.

O Jardim da Musica, direcionado para criancas entre os 3 e os 4 anos, oferece a
oportunidade de revelar o gosto pela musica. Através de jogos musicais, cancdes e dancas

partilhados com os pais, a disciplina tem como objetivo contribuir para diversos aspetos do



desenvolvimento da crianca, nomeadamente o desenvolvimento musical, criativo, expressivo e das

competéncias e atitudes.

A Pré-Iniciacdo destina-se a criancas de 5 anos. Tal como acontece no Jardim da Musica,
este Curso pretende desenvolver o gosto e interesse pela musica, bem como pelos fendmenos

sonoros, o ritmo, a afinacao e a pratica de conjunto.

Dirigida a alunos do primeiro ciclo, a Iniciacao oferece aulas de instrumento e iniciacao
musical, adaptadas a fase de aprendizagem de cada aluno e ao seu desenvolvimento psicomotor
e artistico. Para a Escola, 0 ensino de musica nesta faixa etaria é essencial para o desenvolvimento

pessoal, tendo como objetivo atrair as criancas para os fendmenos da musica.

Como complemento ao percurso académico musical, a EMNSC proporciona o Atelier
Musical. Nele, alunos do primeiro e segundo anos do primeiro ciclo, podem descobrir os
instrumentos lecionados na Escola. Esta disciplina tem como objetivo despertar o gosto e a
identificacao pessoal pelos sons e timbres dos instrumentos, dando oportunidade aos alunos para

ver, ouvir e experimentar e facilitar assim a escolha de um instrumento.

0 Curso Oficial de Musica, que abrange o segundo e o terceiro ciclo do ensino basico e o
ensino secundario, apresenta um curriculo mais completo, podendo ser frequentado num de dois
regimes, Regime Articulado e Regime Supletivo. Do quinto ao nono ano, a EMNSC foca-se em
desenvolver o conhecimento cultural e artistico com aulas de instrumento, classe de conjunto e
disciplinas teodricas, preparando e orientando os alunos para um possivel futuro ligado a musica.
Para os jovens do 10° ao 12° ano, o Curso oficial oferece uma formacao de exceléncia, que permite
uma possivel entrada no ensino superior. Devido a sua grande carga horaria e oferta de disciplinas,
0 Regime Articulado no Ensino Secundario é direcionado para alunos que pretendem seguir uma
carreira musical profissional. Em contrapartida, o Regime Supletivo possui uma carga horaria mais
leve que possa acompanhar os estudos no ensino regular, ndo descurando a qualidade que

permite um grau elevado de desenvolvimento artistico.

A EMNSC oferece em alternativa aos Cursos oficiais o Espaco Arte, direcionado para
qualquer faixa etaria e desenvolvimento da aprendizagem musical. Sendo um Curso livre, este tem
objetivos e planos proprios, oferecendo aos alunos a oportunidade de receber a formacéo basica
do ensino oficial. O Espaco Arte proporciona também formacao tedrica, com aulas de Historia e

Cultura Musical, Analise Musical e Formacao Musical.



O Curso de Musica Sacra parte de uma parceria entre a Escola de Musica Nossa Senhora
do Cabo e a Escola Diocesana de Musica Sacra. Este apresenta as variantes de Coro, Direcao,

Canto e Orgao.

A EMNSC possui como oferta complementar o Curso de Danca, oferecendo os niveis
formacao em danca classica e danca contemporanea, que por sua vez abrangem o sapateado,
Jazz, hip hop e barra de chao. Este Curso tem como objetivos proporcionar diferentes experiéncias
na area de danca através de workshops e aulas regulares, formar bailarinos para um eventual
ingresso no ensino superior de danca, fomentar o gosto pela danca, promover a capacidade de

analise e sentido ritmico e realizar intercambios entre a danca e diversas artes.



2. Classe de Violino

A classe de violino da EMNSC é orientada por sete professores: Alvaro Pinto, Ana Rita

Damil, Jorge Teixeira, Ligia Vareiro, Marilyn Correia Brito, Paula Fernandes e Rita Mendes.

Numa fase inicial, a mestranda contactou o professor Jorge Teixeira para ser o seu
professor cooperante. Contudo, devido a uma intervencao cirurgica deste, e consequente tempo

de repouso, a mestranda tomou a decisdo de contactar a professora Marilyn Correia Brito.

Marilyn Correia Brito iniciou os estudos aos 8 anos de idade no Conservatorio Vicente
Emilio Sojo, na Venezuela. Entre 1981 e 1993 estudou no Conservatorio do Algarve, no
Conservatorio Nacional de Lisbhoa, na Fundacao Musical dos Amigos das Criancas € no
Conservatorio de Musica de Roterdao. Mais tarde, no ano letivo de 2008/2009, realizou um curso

de profissionalizacao na Escola Superior de Musica de Lisboa.

No ambito de cursos e estagios, Marilyn Correia Brito trabalhou com professores como
Paulo Gaio Lima, Anatoly Bajenov e Gerardo Ribeiro, e integrou estagios das Escolas de Musica
Particulares e Portuguesa da Juventude, da Orquestra de Jovens de Corfu, na Grécia, e ainda

numa orquestra de jovens da Hungria.

No campo pedagdgico, frequentou aulas do Método Suzuki na Holanda, e participou nos
cursos de Didatica de Violino e Suzuki. Realizou workshops na Ilha Graciosa e na EMNSC. Como
professora, iniciou a carreira em 1989, dando aulas em diversas escolas. E autora dos livros
Brincar com o Violino e O Meu Primeiro Livro de Violino, sendo que uma cdpia do segundo foi

adquirida pela mestranda.

Marilyn Correia Brito é professora na Escola de Musica Nossa Senhora do Cabo desde

2000, onde leciona, nao s6 a disciplina de Violino, mas também Atelié Musical e MiniViolinos.

No ano letivo de 2019/2020, a classe da professora era composta por 21 alunos, entre
0 segundo e 0 nono ano. Tendo em conta os alunos inscritos na classe e o horario disponivel da
mestranda, foram propostos seis alunos para constar no Relatério de Estagio. Dado que a
professora nao tinha qualquer aluno do Secundario na sua classe, foram selecionados trés alunos
da Iniciacao (dois no segundo ano e um no terceiro) e trés do Regime Articulado do Ensino Basico

(quinto, sexto e oitavo anos).



2.1. Aluno A

No ano letivo 2019/2020 o aluno A frequentava o segundo ano de escolaridade e o seu
primeiro ano de aprendizagem do violino no Curso de Iniciacdo. Ao longo do ano, particularmente
no primeiro periodo, apresentava dificuldades em manter a postura e a pulsacdo das obras,
possivelmente aliadas a sua fraca capacidade de concentracado e impaciéncia. Contudo, o seu
progresso foi positivo e estavel, tendo aprendido rapidamente as nocdes basicas que a professora

ensinava, mesmo durante as aulas on/ine.

Programa do ano letivo:

I Escalas - Ré Maior; La Maior; Sol Maior;

I Exercicios/Estudos - CUBO?;

9 Obras didaticas (do livro O meu primeiro livro de violino, de M. Brito) - Histdria da
Carochinha, O macaquinho,; Papagalo loiro; Estrelas cadentes, As caricas,
Reldgios antigos, Ovos estrelados; Nas caraibas;, O comboio; Balancé, A maca,
Indios e cowboys, Os passos do fantasma; Valsa que gira; O peixinho, Passeio
alegre, Brilha, brilha estrelinha, Baldo do Jodo, Ao luar; Allegro; Ha muito, muito
tempo, Tia Rosinha, A brincadeira; Os indlios, A neve; A primavera; A ponte inglesa,
A cascata,

1 Obras - Moto Perpetuo do livro Violin School — Volume 1, de S. Suzuki.

2.1.1. Aulas assistidas

0 foco inicial da professora cooperante foi na postura do violino e na execucao de ritmos
em cordas solfas — utilizando o arco e pizzicato. Para o primeiro ponto focal, a PC recorria a um
exercicio — estdtua da liberdade — que era executado no inicio de cada aula para ajudar os alunos
com o posicionamento do violino. Este exercicio consistia em pegar no instrumento com a mao
esquerda pela parte superior da caixa de ressonancia, com o braco esticado para a frente, e com
o tampo inferior do instrumento virado para o aluno. De seguida, levantar o queixo e, calmamente,

posicionar o violino sobre o ombro esquerdo e pousar o queixo, sempre com o cuidado de manter

1 Cubo com seis exercicios ritmicos diferentes para inserir em diversos exercicios, escolhidos a sorte
atirando um cubo



as costas direitas e nao dobrar o pulso. No caso do segundo ponto focal, a professora utilizava o
CUBO (ver Anexo B), que mais tarde era utilizado também nas escalas. Devido a dificuldade que
0 aluno tinha nos pontos mencionados anteriormente, a PC tinha a constante necessidade de
corrigir a postura do aluno e de o ajudar a manter a concentracdo para nao falhar os ritmos e a
pulsacao. No segundo periodo, com a introducao da técnica da méao esquerda, a preocupacao da
professora pela concentracdo e postura do aluno manteve-se constante, ao mesmo tempo focando-
se na correcao da posicdo da méao esquerda. Apesar da facilidade que apresentava para aprender
as notas e manter a afinacdo, o aluno nao fazia os exercicios com calma, obrigando a professora

a chamar a sua atencao inumeras vezes.

2.1.2. Aulas lecionadas

A mestranda apenas teve oportunidade de dar duas aulas ao aluno A. Em ambas, a maior
parte do tempo foi dedicado ao trabalho desenvolvido pela professora, nomeadamente ajudar o
aluno na aprendizagem da postura correta através do exercicio da PC (esfdtua da liberdade) e de
ajustes regulares do instrumento. No caso da primeira aulaz, foi também trabalhado o ritmo e
pulsacdo das obras. Enquanto que as suas dificuldades ritmicas ocorriam principalmente na
realizacdo do tempo exato das pausas, a pulsacao era afetada pela geral tendéncia de acelerar o
tempo, ou de atrasar quando tinha de mudar de corda. Habitualmente, as dificuldades de pulsacéo
aumentavam com a introducao inicial do acompanhamento na execucao das obras, pois o aluno
comecava a tocar as seminimas com a mesma duracado das colcheias do acompanhamento. No
entanto, a insisténcia da mestranda em marcar o tempo oralmente e auxiliar o movimento do arco
para realizar a duracdo correta das notas, acabou por ajudar o aluno, sendo que o proprio
acompanhamento acabou por servir como metrénomo. Para além disso, apesar da dificuldade da
mestranda em manter a concentracdo do aluno, foi ainda possivel aplicar o exercicio que ia de
encontro com o tema da investigacdo — exercicio de leitura da partitura (LP):. Apds a sua execucao,

este teve resultados positivos, tendo acelerado o processo de aprendizagem das obras.

2 Na segunda aula foi apenas trabalhada a técnica da mao esquerda.
¢ O exercicio LP encontra-se explicado em detalhe na Seccéo Il (p. 40)
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2.2. Aluno B

Tal como o aluno A, no ano letivo 2019/2020 o aluno B frequentava o segundo ano de
escolaridade e o seu primeiro ano de aprendizagem do violino no Curso de Iniciacdo. Em todas as
aulas o aluno mostrava ser calmo e atencioso. Porém, a sua dificuldade em manter a
concentracdo, a atitude languida, a falta de estudo em casa, a sucessiva falta de assiduidade e,
mais tarde, a mudanca para aulas onfine, tornaram dificil a aprendizagem do violino. Tais
problematicas tiveram peso na aquisicao de conceitos musicais, como os tons e os ritmos
aprendidos nas aulas, na capacidade de recordar e manter a postura e posicao do instrumento, e

na quantidade de repertério trabalhado nas aulas.

Programa do ano letivo:

Escalas —Ré Maior e arpejo; La Maior e arpejo;

Exercicios - CUBO;

Obras didaticas (do livro O meu primeiro livro de violino, de M. Brito) — Histdria
da Carochinha; O macaquinho, Papagaio loiro; A laranjinha; Eu fui ao jardim
celeste; L4 vai uma, 13 vdo duas; A ponte inglesa, A primavera,; A brincadeira, Os

indios, Brilha, brilha estrelinha, Baldo do Jodo, A neve, Allegro.

2.2.1. Aulas assistidas

O programa principal da professora cooperante com o aluno B foram idénticos aos do
aluno A, visto que ambos se encontravam no mesmo ano de aprendizagem. Durante o primeiro
periodo, a professora preocupou-se constantemente com a postura, a posicdo do violino e a técnica
da mao direita, realizando em todas as aulas o exercicio da estdtua da liberdade e corrigindo
sempre qualquer erro. Também a aprendizagem das notas das cordas soltas em pizzicato e com
0 arco, aplicando-a nos ritmos do CUBO, foi um dos focos da PC. No resto do ano letivo, a
aprendizagem da técnica da mao esquerda tornou-se o foco principal da professora, que fazia
diversos exercicios para manter uma boa técnica e corrigindo constantemente a posicado da mao
do aluno, de modo a ajudar com a descontracdo e afinacdo. Ainda assim, a PC nao descurava a
sua atencao na postura e técnica da méao direita, ajustando-as e comandando o arco, nem as

guestoes ritmicas e musicais. Devido ao constante atraso e falta de estudo, a professora acabava
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por repreender o0 aluno quase todas as aulas. Apesar disso, em momentos oportunos, nao deixava

de incentivar e dar feedback positivo.

2.2.2. Aulas lecionadas

A mestranda deu duas aulas ao aluno B, sentido um grande desafio para lecionar os
conteudos em ambas as aulas devido a postura em aula do aluno. Contudo, foi possivel trabalhar
todos os conteuidos pretendidos pela PC e ainda aplicar o exercicio LP na primeira aula‘. A principal
causa do desafio apresentado surgiu de dois fatores. Em primeiro lugar, apesar do aluno ja estar
familiarizado com a presenca da mestranda e sua esporadica participacdo, durante as aulas foi
revelada muita timidez e, consequentemente, pouca resposta. Além disso, a concentracao do
aluno era escassa, dificultando ainda mais a retencao de informacao. Ainda assim, as aulas nao
deixaram de ser produtivas. Como o aluno nao era estudioso, chegou as aulas lecionadas pela
mestranda com o conteido pouco ou nada preparado, dando oportunidade de testar o exercicio
preparado (LP). Sendo que a maior dificuldade do aluno B era a leitura das notas (ritmo e tom) e
a pulsacao, a sua resolucdo foi o principal foco. De modo a ajudar com a sensacao de pulsacao,
a mestranda auxiliou o movimento do arco e marcou a pulsacao através do tato. Para a assimilacao
da diferenca entre as minimas e as seminimas, a mesma técnica da pulsacao foi aplicada para
além do exercicio LP, este que foi utilizado ainda na memorizacdo dos tons das notas (cordas
soltas do violino). Os resultados, apesar de positivos no momento em que as dificuldades foram
trabalhadas, ndo se mantiveram para as aulas seguintes com a PC devido a falta de estudo e

concentracao.

2.3. Aluno C

No ano letivo 2019/2020 o aluno C frequentava o terceiro ano de escolaridade e o
segundo ano de aprendizagem do violino, no Curso de Iniciacdo. Ao longo do ano letivo, apresentou
inumeras dificuldades técnicas e musicais, que contribuiram para um percurso demorado e pouco

produtivo. Dentro das varias dificuldades, a tensao constante na mao direita e a fraca capacidade

+ Na segunda aula foi apenas trabalhada a técnica da méo esquerda, o que nédo exigiu a realizacdo do
exercicio LP.
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de perceber o ritmo e manter a pulsacao eram as mais relevantes. Apesar do aluno parecer atento
e persistente nas aulas, era a sua falta de estudo e preocupacao fora delas que mantinha a falta
de resolucao dos problemas, anulando sempre o trabalho desenvolvido em cada aula. No segundo
periodo, devido a alteracao das aulas presenciais para aulas on/ine, teve apenas uma aula, apos

a qual desistiu.

Programa do ano letivo:

Escalas — Ré Maior; Sol Maior; La Maior; La menor;
Exercicios/Estudos — Estudos n°1, n°2 e n°3 do livro 40 mini estudos para violino,
de M. Brito;

I Obras didaticas (do livro O meu primeiro livro de violino, de M. Brito) — A neve,; Ao
luar; A primavera; A ponte inglesa; O macaquinho, A cascata; O caracol; Sobe e

desce, Passelo alegre.

2.3.1. Aulas assistidas

A abordagem da professora cooperante as dificuldades do aluno C foi centrada na
constante correcao da postura e na ajuda na leitura do repertorio. Por norma, as aulas comegcavam
com uma escala e o seu respetivo arpejo com variacoes, e tudo era trabalhado com ritmos e
articulacdes variadas. Durante a sua execucdo, a PC insistia continuamente na postura correta,
bem como ajudava ativamente no relaxamento do braco, pulso e mao direita e na melhor
distribuicao do arco, comandando-0. De seguida, os estudos e obras eram vistos com muita
repeticao devido a falta de estudo do aluno. Nestes momentos das aulas, a PC preocupava-se ndo
sO com a postura, mas também com a técnica, leitura e memoria. Tal como acontecia nas escalas,
na execucao das obras a professora corrigia 0 aluno comandando o arco, auxiliando com a postura
e técnica, e dando espaco para o aluno se concentrar nas questdes musicais sem se preocupar
com outros problemas. No inicio do segundo periodo, a PC decidiu ensinar uma obra de cor, ou
seja, sem o0 auxilio da partitura, recorrendo a memdria do aluno e repeticao das partes escutadas.
Porém, por causa da transicao para aulas online e consequente desisténcia do aluno, nao foi

possivel atingir o resultado final desta obra ou de outras que ainda estavam a ser ensinadas.
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2.3.2. Aulas lecionadas

0 aluno C teve duas aulas dadas pela mestranda, uma no primeiro periodo e outra no
segundo. Em ambas foi trabalhado o programa lecionado pela PC, que estava mal preparado ou
esquecido em consequéncia da falta de estudo, dando oportunidade a mestranda para aplicar e
analisar a eficacia do exercicio LP. Ao longo das duas aulas, houve sempre preocupacado com a
postura e técnica do aluno, nomeadamente com a elevacao excessiva do cotovelo direito, o que
causava tensdo na mao, afetando ndo sé a qualidade e producéo sonora, como o controlo geral
do arco. Em obras em que era necessario retomar o arco, essa tensao causava uma aferragem
brusca na corda. De modo a corrigir esses erros, a mestranda chamava constantemente a atencéao
do aluno para a tenséo e, ocasionalmente, manipulava a mao e o cotovelo para que ganhasse
consciéncia da técnica correta. Visto que o aluno mostrava alguma concentracéo e persisténcia,
tanto o exercicio LP como os métodos utilizados para ajudar nas dificuldades técnicas mostraram

resultados positivos, sendo que a revisdo e aprendizagem das obras foi rapida e eficaz.

2.4. Aluno D

No ano letivo de 2019/2020, o aluno D frequentava o quinto ano de escolaridade no
Regime Articulado. Durante 0 ano, o aluno era estudioso e tinha um comportamento exemplar nas
aulas, mostrando-se bem-disposto, atento e persistente. No entanto, apesar de estudar quase
todos os dias, apresentava pouco progresso na melhoria das suas dificuldades técnicas, sendo
que a tensdo constante do braco e pulso direitos, e a nocao de distribuicao do arco eram as mais
preocupantes. Nas questdes musicais, aprendia rapidamente o repertorio e tinha poucas
dificuldades em decorar. Mostrava maior dificuldade na capacidade de manter a pulsacéo, assim
como de se lembrar e adaptar as alteracdes correntes das notas das obras, escalas e arpejos. Nas
aulas online, a quantidade e/ou qualidade de estudo pareceu diminuir, fazendo com que o aluno

demorasse mais tempo a ler o repertorio, a memorizar e a fazer as gravacoes pedidas pela PC.
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Programa do ano letivo:

Escalas — Si menor; Sol Maior; F& Maior; La menor; Sib Maior;
Estudos — Estudos n°5, n°6, n°7, n°10, n°11, n°12, n°13 e n°14 do livro Neue
Violin Etiiden I Op. 15, de R. Pracht;

| Obras — Concertino dos Indios (3° andamento), de J. Perlman; Gavotte from
“Mignon”, de A. Thomas; Concertino em Si menor Op.35, de O. Rieding; Scherzo

Virtuoso, de J. Alfaras; Concertino em L menor, de A. Curci.

2.4.1. Aulas assistidas

O trabalho que a PC realizou com o aluno D ao longo do ano letivo revelou-se muito
consistente, aplicando sempre as abordagens necessarias aos problemas técnicos e musicais,
independentemente do repertorio que estava a ser trabalhado. Em todas as aulas, a professora
chamava a atencao para os problemas técnicos mais persistentes do aluno, muitas vezes
ajustando e comandando o braco, pulso ou arco. Para trabalhar o repertorio e ajudar na sua
aprendizagem, a PC recorria a diversas técnicas, consoante o que achava necessario. Entre elas,
as mais comuns eram a execucao de escalas apenas no taldo para trabalhar a correta utilizacao
do pulso, a repeticdo de pequenas passagens, que serviam principalmente de ajuda a
memorizacao, e a utilizacdo do canto e marcacao da pulsacao para acompanhar o aluno. Em raras
ocasides, a professora acompanhou 0 aluno a tocar, deu exercicios com ritmos e arcadas
diferentes para pequenas passagens mais complicadas, ou pediu ao aluno para cantar. Nas aulas
em que se estava a ver novo repertério ou novas passagens, caso nao estivesse estudado, a PC
aproveitava sempre para pdr a prova a leitura a primeira vista do aluno de modo a prepara-lo para
uma melhor leitura e para as provas em que tal era necessario. Quando as aulas passaram a ser
dadas online, a professora passou a insistir muito no estudo das obras por partes e na realizacao

de gravacoes.
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2.4.2. Aulas lecionadas

Devido a falta de compatibilidade de horarios e dificeis condicdes de trabalho, o aluno D
teve apenas duas aulas com a mestranda. Os pontos do repertdrio vistos nestas aulas foram
abordados tendo em conta as sugestdes da professora cooperante, consoante o que esta achava
ser mais relevante. Em ambas as aulas, independentemente do repertdrio que estava a ser
trabalhado, a mestranda concentrou a sua atencao na dificuldade de adaptacao as alteracdes
correntes das notas, que se mostrava consistente em quase todas as aulas. Para além disso,
assim como era uma preocupacado constante da PC, a mestranda focou-se também na tensao da
mao, braco e pulso direitos, que causavam distorcdo do som, principalmente na realizacao de
técnicas como martelé e legafo. Sendo assim, para além de chamar & atencao, a mestranda pedia
ao aluno para este usar mais arco, ajudando-o ocasionalmente, uma vez que tornava mais dificil
manter a tensdo. Na tentativa de tornar mais eficiente a adaptacédo as alteracdes correntes, a
capacidade de leitura a primeira vista e a memorizacdo, foi aplicado o exercicio LP.
Particularmente para a primeira componente, a mestranda fez uma adaptacdo ao exercicio,
pedindo ao aluno para nomear os acidentes durante a leitura das notas. O exercicio obteve
resultados positivos em ambas as aulas, tendo ajudado a resolver as dificuldades de leitura

apresentadas nos excertos trabalhados.

2.5. Aluno E

No ano letivo de 2019/2020, o aluno E frequentava o sexto ano de escolaridade no
Regime Articulado. O progresso deste foi marcado por diversas dificuldades técnicas que, ao longo
do ano, dificultaram a aprendizagem do violino. O aluno era bem-comportado nas aulas,
mostrando-se disposto a aprender sem qualquer reclamacao contra as instrucdes da professora.
No entanto, apesar da sua vontade no decorrer das aulas, a timidez e inseguranca deste aluno
tornaram-se um impasse a exposicao das suas capacidades interpretativas, dando lugar também
a falhas técnicas, como a dificuldade de distribuicdo do arco e de execucdo de diferentes
dinamicas, particularmente as mais fortes. Para além disso, devido ao estudo pouco eficiente, o

aluno apresentava algumas dificuldades na leitura das partituras, especificamente na componente
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ritmica, muitos problemas de afinacao e muita tensao no pulso direito, o que dificultava também

a distribuicao do arco.

Programa do ano letivo:

Escalas — La menor; Ré Maior; Si menor;
Estudos — Estudo n°14, de F. Wohlfahrt; Estudos n°17, n°18, n°19, n°20, n°37,
n°39 e n°44, do livro Neue Violin Etiiden Il Op. 15, de R. Pracht; Estudo n°37, de
A. Yanshinov;

1 Obras - Ciaraa, de A. Curci; Schiiler-Concert n°5 Op. 22, de F. Seitz; Spring, de
W. F. Bach; Concerto em Sol Maior Op. 13 (1° andamento), de F. Seitz.

2.5.1. Aulas assistidas

0 trabalho que a professora cooperante desenvolveu com o aluno E centrou-se ndo sé na
correcdo das dificuldades técnicas, como também no incentivo pela musicalidade. De modo a
ajudar o aluno com os seus problemas de afinacao e de leitura, a PC recorria diversas vezes a
repeticao das passagens mais preocupantes, alertando constantemente para os erros cometidos.
Nos momentos em que o aluno demonstrava quebras de memoria ou incertezas de leitura, a
professora tocava ou cantava simultaneamente, tendo chegado a utilizar o exercicio LP em raras
ocasides. Para além de tocar e cantar, a PC sentia necessidade de marcar o tempo para ajudar
com a leitura do ritmo e, principalmente, para ajudar a manter a pulsacao. Relativamente aos
problemas que o aluno tinha em distribuir corretamente o arco, sobretudo na zona do talao, e em
manter o pulso direito relaxado, a PC manuseava muitas vezes o arco, pegando diretamente neste
ou na mao do aluno, e pedia para fazer exercicios tocando apenas no taldo. Mais tarde, nas aulas
online, as problematicas com a técnica do arco tiveram um grande destaque em conjunto com a

preparacao de inumeros estudos.

2.5.2. Aulas lecionadas

A semelhanca dos alunos anteriores, a mestranda teve apenas a oportunidade de lecionar

duas aulas ao aluno E, uma no primeiro periodo e a outra no segundo. Em ambas, foi visto o
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repertorio que estava a ser preparado, sendo que foi dada maior atencédo as passagens em que o
aluno se sentia mais inseguro com a técnica e a leitura. O objetivo inicial da mestranda foi usar o
exercicio LP para ajudar com a leitura dos tons e do ritmo e, consequentemente, deixar o aluno
mais confiante para poder concentrar-se nas questdes técnicas em que sentia mais dificuldades,
sendo estas a dinamica e a articulacao. Além disso, quando o aluno se focava nestes dois pontos,
a afinacdo acabava por ser prejudicada. Sendo assim, a mestranda teve de balancar as exigéncias
técnicas da mao direita e esquerda ao longo das aulas, a fim de ndo comprometer demasiado a
qualidade da performance. Foi ainda pedido para o aluno exagerar a dinamica forfe para que
pudesse compreender as possibilidades sonoras do seu instrumento. No caso da primeira aula,
ao ser trabalhada a obra que iria ser levada para a audicdo (ver Anexo L), o exercicio LP foi ainda
adaptado para o aluno trabalhar o fraseado. O exercicio obteve resultados positivos em todo o
repertorio, ajudando o aluno com a leitura de todas as passagens em que demonstrava mais
dificuldades de leitura e, através da adaptacao feita e da ajuda constante da mestranda, com a

capacidade de reproducdo de uma maior variedade de dindmicas e nocdes de fraseado.

2.6. Aluno F

0 aluno F frequentava o oitavo ano de escolaridade no ano letivo de 2019/2020, no
Regime Articulado. Durante o ano, revelou ter poucas dificuldades técnicas, procurar tentar ser
musical e ser capaz de aprender rapidamente os contetidos. Contudo, por ser pouco estudioso e,
de vez em quando, distraido, o seu progresso ficou aguém do que era esperado. Apesar de,
geralmente, tocar de forma afinada, o aluno apresentou dificuldades ao aprender a afinar o violino,
nao percebendo se as cordas estavam afinadas entre si ou, no caso de estarem desafinadas, se
estavam altas ou baixas relativamente a nota de comparacao. Para além disso, quando nao se
sentia a vontade com as notas, particularmente a partir da 3* posicao, a afinacao era prejudicada.
Relativamente a postura, a sua constante tensao na méao e pulso direitos ndo permitiam o uso
total do arco ou o uso do arco na zona do taldo quando era necessario, assim como tornava a
execucao de acordes e do staccato mais complicada, uma técnica que se revelou ser das mais
dificeis de aprender. Muitas vezes, numa tentativa de resolver e compensar a tensao criada, o

aluno criava um movimento excessivo e pouco natural dos dedos da mesma mao e pegava no
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arco apenas com a ponta dos dedos, tirando quantidade e qualidade de som, bem como

dificultando ainda mais a execucao do staccato.

Programa do ano letivo:

9 Escalas — La Maior; Lad menor; D6 Maior; D6 menor; Ré Maior; Sol Maior; Sol
menor; Mi Maior; Mi menor;

9 Estudos - n°1, n°2, n°3, n°4, n°48, n°46, n°49, n°50, n°51 e n°52 do livro Neve
Violin Etiiden Il Op. 15, de R. Pracht; Estudo n°2 e n°4, do livro 42 Etudes ou
Caprices, de R. Kreutzer;

1 Obras - Schdler-Concert n°4 em Ré Maior Op.15, de F. Seitz; Solo D Op. 62, de
H. Leonard; Polish Dance Op. 82, de S. Severn.

2.6.1. Aulas assistidas

Ao longo do ano letivo, a professora cooperante concentrou a maior parte da sua atencao
nos maiores problemas que o aluno apresentava, como a afinacdo do violino e afinacao das notas
pouco seguras, a tensdo da mao e braco direitos e a dificuldade de execucao do staccafo. No inicio
de cada aula, para ajudar a afinar o violino, a PC tentava fazer o aluno perceber se a corda estava
corretamente afinada, alta ou baixa, corrigindo caso a resposta fosse incorreta. Para além disso,
ia indicando se era necessario baixar ou subir mais. Ainda assim, em certas aulas, foi a propria
professora a afinar o violino. No caso da desafinacdo das notas provocadas pela incerteza do
aluno, a professora lembrava inUmeras vezes que era necessario usar referéncias, ou seja, para
afinar uma nota era necessario usar a posicdo geografica do dedo que estivesse a tocar a nota
anterior. Também ajudava o aluno tocando lentamente com ele para que ouvisse como deviam
soar as notas. A tensao que o aluno tinha na mao e no pulso era uma preocupacao constante,
criando a necessidade incessante de ser chamado a atencao e de ser ajeitado. De forma a utilizar
corretamente o pulso e, consequentemente, desenvolver a capacidade de tocar no talao sem
dificuldades, a PC pedia muitas vezes para uma escala ou uma passagem de um estudo ou obra
serem tocados apenas nessa zona do taldo. Tendo em conta que o staccafo era uma das maiores
dificuldades, muita importancia foi dada a esta técnica. Em todas as aulas em que era trabalhado

0 staccato, a PC explicava como devia ser executado e qual a sensacao que devia ser procurada,
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dizendo que o aluno devia rmorder a corda através de pressao em cima do indicador e largar logo
a seguir, nao prendendo o arco. Para praticar, a professora pedia ao aluno para tentar fazer
staccato em cordas soltas e, ocasionalmente, era a propria a controlar o arco para mostrar qual a
sensacao que o aluno devia procurar. Esta técnica acabou por continuar a ser muito nas aulas
online. Tal como era habitual com outros alunos, por vezes a professora tinha necessidade de
marcar a pulsacao para ajudar com a instabilidade do aluno e, quando havia incerteza das notas,
tocava com ele. Durante algumas aulas, a PC trabalhou a leitura & primeira vista de modo a
preparar a prova técnica do segundo periodo, aconselhando varias vezes a solfejar no pouco tempo

em que o aluno tinha para ler a partitura.

2.6.2. Aulas lecionadas

0 aluno F teve duas aulas lecionadas pela mestranda. Ambas decorreram de uma forma
semelhante, sendo que serviram maioritariamente para ensinar o aluno a estudar de forma mais
eficiente. Uma vez que as dificuldades do aluno eram mais tedricas que praticas, um dos aspetos
trabalhados foi a dificuldade de leitura dos tons, principalmente de notas com mais do que duas
linhas suplementares, tanto nas escalas como nas obras e estudos. Este problema impedia o
aluno de manter uma pulsacédo, uma vez que praticamente parava para confirmar ou questionar
onde se situava a nota pretendida no violinos. O resto do trabalho centrou-se na compreensao
ritmica, nomeadamente na realizacdo de tercinas, que eram afetadas sobretudo se vinham a
seguir a outros ritmos que dividiam a seminima (colcheia, semicolcheia). Para ambos os
problemas, a mestranda aplicou o exercicio LP. Nas escalas, trabalhadas sobretudo na segunda
aula, a mestranda pediu ao aluno para ir dizendo o0 nome das notas a medida que as tocava, de
modo a nao perder a nocao destas, principalmente nas posicdes mais altas. Nas obras, o exercicio
LP foi aplicado de forma simples para melhorar a leitura dos tons e do ritmo. O resultado do
exercicio foi muito positivo, tendo acelerado a aprendizagem do repertorio. Relativamente a tensao
na mao e pulso direitos, a mestranda ajudou varias vezes a relaxar o braco direito, advertindo para
a posicao do cotovelo, que proporciona o contrapeso necessario para o controlo do arco em
diferentes técnicas. De modo a corrigir a pega do arco, que se alterava ocasionalmente, a

mestranda nao so corrigia a postura da mao, como também pedia ao aluno para se concentrar na

s A mesma nota pode ser realizada em posicoes e cordas diferentes.
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sensacao de ter o dedo anelar a tocar no talao do arco. Apesar desta ter sido constantemente

corrigida pela mestranda, nao foi resolvida devido a restricdo de tempo.

21



3. Observacoes

A experiéncia da mestranda ao longo da PES foi maioritariamente positiva, contribuindo
para uma forte evolucao da sua carreira enquanto professora. Uma vez que a pandemia de Covid-
19 se iniciou quando se encontrava no principio do seu segundo semestre, este foi fortemente
prejudicado pela inadequacao das primeiras tentativas de teletrabalho, que decorreu sob a forma
de videos gravados pelos alunos, que eram enviados e avaliados pela PC, ou por videoconferéncia.
A mestranda acabou por nao ter acesso aos videos das aulas, tendo entdo como fonte para o
Relatério apenas o relato e o sumario da PC. Para além disso, devido a incompatibilidade de
horarios e problemas de rede resultante do surto de trafego de infernet e da falta de condicdes ao

dispor da mestranda, ndo foi possivel assistir a grande parte das aulas onfine.

Os alunos da PC deixaram uma boa impressdo na mestranda, com destaque na sua
capacidade de aprendizagem rapida do repertorio, independentemente da sua motivacao para a
classe de violino, esta que se distribuia equitativamente. As principais dificuldades dos alunos
separaram-se entre a Iniciacao e o Regime Articulado. Nos alunos de Iniciacdo era mais comum
haver problemas de postura, sobretudo porque estavam no inicio da aprendizagem do
instrumento. Devido a sua tenra idade, partilhavam problemas de concentracao e dificuldades em
manter ritmos e pulsacdes. No caso dos alunos do Regime Articulado, a tensao na méao direita era
um dos principais problemas, causando incapacidade de utilizar o arco na sua totalidade,
especialmente na zona do taldo, que exige uma mao relaxada para nao comprometer a qualidade
sonora. A afinacado, sendo um dos problemas mais comuns e persistentes na pratica do violino,
afetava, sem grande surpresa, a maioria dos alunos. Por ultimo, a insuficiéncia da leitura causada
pela falta de estudo regular, tornava-se um entrave para a resolucao de todos os outros problemas

associados a técnica do violino.

A metodologia da PC era relativamente consistente independentemente dos alunos
estarem na Iniciacdo ou no Regime Articulado, nao deixando de se adaptar a cada situacéo e a
cada aluno. O ensino centrava-se maioritariamente na repeticao das passagens ou técnicas até ao
sucesso. A PC também adjuvava os alunos marcando a pulsacdo e/ou cantando para os alunos a
fim de terem nocao do tempo, do ritmo e dos tons. A nivel motor, auxiliava a colocacao e posicao
da mao esquerda, maioritariamente com os alunos de Iniciacao, para corrigir a afinacdo e prevenir
possiveis lesdes no pulso. Quanto a méao direita, conduzia o arco dos alunos de modo a que estes

mantivessem o arco perpendicular ao violino e 0 usassem na sua totalidade, resultando numa
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melhor nocdo da producdo sonora e no relaxamento da mao direita. Os alunos tenderam a
responder positivamente a metodologia da PC, demonstrando a sua eficacia no ensino do

programa escolar, comprovado pelos bons resultados em provas e audicdes.

O trabalho da mestranda com os alunos, apesar de nao ter sido extensivo, mostrou
resultados positivos com as metodologias de ensino usadas. Estas enquadraram-se,
principalmente, numa perspetiva de estudo na aula, a fim de orientar os alunos para melhores
habitos de estudo. Nomeadamente, o exercicio LP foi uma das ferramentas mais utilizadas, uma
vez que tratava o problema da leitura, que a mestranda considerou ser um dos maiores défices
na aprendizagem que resultava numa estagnacao do progresso, pois impedia os alunos de se
focarem na demonstracdo da sua técnica e musicalidade do repertédrio que estavam a estudar.

Para mais, o exercicio LP enquadra-se no objeto de investigacdo deste mesmo Relatorio de Estagio.
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Seccao |l

Nota introdutéria

A Seccédo Il deste Relatorio de Estagio compreende uma componente de investigacao que
pretende perceber a importancia da leitura de musica, isto €, da leitura do texto musical, e,
sobretudo, a sua relevancia como ferramenta de ensino do violino. Para além disso, justificado
através de analise de literatura e dos dados obtidos na PES, propde-se um exercicio elaborado
pela mestranda para o ensino da leitura, focado na iniciacdo da aprendizagem do violino, que
possa ser integrado nas aulas de instrumento. O objetivo final visa a adocdo desse exercicio por

professores de violino do pais.

A necessidade de perceber e revelar a importancia da leitura no ensino do violino surge
da experiéncia pessoal da mestranda enquanto professora, assim como da observacao inicial do
estagio, nas quais constatou uma falta de capacidade geral para ler musica. Durante a sua
experiéncia como estagiaria, a mestranda verificou ainda que pouco ou nenhum tempo era
dedicado a descodificacao das partituras das obras que estavam a ser trabalhadas, dificultando
assim a aprendizagem do violino, o que podia levar a desisténcia dos alunos (Bobbitt, 1970;

Sloboda, 1978; Hahn, 1985; Gudmundsdottir, 2010; Orlando e Speelman, 2012).

O conceito de leitura de musica pode ter varias interpretacdes. Por um lado, esta pode
referir-se a leitura a primeira vista, isto ¢, a leitura de uma partitura sem conhecimento prévio
desta, ou pode ser a leitura da partitura de uma obra ja presente no repertorio. Por outro lado,
independentemente das interpretacdes anteriores, a leitura de uma partitura pode ser considerada
de dois modos: a descodificacdo de simbolos da partitura (Gudmundsdottir, 2010) vocal ou
instrumentalmente (King, 1954), que por sua vez, no caso de ser vocalizado, pode ser entoado
(cantado) ou enunciado; e a descodificacdo de simbolos feitos interiormente sem reproducéo
sonora (King, 1954). No caso desta investigacdo, contextualizando a leitura no ensino do violino,
entender-se-a a leitura a primeira vista como a execucao através do instrumento de uma obra sem
ser realizada uma analise inicial, e a leitura da partitura como o processo de descodificar os

simbolos escritos através da entoacao vocal.
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4. Metodologias de Investigacao

O processo de investigacao para este Relatorio foi baseado na recolha de dados obtidos
da literatura e do estagio, tratando-se entdo de um estudo de caso de carater descritivo e

exploratorio (Yin, 1993).

A primeira fase consistiu na reflexdo e escolha do tema, cuja investigacdo pudesse ser

aplicada na PES.

A segunda compreendeu a recolha, analise e selecdo da literatura cujos contetdos

servissem de apoio as estratégias a serem aplicadas no Estagio.
Posteriormente, foram aplicadas essas estratégias e recolhidos os dados.

Por fim, foi elaborado o Relatério de Estagio.
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5. Estado da Arte

5.1. “A Study of the Relationship of Music Reading and 1.Q. Scores” (King, 1954)

No seu artigo, King (1954) expde que, nos EUA, a leitura de musica faz parte do programa
de musica na maioria das escolas, no entanto a capacidade de leitura dos alunos varia

severamente apesar das mesmas circunstancias de ensino.

O autor reconhece que ha duas interpretacdes do conceito de ler musica. A mais utilizada
€ a que consiste em analisar e reproduzir vocal ou instrumentalmente as diferentes componentes
da partitura como o tom, o ritmo e a expressao musical. A outra interpretacao ¢ semelhante,
porém omite a componente da reproducdo e é realizada em siléncio através apenas da
interiorizacao da partitura. Este tipo de leitura € o utilizado pelos musicos profissionais durante a
performance para /erem a frente da partifura. Foi nesta segunda interpretacao que o autor focou

a sua investigacao.

Para aprofundar na matéria, o autor realizou um estudo a fim de compreender se a
capacidade de ler musica (sem a reproduzir) esta relacionada com a inteligéncia. Sendo assim, o
autor selecionou 128 alunos do ensino basico publico em dois grupos de 64, em que um tinha
pouca ou nenhuma capacidade de leitura (Grupo A) e o outro excedia a média (Grupo B). Para o
teste musicals, cada grupo ouviu frases musicais, tendo de escolher a versdo escrita corretamente
de entre outras semelhantes, porém erradas. De seguida ambos os grupos realizaram testes de
Q.I". Os resultados demonstraram uma enorme diferenca na capacidade de leitura e uma evidente

superioridade nos testes de Q.l. do Grupo B.

King conclui que a inteligéncia esta relacionada com a capacidade de ler musica,

corroborando desse modo a sua hipdtese inicial.

5.2. “The Development of Music Reading Skills” (Bobbitt, 1970)

Bobbitt (1970) reconhece o conflito entre professores sobre os melhores métodos de
ensino de musica nas escolas publicas. Segundo o autor, 0 consenso so6 existe na relacéo entre

as dificuldades curriculares e a falta de tempo que leva os docentes a atingirem apenas resultados

¢ Formulario A da Segunda Divisao do Anuth Achievement Tests in Music
7 Formulario A da Examinacao Intermédia do Otis SelfAdministering Tests of Mental Ability
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limitados. Face a essas dificuldades, seria expectavel que os educadores procurassem desenvolver
metodologias mais eficientes para o tempo disponivel, no entanto pouco esta a ser feito. Sabendo
gue nenhuma solucéo seria unanimemente considerada a melhor, mas que “um inicio tem de ser
feito”s (Bobbitt, 1970, p. 143), Bobbitt decidiu criar um programa experimental no ano letivo de
1965/66 que se repetiu no ano letivo seguinte. Este programa experimental consistiu em aulas
de 35 minutos por semana com cerca de 20 alunos recorrendo essencialmente a equipamento
audiovisual, pois facilitava trabalhar em separado, ou ndo, os aspetos auditivos e visuais da
aprendizagem musical, seguindo os principios do Condicionamento Operante de Skinner. Apds a
apresentacao do programa e dos seus resultados, o autor conclui que a aprendizagem depende
de estimulos visuais e auditivos que, no caso da musica, constituem o seu sistema comunicativo,
qgue se baseia em sons e simbolos. Desse modo, os alunos devem participar ativamente no
processo da aprendizagem da musica em vez de serem meramente observadores, sendo que,
para tal ser possivel, devem desenvolver as suas capacidades de leitura com a ajuda da

vocalizacao.

Por fim, Bobbitt considera, relativamente a este estudo, um grupo de premissas essenciais
no que toca as condicOes infraestruturais de ensino, a estruturacéo do curriculo — realgcando que
a capacidade de ler musica deve ser a primeira habilidade adquirida —, a faixa etaria em que se

deve iniciar o estudo da musica, e a disciplina e seriedade da educacao.

5.3. “The Psychology of Music Reading” (Sloboda, 1978)

Sloboda (1978) apresenta no seu artigo as possiveis teorias da psicologia por tras da boa
ou ma leitura do texto musical, dividindo-o em sete partes que o podem justificar: Introducao,
Introspecdes e Conversas, Leitura Errada, Extensdo de Leitura, A Natureza da Memoria Musical,

Ajudando Aprendizes, Melhorar o Texto Musical.

Na introducéo, o autor comeca por afirmar que a capacidade de ler musica é essencial
para qualquer pessoa gque queira aprender musica. Contudo, existe uma falta de preocupacao dos
professores, psicologos e educadores com a leitura musical, assim como a falta de informacéo
recolhida por comentadores da psicologia da musica, e, segundo o autor, tal negligéncia nao se

justifica.

¢ Traduzido do original: “[...] a beginning must be made |...]"
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Sloboda menciona e critica outros autores sobre a diferenca entre aprender com ou sem
0 auxilio da partitura, frequentemente apontando as falhas de investigacdo destes. Segundo o
autor, um profissional que aprende através da leitura de partituras ndo tem necessariamente uma
vantagem em relacdo ao profissional que aprende através de memorizacao. Essa aprendizagem
ocorre consoante a sua area e as necessidades que esta impde. Depois aplica também essa ideia
a compositores, dividindo-os em duas categorias: o improvisador e o escritor. Enquanto que o
improvisador comunica diretamente as suas ideias musicais durante a performance, um
compositor comunica as suas ideias escrevendo-as numa partitura para que esta possa ser lida,

analisada e previamente interpretada.

Sloboda defende que saber o tom e a duracédo das notas de uma obra isoladamente nao
atribui significado tonal ou ritmico a cada uma delas. Neste caso, sé a partitura torna isso explicito.
Para apoiar o seu parecer, 0 autor expde exemplos com partituras incompletas para demonstrar
que, mesmo com a informacdo sobre o tom e o ritmo das notas, ndo é possivel deduzir a intencao
pretendida pelo compositor sem os restantes elementos da partitura. Sendo assim, o autor conclui
que a interpretacao vem também de uma boa capacidade de leitura, adicionando que o
conhecimento das notas nao é suficiente para a literacia na musica. E necessario fazer sentido do
que esta escrito, como movimentos harménicos. Isto para dizer que a literacia musical nao se
trata apenas de transformar o que se |& em sons, mas também de transformar o que se 1€ em
sentido. O autor explica ainda, suportando-se em literatura de psicologia, que muitos dos
processos de leitura e a sua interpretacao sao inconscientes, e que muitos musicos nao devem

estar cientes que acontecem.

No que se refere ao ensino, Sloboda afirma que muitos professores ensinam leitura a
primeira vista inconscientemente, tornando o ensino da leitura quase impossivel. Por esse motivo,
0 autor questiona como se ensina, principalmente pois ndo se lembra de ter tido dificuldades de
leitura na sua aprendizagem, o que lhe permitiu esconder lacunas técnicas ou falta de estudo.
Nesse caso, segundo o autor, os melhores professores para ensinar a leitura sao os que tiveram
dificuldades na sua aprendizagem e que, gracas a isso, desenvolveram os melhores truques

/métodos.

Citando diversos textos, Sloboda refere que o processo de leitura pode levar o intérprete a
cometer erros. Devido ao facto de ser comum ler texto e musica em blocos, facilmente se passa

por cima de um possivel erro de escrita/impressao, principalmente se estiver no meio de uma
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palavra ou passagem. Mencionando um exemplo de Dr. Goldovsky (s.d.), refere que um aluno que
leia mal a primeira vista nao passa por cima destes erros, pois nao tem a capacidade de ler em
blocos e, assim, assumir a nota correta. Desse modo, alguém com facilidades nao deve deixar de
se preocupar com uma leitura minuciosa da partitura. Como alunos principiantes ainda nao
possuem um ouvido treinado capaz de reconhecer erros, devem ser capazes de o0s prevenir ao ler
a partitura, correndo o risco de passar varias linhas de musica a tocar mal se ndo o fizerem. O
autor demonstra também o seu interesse em compreender como os bons leitores monitorizam a
sua performance, comentando a literatura de estudos sobre o assunto, acrescentando que o0s

musicos ndo se baseiam apenas na correcao de erros com feedback do resultado que ouvem.

De seguida, Sloboda apresenta um método para melhorar a capacidade de leitura,
principalmente em situacdo de performance. Este trata-se de conseguir ler a partitura algumas
notas a frente da execucdo, sendo que quantas mais notas se consegue armazenar, melhor sera
a leitura. Nesse sentido, os estudos demonstram que os bons leitores leem cinco a seis notas a
frente e 0s menos bons apenas trés a cinco. O autor questiona-se entdo sobre a maior capacidade
gue os melhores leitores possuem para se lembrarem daquilo que leram. Uma das teorias prende-
se no facto de que estes utilizam as frases musicais como blocos ou unidades na memoria,
demonstrado por estudos em que musicos tiveram maior facilidade em ler passagens que
respeitavam as regras convencionais da progressao melddica. Isto indica que uma melhor leitura
pode estar associada ao conhecimento que o musico possui das regras do tonalismo ou do

conhecimento do tipo de escrita de um compositor ou época.

Tal capacidade de armazenamento de informacao levou o autor a questionar-se sobre o
formato em que a informacao é guardada até a sua utilizacdo. Para tal, Sloboda realizou um estudo
semelhante a outros feitos em linguistica, no qual constatou que o processo de leitura e retencao
da partitura é independente do processo auditivo. Outro indicio de tal independéncia é o facto de,
tal como mencionado anteriormente, 0 musico ler a frente daquilo que reproduz. Se, de facto, o
processo passasse por mecanismos auditivos, nesta experiéncia o processo de leitura seria
impedido ou teria de se basear momentaneamente noutro processo. Por outro lado, o processo
auditivo pode ser utilizado como recurso na leitura, principalmente em obras que se afastem das
estruturas harmonicas/melddicas mais comuns (tonalismo). Assimilando os dados obtidos com o
estudo, o autor da cinco sugestdes de melhoramento da leitura a primeira vista para professores

considerarem a fim de reverem os métodos de ensino.
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Por ultimo, o autor comenta outro aspeto da leitura: a partitura em si. A qualidade e
atencao dada ao que ¢é impresso pode implicar fortes diferencas em como o material é lido correta
ou incorretamente, fazendo alusao a ideia de possiveis novos sistemas de notacdes. A investigacao
sobre os fatores da apresentacao do texto musical é extremamente limitada e, tal como o processo

de leitura, requer muito mais atencao.

5.4. “Correlations Between Reading Music and Reading Language, with Implications for Music

Instruction (Notation)” (Hahn, 1985)

Na sua tese de Doutoramento, Hahn (1985) comeca por mencionar que a literacia na
musica é geralmente negligenciada, principalmente no ensino de musica folclérica devido a sua
natureza oral. Nao obstante, na cultura ocidental, sobretudo na Europa, os compositores
procuraram conseguir exprimir ao maximo as suas ideias através da notacao, a fim de que os
intérpretes, quando a apresentassem, o fizessem da maneira mais aproximada possivel da ideia
do compositor. Para tal, procuraram também organizar e estandardizar a notacdo, uma vez que
0S musicos que iriam interpretar essas obras sentir-se-iam pouco a vontade sem uma notacao
detalhada. Hahn revela que, apesar da importancia dada a literacia musical na cultura Europeia,
a capacidade de leitura musical ndo era comum nos Estados Unidos da América. Citando Johnson
(1975), por maior que fosse o gosto geral dos americanos pela musica, quer pratica, quer auditiva,
a capacidade de ler partituras € muito limitada. Ainda citando a literatura, a autora mostra que ja
nos anos 40 se notava um decréscimo na importancia dada a leitura da partitura no programa de
musica das escolas publicas, contrariando a opiniao dos professores de musica de que esta ainda

se considerava uma habilidade essencial.

A experiéncia de ensino da autora, que corresponde ao que ja foi dito, particularmente em
relacdo as classes de cordas em que ha dificuldades na transicdo de ensino oral para leitura de
partitura, foi o que deu origem a esta investigacdo. Juntamente com uma extensiva revisao de

literatura, a autora procurou esclarecer dois pontos:

1. Os processos de ler texto e ler partituras sdo semelhantes
2. E possivel tornar a leitura de ambos (texto e partitura) mais facil contextualizando o material

apresentado.
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Tais pontos foram a base para a realizacao de métodos de ensino da leitura, cuja eficacia
foi testada num estudo experimental realizado em duas escolas basicas com alunos de cordas

entre 0s 9 e os 11 anos, tendo aulas de 30 minutos duas vezes por semana.

A problematica do estudo de Hahn centra-se no facto de que muitos alunos perdem o
interesse na aprendizagem de um instrumento quando é introduzida a leitura e que o grande
desafio dos professores ¢ manter o entusiasmo. Usando um dos livros fornecidos pelo distrito ha
mais de 20 anos como exemplo do método tradicional, 7he String Builder, a autora refere que os
conteudos sao expostos sequencialmente e sem contextualizacao pratica. Hahn considera que
esta pratica pode contribuir para as dificuldades dos alunos de passarem de uma aprendizagem
rofe para uma rnote. Desse modo, baseando-se na literatura, apontou como objetivos da sua
investigacao confirmar a hipdtese de que os contetidos podem ser entendidos mais eficazmente
se forem apresentados num contexto de padrdes ritmicos e tonais, com o apoio de musicas que
as criancas conhecam, e desenvolver uma metodologia baseada em teorias e principios de

literatura existente, testando esses métodos em comparacao com os tradicionais.

0 estudo experimental juntou os alunos em dois grupos, o de controlo e o experimental.
Ambos tiveram aulas preparatérias durante 2 meses a fim de se familiarizarem com os principios
basicos da musica e dos seus instrumentos. Posteriormente, deram inicio as aulas de leitura,
sendo que o grupo de controlo seguiu o curriculo pertencente ao livro 7he String Builder, em que
aprenderam por repeticdo os tons e o ritmo das notas isoladamente, tendo utilizado os conteudos
de forma contextualizada em padroes somente depois de assimilados. Quanto ao grupo
experimental, a abordagem foi direcionada para a procura das notas no instrumento, isto &,
partindo dos conceitos aprendidos nas aulas preparatdrias, os alunos foram instruidos a
procurarem as notas e os ritmos apresentados numa partitura nos seus instrumentos, mesmo que

s rudimentarmente, pois a preocupacao era treinar o ouvido interno.

Os resultados do estudo demonstraram, apos os testes realizados, uma equiparacdo dos
grupos na capacidade de tocar o material estudado, se bem gue com uma pequena superioridade
do grupo experimental. No entanto, no que toca a leitura a primeira vista, a diferenca foi

consideravel, apontando para a confirmacao da hipdtese da autora.

s Método de ensino escrito por Samuel Applebaum (1960)
10 Aprender por ouvido ou por numeracao digital (Orlando e Speelman, 2012)
1 Aprender através da partitura com o nome das notas (Orlando e Speelman, 2012)
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A autora conclui entdao que os processos de leitura de notas e de linguagem escrita
dependem dos mesmos processos: “procura e construcdo de sentido, usar estratégias de
amostragem, previsao, confirmacao e correcao”z (Hahn, 1985, p. 116). O reconhecimento de
letras, texto e notas musicais fora de contexto foram demonstrados com um processo do
hemisfério esquerdo do cérebro. No entanto, a leitura fluente aponta para um processo do
hemisfério direito pois baseia-se no processamento de ideogramas em vez de letra a letra
sequencialmente, tornando simbolos em sons. A autora formula a hipétese de que, quando se
trata de leitura de partituras em contexto de padrbes tonais e ritmicos, o processo € global e
semelhante ao de leitores fluentes de linguagens que utilizem um alfabeto, sustentando um
modelo de ensino baseado em mudancas cognitivas do geral para o especifico presente nas
criancas. Ainda mais, com o desenvolvimento do ouvido interno, a informacao da partitura é
guardada num formato abstrato que torna mais facil a compreensdo dos simbolos escritos, ao

ponto de ser possivel ouvira partitura.

5.5. “Advances in Music Reading Research” (Gudmundsdottir, 2010)

Gudmundsdottir (2010) introduz o seu artigo referindo que a leitura da musica é uma
capacidade muito pouco adquirida na cultura ocidental e que existem falhas nos métodos de
ensino utilizados. A autora clarifica que a leitura de musica no contexto do seu artigo refere-se a
capacidade de descodificar os simbolos na partitura utilizando um instrumento, e nao apenas o
ato de ler & primeira vista®. E ainda clarificado que, embora os processos de ler musica e cantar
a primeira vista possam ser semelhantes, o segundo depende da capacidade de ouvir a afinacao
das notas e as suas relacdes internamente, e tal capacidade nao é necessaria para a leitura de

musica.

Gudmundsdottir considera que os métodos utilizados sdo baseados em convencdes e 0s
professores nao estao preparados para lidar com as dificuldades dos alunos. Posto isto, torna-se
objetivo da autora evidenciar os resultados positivos das investigacoes ja existentes sobre o
melhoramento do ensino da leitura de musica, uma vez que esta literatura, existente ha décadas,

€ consecutivamente ignorada.

2 Traduzido do original: “[...] search for a construction of meaning, using strategies of sampling, predicting,
confirmation, and correcting.”
= Em Inglés, o termo “sight-reading’ pode aplicar-se para ambos 0s casos
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Baseando-se na literatura, Gudmundsdottir refere que o processo de leitura de musica
envolve a capacidade de leitura e a mecanica. Cognitivamente, este processo requer a codificacao
de informacao visual, de respostas motoras e de integracao motoro-visual que, quanto mais um
individuo é proficiente, mais rapidos sdo os processos. Os estudos demonstram que existe uma
separacdo no processamento da informacdo adquirida, dividindo-se entre informacdo tonal e

ritmica, que posteriormente sdo integradas na execucdo motora.

De seguida, a autora menciona o relato de musicos que ndo tiveram dificuldades em
dominar a leitura de partituras, assim como testes feitos com estudantes com o intuito de clarificar
que o talento musical ndo tem de estar necessariamente relacionado com a habilidade de ler
musica, dando o exemplo especifico de um musico com danos cerebrais que perdeu todas as
capacidades de leitura, mas que as outras habilidades se mantiveram inalteradas. Demonstra
também que tem sido dificil confirmar uma relacao entre a capacidade de ler partituras e outros
parametros como a quantidade de instrucao musical, o estudo e a pratica de leitura a primeira
vista, sendo que somente a capacidade de tocar de ouvido parece ter alguma relevancia na

capacidade de ler musica.

Esta confirmado que a leitura de musica € um processo automatico em musicos treinados
e que so encontrariam dificuldades com material que estivesse fora das suas capacidades. O
mesmo se pode dizer de alguns alunos. No entanto, a preocupacéo dos educadores deve ser em
como levar qualquer aluno a adquirir essas habilidades e nao de como alguns o fazem sem grande
esforco. Segundo Gudmundsdottir, alguns educadores chegam a desistir do ensino da leitura por
medo de que os alunos abandonem os estudos devido as dificuldades de leitura. Estas sdo mais
comuns e estdo presentes em alunos mesmo depois de muitos anos de instrucdo musical. Isto

deve-se a complexidade das habilidades necessarias e 0 seu desenvolvimento tem de ser cuidado.

Os estudos realizados demonstram que a qualidade dos leitores difere na aptiddo para ler
0 maior numero de notas a frente daquilo que estao a reproduzir no momento. Tal capacidade de
ler a frente deve-se a conseguirem agrupar a informacao da partitura, como por exemplo,
identificar padrbes tonais ou ritmicos e estruturas familiares de acordes, frases musicais e
tonalidades. Tendo em conta que um bom e um mau leitor podem ler igualmente bem um tom
fora de contexto, a qualidade resulta da habilidade de identificar os tais agrupamentos e converté-
los em execucdo motora. Continuando no mesmo objeto, apos referir estudos realizados com

alunos, a autora conclui que a compreensao das estruturas musicais € mais importante do que a
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identificacao de tons para desenvolver uma boa leitura. Métodos como o uso de cores para definir

tons nao mostraram grande superioridade a utilizar a forma tradicional.

A respeito da leitura do ritmo, a autora apresenta estudos que demonstram que processar
a informacao temporal, ou ler ritmo, é igualmente importante para a leitura de musica, uma vez
que essa informacdo “é o que move a musica para a frente”** (Gudmundsdottir, 2010, p. 8). Essa
capacidade depende da habilidade do musico para construir um padrao temporal através de

representacdes mentais da métrica musical em tempo real.

A autora fala entdo do desenvolvimento de capacidades de leitura em funcao da idade das
criancas e do seu desenvolvimento cognitivo. Apesar da literatura nao ser extensiva, existem provas
suficientes para defender o planeamento do ensino consoante o desenvolvimento da crianca. Por
exemplo, aos 3-4 anos, uma crianca pode nao conseguir aplicar nenhuma das estratégias antes
mencionadas, no entanto consegue reconhecer tons isolados. Apesar disso, num estudo
demonstrou-se que nao havia diferenca entre criancas que aprenderam cinco tons isolados de
cinco tons relacionados ao D6 central. O ensino do ritmo também deve estar adequado a idade da
crianca uma vez que ha métodos que, em certas idades, nao sé sao ineficazes como podem ser
pejorativos para a aprendizagem. Quando os alunos sdo expostos a leitura que envolve tanto tom
como ritmo, estudos mostram que as criancas tendem a focar-se mais nos tons, sacrificando o

ritmo, sendo que o contrario acontece nos adultos.

Gudmundsdottir conclui que muito poucos dominam a leitura musical e sugere que pode
ser uma das causas de desisténcia dos estudos. Desse modo, a autora considera imperativo
aprofundar esta area de investigacao a fim de perceber a relacao entre a aquisicdo da capacidade

de leitura e o desenvolvimento cognitivo das criancas, pois € durante a infancia que estas ocorrem.

5.6. “The Effect of Music Teaching Method on Music Reading Skills and Music Participation.: An
Online Study” (Orlando e Speelman, 2012)

Orlando e Speelman apresentam o seu artigo reconhecendo a leitura de musica como

uma necessidade para uma participacao completa na comunidade musical, porém o seu ensino

14 Traduzido do original: “[...] /s what moves the music forward'.
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¢ lacunoso. Ainda mais, propdem que as falhas na leitura podem ser uma das principais causas

de desisténcia de alunos de musica e estas ndo sdao tomadas em conta.

Citando diversos autores, Orlando e Speelman mencionam que as capacidades ritmicas
se desenvolvem antes das de leitura de tons, e constituem a origem das dificuldades da leitura de
musica em qualquer fase da aprendizagem. Para além disso, a nocdo de tons é importante para
a leitura, juntamente com velocidade e nomeacéo de notas, pois estdo relacionadas com a

capacidade de leitura a primeira vista.

De seguida, os autores apresentam a leitura a primeira vista como uma tarefa de
reconhecimento de padrdes, uma vez que o intérprete junta a informacdo em agrupamentos
oriundos de um leque de padrdes recorrentes no repertorio habitual. Ao tocar musica a primeira
vista, o intérprete converte a informacao da partitura em respostas cinestésicas e, no caso dos

mais proficientes, o intérprete é capaz de ouvir a musica antes de a tocar.

Apesar de existirem diversos métodos para ensino de instrumento, estes podem ser

classificados nas categorias de note e rote.

Nao existe um consenso sobre a superioridade um do outro no que toca, principalmente,
a altura em que se deve introduzir um aluno a notacao, no entanto, a literatura sugere que, apesar
da primeira experiéncia com notacdo ser aconselhada a acontecer de forma separada do
instrumento de modo a nao sobrecarregar o aluno com dificuldades, o ensino da leitura deve estar

a par do ensino do instrumento.

Orlando e Speelman referem metodologias para a obtencdo de dados estatisticos
utilizadas em investigacoes de outros autores na mesma tematica, decidindo que, para a sua
investigacao, iriam realizar um questionario on/ine com tarefas audiovisuais. O objetivo era, entao,
encontrar relacdes entre os métodos com que 0s examinados iniciaram os seus estudos de
instrumento e a sua capacidade de leitura e participacdo em musica de conjunto. Os autores
previram que métodos rofe tinham melhores resultados de leitura, e os rofe em tocar musica de

ouvido.

0 estudo elaborado pelos autores realizou-se através de testes por e-mail/ e envolveu 118
adultos de varios paises, compreendendo musicos profissionais e amadores e professores de
musica, todos de diversos instrumentos. Estes testes foram divididos em duas partes, sendo que

na primeira os participantes ouviram uma melodia previamente gravada e correspondiam-na a um
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de quatro possiveis excertos escritos. Na segunda, correspondiam uma de quatro gravacoes ao

excerto escrito que lhes era apresentado. Cada parte conteve 12 destes exercicios.

Os resultados, corroborados por estudos feitos anteriormente, confirmaram de modo geral
as previsdes dos autores, isto &, os métodos rofe tém melhores resultados na leitura de musica,
a participacao em musica de conjunto melhora a capacidade e desenvolvimento da leitura e,
consequentemente, a melhor leitura incentiva a participacao em musica de conjunto. No entanto,
foi confirmada a relacdo entre a capacidade de leitura a primeira vista e tocar de ouvido. Tal
relacdo pode dever-se ao facto de que ouvir a musica internamente tem um papel importante na
leitura a primeira vista e essa capacidade é altamente desenvolvida na aprendizagem por ouvido,
ou Seja, sem acesso a uma partitura. Por esse motivo, este estudo aponta para que o ensino deva

compreender tanto métodos rofe como rofe numa fase inicial da aprendizagem do instrumento.

5.7. Observacdes

A literatura apresentada neste Estado de Arte, tendo em conta diversas nocoes e
pareceres, vai toda de encontro a ideia de que a leitura de musica é importante no progresso da
aprendizagem musical, nomeadamente de um instrumento. As varias premissas foram
corroboradas recorrendo a realizacdo de estudos (King, 1954; Bobbitt, 1970; Hahn, 1985;
Orlando e Speelman, 2012) ou de uma revisdo da literatura (Sloboda, 1978; Gudmundsdottir,
2010). Esta ideia favorece a investigacao elaborada para o presente Relatorio de Estagio, que se

foca na importancia da leitura de musica em contexto de aprendizagem de um instrumento.

No caso especifico dos estudos, estes foram variados na sua concecao, desde a
abrangéncia do numero de pessoas a duracao dos testes. No primeiro caso (King, 1954), foi
realizado apenas um teste com alguns alunos. Bobbitt (1970) desenvolveu um método que foi
aplicado durante um ano letivo inteiro, embora tenha sido com poucos alunos. Para a sua
investigacao de Doutoramento, Hahn (1985) juntou varios alunos de duas escolas durante alguns
meses. Ja Orlando e Speelman (2012) realizaram um estudo que, apesar de curta duracao, incluiu
um maior numero de pessoas e, por ter sido on/ine, nao ficou restringido geograficamente. Apesar
de todas estas abordagens e esforcos para que os estudos fossem verossimeis, todos os autores

consideraram que eram necessarios estudos mais abrangentes e prolongados para serem
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estatisticamente mais solidos, para além de que, com cada resposta que obtinham, geraram-se

mais questdes em areas de investigacao circundantes.

A leitura de musica pode ter diversas interpretacdes. King (1954) revela que esta pode ser
interpretada como a analise e reproducdo vocal ou instrumental das diferentes componentes
presentes na partitura, ou a analise da partitura sem a sua reproducédo. Gudmundsdottir (2010)
apresenta a leitura de musica como o processo de andlise de uma partitura em qualquer fase de
aprendizagem do repertorio, ou como o ato de ler uma partitura a primeira vista, ambas com
reproducao instrumental em tempo real. Para a sua investigacdo, a mestranda optou pela
interpretacao de King relativa a analise e reproducao vocal, uma vez que a leitura meramente vocal
¢ desprovida de dificuldades técnicas associadas a execucao do instrumento, tornando mais clara

a avaliacdo desta problematica.

E do consenso geral que os métodos note prevalecem sobre os métodos rofe no ensino
da leitura de musica, para além de que aprender a ler uma partitura a par da aprendizagem do
instrumento prova ser importante para o desenvolvimento cognitivo devido a sua semelhanca com
a leitura de texto (Bobbitt, 1970; Sloboda, 1978; Hahn, 1985), ou pelo menos com o conceito de
descodificacao de simbolos (Bobbitt, 1970; Gudmundsdottir, 2010). Outros autores corroboram a
comparacao entre a leitura de texto e a de musica, sugerindo que um bom leitor de musica é
capaz de criar blocos de quatro a oito notas, tal como acontece no agrupamento de letras em
prosa ou poesia (Wolf, 1975), e que as dificuldades de leitura aumentam da mesma forma,
consoante a complexidade do texto - de musica e de linguagem (Metz et al., 1982). Hubicki e Miles
(1991) ainda propdem que, para além das leituras da musica e texto serem parecidas, também
se assemelham a matematica devido aos processos cognitivos implementados. Ja na area da
medicina, Grossi et al. (1990) analisaram um paciente ex-musico com lesdes cerebrais,
determinando que a leitura de texto letra a letra e de musica nota a nota sdo processadas da
mesma forma, tal como a leitura de palavras e de blocos de notas. No entanto, Orlando e
Speelman (2012) consideram que os métodos rofetambém devem fazer parte do ensino da leitura
de musica, pois podem ajudar com a leitura a primeira vista, que requer desenvolvimento da
audicao interna, e pode ser util para um possivel futuro profissional que exija tais requisitos
(Sloboda, 1978). A semelhanca da leitura de musica com a leitura de texto corrobora o consenso
geral da prevaléncia dos métodos rofe, reforcando novamente a relevancia do tema de
investigacao deste Relatorio. Para mais, por ser semelhante a leitura de texto, a importancia dada
a criacdo de padrdes é uma ferramenta essencial para esta investigacao.
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Tanto na pratica da leitura como da leitura a primeira vista, o objetivo a atingir & conseguir
ler o mais a frente possivel (Sloboda, 1978; Gudmundsdottir, 2010), fazendo-o através do
agrupamento de informacédo em blocos/ padrdes, tal como acontece na leitura de texto (Sloboda,
1978; Hahn, 1985; Gudmundsdottir, 2010; Orlando e Speelman, 2012). Segundo Wolf (1975, p.
145), este agrupamento de notas em padrdes consiste em “reconhecer configuracées musicais
familiares em folha impressa”, sendo que bons leitores, como 0s quatro pianistas entrevistados
pelo autor, sdo capazes de agrupar o valor referido anteriormente (quatro a oito notas). Voltando
ao campo da medicina, Peretz e Zatorre (2005) analisaram, ndo s6 pacientes com lesdes
cerebrais, como também a plasticidade cerebral de musicos e nao musicos através de
neuroimagiologia, corroborando a criacdo de padrdes no processamento de musica. Sloboda
(1978) acrescenta ainda que, para uma melhor leitura, é importante estar familiarizado, ou criar
familiarizacdo, com o tipo de repertorio executado. Esta familiarizacdo esta relacionada com a
repeticao dos padroes, estes que sao incutidos na memoria a curto prazo numa leitura a primeira
vista e que, com a sua extensa repeticdo, transferem-se para a memdria a longo prazo (Wolf,

1975).

Outro ponto em comum abordado pelos autores é a qualidade e/ou preocupacdo com o
ensino da leitura de musica, que é pobre ou inexistente, necessitando de uma reforma. E de
realcar que esta & uma questdo que se mantém ao longo de varios anos, sendo exposto por King
em 1954, e continuando a ser realcado por Orlando e Speelman em 2012. Para mais, é sugerido
que as dificuldades de leitura sdo uma das causas para a desisténcia da aprendizagem de um
instrumento (Bobbitt, 1970; Sloboda, 1978; Hahn, 1985; Gudmundsdottir, 2010; Orlando e
Speelman, 2012). Referenciando outros autores, Reifinger Jr. (2019) reconhece uma negligéncia
no ensino da leitura de musica apesar da sua atribuida importancia. Assim como os autores
observaram ao longo de varios anos, a mestranda também se deparou com a pouca atencao dada

a leitura da partitura na sua experiéncia enquanto professora e estagiaria.

Relativamente a forma como se deve ensinar a ler os tons e ritmos das notas, Bobbitt
(1970) considera que estes devem ser ensinados em separado pois, tal como afirma
Gudmundsdottir (2010), o processamento cognitivo do ritmo e do tom ocorrem de forma separada
e SO se juntam no momento da performance. Metz et al. (1982) e Hubicki e Miles (1991) também
concordam com esta separacao no ensino, pois as criancas aprendem os tons mais facilmente
que o ritmo por este ser mais complexo a nivel simbdlico (Metz et al., 1982). Reifinger Jr. (2019)
ainda adiciona que professores que ensinam leitura, separam as componentes do ritmo e do tom,
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ja que os alunos as aprendem a ritmos diferentes (Swanwick, 2001; Peretz e Zatorre, 2005).
Orlando e Speelman (2012) recomendam que, no inicio da aprendizagem musical, a leitura das
obras aprendidas nas aulas seja feita sem o instrumento, de modo a evitar sobrecarregar os alunos

com mais dificuldades, uma vez que ainda ndo dominam a técnica do instrumento.

O presente Estado da Arte mostra um forte apoio da premissa de investigacdo deste
Relatério de Estagio, cujas ideias e conclusdes serviram fortemente de base para a elaboracao de

um exercicio que foi aplicado na PES.
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6. A leitura da partitura

No sentido de desenvolver a leitura dos alunos de violino e contribuir para a problematica
demonstrada pela literatura, a mestranda elaborou um exercicio de leitura da partitura (LP)
baseado nos diversos estudos e conclusdes retiradas dessa literatura. A intencao deste exercicio
¢ ser aplicado, essencialmente, no inicio da aprendizagem de uma obra para que, ao ser
executada, o aluno se possa concentrar nas dificuldades associadas & aprendizagem do violino.
Este deve demorar o tempo que o professor considerar suficiente, de modo a que o aluno seja
capaz de fazer uma leitura correta do excerto que esta a ser trabalhado e, eventualmente,
executado no instrumento sem dificuldades de leitura. Tendo sempre em conta que os alunos
aprendem a ritmos diferentes (Swanwick 2001), o objetivo é ocupar o minimo de tempo da aula
necessario para que se possa aprofundar as especificidades do violino. Para que o ensino se possa
adequar a cada aluno, Hubicki e Miles (1991) propdem um conjunto de principios que consideram

Uteis na organizacao do ensino de musica e que podem ser aplicados no ensino do exercicio LP:

1. Comecar por explicar qual a funcédo da notacéo;

2. Apresentar um facto de cada vez;

3. Apontar para uma estruturacao do ensino que seja transparente e logica. O aluno
s6 deve seguir para a componente seguinte assim que assimilar corretamente a
anterior, sendo que a dificuldade dos exercicios que lhe sdo expostos deve ser
gradual;

Fazer correspondéncias entre o novo e o ja aprendido;

Nao abster de apontar o 6bvio ao aluno;

Incentivar o aluno a procurar e criar padroes;

N o o &

Procurar estimular outros sentidos para além da vista e da audic&o.

40



6.1. Apresentacéo da partitura

Ao apresentar uma nova partitura ao aluno, deve-se analisar e fazer uma leitura dos tons
e ritmos corretos das notas. Tal como é importante ler em voz alta para aprender uma linguagem
(Gibson, 2008), e porque existe uma semelhanca entre a aprendizagem da leitura desta com a de
musica (Wolf, 1975; Sloboda, 1978; Metz et al., 1982; Hahn, 1985; Grossi et al,
1990; Gudmundsdottir, 2010; Orlando e Speelman, 2012), também é importante enunciar a
notas. Para além disso, devido ao processamento da melodia e do ritmo ser feito separadamente
(Bobbitt, 1970; Hubicki e Miles, 1991; Peretz e Zatorre, 2005; Gudmundsdottir, 2010; Reifinger
Jr., 2019), é aconselhado que estes sejam trabalhados separadamente. Tendo como exemplo o
livro Eu Consigo Ler Musicas de Joanne Martin (1991) (ver Anexo C), o exercicio LP inicia-se

sempre com a leitura dos tons em primeiro lugar e s6 depois com a leitura do ritmo.

Para ambas as ocasides, recomenda-se dividir a leitura em seccdes ou frases a serem
repetidas até assimiladas, uma vez que facilita a compreensdo do sentido da musica escrita

(Sloboda, 1978), e a repeticdo pode também melhorar a fluéncia da leitura (Gibson, 2008).

Tomemos como exemplo para a apresentacao do exercicio LP as partituras das obras
Papagaio loiro (Figura 1) e O baldo do Jogo (Figura 2), retiradas do livro O Meu Primeiro Livro de
Violino de Marilyn Correia Brito (2017) (ver Anexos D e E). A escolha destas obras deve-se ao grau
de dificuldade apropriado para o inicio da aprendizagem e por muitos alunos conhecerem de
ouvido, podendo tornar mais facil a criacdo de uma associacado entre as melodias ja conhecidas e
a leitura, e entre as primeiras e o instrumento (Hahn, 1985). Para a primeira obra, consoante as
dificuldades do aluno, podem ou nao ser feitas divisbes no momento da aplicacdo do exercicio.
No caso da segunda obra, recomenda-se a sua divisao em quatro frases, cada uma delas contendo
quatro compassos, que preenchem exatamente uma linha. Esta divisdo é feita com base no
movimento harménico, sendo que a primeira e terceira frases terminam na Dominante e a
segunda e quarta frases terminam na Tonica. Para mais, é possivel separar a obra em duas partes,

usando a pausa de seminima do final da segunda frase como um ponto de descanso entre ambas.

15 Traduzido do original: / Can Read Music
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Figura 1
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6.2. Leitura dos tons

Apesar de adquirirem capacidades ritmicas mais cedo (Orlando e Speelman, 2012), as
criancas dao prioridade a precisdo dos tons durante a leitura de ambos em simulténeo,
sacrificando a qualidade ritmica (Gudmundsdottir, 2010). Por esse motivo, o exercicio LP foca-se

na leitura dos tons em primeiro lugar.

Tal como foi dito anteriormente, o exercicio é feito frase a frase ou na sua totalidade. Tendo
isso em conta, pede-se que o aluno faca uma leitura do nome dos tons, desprovidos de ritmo,
procurando apenas que estejam corretos, podendo o professor ajudar caso veja que o aluno esta
a ter muitas dificuldades, exemplificando ou fazendo o exercicio simultaneamente. A leitura dos
tons nao deve ser cantada, apenas enunciada, visto que este pode ser um impedimento a uma
boa realizacado do exercicio devido as dificuldades que o aluno possa ter em reproduzir os sons
interiormente e depois externamente (Metz et al., 1982; Gudmundsdottir, 2010; Reifinger Jr.,
2019). Apds a primeira leitura, deve repetir-se o exercicio as vezes que forem necessarias até nao

haverem duvidas e o discurso ser fluente.

6.3. Leitura do ritmo

Assim que o reconhecimento dos tons esteja dominado, passa-se a leitura verbal do ritmo.
Para que possa averiguar se a duracao das notas esta mentalizada, o professor pode escolher e
marcar uma pulsacao que esteja de acordo com as capacidades do aluno. A marcacao da pulsacao
pode ser feita de forma a estimular a audicao, a vista ou o tato, conforme como tiver mais efeito
no aluno (Hubicki e Miles, 1991). Apos a leitura da mesma frase lida anteriormente, repete-se até
o discurso ficar fluente. Para alunos mais capazes, pode-se pedir para o aluno marcar o tempo
enquanto faz o exercicio de modo a mostrar uma nocéao de pulsacao. O objetivo final é que a leitura
do ritmo seja igualmente fluente a dos tons. E evidente que o professor pode e deve oferecer o

mesmo tipo de ajuda que na a leitura de tons, caso o aluno esteja com muitas dificuldades.
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6.4. Leitura combinada e reconhecimento de padrdes

Assim que o aluno domina os tons e o ritmo, deve entao fazer uma leitura dos dois em
conjunto, podendo fazer primeiro uma revisao de cada componente separadamente, de modo a
confirmar se estas ficaram interiorizadas. Depois da leitura combinada, deve-se repetir até nao

haver duvidas e, se necessario, com a ajuda do professor.

De seguida, o professor deve ajudar o aluno a procurar e a criar padrdes ritmicos e
melddicos na frase que acabou de ler, de modo a desenvolver esse aspeto essencial a uma boa
leitura (Wolf, 1975; Sloboda, 1978; Metz et al., 1982; Hahn, 1985, 1987; Hubicki e Miles 1991;
Peretz e Zatorre, 2005; Gudmundsdottir, 2010; Orlando e Speelman, 2012). Esses padrdes
podem decorrer de comparacdes com as componentes da propria obra, como com material

estudado anteriormente (Hubicki e Miles, 1991).

No exemplo do Papagaio loiro, apesar deste ndo apresentar um padrdo devido a sua
simplicidade, é possivel dividir a obra em quatro seccoes (c.1-3, c.4-5, c. 6-7 e ¢.8). Pode verificar-
se na Figura 1 que cada seccéo apresenta apenas uma nota, que se repete dentro da mesma. A
primeira apresenta a nota La seis vezes. Ja na segunda inclui quatro vezes a nota Ré. Tal como
na seccao anterior, aparece uma unica nota repetida quatro vezes, sendo que, em vez do Ré, volta

a ser o La. Por fim, na ultima seccao, o Ré volta a surgir, desta vez apenas duas vezes.

Figura 3
Papagaio loiro
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Nota. Correia Brito, M. (2017). O Meu Primeiro Livro de Violino (3% ed.). BookBug - Edicdo e Imagem, Lda
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Analisando agora a primeira frase da obra O baldo do Jodo, pode verificar-se uma repeticdo
do ritmo - duas seminimas seguidas de uma minima - e uma descendéncia dos tons - com o
intervalo de terceira menor - entre o primeiro e segundo compassos, encontrando 0 mesmo ritmo
no quarto compasso. Este ritmo pode ser encontrado em obras estudadas anteriormente, como
por exemplo o Brilha, brilha, estrelinha (ver Anexo F), que é a obra que precede O baldo do Jodo
no mesmo livro. Ainda na primeira frase, encontra-se parte de uma escala no terceiro compasso,
neste caso sendo a de L& Maior, que é a tonalidade da obra, e que faz parte do repertério de

iniciacao a aprendizagem do violino.

Figura 4
O baldo do Jodo - Frase 1
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Nota. Correia Brito, M. (2017). O Meu Primeiro Livro de Violino (3% ed.). BookBug - Edicao e Imagem, Lda.

Figura 5
Brilha, brilha estrelinha - Frase 1
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Nota. Correia Brito, M. (2017). O Meu Primeiro Livro de Violino (3% ed.). BookBug - Edicao e Imagem, Lda.
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Partindo para a segunda frase, constata-se que os dois primeiros compassos desta sao
idénticos aos homadlogos da primeira frase. No caso do terceiro compasso, em vez de uma escala,

este & composto por um arpejo, também de La Maior.

Figura 6

O baldo do Jodo - Frase 2

Nota. Correia Brito, M. (2017). O Meu Primeiro Livro de Violino (3% ed.). BookBug - Edicéo e Imagem, Lda.

Na terceira frase € possivel observar a existéncia do mesmo padrao ritmico e melédico
entre o primeiro e segundo compassos, e o terceiro e quarto compassos. Ainda mais, o segundo

e quarto compassos apresentam, mais uma vez, o padrdo de duas seminimas e uma minima.

Figura 7

O baldo do Jodo - Frase 3
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Nota. Correia Brito, M. (2017). O Meu Primeiro Livro de Violino (3% ed.). BookBug - Edicao e Imagem, Lda.

46



Por fim, as componentes ritmicas e melddicas da quarta frase sao totalmente idénticas as

da segunda frase.

Figura 8

O baldo do Jodo - Frase 4

Nota. Correia Brito, M. (2017). O Meu Primeiro Livro de Violino (3% ed.). BookBug - Edicéo e Imagem, Lda.

6.5. Execucéo

Apds o reconhecimento de notas e padrdes, torna-se possivel falar das restantes
componentes da obra, como dindmicas, nocdes de frase ou métrica, uma vez que o aluno vai
estar menos preocupado com os tons e com o ritmo, podendo focar-se em ler e aplicar os
elementos mencionados anteriormente (Sloboda, 1978). No caso especifico da obra O baldo do

Jodo, o aluno deparar-se-a com dinadmicas que afetardo a mecanica (Gudmundsdottir, 2010).

De forma a dinamizar a aula, apds a leitura de cada frase e reconhecimento dos seus
padrodes, o aluno deve executar imediatamente o que acabou de analisar, garantindo que tanto a
leitura como a mecanica sao transferidas da meméria a curto prazo para a memoria a longo prazo
(Wolf, 1975; Peretz e Zatorre, 2005). Para mais, com todo o trabalho prévio de leitura, pode tornar-
se mais claro para o professor quais as dificuldades mecanicas do aluno, uma vez que a

compreensao da partitura esta confirmada.

47



7. O exercicio LP em contexto da PES

7.1. Aluno A

Sendo um aluno no primeiro ano de aprendizagem do violino, este estava a aprender a
manusear o instrumento, ao mesmo tempo que tinha a sua primeira interacao com partituras. Foi
entdo um 6timo caso para justificar a aplicacdo do exercicio LP, uma vez que usar o instrumento
para ler notas seria uma sobrecarga de dificuldades. Com este aluno, ndo houve apresentacéo de
uma nova partitura visto que, a pedido da PC, foram aprofundadas obras que ja estavam a ser
trabalhadas. Nestes casos, o aluno demonstrou capacidades na leitura dos tons, cometendo
poucos erros de leitura ou hesitacdes. No entanto, a leitura do ritmo nado correspondia a qualidade
da leitura dos tons, sendo que a parte do exercicio que trabalha essa componente levou mais
tempo e necessitou de mais intervencdes da mestranda. A leitura combinada dos tons e do ritmo
teve mais sucesso que a leitura do ritmo isolado, mostrando a utilidade da separacdo das
componentes, sendo que ainda foi possivel reconhecer padrdes. A execucdo com o instrumento
teve resultados semelhantes a leitura combinada, continuando o ritmo a ser a maior dificuldade

do aluno, no entanto ja com melhoria observavel.

Figura 9

A primavera

Moderato expressivo

Nota. Correia Brito, M. (2017). O Meu Primeiro Livro de Violino (3% ed.). BookBug - Edicdo e Imagem, Lda.

A Figura 9 apresenta a parte do aluno da obra A primavera (ver Anexo G), servindo como
um exemplo da aplicacédo do exercicio. Apesar da obra apresentar apenas dois tons diferentes (Ré
e L&), a sua alternancia pode confundir diversos alunos que se encontrem no inicio da

aprendizagem da leitura de musica. Contudo, quando o aluno A iniciou a leitura dos tons, este nao
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mostrou dificuldades no seu reconhecimento. Na leitura ritmica tinha tendéncia para se confundir
com a constante mudanca entre minimas e seminimas, levando-0 por vezes a nao respeitar a
totalidade da duracao das primeiras. Para tal, a mestranda resolveu separar a leitura do ritmo da
obra em quatro seccdes de quatro compassos cada, para que o aluno pudesse assimilar cada
uma com mais facilidade. Apds algumas repeticoes, este acabou por conseguir fazer uma leitura
total da obra sem grandes hesitacoes. Na leitura combinada, de modo a garantir que nao voltava
a confundir-se com o ritmo, a mestranda manteve a divisdo das seccées numa primeira instancia.
Dado que estas foram lidas sem grandes dificuldades, o aluno foi capaz de fazer uma leitura total
com algum conforto. Antes da execucdo, ndo conseguiu reconhecer nenhum padrao até a
mestranda lhe mostrar a recorréncia do compasso composto por uma minima, seguida de uma
seminima. Logo depois, reconheceu que, melodicamente, esse padrao se repetia diversas vezes
com o Ré, e apenas uma vez com o La. Depois de algumas repeticdes, e gracas ao reconhecimento

do padrao, o aluno conseguiu reproduzir a obra com a devida pulsacao.

7.2. Aluno B

0 aluno B também se encontrava no seu primeiro ano de aprendizagem do violino e por
iSSO nas mesmas circunstancias que o aluno A. Mais uma vez, nao houve partitura nova para
apresentar, tendo sido visto repertério ja lido anteriormente com a PC. Ainda assim, apesar do
repertorio ja ter sido lido, devido ao mau estudo, o aluno acabou por reter erros. Foi nessa
circunstancia que se aplicou o exercicio LP, a fim de os corrigir e melhorar as capacidades de
leitura. Tanto na leitura de tons como do ritmo, o aluno demonstrou dificuldades, resultando em
hesitacdes e paragens. Os erros que o aluno assimilou manifestavam-se nos tons, levando a que
a mestranda tivesse de parar para o corrigir. No caso do ritmo, a dificuldade centrou-se no manter
da pulsacao e na duracédo de pausas, ocasionalmente nao as fazendo. Foram entdo necessarias
varias repeticdes de ambas as leituras antes da leitura combinada. Gracas as repeticdes, observou-
se uma forte melhoria na leitura combinada relativamente as leituras iniciais, assim como na
execucdo, sendo que nesta as dificuldades revelaram-se apenas mecanicas. Com este aluno, a
criacdo de padrdes ocorreu identicamente ao aluno A, possivelmente devido a semelhanca do

repertorio.
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Figura 10

Eu fui ao jardim celeste
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Nota. Correia Brito, M. (2017). O Meu Primeiro Livro de Violino (3% ed.). BookBug - Edicéo e Imagem, Lda.

Na leitura dos tons da obra apresentada na Figura 10, £u fui ao jardim celeste (ver Anexo
H), o aluno ndo se lembrava destes, sendo que, quando |he foi dito, ainda acabou por trocar o Ré
com o La. Apenas apos algumas repeticoes deixou de hesitar na enunciacdo desta componente.
Quando se passou para a leitura do ritmo, o aluno demonstrou dificuldades na sua realizacao,
particularmente na segunda pausa (c. 4), esta que era quase sempre encurtada ou omitida. Para
mais, a importancia que dava a pulsacdo marcada pela mestranda era insuficiente, resultando em
aceleracdes constantes. Nao obstante, gracas a insisténcia na marcacao da pulsacdo através do
toque no ombro do aluno, este acabou por conseguir fazer uma leitura mais estavel. Na leitura
combinada, para além dos tons ja estarem assimilados, o aluno ja foi capaz de realizar a duracao
certa da pausa, possivelmente devido ao trabalho feito na leitura ritmica, apenas antecipando por
vezes a pulsacdo. Houve ainda o reconhecimento de que as duas frases da obra sdo idénticas
(cada uma com quatro compassos). Na execucao, o aluno mostrou dificuldades devido a distincdo

da arcada entre cada frase, mostrando que se tratava de uma dificuldade técnica, e ndo de leitura.

7.3. Aluno C

Apesar do aluno C se encontrar no segundo ano de aprendizagem do violino, a falta de
estudo deixou um défice na sua capacidade de leitura. Dado que, para além de ver repertorio ja
trabalhado com a PC, a mestranda teve oportunidade de apresentar uma obra nova (ver Anexo H),
iniciando diretamente com o exercicio LP. No caso do repertdrio ja trabalhado, devido a falta de
estudo, este encontrava-se maioritariamente esquecido. No entanto, a leitura foi feita ja em
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conjunto e 0 seu sucesso ndo requereu a necessidade de separar as leituras nem um ndmero

extenso de repeticoes.

Figura 11
Silent Night - excerto
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Nota.  Gruber, F. (s.d.). Sient Night  Michael  Kravchuk.  https://michaelkravchuk.com/wp-
content/uploads/2017/09/Silent-Night-D-Major.pdf

A Figura 11 apresenta o excerto da obra nova lecionada pela mestranda. Ao iniciar, a
leitura dos tons mostrou-se fraca ao ser feita consideravelmente lenta e com hesitacdes, revelando
entdo pouca capacidade de reconhecimento dos tons. Esta dificuldade foi notoéria sobretudo
guando o aluno tinha de ler intervalos maiores do que uma segunda, tendo necessidade de contar
os tons entre o La e o Fa (passagem do primeiro para o segundo compasso), ou entre o Ré e o La
(passagem do sétimo para o oitavo compasso). A leitura do ritmo foi ainda inferior, apresentando
um maior nimero de erros. O aluno parecia ndo ser capaz de assimilar o ritmo da seminima com
ponto (c. 1 e 3), sendo necessaria uma exemplificacdo da mestranda. Apesar disso, continuou a
demonstrar muita dificuldade em enunciar a colcheia seguinte na pulsacao correta, levando a
mestranda a subdividir a pulsacédo, passando esta a ser marcada a colcheia. Foram necessarias
diversas repeticdes para o aluno interiorizar o ritmo e mostrar melhorias, apds as quais foi possivel
fazer uma leitura combinada. Embora as repeticdes da leitura tenham ainda deixado algumas
hesitacoes, o excerto estava aceitavel para ser executado com o violino. Antes disso, foram ainda
observados alguns padrdes ritmicos, como seminimas com ponto seguidas de colcheias, e
melddicos, como intervalos de terceira (entre o Ré e o Si e entre o Mi e o Sol). No momento de
tocar o excerto no violino, 0 aluno mostrou apenas ter escassas hesitacdes, sendo a maioria das

dificuldades mecanicas, como a distribuicao do arco nas colcheias.

51



7.4. Aluno D

Este aluno, estando no quinto ano de escolaridade, ja estava a vontade com a leitura da
partitura, se bem que mostrava uma especial dificuldade com as alteracdes correntes das obras
que foram trabalhadas nas aulas lecionadas pela mestranda. Tal como no ritmo, a leitura dos tons
apresentava-se consideravelmente boa, salvo raras hesitacdes. Assim, nas varias obras
trabalhadas, rapidamente se passou para a leitura combinada, esta que também correu sem
grandes dificuldades. Foi apenas na execucdo das obras que a mestranda se deparou com a
dificuldade do aluno para o reconhecimento imediato das alteracdes na partitura e ainda a
capacidade de as recordar. Foi assim que a mestranda resolveu repetir a leitura dos tons,
adaptando o exercicio LP para que neste caso fossem referidas as alteracdes. A aplicacao

adaptada do exercicio obteve resultados positivos em todo o repertorio trabalhado.

Figura 12

Gavotte de “Mignon” - excerto n°l
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Nota. Suzuki, S. (1978). Violin School Volume 1 (1° ed.). Summy-Birchard Inc.
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Figura 13

Gavotte de “Mignon” - excerto n°?

Allegretto o k=

Nota. Suzuki, S. (1978). Violin School Volume 1 (1° ed.). Summy-Birchard Inc.

O excerto apresentado na Figura 12, da obra Gawotte de “Mignon”, de A. Thomas (ver
Anexo 1), representa um exemplo das seccoes trabalhadas em que foi adaptado o exercicio LP.
Apds uma primeira execucado e consequente leitura das componentes das notas, o aluno nao
mostrou ter grandes dificuldades no reconhecimento dos tons, sendo que na leitura do ritmo
apresentou apenas algum embaraco na integracédo da tercina (c. 5 do excerto) na pulsacao. No
entanto, mal a mestranda exemplificou, as duvidas foram eliminadas, levando rapidamente para
a leitura combinada, que correu adequadamente. Os padroes identificados ao longo da obra iam
de encontro a interpretacao devido a forma estilistica da obra (Gavofte), que implicava repeticdes
de grupos ritmicos e/ou melddicos. No caso especifico deste excerto, o aluno reconheceu uma
repeticao ritmica do inicio do tema (Figura 13), que ia de encontro a ideia da forma estilistica da
Gavotte. Posteriormente, seguiu-se para a execucao que, apesar de revelar apenas algumas
dificuldades técnicas, apresentou fortes melhorias. Porém, o aluno mostrava dificuldades em
identificar imediatamente as alteracdes correntes, levando a mestranda a adaptar a leitura dos
tons do exercicio para incluir a enunciacdo das alteracdes (Do# e Sib). Numa ultima execucao,
apos todo o trabalho efetuado, o aluno manifestou uma melhoria na realizacao das alteracées em

questao.
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7.5. Aluno E

0 aluno E frequentava o sexto ano, no entanto, a sua capacidade de leitura era inferior a
do aluno D. Nas aulas da mestranda, foi trabalhado o repertorio visto em aulas anteriores com a
PC, nomeadamente passagens de maior inseguranca do aluno. O exercicio LP necessitou de maior
atencdo na leitura do ritmo, mostrando ser um ponto fraco recorrente. Apesar da melhoria com
as repeticdes, houve um retrocesso na qualidade do ritmo na leitura combinada, sendo necessario
separar novamente e, consequentemente, mais repeticdes. Apds insisténcia destas, a leitura
combinada acabou por se mostrar consideravelmente melhor que a leitura separada dos
elementos. Uma vez que o aluno estava a preparar-se para uma audicao, a mestranda adaptou o
exercicio para ajudar com questdes de fraseado e dinamicas, ao alterar a intensidade da voz e a
pulsacdo durante a leitura. O resultado demonstrou-se na execucdo, que foi mais segura e

expressiva que em aulas anteriores.

Figura 14

Ciarda - excerto n°1

Nota. Curci, A. (s.d.). Ciarda. Brahms Music School.
http://www.brahmsmusicschool.at/fileadmin/Redakteure/ftp/aktuelles/2016_17/Suzukifestival_2017/Curci_Ciar
da.pdf

No excerto apresentado na Figura 14, da obra Ciarda, de A. Curci (ver Anexo J), a leitura
dos tons sucedeu-se sem aparente demonstracao de dificuldade. No primeiro excerto, ao fim de
poucas repeticdes, o aluno mostrava competéncia no reconhecimento dos tons. Contudo, na
leitura do ritmo, foram necessarias muitas repeticoes e exemplificacdes das sincopas para estas
ficarem assimiladas (c. 1 e 3 do excerto), pois o aluno ora antecipava, ora prolongava as
seminimas. Na leitura combinada, o aluno voltou a demonstrar as mesmas dificuldades ritmicas,
levando a mestranda a pedir para fazer, novamente, a leitura do ritmo. Apds algumas repeticoes

da leitura combinada, o aluno conseguiu realizar ambas as componentes devidamente. No
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reconhecimento de padrdes, a mestranda apontou para a repeticdo dos compassos com sincopas,
atentando que, para além do ritmo, também se repetiam os tons. O momento da execucéao revelou
uma falta de assertividade nos acentos e diferenciacéo dinamica. Dado isto, a mestranda decidiu
adaptar o exercicio LP, de modo a incluir estas componentes na leitura combinada, através da
intensidade da voz. O exercicio decorreu de forma razoavel, sendo necessarias algumas repeticdes
para que o aluno exagerasse a intensidade da voz, e que levou a uma execucao mais satisfatéria

com realizacdo de acentos e diferencas dinamicas percetiveis.

Figura 15

Ciarda - excerto n°2

Nota. Curci, A. (s.d.). Ciarda. Brahms Music School.
http://www.brahmsmusicschool.at/fileadmin/Redakteure/ftp/aktuelles/2016_17/Suzukifestival_2017/Curci_Ciar
da.pdf

No excerto presente na Figura 15, também da obra Ciardade A. Curci, dado 0 andamento
desta primeira seccdo da obra (Lento) e simplicidade ritmica, o aluno nao teve grandes dificuldades
na leitura de ambas as componentes (tons e ritmo), assim como na leitura combinada. Nao tendo
reconhecido nenhum padrado especifico para esta instancia da obra, seguiu-se para a execucao.
Como esta foi realizada sem as alteraces de andamento (poco rit., a tempo, rall), a mestranda
decidiu adaptar novamente o exercicio na leitura combinada, de modo a incluir as alteracdes
temporais. Sendo assim, antes do aluno efetuar o exercicio, a mestranda exemplificou, através da
marcacao da pulsacdo, uma possibilidade de alteracdes, com o intuito de dar uma ideia de um
possivel objetivo de fraseado, deixando prontamente o aluno escolher a quantidade de rit./ rall.
que pretendia. Apesar da diferenca ndo ser muito notodria, o aluno foi capaz de reproduzir o que

tinha sido trabalhado, mostrando compreensao do objetivo a atingir.
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7.6. Aluno F

0 aluno F frequentava o oitavo ano e, tal como foi dito anteriormente, apresentava poucas
dificuldades mecanicas. No entanto, 0 mesmo nao se aplicava no reconhecimento de tons. Por
esse motivo, a aplicacdo do exercicio LP foi focada nesta problematica. A leitura ritmica estava
relativamente sélida, porém com alguma adversidade na leitura e execucéo de tercinas dentro da
pulsacao. Na leitura combinada, o aluno apresentou uma geral dificuldade em manter a pulsacao.
Esta era prejudicada pelas hesitacdes no reconhecimento dos tons, notoriamente nos momentos
em que o padrdo das notas nao fosse 6bvio. As execucdes que sucederam o exercicio mostraram
melhorias relativamente a aulas anteriores. No entanto, devido a falta de aplicacao regular do

exercicio, os resultados nao permaneceram em aulas posteriores.

Figura 16

Schiiler-Concert n°4 — excerto n°1
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Nota. Seitz, F. (1895) Schiler-Concert n°4 em Ré Maior, Op. 15 (1* ed.) Carl Fisher.
https://imslp.org/wiki/Student_Concerto_No.4,_0Op.15_(Seitz,_Friedrich)

A Figura 16 apresenta um excerto do primeiro andamento da obra Schdler-Concert n°4
em Ré Maior, Op.15, de F. Seitz (ver Anexo L), que serve de exemplo de uma passagem que
necessitou do exercicio LP devido a grande concentracao de notas, e por percorrer uma grande
extensao dos tons no violino. A leitura destes foi a maior preocupacao neste excerto pois, apesar
do aluno conseguir ler fluentemente graus conjuntos, apresentava hesitacdes ou paragens na
leitura de intervalos maiores. Ao auxiliar o aluno, a mestranda decidiu salientar, através do
reconhecimento de padrdes, que no primeiro compasso do excerto, os tons eram repetidos uma

oitava acima, tal como no terceiro compasso, tendo ajudado para uma nova leitura mais fluente.
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A leitura do ritmo foi conseguida na primeira tentativa, visto que o aluno estava a vontade com
esta componente e que o excerto tinha muita repeticao ritmica. A leitura combinada voltou a revelar
hesitacoes, possivelmente derivadas da elevada quantidade de notas. Todavia, com repeticoes e
foco nos compassos mais problematicos (c.2 e c. 4), a leitura acabou por ser conseguida de forma
razoavel. No momento da execucdo, o aluno mostrou apenas dificuldades na digitacdo dos tons
na terceira posicédo, sendo que tudo o que tinha sido trabalhado com o exercicio manifestou

melhorias.

Figura 17

Schiiler-Concert n°4 — excerto n°2

Pespresstvo,

Nota. Seitz, F. (1895) Schiiler-Concert n°4 em Ré Maior, Op. 15 (1° ed.) Carl Fisher.
https://imslp.org/wiki/Student_Concerto_No.4,_Op.15_(Seitz,_Friedrich)

No caso do excerto presente na Figura 17, da mesma obra do excerto anterior, a
componente ritmica foi o foco principal. Comecando com a leitura dos tons, o aluno apresentou
as mesmas dificuldades do excerto anterior, necessitando do mesmo tipo de trabalho. Na leitura
do ritmo, a problematica revelou-se nas tercinas, pois o aluno enunciava-as com o0 mesmo ritmo
das colcheias antecedentes. Nos momentos em que era chamado a atencao, acabava por acelerar
demasiado, chegando quase a ler como semicolcheias. Sendo assim, a mestrando ajudou o aluno,
marcando a pulsacdo e fazendo o exercicio em conjunto, levando a uma rapida melhoria. O
sucesso das leituras em separado resultou numa leitura combinada satisfatoria, levando a uma

execucao mais solida.
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Conclusao

Existem diversas formas de conduzir as aulas de iniciacao ao violino de forma a ensinar
0s contelidos necessarios ao desenvolvimento da aprendizagem este instrumento. Claramente, tal
como mencionado, a leitura raramente faz parte desses contetdos, o que pode prejudicar a
eficiéncia das aulas (Sloboda, 1978; Hahn, 1985, 1987; Gudmundsdottir, 2010; Orlando e
Speelman, 2012; Reifinger Jr., 2019).

A literatura existente sobre a leitura de musica é soélida, afirmando que “a capacidade de
ler musica €, se nao essencial, uma capacidade insubstituivel para alguém que se queira entregar
a atividade musical” (Sloboda, 1978, p. 3), nomeadamente no violino, tendo em conta as
necessidades requeridas pelas saidas profissionais, pois contribui para o desenvolvimento da
leitura & primeira vista e da técnica do instrumento. Desse modo, os professores de instrumento
devem dar mais atencao a este elemento da aprendizagem musical, estando preparados para lidar

com as diferentes dificuldades e niveis de leitura dos seus alunos (Gudmundsdottir, 2010).

E de notar que, no que toca ao método de ensino da leitura, é importante criar uma
separacao entre os elementos das notas - ritmos e tons - antes de realizar uma abordagem total,
de forma a ndo sobrecarregar o processamento de informacao. Por esse motivo, o exercicio LP
decompde a leitura com foco nas duas principais componentes estruturantes. Assim, ao simplificar
0S processos necessarios para uma leitura solida, permite que o aluno se desenvolva na técnica
e na interpretacdo sem o impedimento da leitura. Com base nos dados obtidos na PES, este
exercicio demonstrou resultados mais permanentes em alunos da faixa etaria da Iniciacao. Para
além disso, quanto mais avancado o aluno estava na aprendizagem, mais o exercicio LP passou
a ser apenas uma verificacdo da aprendizagem, servindo como analise da possivel origem de uma
dificuldade na execucdo. Reforca-se a ideia do exercicio ser orientado para o inicio da
aprendizagem, uma vez que, com alunos mais avancados, ha muitas mais componentes musicais
a ver durante a aula. Apesar disso, o exercicio pode ser adaptado para trabalhar algumas

componentes especificas, tal como ocorreu na PES.

Infortunadamente, a oportunidade de aplicar o exercicio LP na PES foi severamente

comprometida pelas circunstancias causadas pela pandemia de Covid-19. No entanto, a

s Traduzido do original: “ 7The ability to read music is, if not essential, an irreplaceable asset fto anyone who
Indulges in musical activity’.
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mestranda pdde aproveitar as circunstancias letivas que Ihe foram proporcionadas para aplicar o
exercicio, tanto com os alunos do Relatério como com outros a quem teve oportunidade de
lecionar, tendo forte sucesso na sua execucao e resultados. De facto, a quantidade de repertorio
trabalhado nestas aulas ndo foi menor, sendo que tiveram o beneficio de melhorar a leitura dos
alunos. E de salientar que, ao ver os resultados obtidos, a PC tomou a decisao de aplicar o exercicio
em algumas das aulas assistidas pela mestranda, igualmente com sucesso. Esse sucesso suporta
entao a importancia da leitura da partitura na aprendizagem do violino, visto que todos os alunos

beneficiaram, de algum modo, da realizacdo do exercicio, sendo que a sua performance progrediu.

Nao obstante, devido a reduzida amostra apresentada neste Relatorio de Estagio, limitada
pelo tempo e quantidade de alunos, uma futura investigacdo é imperativa para uma validacéo
oficial do exercicio. Posto isto, é do interesse da mestranda prosseguir esta investigacao seguindo
um modelo semelhante ao que Hahn (1985) apresenta na sua tese de Doutoramento, uma vez
que a metodologia de investigacao segue um modelo comparativo mais indicado para a
investigacao em questdo. No entanto, considerando o parecer da autora relativamente a
insuficiéncia da sua amostra, para uma investigacdo aprofundada do exercicio LP sera necessario

contar com a participacao de diversas escolas do pais.
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Anexo A

Decreto-Lei n° 79/2014, de 14 de maio

Diario da Republica, 1.°série—N.° 02— 14 de maio de 2014
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ac:md;tz;aoque sempreqmtzlserevele 1, asse-

indispensavel para o d ho da atividade docente.
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Arigo4°
m&imnpmﬁsmmpmaduum

Tkt r3

Tém 1 para a docéncia em cada

gupodemaummentoosunﬂzesdogzudememna

5 d do anexo ao pre-
Jentedecreto-la.quedeleﬁzpammgmu

Arigo 5°
Discinti
As disciplinas abrangidas por cada grupo de recruta-
mento s3o fixadas por portana do membro do Govemno

2821

2—A formagao na area de docéncia inchu o apro-

fund to do to das maténas relacionadas
comaeduczgaopre—esco]arecomaamdedocm
incidindo sobre a sua fund: av
qmdosejammatmase]mnns
Amigo9.°
Formagio na area educacional geral
l—A" ," na area educacy genl b o5
e 23l eas ~ a

todvo’doeentsmlexmtespanoseudesempmho
zala de atividades ou na sala de aula, nas institmigdes des-
tinadas 3 educagdo de mfincia ou na escola. e na relagio

responsavel pela drea da educacdo. comzfamﬂ.\aeacommxdade
2—Afo 3 area ed al geral intezya, em
cari O g:smculzr zma;dapsxcologlzdode‘s?:glg;ndt;
5. 3% s = N naapmmhzagemdaleﬂ\medzmzlmﬁcademenm,
P TN EETRS S 0K ¢io da formacio documcnloedaz\'ahacao daesco]acomomgznmczo
Artigo 6° educativa, das vas especials, e da
209 organizagio e gestio da sala de aula.
Princioi H . )
Oscr.closdeesmdo' qmusamaaqmsx;aodehab:h- R Arhgolo .
tagio profissional para a docéncia tém como Formacao em didaticas especificas
a) Os principios gerais constantes don ® 1 do artigo 33.° Aﬁom:acaogn“"‘-‘- ESP_ECiﬁCIS L' o5 conhe-
daladeBassdonstemaEdma‘tno o idades e as des rel as areas de
b) As or gdes cu para a educagio pré- d eaoemmodaaduaphnaadorespemogmpo
-escolateosmnculosemamzescmncu.lm doensino  de docéncia.
basico e do ensino secundario; . .
c)O'pmgtamaseasmeﬂsmnﬁm ) Artigo 11
d)As gera1s de politica ed a Iniciacio 3 prifica profissional
: 3 1 —A imuciagdo a pratica profissional orgamza-se de
Amigo 7. acordo com o5 seguintes principios:
Componentes de formagio a)lndmaob'm'a;aoecolaboracaozd;mcfkt
- tudos s ? € ensino e a prafica SuUpPenisio na
Ll osad‘”dees quet‘xsa:na g atrvidades ou na zala de aula, nas mstituigdes de educagdo
P lparaa as
tes de fi 30, garantindo a sua adequad de;%'ngaounasescolas i &
aos 1as de plani-
mtega;aoemﬁmgaodasengmmdodesempenhopm— 3o, ensino e avaliag deacordocomasﬁmcoes

a)Amadedocmz:

b) Area educacional geral:
c)DLdahcasspecxﬁm

d) Area cultwzl. social e ética:
¢€) Iniciagdo a pratica profissional

—Aﬁounagaonaaxeaculnnl.soculeencaeaase-
zwada no ambito das de f

comendasaodoeenre dentro e fora da sala de aula;
c)Reahza-seemgruposmnmdosd:fenmsnnw
e ciclos de educagio e ensmo abranzidos pelo grupo de re-
crutamento paraoqmlocxdo de estudos prepara, devendo,
se necessano, realizar-se em mais de um estabelecimento
de educagido e ensmo, per ou nio, a0
agzupamentodeescolasouaenndadetmﬂzr no
caso dp ensmo particular ou cooperativo:
J)Eeoncebldan\nnaperpemadefmmagaopma
transoitir

S—Aapmdzngemamalmrtempc\rbaseo heci-
mento cientifico lado, o ional
resultante da expeneéncia, aznalbededadosempmcose
3 mvestigagio existente.

Arhgo 8°
Formacio na area de docéncia

arti 3 eaformadeo
\Lmdoaaprmdmgem,

a) E concebtda mmapu'spm\a & &sem‘o}nmento
P 1 dos fi

lentada parz a p mglhonadaapumhugem
dossensalnnos

&-—Amsupe\madaaqmsem&x:ahneaa)

fizsi ob]etodemlatonoﬁnalmfmdonaalmab)
don 1 do artigo 20.° do Decreto-Lein® 742006, de 24 de
margo, alterado pelos Decretos-Laisn ™ 107/2008, de 25 de
junho, 230/2009. de 14 de setembro. e 115/2013, de 7 de

1 — A formagdo na area de docénca visa it

P e aprofundar a & & Jomi Tind
sobre o5 conh anos a docéncia nas areas
de ado e nas disciply b 1das pelo zupo de
recrutamento. agosto.
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Amigo 12°
Formacio na area culfural social e éfica
A formag3o na area cultwral. social e ética abrange.
damente:

mchundo a cientifica. das artes e das humamdades.
diferentes das da sua area de docé
)0 cto com o5 meétodos de thadedadosede
analize crifica de dados, hupoteses e teonas:
A iencializacs 5 di Oes ética e civica
da atividade docente.
CAPITULO IV
Estruturas curriculares
Amigo 13°

Estrutura carricalar do ciclo de estodos |
conducente 20 grau de licenciado em Educagio Basica
1 — O nimero de créditos do ciclo de estudos condu-
cente 20 zrau de licenciado em Educagdo Basica e de 180,
distnbuidos pelas de fc ionos X

termos: i
a) Area de docéncia: minimo de 125;
b) Area educacional geral: minimo de 15:
c) Didaticas especificas: mmmode 15

Didrio da Repuiblica, 1.° série—N.°02—14 de maio de 2014

3 — O nimero de créditos dos ciclos de estudos condu-
cenhesaog:audemstenaespeuahdadedeﬂhcagaopre-
-Escolare 1. Ciclo do Ensino Basico € de 120, distnbuidos

5 comp de fi ¢30 nos tes termos:

a)Amadedocma minmimo de 18;

b) Area educacional geral: minimo de 6;

c) Didaticas especificas: mimmo de 36;

d) Pratica de ensino supervisionada: minimo de 48.

4 — O mumero de créditos dos ciclos de estudos con-
dmentesaognudemﬁenaspeqahda&hdeﬁnsmdo
1.° Ciclo do Ensino Basico, e de Portuzués e Histona e
Geog:’aﬁade?oﬂugalno"de,odoEunoBaﬂco bem
como na especialidade de Ensino do 1.° Ciclo do Ensino
Basico e de Matematica e Ciéncias Natuwrais no 2.° Ciclo
do Ensino Basico & de 120, distnbuidos pelas component
de formagio nos sezwintes termos:

¢) Didaticas especificas: minimo de 30:
d) Prinica de ensino supervisionada: mimimo de 48,

Arigo 15°
a5 currh dos ciclos de estudos
O nimero de créditos dos ciclos de estudos conducen-
tes 20 @au de mestre a que se refere o anexo ao presente

deaeto—lelenaopmmosnomgomedel"o
tes de f 3o nos

P

termos:
a)Amadedocmz minimo de 18:

d) Iniciagdo 3 pratica profi ! del5. b) Area educacional geral: minimo de 18;
2 —0s créds Jativos a de f& 3 31“" 1cas especificas: mmnnode30 B
2 g e PSS - ¢3o & pratica profi a pratica
na drea de 230, no o3 e 5 i3 Py
a) Portugués: 30;
b) Matematica: 30; Artigo 16°
c) mecus Naturais e Historia e Geografia de Por- , _ I
tugal: 3 Unidades curriculares comuns a varios ciclos de estudos
J)szressées:."!o. =8 stituigio ministre mais do que
) umcxdodee’had(rdemesﬂadodeemeaquelesaque
Armgo 147 e refere 0 anexo a0 p lel a
mmmmkeﬂlﬂuwnm componentes referidas nas alinea: b) e d) don.® ld‘”"
nos dominios da Educacio Pre-Escolar, ngo7'e em parte. mcompwmem&ndanaalmeae)
) B Otlodohmosmoerﬁdndo}:m&sm pode
1 — O nimero de créditos do ciclo de estudos con- i_, i d°‘ 2 .,J. em turmas com
du 3 &
ducente 30 grau de mestre na especialidade de E A ol damade‘

Pré-Escolar é de 90, distibuidos pelas
fwmaczono’seg\lmmz;tams:

a) Area de docéncia- mimmo de 6;
b)A.leaedmacmnalgu'd minmo de 6;

¢) Dudati imimo de 24;
d)Pnncadeensmsups\uonada minmmo de 39.

— O rumero de créditos do ciclo de estudos con-
ducenteaogmdemsﬂenaspeuahdadedefnﬂno
do 1.° Ciclo do Ensino Basico & de 90, distribuidos pelas

de fi 3o nos intes termos:
a) Area de docéncia: mimimo de 18;
b) Area educacional geral: minimo de 6;
¢) Didaticas especificas: mimmo de 21;
d) Prafica de ensino supervisionada: mimmo de 32.

P

e &

pode izualmente destinar- -3e, smmhaneam-te. aestudantes

diferentes mestrados, regulados pelo presente decreto—
—lelouporantms diplomas, em tumas com
pedagogicamente aceltavels.

CAPITULOV
Condi¢des de ingresso
Amigo 177
Condigdes gerais de ingresso nos ciclos de estudos
conducentes 20 grau de mestre

1—E condigio geral de ingresso nos ciclos de es-
tudos conducentes ao grau de mestre em cada uma das
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especialidades a que se refere o anexo ao pxesente decreto-

2823

75 % dos créditos dos de formagio
fixados para a respetiva especialidade no anexo.

-le1, o dominio oral e escrito da lingua portug eo
dominio das regras 1a1s da ar tagdo logica
emm:a

— O orzdo legal e t te de

cadaesmbeleclmmtodeensmompmorpmcedeamahz—
g0 da condigdo aque: semfemonnmexo anterior, adotando

6— Na simacéo prevista Do numero antenor, a inscrigio
nas uny das comp tes de didaty
especificaseder 30 a pratica profisst
ammademsmosqu\Memmdeﬁmdaapelo
orgdo legal e do

Fireaiasy

para tal a metodol que mais adequada, de mentodeensmompawﬁcaeond;umzdzaobtenm
E:Beptm'asescmscuonxs enfrevistas ouprovasdocu-  dos créditos em falta.
15, Ou uma macdo destas. 7 — O drg3o legal e estatutanamente competente do
3—Integramop|mcessomd:\1dnaldo dante todos  estabelect de ensino supenor verfica. para efeitos
os d dos com a avaliagio a que se demgleasoemcad.audodeestudordemesmdo sea
refere o nit anterior. inchuindo as provas escnitas que de cada candidaty sansfzz,qunmam'aequh
o mesmo efetuon. m:\'amenteos dito para
aespeciz]idadenoanexoaopmmﬁededeto-la.
Arigo 18° ) .
Condiges especificas de ingresso nos ciclos de estudos ok
conducentes 20 grau de mestre Vagas

1 — As regras especificas de mngresso nos ciclos de l—Ommemmamdevaga;pmnm‘asadmxssos
estndoscondncen:esaogmndzmememcadamdases- no ciclo de de b tura em Educagdo Basica
aqtnaemfueoanmaopxesmedeamlel e nos ciclos de dos de d lados pelo pre-

mﬁxadaspglomgaohgaleesﬂmmne

do de ensino 105 termos don.® 2
do artigo 17.° do Decreto-Lein®’ 74/2006, de 24 de margo,
alterado pelos Decretos-Leis n.™ 107/2008, de 25 de junho,
2302009, de 14<h§etembmo,e 115.’2013, de 7 de agosto,

E d lueﬁxadomualmmepelasmsmmcoes
de ensino superior, com a devida antecedéncia, tendo em
consideragio:

a) Os recursos humanos e matenais da msttwigio, em
mcu]xnoqueserefueaadeqm;aodom\'ocmpo

com posto nos g
-—A didata num
uclodeesmdoscondncentezogmndeme.ﬁemmadb
pecialidades 2 que se refs osn™1 a5 do anexo
a0 p decreto-lei os fitulares da Ii 1afura em
Educagdo Basica.
3 — Apenas podem candidatar-se a0 ingresso num ciclo
de estudos conducente ao grau de mestra numa das espacia-

b)A:ededeescohscooperame,aquesemﬁeeoat-
ugo”'ea D ibilidade de ori
a que se refare o0 arigo 23.%;

¢) Os limites que tenham sido fixados pela Agéncia
de Avahagio e Acreditagio do Ensino Supenor no ato da
acreditagio;

P

l}dzdeﬁqpeaer‘!ﬁuemosp.:ﬁ»a?‘dom'expao

as

segmtescoxﬁigés- =

a) Sejam titul de uma supe-
rior a que se referem as alineas a)ac)don® ldoMgoll'
do Decreto-Lein * 742006, de 24 de margo, al

hahilitars I

d) Os hinutes estzbelecndos pela Lex D 6"/"007 de
10de bro, para o

msmompen'm.

2 — No que se refere as mstituigdes de ensino supenor
publico, a fixagio dasvagasaquesetefemomm'o

Decretos-Lets n.** 107/2008, de 25 de junho, 230/2009. de
14 de setembro, e 115/2013. de 7 de agosto;

esta
mgestabelec:daapeloma:nbmdonmmspmme]
pelamdomsmor ouvidos 03 orgamismos re-

05 das instifuigdes, tendo em consideragio,

b)Tenhzmobtido quer no quadro da habilitagio aca-
démica a que se refere a alinea antenor, quer em outros
cnlo’deestdostbensmomosxeqmsnosmmmos
de formagdo fixados para o mar -
l:dadgconsmtesdoamoaopmsemedecxeto-h

4 — Podem ainda candidatar-se a0 mgresso num ciclo
de estudos conducente ao grau de mestre numa das es-
1alidades a que se ref: osn“633’d§>a?e:oao

des1
a)As s 3o e
b)Arauonzhucaodzoi‘emfmm-a
c)Ap 1onzl de fc ¢do de recuwrsos b

3 —As mstituigdes de ensino superior comunicam.
amualmente, 3 Direg3o-Geral do Ensino Supenior, o nimnero
devagzsqueﬁxzxemno"texmo'dosmmmaantm

d lei as da -a fund
semﬁaeaalmead)don. 1doamgol7 doDecmto—lel 24— 0 membro do Governo responsavel pela area do
n.° 7472006, de 24 de margo, alterado pelos Decretos-Leis  ensino superior pode, por despacho fimdamentado, alterar

" 107/2008, de 25 de junho, 2302009, de 14 de setem-
bro. e 115/2013, de 7 de agosto, eaansfzgamo;reqmntos
minimos de formacio fixados para o ingresso na respetiva
espeuzhdzdeeonstzntesdomesmomxo

ommaodevagaa.-enaofotmnnwldoothspostoms

n"lel.
5 — A Duegio-Geral do Ensino Supenor procede 2
drrulgagio do numero de vagas nos ciclos de estudos

5 — Podem iguak EL mum
cxclodesmdoscondmeﬂeaogandemﬁemmadas
1alidades a que se refs 030" 6a 32 do anexo a0

p d le, les que apenas tenham obtido

feridos non® 1.

6 — N3o & permitida a transferéncia das vagas fixadas
nos termos dos nimeros anteriores entre ciclos de estudo
e enfre mstituigdes de ensino superior.

70



2824

CAPITULO VI
Concessao do grau de mestre

Artigo 20°
Condicdes para a concessao do grau de mestre

1 — O zrau de mestre & confenido 305 que obtenham
o numero de créditos fixado para o ciclo de estudos de
mestrado. através:

a) Da aprovagdo em todas as umdades cumculares que
intzfzmophnodeesmdosdociclodeesmdosdgmes—
trado; e

b)Daaptm:;aonomwbhcodedefe,adomlztmo
da umdade cumicular relativa 3 pratica de ensmo super-
visionada

2 — No caso previsto nos n."5 e 6 do arigo 185, o
gzudemesuemmzdasespecnhdzdesaquesemfemm
"6337doanexoaopresmdecreto-lelecon£e-
ndoaosque.
antenor, saﬁ..fzqmemmlaﬁmmenﬁe osmqmmo'nn-

Didrio da Republica, 1.° série—N.?02—14 de maio de 2014

devem prever, sempre que possivel, que cada escola coo-
perante acolha alunos das vanas e idades mimstradas
pelo estabelecimento de ensino supenor.

3_— Dos protocolos devem constar as segumntes indi-
cagdes:

a)\lnm'sedclo*&edmacaaeensimedixiplimsem
que se realiza apmxa de ensmo supevxswnada

b) Identfi dos cooperantes d
\mpamczdanwelecmlodeeducagaoemmed:s-
ciplina e eventuais contrapartidas dispombilizadas aos

) Nitmero de luzares disponiveis para os estud de
cada nn'eleudo&edma;aoemsmedbuplma,
d) Fungdes, responsabilid omp as de todos

Condicd 3odos ) 2
amﬁade.&dm’ol\momuhumgzmzamal
realizadas fora da sala de aula, desde que apolados pelos

zmmoz de formag PaTa 0 IngYesso na respetiva orientadores cooperantes;
especialidade. 2) Contrapartidas disponibilizadas 3 escola pelo esta-
; belecimento de ensino superior.
CAPITULO VI ) ;
4 . 4 — Os estabelecimentos de ensmo supenor devem
Recursos e formacao pratica ass -sedequea» scolas cooper P o5
20 21° o ematenais auma
A S 5‘5;;‘;";‘;.:‘ i e L
ticipar no 0
Os estabelecimentos de ensino supenor que pretendem  ansmno nas 1 em articulacio com o3
orgamzar e ministrar ciclos de estudos conds a0 Zrau pets mdggst;o 5
dememmsespeuahdadzsaquesereﬁaeomoao
presente i dev urar que o5 Artizo 23°
I em s ad -y asua €205 .
niveis e ciclos de educagio & ensino 3 que se destinam, ek
ponderando 05 seguntes recursos: 1—0sd das escolas cooperantes que colab
P fc £ onentad doravante designados
a) Edificios; 113 SETAAg0. COm0 s had e
b) Equipamentos: 5 v o S pe.loorgzo].eggle
¢) Espagos letivos e para o estudo independente, area-  oStafufanamente e s e doe: g de ensino
lizar individualmente ou em grupo: mofh L peevia ; da ot
d) Laboratérios: d:nczo escola coop
&) Bibliotecas: — Os orientadores ¢ tus: devern preench
/) Bases de dados: cmdammemo;seg\mueqmsmn
£) Centros de recursos nmltimadia e salas de informatica a)F 30 e expenéncia adequadas as fungdes a de-
com acesso a Intermet; sempenhar;
h) Outros melos awaliares de ensino. b) Pratica docente nos respetivos nivel e ciclo de educa-
Atigo 22 ¢30 e ensino e discrplinas munca infenor a cinco anos.
Escaliso W 3—Emreh¢aoadlsuplmasunqumsescoh,coo-
P para
l—Osestabeleammtoséennnosupmorquepre- tisfazer o daalmeab)donnmem
# e ciclos de estudos que visam an.tenm oorgaolegale do
a 1¢3o de habilitagd fi 1 parz a docé deensmosupawpodesubsuﬂnlo ex-
devem celebrar protocol “de o peragio com estabe- cecwnzlet!m.-ttcnzmmtepormqmﬂoqueemsldexe
lacy 05 de educacd pxgmmedem;mobmeoe d @ que g hdade das atma-
>, doravante d dades de i o aplanca 1

com \m 30 desenvolvimento de atividades de o imiciagio
3 pratica profissional, incluindo 2 pratica de ensino su-
penvisionada.

2—0s protocolos previstos no numero anterior regu-
lam a colaboragdo mstitucional com caracter plurianual e

4— Naescollmdoonentadorcoopenmdevemﬂ
considerados como fatores de preferéncia a formagdo
gndnzdamateadedocmzemm afonnaczo
especializada em 'upen'lsao pedagogica e a expenéncia
proﬁmonal de supenvisio.
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5—Noambnoda lzboragio com as las coo-
de ensino 1or devem

2825

’-—Awed:tacaodmcmlosdeesmda'mﬁendosm

apoulosdocemesdaquehseseolas emespeculosmen

D noseu ......... D
nal, d no d io da ft o de futuwros
docentes.

6—05“' A, Sfml_ A

parz além além das condigdes
previstas no Decreto-Lein® 742006, de 24 de margo, al—
terado pelos Decretos-Lets n. ™ 107/2008. de 25 de junho,
23012009, de 14 de setembro. & 115”013 de 7 de agosto,
asﬁcondicées especiais fixadas no presente decreto-lei,

esmbelec:mdeensmosupmotdasdespsasdedeslo-
cacmedzajudasdecmomswkglmmﬁndp’
smp queae-h ipar em agdes de
gn:ma;ao e mu.moes p\romondas por aquele no quadm

parcena @
i pelo excicss &2 ingesde colaborai 3
formagio.
Amgo24°

Principios orientadores da avaliagdo da pratica
de ensino supervisionada

1 —A avaliagio do d perho dos estud na
prafica de ensino supervisionada é realizada pelo docente
do estabelecimento de ensmno superior responsavel pela
mdadec\mm]arqueaconaenu

—Naa\'ahzcaodcdesmpa\hoaqm*nﬂueom—
pmstadapelaescohcoopmte.m‘e:

a) Do onentador cooperante;

)Docomdenadmdodq)ammtocmncularcmes
A &) Ik, &)

a)Aosp 505 de venficagio das condigdes de m-
gessoaqueaezeﬁmmosmgosﬂ 2187

b) A estrutura dos curiculos fixada pelos arhigos 13.°
*I5

t)Aom\'eldafmgaonas\mda& cumculares da
area de docéncia;

d)Aadequadaquahﬁcz;aoa\madado’domtesnos

des cumculares cuja

€) Ao cumpnmentodo'nqmmﬁxado’pelosa'—

figos 22.° e 23 ° referentes s escolas cooperantes, aos
protocolos com estas e aos onentadores cooperantes:

) Aos prmeipios onentadores da avaliagio dapraticade
ensino supervisionada a que se refere o artigo 24.°

Artigo 27°
Medidas de promogio da qualidade, inovagio e mobilidade
l—OMmutenodaEAhca@aoerﬁama)m-

m:msuacao asseg

nocaaodom,mopamm]a:oucoopam'o dopmﬁessor
que d fungdes

q

3 — A decisdo de aprovagdo na unidade cumcular que
concretiza a prafica de ensino supervisionada depende

didas da mova:
e da mobﬁldade no’ uclo' de estudo’ de quahﬁcag
P lparaa nos grupos de
recr unquaoferudemnhdadesejammﬁum
para as 1d do ou se a

axecom’usaopanmmdedocma
2 —As medidas referidas no anterior podem
abranger a promogio da mobn.hdade de estudantes e doceates
quefm'mln:nkpzﬁodesem’olumemndeecmetm
da

dazmha;aodon.l\'eldaplq;ancaodos d parz

P &

io da di
da fi e

dodesempuhodocmte Artizo28°
Acompanhamento
CAPITULO VI O Ministério da Educagio e Ciéncia assezwra, em co-
: Ty i labon;aocomaAgmuadeAvahacaoeAmdm;aodo
Qualidade, acreditacio e avaliacio E S o3 abibiiaicBa et cads fritnso. o o
Artizo 25.° relatonio de aco da aplicago do regime ju-
80 =9 n.dwozprmadopelo decreto-ler. do
Desenvolvimento da qualidade dos ciclos de estados para 2 promogio da qualidade dosi
Paraodesem'ol\memodaqnzhdadedo*udo.de de habilitagio p lparaad
. 05 de ensino superior: .
a) Asaeg\nmoconmbutodeom umdades mte- CAPITULOIX
ks et J pe]os il de ectudon Dizposicoes transitorias e finaiz
eounosmunbtosdacmmmidzde;e Artizo 297
b) Conaid o5 resultados dos p de acredi- 5 o A oo ~ oy
tagio e de avaliagio. Rmapum”mmm
i 1 — Aqueles que tenham adquindo habilitagio profis-
Armigo 26! s10nal para a docéncia no ambltodelegblagzo antenor
Acredilagso 3 enfrada em vigor do p essa
hzbuhtzcaopaﬂadoemmgmpomgmpo’demu
1 —No processo de acreditagio dos ciclos de d em que a tenham obtido.
nosﬁenm*epanosefenosmnstosmmv- 2 — Adqurem igualmente habilitagio profissional para
sente decreto-lel, a Azéncia de Avahiagio e Acred do  adocénciano Zupo ou Zupos de recrutamento respetivos
Ensino Supenor articula-se com os servigos do Mimistério o5 que venham a har um ciclo de estudos organizado
da Educagdo e Ciéncia d d no que serefere  1nos termos dos Decretos-Leis n ™ 43/2007, de 22 de fove-
a venficagdo da satisfagio das condigd fe as mme”ﬂnmdeSdewmho&s&q&neleestem
1 tes e 305 orlentad inscritos nos anos letivos de 2013-2014 ou 2014-2015.

P P
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Armigo 30°
N i3
A partir do ano letivo de 2015-2016, inclusive, 56 po-
dunnerlngatnousadm.asoesdeesmdmesemuclas
de stonal para a
docmmquandoestssejammgamndvnmmdo
presente decreto-lel.

Artigo 31°
Rede de formacio
Na rede publica, o financi para as fc o
quserefa-emosn"la8doamxoaopresenxedecmo-kl,
& onentado. priontanamente, para os estabelecimentos de
en.qmpohtecnmoepmaaunn’exndadesemcmaxea

nio exista
polnecmco pubhco dotzdo de umdade otg:mca vocacio-
nada paraa f& gio de e
depmfessotes.
Amgo 32°
Reconhecimento de diplomas

I_Sm ‘B <5 ml Rlepe A, Ree 1.
mente para a docéncia oz dipl fend pelo’cm:os
deposga«hn;aoemEn..:.noderugne:edeches
Ensino de edelngieseEus:mdePumgu

Portugués
criados pelo despacho n° 19 018/2002, publicado no
Diario da Republica, 2* séne, de 27 de agosto, alterado
pelo despacho n.°20 69312003, publicado no Diaric da
Repiiblica, 2* série, de 28 de outubro.

Didrio da Republica, 1.° série—N.?92—14 de maio de 2014

2—0 hect & confendo para o grupo ou
gupcrdema\ﬂ:mentoqueabm;aasm;dedocm

S 2 A

3—0duetotguzldaA¢nm15ﬁz¢mEsco]x oundz
a Diregdo-Geral do up D emd h
al.t,stadc)sl i ’ branzidos pelo p amgo. o

gmpo'demmn:mento que lhes é reconhe-

cxda habxhta;ao ptoﬁsswml, a data de ob&en;ao do diploma
ea clasafi datl

4— O'Efutosdomcmbeummmmatzm-se:dah
da ambuig3o do diploma.

Artigo 33°
Norma revogatoria
Sem prejuizo do disposto no artigo 29.°, s30 revogados:
a) O Decreto-Lei n.° 43/2007, de 22 de fevereiro;

b)ODecreto—Leln""O”OO9 de 8 de setembro;
¢) A Partanan® 1189/2010, de 17 de novembro.

Visto e aprovado em Conselho de Mim de 20 de
margo de 2014. — Pedro Passos Coelho — Nuno Paulo
de Sousa Arrobas Crato.

Promulgado em 9 de mato de 2014,

Pubhique—se.

O Presidente da Repubhica, AnBar Cavaco Sova
Referendado em 12 de maio de 2014.

O Prmewo-Mmustro, Pedro Passos Coelho.

ANEXO

(a que se refere 0 artigo 4.5)

de ¢30 para ingr & grupos de recrutamento

Nemes Espcialidads do goan &e mvmtre e e s sl S ——
1 | Educagdo Pre-Escolar ... ... .. Licenciatura em EducacioBasica . ................ 100 | Pre-ascolar

2 | Ensino do 1° Ciclo do Ensino Ba- | Licenciatura em Educacio Basica ...

S0,

1° dodoEusm&sxe 110 | 1.°Ciclo do Ensino Basico
4 |Ensinodol® Cx.dndn&smoﬂa- Licenciatura em EducacioBasia ... ............. | 110 | 1*Ciclo do Ensino Basiko
sxcoedepumgnse q Q_ 200 N&memm
Pormzalno 2° toria
WEMB&
5 | Ensino do 1° Ciclo do Ensino Ba- | Licenciatura em EducacioBasica ... .............. | 110 |1°Ciclo do Ensino Basiko
sicoe de e Ciéncias 230 | Matematica e Ciéncias da
Naturais no 2.° Ciclo do Ensino Natureza
Basxo.
6 | Ensino de Pornugués e Ingiés no | 80 a 100 créditos em Porrugués..............._.. 220 | Pormuzues e Inglés
2 ciclo do Ensino Basico 60280 créditosemnglés ... ....._.........._..

7 m&mmwam 120 créditos no conjunto das duas areas disciphinares e | 240 Edtlz:;‘io\'lsule'rm

Jogica no Ensino Basic

com menos de 50

§ | Ensino de Educagio Musical no | 120 créditos em Pratica Instrumental e Vocal, Farmacdo | 250 | Educacio Musical

Ensmo Basico. ‘vﬁsnleqnﬁmms
de 25 creditos.

& penhumm Com menos
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N Bl & g ds mioi hﬁ-:’l:-tlmut::mm:uh - e 1

9 | Ensino de Pormuzués no 3.° Ciclo | 120 creditos em R RSk 300 &
do Ensino Basico e no Ensmo Postguts -
Seamdario.

10 | Ensino de Pormuzués no 3.* Ciclodo | 802 100 creditosem Porrugués .. .............. .. 300 | Porruzuss
Ensino Basico & no Ensino Se- | 40 a 60 créditos em Latim e Estudos Classicos. ...... | 310 |Latme Grezo
cundario e de Ladm no Ensino
Secundario

1 de Porazués e de Alemiono | 80a 100 creditos em Pormuzuds . ... ... .. . 300 2
3 andnEnsmoBmcoeno WaSOMﬁumW ................. ;40 Am?amgns
Ensino Secundario (1).

12 sino de 252 de 802 100 creditos em Porrugués ... ................ | 300 2
0o 3. Ciclo do Ensino Basico e &aSOmdnmEspml .................. 330
0o Ensino S i0 (1)

13 |Ensmode & e de Francés no | 802 100 creditos em 300 &
3°Cido do Basico e 1o aSOMmmFWM., 320 mﬂs
Ensino Secundario (1).

12 | Ensino de & e de Inziés no | 80a 100 créditos em Porrugus ... ................ 300 | Porruzués
3°Cdo do Basicoerno [ 60280 creditosemmngles ... .. ... 330 | Ingles
Ensino Secundario (1).

15 | Ensino de Inelés no 3.° ciclo do | 120 créditosemInglés. .. ...................... | 330 |Ingiés
Ensino Basico e no Ensino Se-
cundario

16 | Ensino de Inglés e de Alemdo no | 802 100 creditosemInglés ... .. ... ... .. 330 g
3.* Caclo do Ensino Basico e no | 602 80 créditos emAlemdo. .. ................... 340 ﬁo
Ensino Secundario (2).

17 Ex;n%dr_eb &5 @ de Espanhol no ggaégomdmsmlnds .................... ?58 Inglés
Me' Ensino Basico e no 280 créditos em Espanhol . ................... Espanhol
Ensino Secundario (2).

18 | Ensino de Inglés e de Francés no | 80a 100 créditosemInglés. ... ............... 330 | Ingles
3° Caclo do Ensino Basicoeno | S0 80 credstosemFrancés. ... ................ 320 | Frances
Ensino Secundario (2).

19 | Ensino de Filosofia no Ensino Se- | 120 créditosem Filosofia. . ...................... 410 | Fiosofia (S)
amdario.

20 | Ensino de Historia o 3.°Ciclo do | 120 creditosem Histonda . ...................... 400 | Histona
En;mnBasx:oemEnsmoS&

21 | Ensino de Geografia no 3.° Ciclo | 120 créditosem Geografid. ...................... 420 | Geognfia
do Ensino Basico e no Ensmo
Secundario

22 | Ensino de Econonua e de Contabi- | 120 crédstos no ¢ das duas areas e| 430 [Economsa e Contabilidade
3 cmq‘m?leso disciplmares

23 | Ensino de Matemarica no 3 Ciclo [ 120 créditosem Matematica .. ................... 500 | Matematica
do Ensimo Basico e no Secunda-
mo.

24 | Ensino de Fisica e de Quimica no | 120 creditos no conjunto das duas areas discipbnares e | 510 | Fisica e Quimica
3 Caclo do Ensino Basicoeno | penlumma com menos de 50 craditos.

25 EnsmodeBlolo 120 creditos no conjunto das duas areas disciplinares e | 520 | Biologia e Geolog:

° Ciclo do Basu:oeno nmlnm’mnmmsde 50 creditos. = =
Ensmo

26 | Ensino de Energmas, de Eletronica e | 150 créditos no conjunto das trés areas disciplinares ¢ [ 540 | Elerotecnia
de Automagao. penhura com menos de 40 craditos.

27 | Ensino de Informatica.......... | 120 créditos em Informarica .. ................... 550 | Informatica
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Fogsiran mirimo & fonego ran ngrem ne cick

Nemee Expocialidads & grus de motw e oy e mirg-cands Onges de recratamertn

28 | Ensino de Ciéncias Azvopecuarias | 120 creditos em Citncias Azvopecuarias. . .......... | 3560 | Ciéncas Azropecuarias

29 | Ensinode Artes Visuassno 3.° Ciclo | 120 créditos em Artes Visuads . ................... 600 | Artes Visuais

do Ensino 1o Ensino Se-

30 | Ensinode Musica(l)........... | 120 créditos em Pratica Instrumental e Vocal emForma- | (2)
;ao\lmigglCmmsMwmsenmhmcm

31 | Ensino de Educacdo Fisica nos En- | 120 créditos em Educacdo Fisicae Desporto ........ | 260 | Educacdo Fisica

sinos Basico & Seamdario 620 | Educacio Fisica

32 |EnsinodeDanga(3)............ | 120 créditos em Pratica da Danca e em TeoriadaDanga | (4)

e penhuma com menos de 25 craditos

(1) Ax aiteistes de exains repeior poddes opsas por conereticar o Cicen de extarkon de medradh v wa refeénces 1),
dmumizagto do ik de eatacdon ¢, cordre ox ceo, e das segEeE |
epeciiuicto de Alamilo (asfere habiktagSo pars » docincia nos grapoe 3
e ot il cu Bagmsivl (oengin: Wbt o 5 Asbomi s

212 ¢ |4 stravts de am tnico cicks de extudon. Newe oo, &

Cicko do Frmino Flsco € oo Fruens Secusdico na dees de

i Fexino de Portegabs ¢ de Lingas Fatremgeea m 3 Cicla d Faaine Fkeizo ¢ 2o Fsmne Secuscicio

m 330 ¢ 350); () Easine de Prtagub. de L ingen Estrngirs no . Cick do Fasine Bision 2 Ensio
ner

Seaumdirn na dro de expeciabngo *F,m.mrnr.h Eoagio pues & docincs s grupes 100 ¢ 120) de Prrtuguts ¢ de | ingsa Edrangeirs no 1.° Ciclo do Firmino Brice ¢
m-n.mscnnanununxemnw Inghés {comfere balalitegio pan .L«ﬁmnom-q .(‘

s e Inghtn & de | g Extrangers mo 3* Cico do Eamine Biics ¢ no Feaimo Seamdiic 72 e
de expocizachs 3 Frpwebol (confere talrlitacio para & dooihcia noe grspen ) Featno de logidue de | iogan Fatangara o 3¢ Cick b Frvmm Akeco ¢ e Feame Secusdies
r drea de opecalizacko de Frmobs (mfere halstagto pars o docénea nos grapes )30 ¢ $20)

(3) Frm drens de oxpocializagio sdoguedas s cuds u= don grigpos & que s refere 3 Portarsa n* 1002002, de 4 de et

(4) Cinupee freados pels Preteria n® 1922002, de 4 de muepo

Os craditos =30 mdicados do o 215 de transferéncia e acumulagio de craditos previsto no Decreto-
Lein® 4272005, de 22 de fevereiro, alterado pelo Decreto-Lei n.° 107/2008, de 25 de junho.

Diério da Repiibiica Eletrdnico:
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Anexo B

O meu primeiro livro de violino - CUBO

O Mo Pimeiro
LiVI'o de ViolinO

Tartaruga Tartaruga

Jiad 44

Passarinho Voa

J 171

Girafa  Girafa

Lo

kR

Serpente Cascavel

103 | IS

Como fazer o CUBO? Tubardo  Tubardo

1. Recorta o CUBO pelo
tracejado e dobra as faces e
as abas (se precisares, pede
ajuda aos teus pais);

2. Poe cola nas abas e
monta tudo.
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/ Can Read Music - indice

Anexo C

I CAN READ MUSIC  VIOLIN Table of Contents

LESSON | GSTRING | DSTRING | A STRING| E STRING || LESSON METER TIME VALVES
1 Pitch AB T Rhythm : 1]

2 Pitch AB 2 Rhythm H )

3 Pitch AB,CH 3 Rhythm ) Jid

4 Pitch AB,C# 4 Rhythm 3 3 .d

5 Pitch AB,Ci# 5 Rhythm H d da

6 Pitch ABC#D 6 Rhythm i o -3

7 Piwh A,B,CH#D 7 Rhythm H é Jd 2

8 Pitch ABCHD 8 Rhythm H a4 AL

9 Pitch ABCHD 9 Rhythm H 5.

10 Pitch ABCH#D 10 Rhythm i e

11 Pitch ABCHD E 11 Rhythm : J &0

12 Pitch AB.CHD E 12 Rhythm : IEpE

13 Pitch ABC#D E 13 Rhythm s o 4.4
14 Pitch AB,C#D E 14 Rhythm : R

15 Pitch ABCHD EF# 15 Rhythm A d 3l

‘ 16 Pitch ABCHD EF# 16 Rhythm H R
1 17 Pitch ABCHD E,F# 17 Rhythm : W EPE

18 Pitch ABCHD | EF#GH# |[|18 Rhythm 3 R
19 Pitch ABCHD | EF#GH [|19Rhythm H &l A
20 Pitch ABCHD | EFFGHA [|20 Rhythm 7 T30 3
2T Pitch ABCED GFA || 2T Rhythm 3 i o P T
22 Pitch D.E 22 Rhythm b T e
23 Pitch DE 23 Rhythm 3 di dld Ly
24 Pitch D,EF# 24 Rhythm ‘ ) 75
25Pitch D.EF# 25 Rhythm : IpNzrr)

poonnnannacnntnOOOD]|

LN
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UUTUUUUUL

JUUUUL

U

FSSBUUUBUUULUUUUUL

I CAN READ MUSIC  VIOLIN Table of Contents

LESSON | G STRING | D STRING | A STRING | ESTRING [[| LEssoN | METER TIME VALUES
26 Pitch — | DEFAG 26 Rhythm H Pl
27 Pitch D.EF#.G 27 Rhythm H EEm e
28 Pitch G ABD 28 Rhythm H I JJ AT
29 Pitch G A,B,D E 29 Rhythm 1 NIRg5
30 Pitch F4.G AB,D E 30 Rhythm % IR
31 Pitch F#,G AB,C#,D EF# 31 Rhythm i DB 5
32 Pitch EF#G AR E 32 Rhythm H I ENE NPl ry)
33 Pitch DEF#G | ABCHD 33 Rhythm H INPRFy) NI T
34 Pitch DEF#G | ABCH# D EF# 34 Rhythm 3 J: ﬂ % 1
35 Pitch GA 35 Rhythm :
36 Pitch GA 36 Rhythm H PR Frirorrrh
37 Pitch G.AB 37 Rhythm : 401 AT TRIT) 333,
38 Pitch GAB 38 Rhythm i R SEES, ¢
39 Pitch G,A,B,C 39 Rhythm i W EwrlrrFrre)
40 Pitch G,AB,C 40 Rhythm i REISIRE
41 Pitch c D,E,G A 41 Rhythm : Jand i iy
42 Pitch C D.EG ABD 42 Rhythm 2 12 M)
43 Pitch B.C D.EG A 43 Rhythm 2 W E e T
44 Pitch B.C DEG ABD 44 Rhythm 3 )
45 Pich | ABC DE AB E 5 Rhythm H T 19,
46 Pitch GABC | DEFAG 46 Rhythm H Tt i
47 Pitch GABC | DEFAG ABD 77 Rhythm H 1 1T
48 Pitch G ABCCHD| EFAG [|48 Rhythm e 1 b T3
49 Pitch G ABCC#D| EGA [[49 Rhythm ¢ 1 0 FNTT)
50 Pitch GABC | DEF#G [AB,CCHD |EF#G,G#A ||50 Rhythm § T YL
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Anexo D

O Meu Primeiro Livro de Violino - p. 21

Exercicio - Antes de comecares esta pagina, atira 0 cubo e toca os rit-
mos da pagina 17 com o arco em todas as cordas. Toca também as pecas
da pagina 19.

0 Papacaio loiro ’

g,////,///
‘ Aluno: Tradicional

Moderato .

| ™ v ™ )
| | ! Il 1

{ I T T 1 T T I T ]
o -3 -

) L J L d
T f T T i f T 2
Y

e : e

Repara no significado dos seguintes simbolos:

™ Arco para baixo: a arcada é
feita no sentido Talao - Ponta

V' Arco para cima: a arcada é
feita no sentido Ponta - Talao

0 Meu Primeiro Livro de Violino
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Anexo E

O meu primeiro livro de violino - p. 38

.-‘ Exercicio - Mudanga de corda:
0 2 0 2 0

ESSSEEs Eessiae=r

@@ O halao do Joao :

s

v

Moderato Tradicional Alema

Atencdo! A misica que se Segue comeca com o arco para cima.,

@® A neve ' -

‘o//@‘&
.;::(rm'(u\w Tradicional Francesa
0 R 2 : 3 0 3 2
e e e e e e o e o e e e e e =
G o |
S
ZXP

=t

< y 2 — T+ o I ! ——
=== SEEE======12

2xp

0 Mau Primairo Livro ue Viellous
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Anexo F

O Meu Primeiro Livro de Violino - p. 37

" Exercicio 1 - Mudanga de corda:

e :
b@ Brilna, brilha estrelinna b,

Moderato

'_‘ Exercicio 2 - Utiliza o cubo para tocar variacdes desta misica (Exemplo:
Passarinho voa, Serpente Cascavel, etc.) ou inventa um novo ritmo como
este:

! ! J—— o ot oty
ey

Salta  coclhinho, salta  cocthinho,  salta thinho, salla Ihinh

Na musica utilizam-se simbolos que In-
dicam acerca da intensidade do som:

J - forte: para tocar com mais som
P - piano: para tocar com menos som

U MG PHMSIFD LIVIG 36 Violing
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Anexo G

O meu primeiro livro de violino - p. 26

Quando se adiciona um ponto a uma nota, este aumenta a durag¢éo daquela em metade
do seu valor. Parece confuso, mas nao é!
Repara bem no exemplo:

Uma minima J vale 2 tempos.

A minima com ponto J vale 3 tempos. O ponto representa metade do tempo da mini-
ma. Sendo uma figura mais longa teras de utilizar mais arco.

B ...

0 | |
T =l =1 T | T I
Tt :
. Z— T—] 1 T =i = I I
D) (70 70 g o
o a-
.
A Primavera e
S 04
Aluno: Tradicional Alema
Moderato expressivo movom " -
n v n v | " v L | |
4 T 1 % T T { 1[ !I { I I T { 1 i —1— } ll
4———11 e s = | |
(4 L o [ [ AN
T T T T | —
1] — 1T I i 1 v
A LS ] 1 1 1 1 I 1 1 i 1 1 1 |
i e =1 1= ===
D] v o @ T L4 (4 L4 o v o~
Professor:
1 —1—¥ T T T =1
= e s e it o e ISt +—]
e e B e =
D) ,,,‘,f 2
S—————
| e "
EeEE—F-—+—-- w1}
— 9
o o
—_—— ——
48 mf =

0 Meu Primeiro Livro de Violino




Anexo H

O meu primeiro livro de violino - p. 22

0 A laranjinha

=
"y

Aluno: Tradicional

Moderato

| | ! ! | ! l 1
T I I Il ! I 1 1 1 1] 1 T 1 1 |

ﬁ_—g T e e | =T = 1 T i

y /1 1 1] I 1 1 1 I 1

x T ) 1 Il T 1 ! 1 i
) o @ o @ [ [
Professor:

ey st
A teeeaiy EEFE—=

O Eu fui ao jardim Celeste

Toma atencdo a pausa de seminima. Tens de fazer siléncio durante 1 tempo.

-
ﬁ,////,//
Aluno: Tradicional
Moderato .
m v M v

ﬁ%ﬁiﬂ—-— S===—=c==

0 Meu Primeiro Livro de Violino
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Anexo |

Silent Night, de F. Gruber

Silent Night

Franz Gruber

o L D

IJm

0«

=
=

1

[ & an WL

=

LIy

P A
V4
& =

13

=

(&1 =

77

C Q|

Cell

17
0
Fan Y

i |

i |

©MichaelKravchuk.com
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Anexo J

Gavotte de “Mignon”, de A. Thomas

14 9
Gavotte from “Mignon”

Fry = g9~
\-—a/_j O)ﬁfﬁ‘y '\ A. Thomas
Allegre&to b=

A‘@- =
T free:
‘I.‘_ -
o
‘Ao
e
(S |

i

bl e

™

' I

e

@

-

o

)

-~

)

ot VO

o8 1 3 2 2
£ = = -

6—— e — ! P——
< g

Gavotte de ‘‘Mignon’’ Gavotte aus ‘‘Mignon”’ Gavota de ‘‘Mifidn"’
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(¢ 3] \ (4) pizz.
Anai’.@??g'?a:sa.ﬁ 2 y
- 2 . o 17— T —
5 @ e v
o - ps
. .
Ear Training
Ho) i

Entrainement de Ioreille
FEEE e T3
G.D.Aﬂlulbkﬂ&.f'l}-'.
L2 —~TEUV MM,
Exercise for perfect octave

khuum:—:edthrc,b.
piches partectly.

S'exercer & obtenir une intonation
d'octave parfaite.
Ecouter la résonance des cordes hbru du
.wl du ré et du In. et d'

Gehoribung Entrenamiento del oido

LEOQUVUAE L (B TRS

Mi‘:aw@mc n,.-u Salten”

Ejeteidom perfecta afinacién de octava.
Escuche la resonancia de las cuerdas al aire de sol,
u;mdemhdipmdcmn

parf les di ' Z

3 3 3
3 o 8 o o 3 o 3 8
) L L0 1 1 1
1 | GGEY 9

Koy » 2 gL T,

Wb L, 2

L2v o R ORI LLHTAB LI,
This ise should be practiced daily until Mmmnlh gespiclt werden,
it is mastered, The teacher should hear this wird. Der Lehrer
ot the beginning of each lesson. u&hammmrs-a-um
Cet exercice devrait 2tre éffectué tous les Este ejercicio se debe i i
Jours jusqu'a ce qull:ollpmfalumm hasta que se domine. EI maestro debe escuchar
maltrisé, Le profe devrai esto al i de cada leccién.

au commencement de chquc lccon
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Anexo L

da, de A. Curci

ar

/

C

CIARDA

ALBERTO CURCI

4

[=]

espressivo P

lancio ed

con 8

i

V4

10 ——

S con slan

—— T

Allegro vivo J-nz

3

fPianu forte

At

AY

Ay

mf ben ritmato

T
T
T
1

|- B

T
cresc.

pY

ciso e marcato

I de

N
s
{ 168 ®
Ax‘v.c
LR

2 (Renewed 1970) by EDIZIONI CURCI S.r.l. - Milano.

Proprietd esclusiva per tutti i paesi: EDIZIONI CURCI S.tl. - Galleria del Corso, 4 - 20122 Milano.

© Copyright 194:

E 2932 C

Tutti i diriti sono riservati.
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Pitr vivo

brillante

cresce.

stringendo sempre

molto

sc.

mf cre

E 2932 C
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Anexo M

Schiiler-Concert n°4 em Ré Maior, Op. 15 — 1° andamento, de F. Seitz

Seitz
Student Concerto No. 4

Op. 15

lin.

Vio

N\

N

Allegro moderato.

mf TUTTI.

£ 3

illa.

T P trangui

0

]
-

N R NS,

>t >

—

marecato.

| DO,

\.

| 8 S S 9 M W . |

2
=<8
Phasppba
1T 0l R E3E by | S | N

4o
) TR R .+ S S S Rk § S ) 1

talon.

*ha
24§ TR g

Fﬁ ae

/2

T ey

" 2
= == MNMes o =2

"
>

ane;?t'ca. nen

ritard

r

Meno mosso

89



Violin

Student Concerto No. 4, Op. 15

Seitz

Violin.

2

Zo

tona

=p cantab

appass

Lrasioso,

0.
o X8

zer

Plegg

ritard.

rvTTI,

7

dios0

n

73
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