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Resumo

Centro de Arte e Cultura da Fundagdo Eugénio de Almeida: Servigos Educativos —

Relatdrio de Estagio

O Estagio, e consequente Relatorio, realizado no Centro de Arte e Cultura da Fundacao
Eugénio de Almeida, focou-se na area dos Servigos Educativos e visou perceber a sua
dindmica de organizacdo e atuacdo no ambito das exposicdes realizadas naquela
instituicdo, designadamente através da participacdo em atividades desenvolvidas por
estes servicos, como a montagem e desmontagem das pecas a expor, oficinas de verdao
e visitas guiadas, incluindo todo o processo prévio de organizacdo. A realizacdo deste
estdgio numa instituicdo como a Fundacdo Eugénio de Almeida, amplamente
reconhecida nas areas do patriménio nas suas diversas manifestacGes, e da arte
contemporanea, permitiu adquirir experiéncia e competéncia neste dominio da

museologia e na comunicacdo dos conteldos expositivos a um publico alargado.

Palavras-chave: Centro de Arte e Cultura da Fundacdo Eugénio de Almeida; Servicos

Educativos; arte contemporanea; exposicdes; patrimoénio histérico e cultural.
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Abstract

Art and Culture Center of the Eugénio de Almeida Foundation: Educational Services —

Internship Report

The internship, and the subsequent report, carried out at the Eugénio de Almeida
Foundation's Art and Culture Center, focuses on the area of Educational Services and
aimed to understand its dynamics and performance within the scope of exhibitions held
at that institution, namely through participation in activities developed by these
services, such as assembling and disassembling the pieces to be exhibited, summer
workshops and guided tours including all the previous organization process. The
realization of this internship in an institution such as the Eugénio de Almeida
Foundation, widely recognized in the areas of heritage in its various manifestations, and
contemporary art, allowed to gain experience and competence in this field of museology

and the communication of the exhibition contents to a wide audience.

Key-words: Art and Culture Center of the Eugénio de Almeida Foundation; Educational

Services; contemporary art; exhibitions; historical and cultural heritage.
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Introducgao

O Centro de Arte e Cultura da Fundacdo Eugénio de Almeida distingue-se no
panorama museolégico eborense pelo protagonismo que tem adquirido na difusdo da
arte contemporanea na cidade de Evora e da regido do Alentejo, sendo, por isso, uma
instituicdo que ha muito vimos a acompanhar. Sobretudo, era aliciante o facto de aliar
0 patriménio historico que detém, como os edificios de que é proprietdria, com a
divulgacdo da arte contemporanea. No contexto da realizacdo do Mestrado de Gestao
e Valorizacao do Patrimdnio Histérico e Cultural, surgiu a oportunidade de explorar o
meu interesse por esta drea e por esta instituicdo em particular, colaborando
efetivamente com a mesma, através da realizacdo de um estdgio curricular, gracas a um
protocolo estabelecido entre a Universidade de Evora e a Fundag3o Eugénio de Almeida.
Deste modo, e de acordo com o trabalho que pretendia desenvolver, fui integrada na
equipa do Servico Educativo da Fundacdo Eugénio de Almeida, o que me permitiu
conhecer, acompanhar e participar na dinamica do processo de producdo de uma

exposicdo, desde a sua preparacao até a interacdo com o publico.

A. Objetivos

Um dos principais objetivos do estdgio curricular era adquirir experiéncia e
aumentar o nivel de conhecimento acerca da producdo € comunicacdo de uma
exposicao, através da participacao ativa na sua preparacao, incluindo na dimensao mais
pratica do processo, a sua montagem e desmontagem, e nas atividades de acdo
educativa, como é o caso das oficinas de férias de verdo e das visitas guiadas.

Também se pretendia contribuir para a valorizacdo do Servico Educativo da
Fundacdo Eugénio de Almeida, principalmente no que diz respeito a mostrar a
relevancia do seu papel na sensibilizacdo da comunidade em rela¢do ao patrimonio da

instituicdo, através das inUmeras exposicoes que realiza ou acolhe, do debate sobre as
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artes contemporaneas que promove, para além das atividades cientificas que 13 sdo

desenvolvidas.

B. Estado da Arte

A bibliografia consultada, a qual serviu de suporte tedrico e técnico a realizacao
do nosso estdgio no Centro de Arte e Cultura da FEA, pode ser organizada em dois
grupos. O primeiro, relativo a histdria e a caracterizacao institucional da FEA, cujos
programa e objetivos gerais nortearam, necessariamente, o trabalho realizado
durante o estagio curricular, e o segundo, mais técnico, centrado nas fun¢des dos
centros de arte e cultura, na caracterizacdo e analise critica da relevancia das
exposicoes temporarias para a difusao e a valorizagdo cultural e patrimonial da arte
contemporanea, e na importancia dos servicos educativos para a implementacao

dessa difusao e valorizagao.

Em relagdo ao primeiro grupo, a obra de referéncia utilizada foi a monografia
Deus, Labor et Constantia, de Sara Marques Pereira (Evora, 2010), que serviu de base
para o conhecimento de toda a histdria e entendimento dos Estatutos da Fundagao
Eugénio de Almeida. O Inventdrio Artistico de Portugal, Concelho de Evora, vol. VII,
de Tulio Espanca (Lisboa, 1966) que foi igualmente consultado a propdsito do Paldcio
da Inquisicdo de Evora, edificio que atualmente acolhe o Centro de Arte e Cultura da
FEA, de forma a investigar a sua origem e todas as altera¢des que foram realizadas
ao longo do tempo. A monografia Museus, Patrimonio e Ciéncia. Ensaios de Historia
da Cultura de Jo3o Carlos Brigola (Evora, 2016), o capitulo IV da Parte II: Vasco Vilalva,
criador de Patrimdnios, para caracterizar o perfil do instituidor Vasco Maria Eugénio

de Almeida, e a sua causa social, cultural e espiritual.
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Os centros de arte contemporanea, enquanto recursos patrimoniais, sdo um
campo ainda pouco estudado, sobretudo quando as suas atividades estdo
vocacionadas para a realizagao de exposi¢cdes tempordrias, como sucede com 0 nosso
objeto de estudo, o Centro de Arte e Cultura da Fundacdo Eugénio de Almeida. No
entanto, embora ainda muito dispersa, ja dispomos de uma quantidade de
informacdo razoavel sobre as praticas museoldgicas de instituicdes de arte
contemporanea, ainda que seja dificil sistematiza-la de modo a ter uma perspetiva
alargada e consolidada, pois a natureza e as caracteristicas das instituicdes em causa
sao muito diversificadas.

De entre os estudos que se debrucaram sobre a museologia da arte
contemporanea, destacamos a dissertacao de mestrado de Juan Gongalves Discurso,
Interpretagcdo e Representagdo. O Papel da ExposicGo Tempordria nas Instituicées
Culturais de Arte Contempordnea (Lisboa, 2015) extremamente relevante na
compreensdo e enquadramento histérico da importancia das exposi¢cdes temporarias
para a afirmacdo dos artistas contemporaneos, para a difusdo da arte
contemporanea entre um publico mais alargado e, consequentemente, da
importancia cultural de uma instituicdo como Centro de Arte e Cultura da FEA para a
comunidade em que esta integrada. Natalie Heinich, em Prdticas de Arte
Contempordnea: Uma abordagem Pragmdtica a um Novo Paradigma Artistico (2014)
evoca o paradigma da arte contemporanea, os seus limites, o seu novo status, o
discurso acerca da obra e a importancia das mediacdes na arte contemporanea. De
referir ainda a monografia Estudos de Patrimdnio. Museus e Educagdo (2009) de José
Amado Mendes, que permitiu enquadrar a problematica museoldgica com a fungao
educativa das exposicoes, e como se interligam no contexto do caso em estudo; o
artigo Pensar Contemporaneamente a Museologia de Judite Primo (Cadernos De
Sociomuseologia, Centro De Estudos De Sociomuseologia, n216, 2007) que facultou
as informacdes necessdrias para contextualizar os objetivos do Centro de Arte e

Cultura da FEA nos valores, nos conceitos e nas praticas da Nova Museologia e das
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problemdticas museoldgicas contemporaneas, perspetiva que foi complementada
com os artigo de Alice Semedo, Representagdo e identidade em exposi¢des de museus

(2015).

O artigo de Jodo Pedro Frdis Os Museus de Arte e a Educagdo: Discursos e Prdticas
Contempordneas (Lisboa, 2008) permitiu compreender melhor a evolugdo dos
Servicos Educativos e as suas respetivas componentes, ao longo do tempo. Servicos
Educativos na Cultura, de Sara Barriga e Susana Gomes da Silva (Lisboa, 2007), The
Educational Role of the Museum (Londres, 1999) e Museum and their Visitors
(Londres, 1998) de Eilean Hooper-Greenhill, sdo monografias, que permitiram
integrar o objeto de estudo, o Servigco Educativo da Fundacdo Eugénio de Almeida e

os seus publicos, no atual panorama geral dos servicos educativos.

C. Metodologia

O presente relatdrio mostra os resultados de um plano de trabalho que se realizou

de acordo com as seguintes etapas:

e Pesquisa bibliografica;
e Trabalho de campo;

e Didrios das atividades (fotografias, esquemas, notas e outros elementos).

D. Estrutura

Este relatdrio é constituido por quatro partes diferentes, de modo a melhor
explanar as tarefas realizadas no ambito do estagio que Ihe serviu de base, cada uma

contendo os seguintes capitulos:
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A primeira parte contempla o capitulo |, que da a conhecer o Centro de Arte e
Cultura da Fundacgao Eugénio de Almeida e que, consequentemente, caracteriza e

analisa a instituicdo em que esta integrada.

Na segunda parte estd incluido o capitulo Il, que problematiza a arte
contemporanea e as suas diversas dinamicas, e enquadra os Servicos Educativos e

as suas mediagdes.

A terceira parte engloba o Capitulo lll, que pretende caracterizar o caso concreto
do Servico Educativo da instituicdo em estudo, bem como descrever e analisar as

atividades realizadas durante o periodo de estagio.

Por fim, o Capitulo IV, que corresponde a quarta parte deste relatério, e que
mostra o balanco da realizacdo do estagio (participacdo nas visitas guiadas e
envolvimento nas atividades do servico educativo da instituicdo em causa), no

ambito dos desafios que se colocam ao Centro de Arte e Cultura.
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PARTE |

Capitulo | - Centro de Arte e Cultura na cidade de Evora e na regido

Ndo se pode falar do Centro de Arte e Cultura da Fundagao Eugénio de Almeida
sem se dar a devida atencdo a prépria Fundacao Eugénio de Almeida, instituicdo que
possibilitou a sua criagdo. Por este motivo, iniciamos este relatério com a histdria desta

instituicao.
1. Fundador: Vasco Maria Eugénio de Almeida

“Vasco Maria Eugénio de Almeida foi, de facto um homem singular. Era daquelas raras pessoas a quem a
educacgdo e o temperamento faziam com mais obrigagdes que direitos e, embora, a sua circunstancia de
rico herdeiro o encaminhasse para um limbo de privilégios e regalias, sempre mostrou grande
desprendimento pelos bens materiais. (...) Foi portador de uma visdo e de uma vivéncia pessoal da

cultura do seu tempo” (Pereira, 2010).

A Fundac¢do Eugénio de Almeida teve como fundador, Vasco Maria Eugénio de
Almeida, filho de José Maria Eugénio de Almeida, conhecido como do Conde de Vill’Alva,
e de D. Antdénia Gomes de Albuquerque. Nasceu a 30 de agosto de 1913, em Lisboa,

onde viria, também a morrer, a 11 de agosto de 1975.

O seu percurso escolar passou pela Escola Académica e pelo Colégio da Bafureira
(Parede, Lisboa), acabando por se formar no Instituto Superior de Agronomia, em 1936.

No ano de 1948, casa com Maria Teresa Ortigdo Burnay de Almeida Bello.

Vasco Maria Eugénio de Almeida herdou uma das maiores fortunas portuguesas,
que incluia propriedades na regido de Evora e Lisboa, tendo desde entdo conferido um

sentido social a sua gestdo.
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Em Evora, decidiu reabilitar o Convento da Cartuxa para a reabitacdo de monges,
criou também o ISESE — Instituto Superior Econdmico e Social de Evora, convocando os
Jesuitas. Concluiu a obra de ampliagao no Oratdrio de S. José, projetando uma escola
técnica agricola, com a orientacdo da Ordem Salesiana, todavia, ndo se concretizou
“porque a congregacao, em sintonia com a mens do Fundador e com a transformacgao
da realidade histérico-social, encontrou outras formas de dar seguimento aos estudos

professados” (Pereira, 2010).

Foi também um dos apoiantes a fundacdo do Hospital do Patrocinio — um
hospital de Oncologia, e doou & Camara Municipal de Evora, uma parcela da Herdade
dos Pinheiros, para a constru¢do de um aerédromo, o Aeroclube de Evora (Pereira,

2010).

Nas artes, apoiou o Circulo Musical Eborense, a Academia dos Amadores de

Musica Eborense e a Sociedade Recreativa e Dramdtica Eborense (Pereira, 2010).

A reabilitacdo e requalificacdo dos edificios histéricos herdados foi um cuidado
seu, desde o Paco dos Condes de Basto, passando pelo Paldcio da Inquisicdo, as Casas
Pintadas e ao Convento da Cartuxa. A preocupacao pelas questdes patrimoniais reflete-
se ainda no patrocinio do Inventdrio Artistico da Arquidiocese de Evora, pioneiro no pais,

ou na publica¢do de varios estudos sobre a Arte Sacra de varios concelhos do Alentejo.

Corresponder as caréncias da juventude, nomeadamente a de prosseguir a sua
formacao escolar, tal como cultivar o apoio as artes e salvaguardar o patrimdnio, eram

as prerrogativas pelas quais Vasco Maria Eugénio de Almeida lidou e lutou.
1.1. Fundagao Eugénio de Almeida

“No inicio da década de 60, Vasco Maria Eugénio de Almeida transforma um

projeto pessoal de servico aos outros num projeto institucional perene, e cria a
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Fundagao Eugénio de Almeida, a qual deixa um legado de valores, uma missao e os

meios para a realizar em plenitude”.!

No seu testamento, realizado em Lisboa a 4 de setembro de 1962, Vasco Maria
Eugénio de Almeida manifestou a vontade de estabelecer a Funda¢do Eugénio de
Almeida. Tais disposicdes constituiram o esboco dos futuros Estatutos, datados de 12
de agosto de 1963, e posteriormente publicados no Diadrio do Governo Il Série, de 10 de

outubro do mesmo ano (Pereira, 2010), de que destacamos:

e Dinamizagdo de iniciativas e programas préprios, bem como o apoio a

projetos elaborados por outras entidades;

e Promocdo do desenvolvimento, quer econdmico, quer social, entre enti-
dades nacionais e estrangeiras, de modo a reduzir as assimetrias regio-

nais;

e Fomentar aligacdo com a sua comunidade através de um espirito de par-
tilha e inovacdo, que resulta da apresentacdo de projetos de qualidade e

exceléncia.

Deste modo, viria a ser fundada uma instituicdo que interligava os fins espirituais,
sociais e educativos, nos quais Vasco Maria Eugénio de Almeida acreditava
profundamente. No inicio, a Fundacdo Eugénio de Almeida contribuiria para o retorno
do ensino universitario a cidade de Evora, com os Estudos Superiores, no Palacio da
Inquisi¢ao. A 13 de abril de 1964, a Junta Nacional de Educagao deu o parecer favoravel

a sua admissdao como instituicdo de direito privado e utilidade publica (Pereira, 2010).

! Fundador e Histéria, Centro de Arte e Cultura da Funda¢do Eugénio de Almeida, 2017.

Disponivel em: http://www.fundacaoeugeniodealmeida.pt/fundador/10.htm, e consultado a

19.10.2017.
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E na década de 80 do século XX, depois da restituicdo dos bens expropriados
durante a Reforma Agrdria, que a FEA comegou uma nova fase, que se baseou no
relangamento patrimonial e na criagdo de uma exploragao agropecudria e industrial, de
forma a garantir autossustentabilidade da instituicdo, contribuindo também para o
desenvolvimento econdmico e social da regido. Neste projeto destacam-se
a vitivinicultura e a oleicultura, atividades das quais resultam os vinhos produzidos na

Adega Cartuxa (Pereira, 2010).

Atualmente, a FEA foca-se no desenvolvimento de diversos projetos e apoia,
através de subsidios, varias instituicdes culturais e sociais alentejanas. Esta Fundagado é
reconhecida pela sua grande aposta cultural na cidade de Evora, disponibilizando uma
vasta programacao a sua comunidade, tendo como premissas, a divulgacdo do seu

patrimdnio cultural e da arte contemporanea.

A Fundacdo Eugénio de Almeida alberga um programa variado de bolsas de
estudo, como é o caso da Bolsa Eugénio de Almeida, integrada no Fundo de Apoio Social
aos Estudantes da Universidade de Evora (FASE-UE), no ambito de um Protocolo de
Colaboracao entre a Fundacao e esta Universidade, a Bolsa de Mérito, em homenagem
ao seu instituidor Vasco Maria Eugénio de Almeida, com o objetivo de premiar os
melhores alunos, finalistas dos cursos de Gestdo, Economia e Sociologia da Universidade
de Evora, a Bolsa de Exceléncia Académica (suspensa no ano letivo 2017/2018) e a Bolsa
de Investigagdo sobre a Cartuxa da Santa Maria Scala Coeli. Esta ultima foi atribuida aos

seguintes projetos?:

2 Programa de Bolsas. Fundacdo Eugénio de Almeida, 2018. Disponivel em:
https://www.fea.pt/29-programa-de-bolsas e consultado a 15.05.2018.
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e A influéncia dos tratados de Arquitetura na conce¢éio do Convento de

Santa Maria Scala Coeli, de Joana Carvalho de Pinho;

e A Memdria Histdrica do Convento da Cartuxa de Evora através da sua

documentagdo histdrica, de Laurinda Abreu;

e O Convento da Cartuxa de Santa Maria Scala Coeli: Construgéo, Recons-

trugdo e Manutengdo de um Espago Mondstico, de Elsa Caeiro;

e As questdes Temporais num espago espiritual: quotidiano e consumos do

Convento da Cartuxa de Evora (1598-1830), de Carlos de Carvalho;

e Contributos para a reconstituicéo virtual da Livraria do Convento da Car-

tuxa (1587-1834), de Francisca Maria Mendes;

O Siléncio e a Estabilidade (Séc. XVI — XIX), de Joao Luis Inglés Fontes.

A Fundacdo detém um complexo e variado programa de voluntariado,
denominado Banco de Voluntariado da Fundagdo Eugénio de Almeida3, composto por
varias iniciativas, parcerias e oportunidades, tal como formagdes, organizando também
encontros, nas mais diversas areas de investigacdo. Destas iniciativas destacam-se o

Semindrio Voluntariado, Hoje (1999) e o Seminario Voluntariado Social (2001).

Esta Fundacdo apoia ainda Misericdrdias, Instituicdes Particulares de
Solidariedade Social (IPSS), Centros Sociais e Paréquias, através de subsidios que visam
a promocgao e consequente investimento em projetos de carater arquitetdnico e social,

encontrando-se associada ao Centro Europeu de Voluntariado desde 2010.

3 Banco de Voluntariado da Fundacgdo Eugénio de Almeida. Fundacdo Eugénio de Almeida, 2018.
Disponivel em: http://www.fea.pt/banco-voluntariado/2445-voluntariado e consultado a
28.08.2018.
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A qualificacdo para o terceiro setor é outras das areas que a Fundacdo Eugénio
de Almeida explora, com o objetivo de fomentar a formagdo, o conhecimento, iniciativas
sobre esta temdtica, de maneira a causar uma agitacdao social numa prespetiva de

reflexdo e, consequentemente ac¢do, de forma a criar uma rede de parcerias.*

A FEA e a cidade de Evora tém uma relac3o intrinseca, fazendo também parte da
sua filosofia, o contacto com o turismo. Deste modo, quando falamos em FEA depressa
nos reportamos a Cartuxa, um dos principais ativos da instituicdo, fazendo chegar a
producdo vinicola e de azeite ao centro histdérico de Evora através da Enoteca da

Cartuxa.

Relativamente a producdo vinicola, a Fundagdo possui uma grande area de vinha,
gue se encontra distribuida geograficamente pelas herdades dos Pinheiros, Casito,
Alamo da Horta e a Quinta de Valbom, perfazendo um total de 400 hectares de cultivo
proprio (Pereira, 2010), em constante renovacdo e reconversdao. O sucesso desta
producdo vinicola resulta da vasta experiéncia e da constante atualizacdo técnico-

cientifica.

A Adega da Cartuxa situa-se na Quinta de Valbom, na Estrada da Soeira. Tendo
sido casa de repouso dos Jesuitas (1590) e também um edificio que integrava os bens
do Estado (1776), em meados de 1776 finalmente foi reconhecida como hoje a
conhecemos, como Adega da Cartuxa (Pereira, 2010). Esta designacao ficou a dever-se

a sua proximidade com o Mosteiro Cartuxa®.

Em 1869, torna-se propriedade do bisavé de Vasco Maria Eugénio de Almeida,

José Maria Eugénio de Almeida, mas foi Carlos Maria Eugénio de Almeida, avé do

4 Qualificagdo para o Terceiro Setor. Fundacdo Eugénio de Almeida, 2018. Disponivel em:
https://www.fea.pt/qts/291-objectivos e consultado a 11.12.2018.

5 Construido entre 1587 e 1598 o Convento da Cartuxa é um local emblematico da regido
alentejana. Um lugar de contemplac¢ao e oragao da presenga dos Monges Cartuxos em Portugal.
Em 1871 é adquirido pela Fundacdo Eugénio de Almeida segundo Sara Marques Pereira.
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instituidor da Fundacao Eugénio de Almeida, quem deu continuidade a missdo da Casa
Agricola Eugénio de Almeida. Tendo sido instalada no antigo refeitério da Casa de
Repouso dos Jesuitas, a Adega da Cartuxa foi restruturada entre 1933 e 1995, o que veio
a permitir a amplificacdo do potencial de vinificagdo e da sua capacidade de
armazenamento (Pereira, 2010). Atualmente, a nova Adega da Cartuxa (ver imagem 1)
situa-se na Herdade dos Pinheiros, e possibilita a total rece¢cdo da uva da Fundacao,
produzindo vinhos tintos, brancos e rosés das marcas Vinea EA, Foral de Evora, Cartuxa,

Scala Coeli e Péra-Manca.

Imagem 1 — Adega da Cartuxa (Fonte: Fundacdo Eugénio de Almeida, 2018).

Além do patrimdnio histdrico, cultural, e agricola, a FEA adicionou agora a
gastronomia alentejana ao seu legado. A Enoteca da Cartuxa, espaco situado no centro
histérico da cidade de Evora, mais precisamente nas imediacdes do antigo Palécio da
Inquisicdo, lembra a tipica taberna, agora modernizada, e evoca a cozinha regional
alentejana gourmet, em conjugacdo com o vinho da Adega da Cartuxa. Foi inaugurada

em 2017, quatro anos depois do Centro de Arte e Cultura.

O azeite é outro produto estratégico da atividade agricola da FEA e provém da
exploracdo de cerca de 400 hectares de olival. As variedades utilizadas na producao de

azeitona sdo as Galega, Cobrancosa, Cordovil e Verdeal.
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O Lagar da Cartuxa situa-se na Herdade do Alamo da Horta, propriedade da FEA,
adquirida aquando do testamento de Vasco Maria Eugénio de Almeida (1975) (Pereira,
2010). A semelhanca do processo vitivinicola, a extracdo de azeite é realizada através de
uma colheita manual e mecanizada, o que permite uma selecdo mais cuidadosa. Nos
ultimos anos, foi possivel investir no Lagar da Cartuxa, modernizando-o, de modo a
assegur uma maior producdo e melhor qualidade de azeite. Neste lagar sdo produzidos
0s azeites com as marcas Cartuxa, Alamos e EA, reconhecidos a nivel internacional. De
destacar, o facto de o Lagar da FEA realizar parcerias com outros produtores da regido,

o que contribui para o desenvolvimento da economia regional.
1.2. Patriménio da instituicdo presente no centro histérico de Evora

A Fundagdo Eugénio de Almeida é detentora de um vasto patrimdnio, quer
urbano, quer rustico, localizado no centro histérico da cidade de Evora e arredores.
Muito deste patrimdnio esta classificado como Monumento Nacional ou como Imével

de Interesse publico. Sdo exemplos desse patrimonio:
e Pateo de S. Miguel: Paco dos Condes de Basto e Ermida de S. Miguel;
e Palacio da Inquisicao;
e (Casas Pintadas.

Em Lisboa, a Fundacao detém a Casa de Santa Gertrudes e dois prédios na Rua

Rodrigo da Fonseca, arrendado a outras instituicdes (Pereira, 2010).

Nesta seccdo, serd apenas apresentado o patrimdnio da FEA localizado no centro

histérico da cidade de Evora, classificado como Patrimdnio da Humanidade, desde 1986.
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1.2.1. Arquivo e Biblioteca

A Fundagado Eugénio de Almeida possui um exigente sistema de informacdo, que
permite reconstituir o percurso da familia Eugénio de Almeida, documentando as suas
atividades econdmicas, a administracdao do seu patriménio mobilidrio e a intervencgao
publica dos membros como deputados, Pares do Reino, Conselheiros de Estado ou
Provedores da Casa Pia de Lisboa.

A histéria das propriedades pertencentes a Fundacao remonta para o final do
século XVIII, contudo, cronologicamente o arquivo remonta ao século XIV, visto que,
incorpora documentos de titulos de propriedade, vindos dos cartérios das Casas
Senhoriais.

No arquivo da Fundagao, pode encontrar-se a documentagao que testemunha a
obra do seu instituidor (1913-1975), particularmente nos anos quarenta e setenta, e no
que respeita a salvaguarda do seu patrimonio, é posssivel encontrar registo das
intervengdes efetuadas por Vasco Maria Eugénio de Almeida, a nivel social, educativo e
espiritual , como é o caso da constru¢dao do Hospital do Patrocinio e do aerédromo de
Evora, a refundacdo do Convento da Cartuxa e a prépria criacdo da Fundacdo Eugénio
de Almeida®.

A biblioteca da Fundacdo Eugénio de Almeida constitui um repositdrio de
informacdo, que serve de apoio a atividades de investigacdo. Considerando os
diferentes fundos bibliograficos existentes (Familia Eugénio de Almeida, Instituto
Superior Econédmico e Social de Evora e Centro de Documentacdo da Fundacdo), a
biblioteca é constituida por cerca de 35000 volumes. No que diz respeito ao fundo
bibliografico da familia Eugénio de Almeida, este é maioritariamente composto por

livros antigos e obras publicadas nos séculos XIX e XX, nas mais diversas areas de

6 Arquivo e Biblioteca. Fundacdo Eugénio de Almeida, 2017. Disponivel em:
https://www.fea.pt/index.php?pag=patrimonio-cultural/3127-arquivo-e-biblioteca-eugenio-
de-almeida e consultado a 02.12.2017.
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conhecimento - ciéncias eclesiasticas, ciéncias morais e politicas, direito, ciéncias
naturais e exatas, belas-artes, artes e oficios, literatura, histéria, agricultura, educagao,
entre outras. Os livros reunidos por José Maria Eugénio de Almeida (1811-1872), podem

ser consultados no catalogo online da Bliblioteca da Universidade de Evora.

O Inventdrio Artistico da Arquidiocese de Evora foi outro dos projetos elaborados
pela Fundagdo Eugénio de Almeida, em parceria com a Arquidiocese de Evora, com o
objetivo de inventariar o patrimdnio artistico diocesano. Este projeto de investigacao,
que comec¢ou em 2002 e terminou em 2014, foi levado a cabo por uma equipa
multidisciplinar de especialistas. Estas investigacdes resultaram na inventariacdo e
informatizacdo de acervos de igrejas, capelas, semindrios e institui¢ées religiosas de 158
paréquias, distribuidas por 24 concelhos nos distritos de Evora, Portalegre, Santarém e
Setubal’.

1.2.2. Pateo de S. Miguel

A FEA tem, na sua génese, o Pateo de S. Miguel, que inclui o Paco dos Condes de
Basto, atual sede da Fundag¢dao Eugénio de Almeida, classificado como Monumento
Nacional pelo Decreto-lei n28218 de 29 de junho de 1922 (ver imagem 2).

O Pateo de S. Miguel foi adquirido por Vasco Maria Eugénio de Almeida, em
1957, com o objetivo de |d habitar durante as suas estadias em Evora. Foi também ele o
responsavel pela sua conservagao e restauro, em parceria com o Arquiteto Rui Couto.
Esta obra, que se iniciou em 1985 e durou quinze anos, revelou elementos de grande
valor arquitetdénico, que tinham sido encobertos por sedimentos das intervencoes de

que o espaco fora alvo, desde o século XVIII (Pereira, 2010).

7 Inventdrio Artistico da Arquidiocese de Evora. Fundagdo Eugénio de Almeida, 2017. Disponivel
em:https://www.fea.pt/patrimonio-cultural/3971-inventario-artistico-da-arquidiocese-de-
evora e consultado a 03.12.2017.
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Imagem 2 — Pateo de S.Miguel (Fonte: Fernando Guerra, 2018).

1.2.3. Colegdo de Carruagens

E no antigo celeiro da Sé de Evora que se encontra a Cole¢do de Carruagens,
adquirida por Vasco Maria Eugénio de Almeida, em 1959. Esta Colecdo de Carruagens,
qgue foi mostrada ao publico em 1998, é constituida pelas atrelagens e utilitarios de
viagens pertencentes a familia Eugénio de Almeida, durante a segunda metade do
século XIX e inicio do século XX, tendo sido requalificada entre 2011 e 20128,

1.2.4. Antigo Paldcio da Inquisicdo

A sede do Centro de Arte e Cultura da Fundacao Eugénio de Almeida esta
instalada no antigo Tribunal da Inquisicdo, conhecido como Palacio da Inquisicdo, ali

instalado em 1541 (Pereira, 2010).

8 Colecdo de Carruagens. Fundacdo Eugénio de Almeida, 2017. Disponivel em:
https://www.fea.pt/patrimonio-cultural/3128-colecao-de-carruagens e consultado a
04.12.2017.
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Este palacio conheceu diversas alteracdes e comportou, igualmente, varias
adaptacgdes, por exemplo a ocorrida entre os anos de 1622 e 1655, que resultou numa
ampliacdo do edificio. Mateus Couto, Arquiteto-Mor das Inquisicdes do Reino, foi o
responsavel por esta empreitada (Pereira, 2010). Também o inquisidor Jodo Alvares
Branddo realizou profundas modificacdes neste edificio, que culminaram com a
empreitada de 1635, igualmente a responsabilidade de Mateus do Couto, “aquele que,
na sua esséncia fundamental, imprimiu ao paco a forma que chegou ao periodo do
Liberalismo aquando da supressao imposta pela Constituicdao de 1820” (Espanca, 1966).

No final da década de cinquenta do século XX, Vasco Maria Eugénio de Almeida,
criador da Fundacdo Eugénio de Almeida, adquire o antigo Palacio da Inquisicao,
cendendo-o & Companhia de Jesus de Evora. Posteriormente, os Jesuitas foram
responsaveis pela organizacdo cientifica do ISESE (Instituto Superior Econdmico e Social
de Evora), criado em 1964. Este palacio chegou ainda a estar a cargo da Universidade de
Evora, tendo sido ali instalado o departamento de Pedagogia (1995-2001) (ver imagem
3).

Apesar da estrutura primordial do Paldcio da Inquisicdao jd ndo se encontrar
intacta, no seu interior destacam-se duas dependéncias que se mantiveram conservadas

- a Sala do Tribunal e o Cubiculo do Inquisidor (ver imagem 4).
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Imagem 3 — Antigo Palacio da Inquisicdo (Fonte: Fundacdo Eugénio de Almeida,

2018).

Imagem 4 — Planta original do antigo Palacio da Inquisicdo®, 1634. Sala do
Tribunal, situada no numero 49 (ver seta azul) (Fonte: PEREIRA, Sara. Deus, Labor et

Constatinia, 2010).

1.2.5. Casas Pintadas

O edificio reconhecido como Casas Pintadas, esta classificado como Imédvel de
Interesse Publico desde 2 de maio de 1950, devido ao seu conjunto de frescos,
executados durante a época de D. Francisco da Silveira, 32 Coudel-mor de D. Manuel | e

de D. Jodo lll, e um poeta de alusdo no Cancioneiro Geral. O conjunto com as pinturas

°® O Gabinete do Inquisidor é do século XVII, deste modo, ndo aparece na planta de Mateus do
Couto, acima representada.
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murais foi adquirido pela Fundacdo Eugénio de Almeida em 1972 (Pereira, 2010) (ver
imagem 5).

Ao longo do tempo, verificou-se que o claustro sofreu varias intervengdes no que
respita ao seu revestimento e pintura, nomedamente no ano de 2008, através de um
projeto de valorizacao e requalificagdo do jardim das Casas Pintadas, e em 2011, quando

o conjunto de frescos foi alvo de uma obra de consolidagao e restauro.

Imagem 5 — Casas Pintadas (Fonte: Jerénimo Heitor Coelho, 2018).

2. Reabilitacdo do Palacio da Inquisi¢ao a Centro de Arte e Cultura®®
2.1. Equipa de arquitetos

A equipa de arquitetos era constituida da seguinte forma:

e Arquiteto responsavel: Fernando Sequeira Mendes

1 Todas as informagbes referentes a reabilitagdo do antigo Palacio da Inquisi¢do foram retiradas
do Dossier Técnico do Centro de Arte e Cultura da Fundag¢do Eugénio de Almeida.
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e Arquitetos colaboradores: Barbara Cunha; Inés Machado; Jodo Mendes;

Marta Ledo; Paulo Feiteira e Susana Barreto
2.2. Adaptacao

No ano de 2008, foi elaborado um projeto de reabilitacdo e requalificacdo do
antigo Palacio da Inquisicdo e das Casas Pintadas, para Centro Interpretativo, com o
objetivo de preservar o patrimoénio da Fundacao Eugénio de Almeida, devolvendo-lhe a
sua importancia no tecido urbano do centro histérico de Evora.

Depois dessa reabilitagcdo, ocorrida entre 2010 e 2013, o Centro Interpretativo
foi primeiramente denominado “Férum Eugénio de Almeida”, e em 2018 foi renomeado

como “Centro de Arte e Cultura da Fundagdo Eugénio de Almeida”.

O Centro de Arte e Cultura da Fundag¢ao Eugénio de Almeida é composto por dois
pisos que compreendem um total de 1.200 m? de area expositiva, salas de exposicdes
tempordrias, sala Rostrum, auditério, salas multiusos, salas para reunifes e
conferéncias, espacos de lazer (restaurante, cafetaria e wine bar) e loja (atualmente sem
fungdo), de acordo com os termos de acessibilidade em vigor.

O espaco foi equipado com transmissdo de sinais de video em alta definicao, um
circuito de TV a imagem da cabelagem estruturada, sensores de movimento (salas de
exposicdo, WC’s e zonas de circulacdo) e fitas de LED’s.

A iluminacdo das salas de exposicao tem duas hipdteses de funcionamento. A
primeira, que funciona por meio de armaduras e resulta numa iluminagao difusa, que
sendo uniforme e homogénea, minimiza a formagao de sombras. A segunda, por meio
de calhas eletrificadas para a utilizagdo de projetores, com lampadas de halogéneo, nas

zonas de circulagao.

O edificio encontra-se equipado com um sistema de detecdo de incéndios, por

meio de detetores dOticos e detetores do tipo Beam (emissor e recetor), instalados de
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acordo com as normas legais em vigor. A sua localizacdo permite monitorizar todo o
edificio e a central de dete¢do de incéndios encontra-se ativa, existindo também um

alarme manual.

O sistema de CCTV (video vigilancia) instalado no edificio cumpre os requisitos

da CNPD — Comissdo Nacional de Protecdo de Dados.

O Centro de Arte e Cultura da Fundacgdo Eugénio de Almeida inicia o seu percurso
no piso zero, a direita. A entrada é feita por uma porta de vidro que dd acesso a uma
primeira sala, que podera ser usada para diversos fins. Imediatamente a seguir, existe
um corredor onde estdo localizadas trés pequenas salas, cada uma delas equipada com
um projetor de video, para além de tomadas de AC, UTP e TV, de modo a cobrir as

eventuais necessidades (ver imagem 6).

P i e — e

Imagem 6 — Planta do piso zero (Fonte: Dossier Técnico do Centro de Arte e Cultura da

Fundacdo Eugénio de Almeida).
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A Sala Rostrum (piso zero), localizada a esquerda, é composta, na parede a oeste,
por duas grandes janelas de vidro foscos, com gradeamento em ferro pintado de preto.
Estd equipada com tomadas de energia e rede estruturada em varios pontos da sala. A
iluminacdo direta é assegurada pela colocacdo de calhas eletrificadas standard, onde
poderao ser acoplados projetores de varios tipos, desde que estejam de acordo com as
especificacdes da calha. Por outro lado, a iluminacdo difusa é assegurada pela colocacdo
de armaduras embutidas no teto falso, com lampadas flourescentes, de modo a dar um
banho de luz homogéneo na parede. A sala esta também equipada com um projector
de video, que faz projecdo na parede norte da sala (ndo existe a hipdtese de projetar em
outra parede).

A sala de rececdo de obras (ver imagem 7) encontra-se igualmente no piso zero,
com uma entrada direta para o patio exterior traseiro. O piso da sala é constituido por
mosaicos antiderrapantes e permite o acesso ao resto do edificio, por uma porta de duas

folhas localizada junto as escadas de acesso aos pisos das zonas expositivas.

Imagem 7 — Planta da sala de recec¢do de obras (piso zero) (Fonte: Dossier Técnico do

Centro de Arte e Cultura da Fundacdo Eugénio de Almeida).
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As Salas de Exposicdo dos pisos um e dois (ver imagem 8) estendem-se ao longo
de todo o edificio, na sua fachada virada a sul.

A climatizagdo geral do espaco é feita a partir do Sistema que permite o controlo
de humidade, a partir de um ventilo convetor, com comando manual, de modo a poder-
se controlar localmente a temperatura desejada.

As grelhas de insuflacdo e extracdo estao colocadas nos cantos das salas de modo
a serem visualmente discretas. As salas um ponto trés e um ponto seis do piso um
dispdem de portas de cassete entre elas, de modo a poderem fechar-se salas, se houver

necessidade de criar varias exposi¢cdes por cada piso.

. Piso 1
Piso 2
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Imagem 8 — Planta geral dos pisos um e dois, respetivamente (Fonte: Dossier

Técnico do Centro de Arte e Cultura da Fundacdo Eugénio de Almeida).

O soalho de todos os pisos é de madeira (mutene), exeto o chao da sala de

rececao de obras, como se verificou, e as paredes estdo pintadas de cor branca.
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3. Centro de Arte e Cultura da Fundag¢ao Eugénio de Almeida

Sediado em Evora, o Centro de Arte e Cultura da FEA é considerado um centro
interpretativo, vocacionado para a arte contemporanea, acrescentando assim a
dimensao da contemporaneidade, a uma cidade inscrita na lista do patriménio mundial
da UNESCO desde 1986, e a uma regidao, o Alentejo, que possui um relevante patrimdénio
historico. A Fundag¢dao Eugénio de Almeida, em articulagdo com outras institui¢des
responsaveis pela preservacio e conhecimento do passado histérico da cidade de Evora
(como a Universidade de Evora, a Camara Municipal de Evora e a Dire¢do Regional da
Cultura do Alentejo), assumiu assim, a tarefa de assegurar a presenca e de promover o
debate em Evora e, de uma forma geral, no Alentejo, sobre as vdrias formas/expressées
de arte contemporanea.

Como foi referido anteriormente, o Centro de Arte e Cultura da FEA, foi inaugurado
em 2013 como Férum Eugénio de Almeida, sob a direccdo da Dr.2 Filipa Oliveira, tendo
obtido a designacao atual, em 2018, sob a direcao artistica do Professou Doutror José

Alberto Ferreira.

3.1. Organograma

Em seguida apresenta-se o organograma instutucional do Centro de Arte e

Cultura da instituicdao em estudo (ver figura 1).

jun-19 | Pagina 36



Diretor Artistico

Coordenacgado Artistica

Centro de Arte e Cultura da

Fundagao Eugénio de Almeida

Coordenagao Técnica &
Administrativa

Servigo Educativo

Figura 1 — Atual configuracdo do organograma do Centro de Arte e Cultura

(Fonte: Andreia Carreteiro).

E importante referir que o Centro de Arte e Cultura da Fundacdo Eugénio de
Almeida ndo apresenta uma estrutura organizativa tipica, onde existem relacGes
hierdrquicas, ou seja, a sua estrutura baseia-se antes em rela¢Ges igualitarias, embora

seja o diretor artistico a coordenar toda a programacao
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PARTE Il

Capitulo Il — Os Servigos Educativos e a Arte Contemporanea: breve abordagem

1. Servigcos Educativos

Os ‘servigos educativos’ tém como objetivo principal, promover atividades de forma
a dinamizar/integrar a comunidade, tendo em conta as metas educativas
estipuladas/propostas pela equipa da instituicdo museoldgica em questdo. (Barriga &

Gomes, 2007).

Segundo Jodo Pedro Fréis, “as primeiras alusdes a missdo pedagégica foram
evocadas por Francis Bacon (1561-1626), em A Nova Atldntida”, contudo foi no século
XIX, através de Alfred Lichtwark (1852-1914), diretor do Museu de Arte de Hamburgo,
gue o servico educativo comecou a ganhar forma, emergindo assim uma
“movimentacdo da educacgao estética europeia” (Frois, 2008, p. 64).

Até hd umas décadas atrds, os servicos educativos eram considerados secundarios,
em relagdo a cole¢do de um museu, verificando-se uma certa marginalizagdo, que levou
ao afastamento do publico. Em Portugal, o conceito de ‘servico educativo’ é-nos
contemporaneo, tendo surgido depois do 25 de Abril de 1974, nas correntes da Nova
Museologia, no seio das artes plasticas, alastrando-se muito lentamente até as artes
performativas (teatro, danca, etc.). A transformacao de paradigma ocorrida no quadro
museoldgico, que se manifestou na abertura e alargamento do museu a sociedade,

também favoreceu a criacdo desse conceito (Barriga & Gomes, 2007).

Jodo Pedro Frois caracteriza-os como sendo uma importante fonte de “captacdo de

recursos materiais”. O objeto do nosso estagio e relatério, o Centro de Arte e Cultura da
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FEA enquadra-se nesta caracterizacdao, bem como o Museu de Arte Contemporanea da
Fundagdo Serralves.

A par desta regeneragdo cultural, e ainda segundo Fréis (2008), a instituicdo museu
oferece agora toda uma pandplia de experiéncias que vao para além das visitas guiadas,
existindo também os programas familiares, oficinas, entre outros, procurando tornar-se

mais préxima do publico.

A missdo de uma instituicdo cultural serd a de inserir o visitante num contexto e
assim criar e divulgar experiéncias, tornando a aprendizagem Unica. Por este motivo, é
fundamental que as instituicdes culturais reconhecam as realidades culturais da
sociedade em que vivemos.

A educacdo nos museus deve ser pro-ativa nas suas “experiéncias educacionais”
(Barriga & Gomes, 2007); embora o individuo seja responsavel pela sua “experiéncia
museal” (Barriga & Gomes, 2007), é o programador/mediador/educador que cria o
discurso propicio a construcao e desenvolvimento de significados.

O publico que frequenta os museus esta em constante mudanga. Com isto, o tépico
acerca da educacdo nos museus, centros de arte e galerias estara sempre a ser revisitado
e avaliado. Um museu que disponha de uma politica de educagdo, que permita
identificar e desenvolver funcbes e que analise a prépria funcdo educativa no seu
contexto comunicacional, torna-se vidvel, mas para que tal aconteca, é imperativo
implementar uma politica de discussao (Hooper-Greenhill, Museum and their Visitors,

1998).

As visitas guiadas sao um recurso para a aprendizagem, em contexto nao formal, que
estabelecem uma ligacdo muito especial entre a escola e a comunidade local. Estdo a
ganhar cada vez mais importancia, do ponto de vista qualitativo, uma vez que a
experimentacdo permite aos servicos educativos compreender novos estilos de

comunicacao, dependendo da sua missdo e do seu tipo de publico (Frdis, 2008).
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As visitas-jogo sdao também recorrentes junto do publico infanto-juvenil, e servem
de base para a experimentagao de recursos materiais, permitem a descoberta do objeto,
e consequentemente, produzindo narrativas (Frdis, 2008).

As oficinas e os ateliés sdo, por tudo o que se disse anteriormente, exemplos de
como a colaboragdo entre o museu e as escolas sao essenciais ao servigo educativo.
Deste modo, enquanto os programas educativos museoldgicos tém o dever de integrar
as experiéncias de vida do seu publico, os educadores tém de inverter os seus papéis e
colocar-se no lugar das suas audiéncias, de maneira a tentar compreendé-las, com o
principal objetivo de criar programas educativos relevantes e adaptados ao seu publico.
(Hooper-Greenhill, The Educational Role of the Museum, 1999). Dever-se-a apostar
também na diversificagdo, com programas destinados a familia. As ditas atividades
sazonais (Natal, Pascoa, férias de verdao) sdao atividades que devem ser tidas em

consideracdo, por parte da instituicio museoldgica, pois atraem criancas e jovens.

Segundo Hoper-Greenhill (1999), o publico que frequenta as instituicdes culturais é
caracterizado pelo desenvolvimento psicolégico do préprio individuo ou grupo. No que
diz respeito ao desenvolvimento psicoldgico das criancas pré-escolares, de acordo com
Nina Jensen, e através de Hooper-Greenhill (1999), constata-se que estas trazem
consigo varias experiéncias e diferentes realidades que sdo determinantes na
‘experiéncia museal’ que irdo vivenciar. Como ainda estdao em processo de formacao, as
criancas demonstram dificuldades na distincdo entre o real e o imaginario, por esta
razdo, muitos educadores elaboram programas educativos, onde a interacdo com este
publico é apoiada numa aprendizagem nao formal, de maneira a desperta-las.

De um ponto de vista da logistica, o publico que frequenta os museus devera ser
dividido em diferentes escaldes etarios, de acordo com o seu préprio desenvolvimento
psicolégico.

No que respeita as criancas que frequentam os 19, 22 e 32 ciclo, verifica-se que tém

uma certa dificuldade em lidar com o passado, porque a sua compreensdo a nivel de
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temporalidade ainda é incompleta e estd em constante mudanca (Hooper-Greenhill, The
Educational Role of the Museum, 1999).

Resumindo, as criangas correspondem a faixa etdria que apresenta uma maior
fragilidade ‘museolégica’, visto que muitas vezes, a ida ao museu ndo depende da sua
propria vontade, mas sim da vontade do seu educador. Os programas educativos para
criancas devem focar-se em objetos especificos que despertem curiosidade, com o
objetivo de as cativar, e deve ser utilizado um discurso museoldgico adequado a essa
faixa etaria, que as criancas possam facilmente reconhecer e compreender (Hooper-
Greenhill, The Educational Role of the Museum, 1999). Por outro lado, no que diz
respeito ao publico adolescente, segundo Nina Jensen (1999), verifica-se que o aspeto
social é um fator determinante, uma vez que é nos grupos que o publico adolescente
prospera. Para este publico, a vida social é tdo importante quanto a escolar ou
académica, e os museus poderdao também ser vistos como locais de socializagao.

Averiguou-se, também que o publico adulto que frequenta as atividades propostas
pelos museus é um publico que busca visitas temdticas ao patriménio, com uma
aperciacdo generalista, enquanto que o publico virtual, é constituido maioritariamente
pelas elites culturais, tratando as matérias e os bens culturais de outra forma mais

detalhada.

O programa educativo de um museu é um aspeto determinante para a sua prépria
existéncia, e sendo a producdo de conhecimento, um dos principais objetivos, este pode
enriquecer ndo s6 a sua comunidade, como a sua proépria organica. Outra das
preocupacdes das instituicdes museoldgicas recai sobre a importancia do patrimédnio
localizado num determinado territério, e 0 modo como este se pode ser valorizado,
relacionando-se com a comunidade. Esta tarefa fica a cabo dos servicos educativos,
também, o dever de documentar, conservar e divulgar o patrimonio (Barriga & Gomes,

2007).
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Segundo Natalie Heinich, o publico que consome arte contemporanea, é
caracterizado pelo seu processo mediativo artistico, é considerado maioritariamente,
como cosmopolita, devido a maior parte de galerias, centros de arte e museus se
situarem nas dreas metropolitanas. Deste modo, a dindmica do publico assume novas
necessidades neste tipo de arte, sendo necessdrio dotar os museus de missdes culturais
e educativas vdlidas, que sejam dindmias e inclusivas, de modo a representar a
comunidade. As institui¢cdes culturais devem, por isso, ser o ponto de encontro entre a
colecdo e a comunidade, quebrando as fronteiras entre objeto/publico, uma vez que
quanto mais a obra de arte se afasta da realidade, mas necessdrias se tornam as

mediagdes (Heinich, 2014).

2. Problematica da intituicdo Museu/Centro de Arte

Segundo Hooper-Greenhill, na sua monografia The museum and their visitors
(1998), a instituicdo museu tém uma funcdo especifica, a de “atrair a atenc¢do da
administracdo central e local em direcdo ao seu potencial educativo, elaborar e rever
uma politica invulgar regular” (Hooper-Greenhill, Museum and their Visitors, 1998, p.
26).

A instituicdo museu comeca a ganhar importancia nos séculos XVIII e XIX, nas
mais variadas dreas — desde a tradicional arqueologia, arte, histéria até as vanguardistas
ciéncias, antropologia e etnografia. Todavia, é no século XX que o0 aumento exponencial
do numero de museus ocorre e, como nos diz José Amado Mendes, da-se uma
verdadeira “explosdo museolégica” (Mendes, 2009), fendmeno este, que se manifestou
em Portugal.

Os movimentos vanguardistas deram um novo sentido ao museu, a ideia de uma
instituicdo distante e elitista foi colocada de lado, alargando-se ao restante publico, de
uma forma consciente e organica, dentro do seu contexto. As instituicOes ligadas a arte
foram as mais afetadas, surgindo vdrias tipologias museoldgicas, como a aparicao de

museus comunitarios, ecomuseus, museus itinerantes, entre outros. Esta renovacao
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museoldgica foi apelidada de Nova Museologia, termo reconhecido pela Mesa Redonda
de Santiago (UNESCO, 1972). Este movimento ganha adeptos, que lutam pelo objetivo
de rejuvenescer e tornar ativas, as diversas instituicées museoldgicas, para que incluam
a verdadeira razdo de ser do museu, a de integrar e unir politicas de educacdo. O
movimento foi formalizado na Declaragdao de Quebec, em 1984, advindo dai o
Movimento Internacional para uma Nova Museologia (MINOM), apoiando as no¢ées do
territdrio, patrimonio e sociedade.

Estas novas proporc¢des levantaram questées museoldgicas fulcrais, sendo a
funcdo parte integrante, ja ndo podemos abordar a problematica museolégica sem ter
em conta os servicos educativos, sendo necessario enquadrar e fundir os diversos
elementos (Primo, 2007). Segundo José Amado Mendes, em Portugal, o Museu Nacional
de Arte Antiga foi o pioneiro, dispondo de trés tipos de atividades ligadas aos servicos
educativos na década de setenta do século XX, a formacao de monitores, a colaboracao

com as escolas e a colaboragdo com professores.

Relativamente ao objeto do nosso relatério, verifica-se que, a instituicao Centro
de Arte e Cultura da FEA, assume uma dimensao que se enquadra no espirito da Nova
Museologia, tentando abordar de forma integrada, uma narrativa, a arte
contemporanea e a comunidade eborense. A comecar, desde logo, pela atuacdo dos

servicos educativos da instituicao, no sentido de capta¢ao de novos publicos.

Atualmente, os museus enfrentam ainda mais desafios, sendo fortemente
influenciados pelos novos meios de comunicagao e a crescente importancia das redes
sociais, que vieram agitar a sua estratégia comunicacional (Primo, 2007). E necessario
encontrar novas formas de causar impacto e de cativar o publico, algo que o Centro de
Arte e Cultura da FEA ndo descura.

N3o existe, até aos dias de hoje, uma definicdo absoluta de centro de arte,

conceito relativamente recente — o Conselho Internacional de Museus (ICOM) declara
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gue o centro de arte, caracteriza-se pela manifestacdo de um novo padrao cultural, que
tenta acompanhar as mudangas institucionais e que devidamente contextualizado pode
subir a um estatuto de politica publica social. Em suma, o museu e o centro de arte

refletem a sociedade e promovem a educagao (Gongalves, 2015, p. 16).

3. Paradigma da Arte Contemporanea

A partir do artigo Prdticas de Arte Contempordnea: Uma abordagem Pragmdtica
a um Novo Paradigma Artistico(2014), de Natalie Heinich, verificamos que a mesma se
propde a debater a arte contemporanea como o novo ‘paradigma’, no que respeita a
producdo cientifica, apoiando-se na sociologia pragmatica, que procura investigar e
empiricamente as a¢les cientificas propostas pela arte contemporanea na situacao
atual, pretendendo descodificar a relacdo entre o objeto e o homem, dando origem a
um conjunto de elementos que permitem estabelecer uma relagao artistica.

O contexto do objeto, na arte contemporanea, importa mais do que a noc¢do de
arte e fisicalidade do objeto, Natalie Heinich afirma que é um jogo de limites que tende
a romper o senso comum. A tipica pintura exposta na parede, da lugar a instalacdo ou
performance, na arte contemporanea. O que este tipo de arte pretende é o romper das
regras ditas comuns, daquilo que é considerado arte, causando o conflito pragmatico
gue Heinich aborda. Resumindo, a arte contemporanea é encarada como um “conjunto
de operacgdes, acdes e interpretacdes” (Heinich, 2014) ou seja, cada individuo atribui-

Ihe um significado préprio.

3.1. Exposi¢ao temporaria

A palavra exposicdo ganha um novo sentido, quando aplicada a museologia,
sendo descrita como o “sentido literal de uma exposicdo e o sentido geral de exibicdo”
(Gongalves, 2015).

Segundo Alice Semedo, através de MacDonald (2006), a melhor forma de

abordar uma exposicdao serd a de “compreender o seu significado como sendo
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contextual e situado em vez de inerente” (Semedo, 2015, p. 6). Deste modo, o principal
objetivo de uma exposi¢cdo serd o de ‘expor factos’, tendo a preocupacao de conceber
uma liguagem, com a inteng¢do de formular um discurso compreensivel e adapta-lo a
diferentes publicos.

A diferenga entre as vanguardas anteriores e a arte contemporanea manifesta-
se na forma como estas abordam o seu processo; numa exposicdo de arte
contemporanea, o visitante é muitas vezes convidado a debrugar-se, sobre a tematica,
e a observar a exposicdo, estabelecendo-se uma ligacao, de certo modo mais intima,
entre objeto/a¢do humana (Heinich, 2014).

Por outro lado, o propdsito da exposicao tempordria é o de celebrar
determinados eventos ou personalidades, sendo-lhe atribuida um certo dramatismo,
devido a sua curta duracdo. As exposicoes de carater tempordrio sdo encaradas como
exposicoes tematicas e retrospetivas, podendo ser elaboradas consoante as pecas em
reserva ou que foram emprestadas por outras instituicGes museoldgicas, ou ainda, por

pecas existentes ou novas producdes de artistas convidados (Gongalves, 2015, p. 32).

A durabilidade das exposi¢cdes temporarias permite a rotatividade necessaria as
instituicdes museoldgicas. Ha museus que possuem um programa regular, com diversas
exposi¢oes por ano, outros fazem-no de maneira ocasional, existindo também aqueles
gue ndo as realizam por falta de meios ou porque faz parte da politica do museu
(Heinich, 2014).

A realizacdo do catdlogo de uma exposicdo temporaria é parte integrante e
fundamental do evento, é a meméria da exposi¢do, que permitira a sua prevaléncia no

tempo e memdria (Heinich, 2014).

3.2. Discurso Museoldgico
Alice Semedo diz-nos que “a narratologia € um campo de investigacdo dedicado

ao estudo da estrutura e efeitos de narrativas” (Semedo, 2015, p. 4). Neste caso, o
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discurso museoldgico assume uma importancia vital, ainda mais quando se fala de arte
contemporanea. Natalie Heinchi, destaca a importancia que o discurso tem na obra de
arte, sendo sua parte integrante, o objeto deve incluir um discurso, tornando-se uma
modalidade sua, na medida em que a analise narrativa contextualiza a instituicdo
cultural museu. A partir do momento em que a obra é exposta, esta tem de ser seguida
por uma contextualizacdo, que poderd ser assinada pelo artista ou pelo curador
responsavel. A obra deverd estar devidamente descrita e integrada no tempo e no
espaco. O que acontece frequentemente é que, na obra de arte contemporéanea, o
discurso podera ndo ser respeitante a obra em si, mas a sociedade em que esta inserida,
refletindo-a e criticando-a. “O objeto torna-se a extensdo do sujeito ou da cultura a que
pertence” (Semedo, 2015, p. 10), influenciando, inevitavelmente, a sua percecao.

Uma exposigdao comunica claramente através de objetos, criando-se um discurso
ativo no processo narrativo, que se manifesta sob forma de conhecimento. A narrativa
parte, por isso, de um critério sobreposto, capaz de produzir significados culturais, que
por sua vez conduzem a uma interacao social (Gongalves, 2015).

A arte contemporanea, divulgada pelos museus, permite a ocorréncia de
momentos, onde o potencial criativo e emocional adquire uma nova proporcao,
favorecendo o aparecimento de novas ideias e emogdes, que se manifestam a nivel
mental e fisico, sensacdes complexas que permitem e condicionam a interpretacdo das
obras que se estdao a observar, o que resulta numa experiéncia transformadora para o
publico. Laurajane Smith (2006) explora isso mesmo, a ideia de ‘momento
transformativo’, e diz-nos que o ato de visitacdo poderd estar carregado de afetividade
e emogado, ou seja, que diferentes géneros de museus acabam por gerar diferentes
registos de compromisso (engagement), para além do facto de cada visitante se
comprometer de forma diferente com a mesma exposicao.

Segundo Umberto Eco, em O Museu no terceiro milénio (2005), e através de Jodo
Pedro Frois (2008), a organizacdo de uma exposi¢do “é sé por si s6, um ato pedagdgico

gue deve estar disponivel a todos os grupos, ou seja, € uma acao cultural que apela a
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uma harmonia tatica entre a promessa de beneficios, a partir da exposicdo, e as
expetativas dos visitantes” (Frois, 2008, p. 65). Deste modo, o museu tem de perceber

e integrar a perspetiva do visitante e ndo sé a da obra, de modo a favorecer a criagdo de

um discurso.
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PARTE Il

Capitulo IV — Trabalho de Estagio no Servigo Educativo da Fundagao

Eugénio de Almeida

1. Servico Educativo da instituicao

A Fundag¢do Eugénio de Almeida aposta fortemente, conforme se disse
anteriormente, nos Servigos Educativos. O Servico Educativo desta Fundagao plantou a
semente em 2004, ainda no Férum Eugénio de Almeida, todavia deu maiores frutos em
2013, com a inauguracao do Centro de Arte e Cultura da Fundagao Eugénio de Almeida.
Note-se que, desde o seu comeco até 2012, o Férum dedicava-se, maioritariamente, a
exibicdo de exposicdes, que embora fossem, maioritariamente, de arte contemporanea,
visavam um objetivo retroespetivo ou histérico: Alexandre Calder: A Forma e o Sonho
(2007), Dali: O Divino llustrador (2008); Mdrio Cesariny: Obras da Cole¢éo da Fundagéo
Cupertino de Miranda (2009), Paula Rego na ColecGo de Manuel de Brito (2010),
Duchamp: A Arte de Negar (2011) e Fdbulas Contadas: Alimada e Bordalo (2012). E no
ano de 2013 que, o agora Centro de Arte e Cultura se redireciona para exposi¢des
tematicas que abordam problematicas contemporaneas, relacionadas inclusivamente
com a funcgao cultural e social da propria instituicdo, de que sdao exemplo as exposi¢des
Portas Abertas (2013), A Construgdo do Lugar (2013), The Time Machine: o lugar das
mdquinas (2013) e INTER [IN] VENCAO (2013-2014). E também neste mesmo ano que o
Centro de Arte e Cultura disponibiliza o patriménio da Fundagdo, organizando vdrias
visitas guiadas e atividades nas Casas Pintadas, no Pateo de S. Miguel, no Arquivo e
Biblioteca da Fundacdo e na Colecdo de Carruagens, com vista a dinamizar o seu

patriménio histérico, cultural e artistico, através de uma aprendizagem nao formal.
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Atualmente do Servico Educativo da Fundacdo Eugénio de Almeida, fazem parte
varias tipologias de atividades, das quais se destacam:
e visitas guiadas, quer para o publico em geral, quer para o escolar;
e visita-jogo (mais direcionadas para o publico escolar);
e atividades em familia, que poderdao ser oficinas ou ateliés (Sdbados
Criativos e Trés amigos e um desenho®!, por exemplo).

Nos periodos de férias realizam-se sempre oficinas ou ateliés de Natal, Pascoa
ou verao (por exemplo, Dar corpo ao som e Brincadeiras para levar a sério, 2018),
concretizam-se ainda encontros com professores e artistas (por exemplo, WAH!, 2018)
e espetdculos (por exemplo, o Festival Ld Fora'?, o Dia Aberto da Fundagéo Eugénio de
Almeida*3, o Dia Internacional dos Museus e o Dia Internacional das Criangas), que
permitem uma mediacdo com a comunidade.

O Servico Educativo desta Fundacdo permite ainda o acesso a materiais
pedagdgicos que sdo disponibilizados aos professores e/ou educadores, e que
constituem um ponto de partida para a experimentacdo e exploracdo das praticas
artisticas. Para além disto, permitem contextualizar a tematica das exposicoes,
encontrar informacgdes sobre os artistas e as suas obras, e também conhecer as diversas
propostas de atividades, para os diferentes graus de ensino, por exemplo através de

glossarios, de acordo com as varias tematicas, expostos no website do CAC.

11 Os Sdbados Criativos decorrem uma vez por més e sdo oficinas experimentais, inspiradas nas
exposicdes em exibicdo. Por exemplo, Trés amigos e um desenho, foi uma oficina liderada pelo
ilustrador e fotografo Jodo Bacelar, em 2018, que teve como objetivo, desenhar e ilustrar a partir
do livro de Benedita de Albuquerque com o mesmo titulo (a atividade decorreu no Jardim das
Casas Pintadas).

2.0 Festival L Fora, é um festival de musica e danca que a Fundacdo Eugénio de Almeida
organiza todos os anos.

130 Dia Aberto da Fundagdo Eugénio de Almeida caracteriza-se pelas suas inimeras atividades,
tendo sido iniciado, no ano de 2018, com uma corrida noturna, com saida e chegada ao Pateo
de S. Miguel, e que decorreu ao longo dos locais embleméticos da cidade de Evora. Pelo meio,
houve provas de vinho, azeite, visitas a adega e ao enoturismo, fotografias a /d minuta,
concertos e atividades para familias e criancgas.
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O Servico Educativo da FEA procura ainda chegar a publicos variados, de
diferentes faixas etarias. Aqui, a funcdao educativa abrange grupos escolares que vao
desde as criangas com trés anos, até aos adolescentes, com a idade maxima de dezoito
anos. Os adultos constituem outro dos setores em que este servico aposta, procurando
também reunir as familias, embora o publico escolar seja, de facto, o mais recorrente.
Também é realizado um esforco no sentido de alcancar e incluir grupos diferenciados,
como é o caso das comunidades rural, sénior e com necessidades educativas especiais.

Albergado no Centro de Arte e Cultura da instituicdo, que apresenta exposicoes
de arte contemporanea, o Servi¢o Educativo da Fundagdo, tem também aqui um papel
crucial, onde a proximidade com a comunidade é fundamental. A par da preparacdo do
ciclo de exposicdes, a equipa deste servico tenta, numa primeira fase, perceber qual é a
ideia/objetivo do(s) artista(s), através de um diadlogo aberto, e a partir dai delineia uma
estratégia, que posteriormente serd apresentada ao prdprio artista e ao diretor do
Centro de Arte e Cultura da instituicdo, para aprovac¢do. SO depois é elaborada uma
proposta formal. Assim, resumidamente, depois do contacto com o artista, sdo definidos
os conteudos para os diferentes nucleos conceptuais, consoante o assunto da
exposi¢cdo. Em parceria com outras entidades ou individuos, sao elaboradas as tabelas
para as obras, realizadas traduc¢des e é delineado o programa educativo de cada

exposicdo, exemplificado na tabela abaixo (ver tabela 1).
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Tabela 1 - Exemplos do programa educativo da Fundacao Eugénio de Almeida, para a

exposi¢cdo Boa Sorte, para cada faixa etaria'®.

Atividade Publico Ano

Indo eu, indo eu ... a Visita-jogo direcionada para o publico pré- | Dia Internacional da

caminho do museu escolar e 12 ciclo do ensino basico Crianca, 2017
Ideias para mudar o Visita-jogo relacionada com a exposicao 2017
mundo Boa Sorte — vocacionada para 0 22 e 32

ciclo do ensino basico

(Des)Conversas na Oficina dirigida ao ensino secundario 2017
exposicdo relacionada com a exposi¢dao Boa Sorte

Humm ... o teu retrato Oficina dirigida ao ensino especial 2017
sabe mesmo bem! relacionada com a exposicdo Boa Sorte

Conversas com dgua no | Visita guiada virada para o publico sénior 2017
bico relacionada com a exposicdo Boa Sorte

(Fonte: Andreia Carreteiro)

Como ja vimos anteriormente, o Centro de Arte e Cultura pretende também
realizar atividades que divulguem o patrimdnio da sua casa-mae, a Fundacdo Eugénio
de Almeida. Por isso, dentro do setor escolas, ha um programa educativo relacionado
com o seu patriménio histdrico e cultural, onde se promovem visitas guiadas com

recurso a oficinas, como é o caso das visitas ao Pateo e Paco de S. Miguel, de acordo

4 Arte Contempordnea — programa educativo das exposicées, Centro de Arte e Cultura da
Fundacdo Eugénio de Almeida. 2018. Disponivel em http://www.fea.pt/4762-patrimonio-
cultural e consultado a 20.07.2018.
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com os diferentes niveis de escolaridade. A tabela que se apresenta em seguida mostra

algumas dessas oficinas (ver tabela 2).

Tabela 2 — Exemplos de atividades do programa educativo realizado na Fundagao

Eugénio de Almeida, realcionadas com o seu patriménio cultural®®.

Atividade Publico Ano

Era uma vez um paldcio ... Oficina vocacionada para o publico pré- 2016

escolar e 12 ciclo do ensino basico

A familia da minha vizinha é muito Oficina que enquadra o 12 e 22 ciclo do 2016
melhor que a minha! ensino basico
A conquista do Castelo de Evora Oficina dirigida ao 32 ciclo do ensino basico | 2016

(Fonte: Andreia Carreteiro)

O Servico Educativo da Fundagao tem como um dos seus pontos de interesse, os
seus Arquivo e Biblioteca, sendo habitualmente realizadas oficinas, para fazer a sua

divulgacdo, tais como as que se apresentam em seguida (ver tabela 3).

15 patrimodnio Cultural — programa educativo, Centro de Arte e Cultura da Fundagdo Eugénio de
Almeida. 2018. Disponivel em http://www.fea.pt/4762-patrimonio-cultural e consultado a
20.07.2018.
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Tabela 3 — Exemplos de atividades do programa educativo realizadas no Arquivo e

Bibliotecal®.

Atividade Publico Ano

Viagem no tempo Oficina vocacionada para o 12 e 22 ciclo do 2016

ensino basico

A escrever é que a gente se Oficina direcionada para o 32 ciclo e ensino 2016

(des)entende secunddrio

(Fonte: Andreia Carreteiro)

Relativamente ao patriménio denominado Casas Pintadas, o Servico Educativo
da Fundagdao nao define atividades como as enunciadas nas tabelas anteriores (ver
tabelas 1,2 e 3), apenas elaboram programas especificos, de acordo com a faixa etdria

do publico, mediante marcagdo prévia.

Através de Sara Barriga e Susana Gomes, em Servicos Educativos na Cultura
(2007), constata-se a importancia da delineacdo de um plano de agdo, que se define
como uma ferramenta de trabalho, de uso quotidiano, que serve de rosto ao servico
educativo. Segundo as mesmas autoras, trata-se de um documento que configura a
planificacdo da acdo e que identifica as competéncias do servico educativo de uma
instituicdo cultural, num determinado periodo. Deste modo, o Servico Educativo da FEA
elabora, para cada atividade, um roteiro, no qual constam os seguintes elementos:

e 0 titulo,

e as palavras-chave,

6 patrimonio Cultural — programa educativo, Centro de Arte e Cultura da Fundagdo Eugénio de
Almeida. 2018. Disponivel em: http://www.fea.pt/4762-patrimonio-cultural e consultado a
20.07.2018.
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e adescricdo da atividade,
e 0S recursos materiais necessarios,
e 0s recursos humanos necessarios,

e orgamentos.

O Projeto Anual, realizado em parceria com as escolas, de dois em dois anos,
permite que o artista exposto, em parceria com o Servico Educativo da instituicdo e com
a escola escolhida, e por vezes também com outras entidades parceiras, criem um plano
de acdo anual. O Projeto Anual de colaboragdo entre o Servico Educativo da Fundacao
Eugénio de Almeida e os Salesianos de Evora, decorrido entre setembro de 2015 e junho
de 2016, é um exemplo.

Este projeto contemplou a realizacdo de um conjunto diversificado de iniciativas
ancoradas no curriculo escolar dos alunos e na programacao expositivado do, na altura,
Férum Eugénio de Almeida:

e Realizagdo de visitas guiadas;

e Realizagdo de oficinas;

e Realizacdo de uma conversa sobre curadoria (para os alunos que levaram
a cabo a preparacdo de uma exposicao);

e Realizacdo de uma visita técnica aos varios locais do Férum Eugénio de
Almeida com vista a preparacao da exposicao;

e Realizagdo de uma formacgao de professores;

e Producdo e inauguracao de uma exposicao;

e Producdo de atividades (recursos pedagdgicos) para disponibilizar aos
docentes dos varios ciclos.

Todas as iniciativas desenvolvidas tiveram como fio condutor as exposicdes

patentes no Férum Eugénio de Almeida: Ah, Finalmente Natureza de Gabriela
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Albergaria, Estados de Rememoragdo de Reto Pulfer e Todo o Patrimdnio é Poesia,
exposi¢ao coletiva.

A escolha das exposi¢cOes a trabalhar foi efetuada pelos docentes da escola
(tendo em conta as tematicas das unidades curriculares) e a equipa do Servico Educa-
tivo.

Durante o periodo compreendido entre setembro de 2015 e junho de 2016 fo-
ram realizadas trinta e uma atividades, contabilizando o envolvimento de 1015 partici-

pantes (alunos e professores).

Por forma a controlar e avaliar o Servigo Educativo da instituicdo, sdo efetuados
relatérios mensais e anuais, de modo a avaliar cada projeto, bem como questiondrios
de avaliacdo relativos as visitas guiadas e visitas-jogo. O Servico Educativo da instituicdo
aposta muito na divulgacdo das suas atividades através das redes sociais, mais
precisamente, através da sua pagina de Facebook da Fundacdo Eugénio de Almeida,
através da sua newsletter e do website, recorrendo também aos telefonemas, folhetos

e ao passa-palavra.

1.1. Historial de Exposicoes

A tabela 4, que se apresenta de seguida, mostra o historial das exposi¢des
albergadas pelo Centro de Arte e Cultura da FEA, desde 2013 até 2018, de acordo com
o seu website Y. Importa referir que, embora utilizemos a designacdo atualmente em
vigor, de Centro de Arte e Cultura, a maioria das exposicdes enunciadas, ndo se

realizaram sob esta designacao.

7 Exposicoes Passadas. Centro de Arte e Cultura Eugénio de Almeida, 2017. Disponivel em:
http://www.fundacaoeugeniodealmeida.pt/forum/exposicao-a-construcao-do-lugar-/859.htm
e consultado a 06.07.2017.
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Tabela 4 — Historial de Exposicdes do Centro de Arte e Cultura.

Exposi¢ao Ano Curador
A Construgéo do Lugar 2013- Exposigao Institucional
2014
Portas Abertas 2014 Claudia Giannetti
The Time Machine: o lugar das 2013- Edgar Martins e Filipa Oliveira
mdquinas 2014
INTER [IN] VENCAO 2013- Claudia Giannetti; Peter Weibel
2014
Oscar Mufioz: Projeto para um 2014
memorial
Carlos Fadon Vicente: Cendrios: 2014 Claudia Giannetti e Carlos Fadon
de duetos a didrios Vicente
Marta Palau: Trdnsitos de naualli | 2014 David Osnaya
Tdo alto quanto os olhos 2014 Delfim Sardo
alcancam
Kerstin Ergenzinger: Estudos 2014 | Claudia Giannetti e Kerstin Ergenzinger
para a saudade [Evora]
O Museu a Haver 2015 Filipa Oliveira
Drawing Matter 2015 Manuel Montenegro
Ah, Finalmente, Natureza 2015- | José Roca com a coproducao de FLORA
2016 ars+natura, Bogota
Departamento dos Futuros 2015- Filipa Oliveira com coproducao do
Abandonados 2016 Turner Contemporary em Margate,
Reino Unido
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Daniel Blaufuks 2015- Filipa Oliveira
2016
Patricia J. Reis 2016 Patricia Reis e Filipa Oliveira
Nicolds Paris: Microeventos ou 2016 Filipa Oliveira
possibilidade de nos
equivocarmos
Reto Pulfer: Estados de 2016 Filipa Oliveira
Rememoracgéo
Michael Biberstein: Realidade 2016 Reto Pulfer
Suspensa
Todo o Patrimodnio é Poesia 2016 Filipa Oliveira
Antdnio Bolota: o Cume 2016 Filipa Oliveira
Casa-animal 2017 Filipa Oliveira com a coproducado da
BOCA
Boa-Sorte 2017 Elfi Turpin, diretora do Crac Alsace,
Centro de Arte Francés e Filipa Oliveira
Vantagens e Desvantagens da 2017 Paulo Pires do Vale
Histdria para a Vida
Habitar Portugal 12-14 2017 Arquitetos Luis Tavares Pereira, Bruno
Baldaia e Magda Seifert
Residentes em trdnsito 2017 Mariana Gaspar e Filipa Oliveira
O pensamento faz-se na boca | 4 | 2017 Filipa Oliveira
Filmes + 93 dias
A reserva das coisas no seu 2017 | Adam Budak, Curador Chefe da Galeria
estado latente Nacional de Praga
Miguel Angelo Rocha: Antes e 2017 Jodo Silvério
Depois
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Das Sombras do Verdo, do dia e 2017 Manuel Costa Cabral e Filipa Oliveira
da noite
Uma fresta de possibilidade, 2017 Luiza Teixeira de Freitas e Filipa
duas cole¢bes e didlogo Oliveira
WAH! (WE ARE HERE) 2018 José Alberto Ferreira
DE RE METALLICA 2018 José Alberto Ferreira e Manuel Costa
Cabral
INSTMINTS 2018 José Alberto Ferreira e Vitor Gama
VISOVOX 2018 José Alberto Ferreira, Américo
Rodrigues e Manuel Portela
Heritage Indoor Sketchers 2018 Rui Carreteiro e Estela Cameirao

(Fonte: Andreia Carreteiro)

1.2. Discurso Museoldgico - Exposicoes DE RE METALLICA, INTRMINTS e VISOVOX
O Centro de Arte e Cultura tem caracteristicas diferentes, em relacdo a outras

grandes instituicdes da cidade de Evora, como é o caso do Museu Nacional Frei Manuel

de Cenaculo, uma vez que ndo possui acervo, logo ndo incorpora obras de arte (segundo

o que decreta a Lei-Quadro dos Museus, para a definicdo de museu).

A exposicdo de arte contemporanea é encarada, por esta instituicdo, como a
redefinicdo de noc¢do da relacdo estabelecida com a comunidade, sendo constituida por
uma narrativa que procura estimular e compreender os novos tempos, esforgando-se
por representar a multiplicidade da comunidade.

O seu discurso museolégico é marcado pela irreveréncia, na forma de abordar a
arte contemporanea, procurando constantemente novas tematicas para representar,
buscando novos artistas e deixando-se levar pela causa de cada um. Deste modo, “as

exposicoes temporarias podem utilizar um discurso multivocal e hibrido, sendo
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constituido por uma narrativa expositiva, que procura debater diferentes momentos de
forma distinta. Desta forma, as ideias e os valores patentes atuam, frequentemente,
como uma estratégia promotora por parte das instituicdes” (Gongalves, 2015, p. 36).

O Centro de Arte e Cultura aposta também em grandes operac¢des de marketing,
com o intuito de melhor cativar e comunicar com o publico. Os seus outdoors tém uma
assinatura propria, sendo facilmente reconhecidos, com um lettering simples, quase
sempre a bold e com fundos bastante chamativos, realizados pelo Servigo Educativo da

Fundacdo Eugénio de Almeida.

O ano de 2018 constituiu um novo virar de pagina para o Centro de Arte e
Cultura, com a chegada de um novo diretor artistico, o académico José Alberto Ferreira,
gue lhe veio conferir uma nova perspetiva, onde o conteldo assume uma fisionomia
fundamental, baseado num sistema de lineamentos que designam a decomposi¢ao
concetual, o quebrar tradicional da arte.

O segundo ciclo de exposi¢Ges exibidas nesse ano, foi claramente, pensado e
produzido para enquadrar bem o espaco e utilizarar uma narrativa prépria, num
processo que incluiu diversos tipos de pensamento e perspetivas. A temdatica do ano de
2018 foi as periferias e as exposi¢cdes apresentadas, embora muito diferentes entre si,
mostravam que estavam interligadas, quer pelo seu caracter interativo, quer pela sua
teatralidade. O Centro de Arte e Cultura disponibiliza, a entrada de cada exposicao,
materiais pedagdgicos que funcionam como um guia para o visitante, com informacdes
sobre o conteldo das exposi¢des, com a biografia do artista e com o mote da exposi¢ao

em questao.

A exposicdo DE RE METALLICA (julho-setembro de 2018), de Gongalo Jardim,
escultor e docente da Universidade de Evora, possuia um carater individualista e

retratava a obra do autor ao longo dos anos, contudo ndo tinha um carater retrospetivo,
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foi exposta na Sala Rostrum (piso zero), embora houvessem algumas pecas, distribuidas
pelo jardim da institui¢ao cultural em estudo.

As obras expostas foram esculturas em ferro, aco e madeira; curiosamente
apenas duas obras possuiam titulos, o Anjo da Guarda do Gustavo e Mde (ver imagens
26 e 27, no anexo 1), oferecendo uma certa liberdade ao visitante, permitindo-lhe
nomear as pecgas, de acordo com a sua interpretagdo. As pegas foram agrupadas em
familias ou conjuntos, e evocavam a natureza realistica do universo do artista,
moldando-se a visdo de cada individuo. Algumas assemelhavam-se a quilhas de
passaros, havia um albatroz, outras pareciam barcos, havendo também carragas, e
mascaras de guerreiros (ver imagens 28,29,30 e 31, no anexo 1).

Os conjuntos 15, 16, 17, 18, 19 e 20, que continham as pecgas expostas no jardim,
careciam de maior atencdo por parte do publico, conforme indicava o folheto
informativo, disponibilizado aos visitantes, uma vez que, a cada meia hora, as pecas
desenhavam-se de uma forma diferente, consoante a sombra, para se transformarem,
elas proprias, numa peca aparentemente diferente, consoante a altura do dia.

Segundo José Alberto Ferreira, um dos curadores da exposicao, a sua relacdo
com a temadtica insere-se “no modo como os objetos de escalas diferentes, adquirem
uma certa dimens3o periférica”'8, fala-se em leveza pois a maioria das pecas
encontravam-se suspensas.

Por tudo aquilo que se disse anteriormente, facilmente se compreende que a
exposicdo DE RE METALLICA permitiu fazer varias interpretacdes, devido a forma como
o artista incorporou a sua experiéncia e pegou no ago, que ja tem uma forma e, com
essa forma, criou a sua propria dindmica. No fundo, ele colocou os materiais ao servico

de uma visdo que incitou que fossem feitas varias leituras, permitindo ao préprio

18 Discurso de José Alberto Ferreira durante a vista guiada aos voluntarios da Fundacdo Eugénio

de Almeida, no dia anterior ao da inauguracao das exposicdes, julho de 2018.
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visitante nomear as pecas, saindo enriquecido dessa experiéncia, por ndo ficar sé com

uma interpretagao, mas também com a interpretacao ou interpreta¢des que desejasse.

A subjetividade inerente a interpretacdo de cada peca surgia acompanhada pela
objetividade da pega em si, uma vez que a escultura é o que é e nao o significado que
Ihe damos. Neste caso, as pecas que, na sua maioria, representavam mascaras ou

cabecas de passaros, eram em primeiro lugar escultura em ferro.

Victor Gama foi o autor da exposi¢do INSTRMNTS (julho-setembro de 2018). E
um musico, compositor e artista africano, que habita em Portugal hd muitos anos. O
artista toca e compde instrumentos imaginados por si, e jd realizou varios trabalhos
musicais, alguns dos quais estiveram disponiveis na sala multimédia, uma das salas desta
exposicdo, onde se puderam ouvir algumas das suas compilacées.

INTRMINTS explorou a contemporaneidade musical, com o objetivo de suscitar
didlogos que permitissem a exploracdo de uma nova linguagem. A exposicao
INSTRMINTS apresentou, a semelhanca da exposicdo DE RE METALLICA, um carater
individualista. O seu titulo ndo apresenta vogais, de forma a conferir uma certa
musicalidade ao conteldo da exposicdo. Esta exposicdo contemplou instrumentos
musicais contemporaneos, inspirados no continente africano, que manifestam as
vivéncias dos nossos dias.

A exposicdo situou-se no primeiro piso do edificio, e todas as pecas lembram

algo, por exemplo um animal, um totem. Exemplo disso s3o os Dinos’® (ver imagem 32,

19 Segundo o programa da exposicdo INSTRMNTS, o Dino é um instrumento que estabelece uma
associacao com as pegadas de dinossauros, recentemente descobertas em Angola. Ainstalagao,
consiste num conjunto de oito elementos idénticos, posicionados de acordo com uma das
sequéncias deixadas por um sauropods. Cada elemento do instrumento pode ser tocado com
um arco de friccdo, usando-se um pequeno cilindro de metal, encostado a sua Unica corda, que
produz a nota desejada.
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no anexo 1), instrumentos musicais criados a partir de cabacas, canas e crina de cavalo,
que reportavam a descoberta de pegadas de dinossauros no continente africano.

A peca cabeca de cartaz desta exposicdo foi o ACRUXON?°, tendo sido
apresentada na Sala do Tribunal uma espécie de nave especial interativa, disponivel para
tocar (da familia dos lamelofones). O Acrux (parte da instalagdo ACRUXON) é constituido
por lamelas, que devidamente manipuladas vibravam, e emitiam escalas diferentes das

escalas europeias tradicionais.

A VISOVOX (julho-setembro de 2018) foi uma exposi¢ao coletiva, com cerca de
50 artistas provenientes de varios paises, que pretendeu explorar a poesia visual e
sonora, de forma a criar uma legitimidade poética entre a visdo e a voz. O discurso desta
exposicdo ficou marcado pela sua cronologia, que vai desde o século XX até ao XXI, com
base num discurso de ‘reaprendizagem’ da poesia, ou seja, o (des)aprender as regras da
poesia que aprendemos na escola, libertando a poesia das amarras, deixando que ela
fuja das pdaginas. Assumiu ainda, uma discursividade retérica que pareceu criada pela
sua curadoria, estabelecendo uma ponte entre a obra e o visitante, criando uma nova

obra em si, narrando uma realidade historica, social e cultural.

A exposicao realizou-se no segundo piso do edificio e manifestou-se,
maioritariamente, em pontos de escuta de reproducbes poéticas de varios autores
contemporaneos (ver imagens 33,34,35,36 e 37, no anexo 1), tais como:

e Musica Negativa e Roda Lume de E.M. de Melo e Castro — uma video-

poema que explorava o siléncio;

20 Segundo o programa da exposicdo INSTRMNTS, o Acrux € um instrumento contemporaneo de
design inspirado na constelagdo Cruzeiro do Sul, apenas visivel a partir do hemisfério sul. As
teclas sdo tocadas com as pontas dos dedos ou com as unhas. O Acrux é parte integrante da
instalacdo Acruxon (3 acrux’s e 1 galcrux) e apresenta-se como uma manifestacdo de um dos
simbolos mais importantes da cosmetologia africana, a Dikenga.
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e Péndulo de E.M. de Melo e Castro — um poema tipografico que explorava

a fonética da palavra péndulo;
e O ltinerdrio do Sal de Miguel Azguime — video-poema;

e 1999 millenium poem. A poem looking back in life-in-death de 2009 de
Enzo Minerelli — um video-poema com planos de imagem, musica e dis-

curso poético;
e Bartolomé Fernando com a Performance poéticas Il, 1984-1998;
e  NOME: Arnaldo Antunes, de Arnaldo Antunes;

e Codex, Palavra e Simulacro, de Jorge dos Reis — que se confundia com
musica baseada num processo de autoexposicdo performativa, onde se
declamam notagGes/composicGes recorrendo a opera, como meio de di-

vulgacdo;

e Robotic de Jaap Blonk — que retratava o primeiro estudo fonético da letra

R.

Teoricamente as tabelas presentes nos museus tém como objetivo a orientacao
do visitante, com o objetivo de produzir informacdo pratica e conhecimento. Fazem
parte de uma experiéncia, pois tém uma certa unidade, na medida em que sé podem
ser consultadas na préporio museu. A elaboracdo de tabelas para exposicdes é um
processo planificado, onde cada um dos textos tem uma informacao especifica, que se
deverad integrar nos sitema de comunicacao, constituindo um dos pontos de partida para
a preparacao da exposicao (Hooper-Greenhill, The Educational Role of the Museum,

1999).

Relativamente as tabelas das pecas da exposicdo DE RE METALLICA, observou-se

gue, se inseriram num contexto muito conceptual. Esta exposicdo ndo continha
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qualquer tipo de tabelas a caracterizar as pecas, o que as tornou menos acessiveis ao
publico —embora houvesse um pequeno texto, com a premissa da exposi¢ao, na parede
da sala onde esta decorreu, e um folheto na rece¢ao, com a respetiva planta da sala, e
informagdes sobre as pecas expostas, tal verificou-se insuficiente. Numa outra
perspetiva, e uma vez que falamos de arte contemporanea, talvez esse deambular e
procura por informacdo seja propositado, fazendo com que o visitante se perca na

propria exposi¢do, de forma a encontrar-se na mesma.

As tabelas da exposicao VISOVOX, em especial, os pontos de escuta, utilizaram
um discurso demasiado académico, ainda que se necessite de uma contextualizacdo
mais precisa, poder-se-iam ter elaborado tabelas menos complexas. Servem de
exemplo, as tabelas da instalacdo Musica Negativa e Roda Lume, de E.M. de Melo e
Castro (ver imagem 38, no anexo 1), através dos quais se constatou que os seus textos

sdao demasiado promenorizados.

No caso da exposicao INSTMNTS, verificou-se que as suas tabelas eram acessiveis
e focavam-se nos pontos essencias das pecas (a sua origem, classe e material), o que

descomplexou a exposicao.

A VISOVOX tal como a INTRMNTS foram exposi¢des de carater interativo. Todas
as tabelas das pecas possuiam cddigos, que através de um Android ou IPHONE eram
descodificados, e caso o visitante ndo possisse um smartphone, eram disponibilizados
tablets com a aplicacdao QReadings, para os varios pontos de interacdo. Por exemplo, a
instalacdo ACRUXON possuia um cédigo para descarregar a app Acrux Seasons (pecas
musicais, compostas pelo artista), através de um smartphone ou da requisicdo de

tablets, disponiblizados pela instituicao.
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2. Atividades realizadas durante o Estagio

Durante o nosso Estagio foram realizadas diversas tipologias de atividades, entre

elas:

Montagem e desmontagem de exposicées - exposicdo DE RE METTALICA, de
Gongalo Jardim; exposicao INSTRMNTS, de Victor Gama; exposicdao VISOVOX,
de varios artistas nacionais e internacionais; exposicao Heritage Urban Sket-
chers, com a curadoria de Rui Carreteiro e Estela Cameirao e desmontagem

da exposicao WAH!,

Trabalho de backoffice - transcricao da visita guiada pelo diretor do Centro
de Arte e Cultura; pesquisa biografica e bibliografica acerca do artista Pedro
Proenca para a exposic¢do O riso dos outros (2018/2019); dossiers das oficinas
de férias de verdao — Dar corpo ao som e Brincadeiras para levar a sério; in-
ventariacdo dos catdlogos das exposi¢des albergadas pela Fundagdo; inven-
tario das pecas de joalharia de Lia Gongalves e Liliana Alves, para o Evora

Creative Market e a elaboracdo de uma rede de destinatarios;

Acompanhamento de visitas guiadas e oficinas - visita a CERCIESTREMOZ; vi-
sita ao ATL Ser a Brincar, da Camara Municipal de Evora; oficinas de férias de

verdao — Dar corpo ao som e Brincadeiras para levar a sério.

2.1. Montagem e desmontagem de Exposi¢coes

a) Montagem das exposicoes DE RE METALLICA, VISOVOX, INSTRUMNTS e Heritage Ur-

ban Sketchers — 15 de julho a 30 de setembro

Tecnicamente, o processo de montagem das novas exposi¢des comegou na

primeira semana de Estdgio, com a montagem da exposicdo DE RE METALLICA, de

Gongalo Jardim, que ficou pronta no inicio dessa semana. A exposicdo foi montada pelo

préprio, com o auxilio do diretor artistico do Centro de Arte e Cultura e da empresa
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Pedro Candilas Unipessoal Lda. Nessa semana, chegou também o material da exposicdo

VISOVOX, transportado pela empresa ITERARTIS.

A segunda semana ficou marcada pela chegada do artista Victor Gama, da
exposicao INSTRMNTS, que coordenou a sua montagem.

O processo de montagem caracterizou-se pela sua tecnicidade, envolvendo uma
montagem muito pormenorizada, de esculturas-instrumentos nunca antes vistas, o que
exigiu uma atencao redobrada. Este processo teve alguns contratempos, com a avaria
do elevador de cargas pesadas, que iria transportar as obras de grande porte para o
primeiro piso, embora no dia seguinte, este ja se encontrasse operacional.

A Sala do Tribunal, onde se encontravam os Acrux’s da instalagdo ACRUXON, foi
a sala que requereu mais atencdo, devido a complexidade da escultura-instrumento e,
da sua afinacdo. Os Acrux’s sdo instrumentos com muitas particularidades, sendo que o
seu processo de montagem consistiu em forrar o seu interior, com folha de aluminio e
fita-cola de papel (menos invasiva). Para tal, foi necessario abrir os Acrux’s,
desenroscando os parafusos, que seguravam a estrutura metdlica do instrumento e
retirar o tampo de vidro (ver imagem 9). Previamente, tinham sido colocados

microfones na superficie inferior do instrumento.
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Imagem 9 — Revestimento, em folha de aluminio, do interior do Acrux (Fonte: Andreia

Carreteiro, 10.07.2018).

A colocacdo das teclas de metal (lamelas) dos Acrux’s, nos buracos
correspondentes, e a sua posterior afinacdo, foi realizada pelo artista e pelo técnico da
exposicdao INSTRMNTS, este ultimo foi também o responsdvel pela manutenc¢do das
esculturas-instrumentos (utilizando o produto multiuso DW-40, que impede a oxidagdo

das pecas).

Relativamente a disposicdo do espaco desta sala, foram necessarios varios
testes, de forma a que a pega nao ficasse comprometida, técnica e visualmente. Para
isso, foram utilizadas calhas, de modo a proteger os fios elétricos que se encontravam
adjacentes as pecas.

A sala dos Acrux’s ficou com uma disposicdo muito particular. Foi crucial,

encontrar pontos estratégicos, de forma a que as tomadas ficassem devidamente
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alinhadas com as colunas e, consequentemente, com os Acrux’s. A mesa de mistura,
continha um tablet, que tinha como objetivo, a interagdo do visitante com o
instrumento, e ficou situada no centro da sala (ver imagem 10) juntamente com os

quatro Acrux’s a sua volta.

Imagem 10 — Preparacao dos Acrux’s — antes e depois da inauguracao,

respetivamente (Fonte: Andreia Carreteiro, 16.07.2018).

Para o instrumento Uana?! tiveram de ser montadas estacas de metal, que
serviram de lonas para a instalacdo dos tablets. Salienta-se o facto de que todo o
material da exposicdo foi devidamente identificado e numerado pelo artista.

A Sala Multimédia?? também exigiu uma atencdo especial, uma vez que o
Macintosh, da Apple, teria de estar camuflado, por motivos de segurancga. Para isso,

fizeram-se diversas simula¢des, embora ao inicio se tenha estipulado que a melhor

2l Este novo instrumento do artista foi criado para ser tocado por até quatro musicos e foi
desenvolvido, especificamente, para programas educativos relativos ao ensino musical para
criangas. O Uana tem uma série de 45 teclas metadlicas que vibram, quando tocadas com as
pontas dos dedos, permitindo que os musicos se possam mover a sua volta.

22 Sala onde se apresentaram excertos de video de pecas musicais, compostas pelo artista Victor
Gama.
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maneira seria, cobrir o material com um pano de flanela preto, que ficaria Ia preso por
fita-cola de dupla face. A solugdo final acabou por passer pela utilizagdo de um pequeno
armario, que se encontrava na sala de reserva, e que foi restaurado pela empresa de
remodelacdo contratada.

Em relagdo as exposi¢cdes VISOVOX e Heritage Urban Sketchers, ndo houve
oportunidade de ter um contacto direto, uma vez que a sua montagem ficou a cargo dos
seus curadores, contando a exposi¢ao VISOVOX, com o auxilio de uma especialista na
area da linguistica. Além da realizacdo das habituais simulacdes, foi necessario que
carregdssemos/encontrassemos os materiais necessarios para os pontos de escuta (ver

imagem 11).

Imagem 11 — Simulagdo da exposi¢do VISOVOX (Fonte: Andreia Carreteiro,

11.07.2018).

Estas exposi¢cOes envolveram varias entidades e equipas, entre elas, os curadores
das exposicOes exibidas, bem como equipas de producdo, uma equipa de montagem, de
design, de multimedia, de producdo grafica, de apoio técnico, de comunicacdo, de

manutencdo, de programa educativo, de transporte, de seguros e de voluntariado
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cultural da Fundagdo Eugénio de Almeida. Além de existirem parcerias com o Arquivo
Fernando Aguiar e Fundagao Luso Americana para o Desenvolvimento, como foi o caso

da VISOVOX.

Através do processo de montagem e desmontagem, verificou-se que o Centro de
Arte e Cultura obedece a um protocolo na chegada e saida de pecas, o qual se representa
no esquema seguinte (ver figura 2). Depois de selecionadas as obras, a sua chegada, é
elaborado um relatdrio de conservacao (ver anexo 2), onde sdo registadas as condi¢des
que elas apresentavam nesse momento. Cada obra é depois fotografada na sua
embalagem original e, posteriormente, o relatdrio de conservacao, é complementado,
com essa informacdo. Na altura da sua saida, atualiza-se novamente o relatério de
conservacdo, relatando-se todos os aspetos considerados relevantes. E importante
referir que as obras sdo embaladas, de acordo com o estado em que estavam na
fotografia tirada a chegada, e quando tal situacdo nao for possivel, tenta-se fazé-lo de

forma o mais fiel possivel, ao estado de chegada.
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Centro de Arte e Cultura

Relatério de
conservagao

Chegada da

Foes Saida da peca

Figura 2 — Processo de chegada e saida das obras de arte no Centro de Arte e Cultura

(Fonte: Andreia Carreteiro).

Quando a obra é doada, e apds a exposicdo, é realizado um novo relatério de
conservacao, e assinada uma declaracdo de doacdo (ver anexo 3), entre o artista e o

Centro de Arte e Cultura, consoante o esquema abaixo apresentado (ver figura 3).

Relatdrio de Declaragao
Reservas

Conservagao de Doagao

Figura 3 — Processo de doacdo de obras de arte no Centro de Arte e Cultura (Fonte:

Andreia Carreteiro).

jun-19 | Pagina 71



b) Desmontagem da exposicdo WAH! (We Are Here! | N6s Estamos Aqui!) - 18 de maio a

1 de julho de 2018

Sob a curadoria do diretor artistico do Centro de Arte e Cultura desta Fundagao,
José Alberto Ferreira, a WAH! foi uma exposicdo marcada pela tematica que este definiu
para o ano de 2018 — periferias. A WAH! sublinhava a caréncia de artistas femininas nos
circuitos e instituicdes de arte e pretendia chamar a atencdo para esta problematica e
despoletar o debate entre o publico, acerca dessa auséncia, tendo sido realizados varios
encontros com as artistas presentes.

A exposicdo englobou os trabalhos de 20 mulheres, artistas portuguesas, que

tinham alguma relacdo com o Alentejo, enunciadas na tabela 5 (ver tabela 5).

Tabela 5 — Artistas presentes na exposicao WAH!.

Artistas da exposicao WAH!

Alice Geirinhas (1964) Carlota Jardim (1995)

Célia Domingues (1978) Clara Menéres (1943)

Coca Froes David (1955) Cristina Oliveira (1963)

Cristina Tavares (1962) | Estrela Faria?® (1910-1976)

Joana Gancho (1980) Leonor Serpa Branco (1961)

Margarida Lagarto (1954) | Maria Leal da Costa (1964)

Marta de Menezes (1975) Noémia Cruz (1948)
Rita Vargas (1981) Sénia Godinho (1983)
Susana Marques (1974) Susana Pires (1980)
Susana Piteira (1963) Virginia Frois (1954)

(Fonte: Andreia Carreteiro)

23 Merece especial menc3o, pois é figura central do modernismo em Evora.
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Importa primeiro referir que, a desmontagem da exposicao comegou no dia
anterior ao do inicio do estagio, e por isso foi impossivel documentar e acompanhar

todos os processos de desmontagem desde o inicio.

A primeira semana, enquanto estagidria, iniciou-se com a consulta da escala da
semana, onde vinham expressas todas as indicagdes sobre o que deveria ser feito as
obras de arte, nomeadamente no que diz respeito a eventual necessidade de
conservacgdo/restauracdo, com a indicacdo de quem o iria fazer ( se era o proprio artista
€ a sua equipa, ou se a equipa do Centro de Arte e Cultura teria de contratar alguma
empresa ou pessoa especializada para o fazer) e se era necessario desemoldurar as
pegas ou desmontar mesas ou candeeiros, pertencentes a exposi¢dao, entre outras
tarefas.

A primeira semana de estdgio serviu assim, essencialmente para perceber quais

os procedimentos tomados pelo Centro de Arte e Cultura, aquando da desmontagem

de uma exposic¢ao.

Nesta exposicdo, foi necessario que a conservadora/restauradora Rita Vaz Freire,
Membro da Associacdo Profissional de Conservadores - Restauradores de Portugal,
fizesse uma intervengao na restauracao da moldura do autorretrato da artista Estrela
Faria (Paris, 1950).

As pecas foram transportadas por uma das empresas que a Fundacao
habitualmente contrata para essa tarefa, a ITERARTIS. A empresa Pedro Candilas
Unipessoal Lda. prestou servicos na desmontagem (embalar, encaixotar e tratar da
pintura e recuperacdo das paredes) e montagem (montar, fazer empreitadas e
carpintaria) de exposicoes. Relativamente as instalacdes que envolvem cabos elétricos,

normalmente sdao desmontadas por empresas especializadas na area.
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Constatou-se que quando se trata de quadros a dleo, tinta-da-china ou
aguarelas, estes sdo normalmente envolvidos em plastico-bolha, selados com fita-cola
a volta e, nas extremidades, sdo protegidos por cantos de material espumoso. Em
seguida, por norma, sao identificados com o nome do autor e o nimero da pega.

Observamos que foi utilizado tissu, uma espécie de material de tecido, que serve
essencialmente, para proteger a pintura/escultura, para que o plastico-bolha ndo entre
em contacto com esta. No caso da escultura Coroa, da artista Virginia Fréis, peca em
ceramica, esta foi apenas coberta com tissu e selada com fita-cola, pois a escultura era
extremamente fragil e o plastico-bolha era um pouco agressivo, dai que o tissu tenha
sido a melhor opgao.

As obras desemolduradas foram, posteriormente, protegidas com papel de seda,
como foi o caso das obras da artista Rita Vargas. Em seguida, apresentam-se todas as

obras embaladas/encaixotadas, presentes na exposicdo acima descrita (ver tabela 6).

Tabela 6 — Obras embaladas/encaixotadas.

Obra / Artista Imagem?*
Desenhos de Monchique, de Cristina Tavares 39
Féssil, de Virginia Frois 40
Bulas contracetivas, de Alice Geirinhas 41
Ama de Casa, de Célia Domingues 42
Addo e Eva, de Rita Vargas 43
Estou de olho em ti ll, Sem titulo, Oferenda I, Oferenda Il, de Noémia 44 e 45
Cruz
Série oh.as.casas! e re.construgdo I, 11,1l, de Joana Gancho 46
Conversa Tangivel |, Il, I, de Susana Pires 47

% Consultar o anexo 1.
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Talking in Tongues I, 11, I, IV, de Coca Froes David 48

A Pintura Fala, de Carlota Jardim 49

Percurso, Memdrias da escrita e Transparéncias, de Leonor Serpa 50
Branco

Sem titulo, de Estrela Faria 51

Desassossego — Agir é repousar, de Susana Marques 52

Coroa, de Virginia Fréis 53

(Fonte: Andreia Carreteiro)

Verificou-se que o Centro de Arte e Cultura se preocupa com a reutilizagcdo de
materiais, uma vez que muitos desses materiais sdo utilizados no processo de
desmontagem, ja teriam servido para propdsitos similares, por ainda se encontrarem
em perfeitas condicdes.

Foi possivel observar também que o procedimento de desmontagem exige
alguma pericia, dai que seja recomendada a utilizacdo de luvas, o que aconteceu, como
recomendado. Além disto, constatou-se ainda que nunca se devem colocar as maos ou
dedos sobre a tela, de modo a ndo comprometer a legitimidade da obra. Desta forma,
deve agarrar-se a tela pela sua lateral, ou entdo na moldura, se tiver (preferivelmente,
dever-se-ia segurar nos cantos da obra, contudo, quando se lida com quadros de
grandes dimensodes, isso torna-se complicado, por isso, é recomendado encontrar um

ponto intermédio).

Relativamente ao processo de empacotamento, as caixas devem ser sempre

forradas com plastico-bolha, esticando-o bem, de modo a cobrir a peca, posteriormente,

com fita-cola. No caso dos quadros, estes devem ser sempre colocados ‘costas com
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costas’, e deve ter-se a preocupacao de o plastico-bolha ser colocado com a bolha para
dentro.

O processo de montagem e desmontagem foi, essencialmente, um periodo de
aprendizagem, onde foram adquiridas e descobertas varias competéncias, antes ndo
exercidas, e constituiu, também, uma oportunidade de interagdo com as varias pecas

possibilitando uma melhor compreensao dos seus significados.

2.2. Transcricao da visita guiada das exposicoes DE RE METALLICA, VISOVOX,
INSTRUMNTS e Heritage Urban Sketchers

A equipa do Servico Educativo da instituicdo solicitou que se fizesse a transcricdo
da visita guiada, realizada no dia anterior a inauguragao das exposi¢cdes acima referidas.

A visita guiada, teve como intuito o de informar e ensinar o grupo de voluntarios da
Fundacao Eugénio de Almeida, sobre o novo ciclo de exposicbes, dando-lhes indicacdes
de como se deveriam comportar, perante determinadas situa¢des, tendo sido explicado
o conteudo das trés exposicdes. Esta visita, que foi realizada pelo curador e diretor
artistico do Centro de Arte e Cultura, teve uma duracdo de, aproximadamente, 1:28
horas. Posteriormente, a transcricdo da visita foi editada pela equipa do Servico
Educativo da instituicao.

Por norma, o Servico Educativo da Fundacdo elabora a transcricdo da visita guiada
pelos curadores, servindo esta de registo, sobre o conteldo da exposi¢ao. Deste modo,
verificou-se que a transcricdo se reveste de grande utilidade, uma vez que serve de
registo para as eventuais visitas guiadas que decorreram, constituindo um ponto de

referéncia.

2.3. Pesquisa Bibliografica sobre Pedro Proenca
O Servico Educativo da Fundacdo Eugénio de Almeida efetua também pesquisas
intensivas, sobre os artistas que expdem as suas obras nesta instituicdo cultural. Este

método serve para planear o conteido do programa educativo a realizar
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posteriormente, ou dos textos que contextualizam as obras apresentadas, de forma a
dar a conhecer, quer o artista, quer o seu trabalho.

O exercicio proposto, consistiu na recolha de informagdao biografica e
bibliografica sobre Pedro Proenca, um pintor, ilustrador e escritor, que realizou a sua
exposicao intitulada O riso dos outros.

O motor de busca Google, permitiu recolher informacdes biograficas sobre o
autor e sobre o movimento artistico a que pertence, além de informacgdes sobre todas
as suas obras (através de entrevistas, artigos, notas biograficas, etc). Averiguaram-se
também as redes sociais do artista, nomeadamente o Facebook e varios blogues do
préprio artista, onde se encontraram entrevistas, publicagdes/obras, citac¢des,
interesses, projetos, criticas, entre outros elementos. Acabou por se recorrer,
preferencialmente, a entrevistas e ao material disponivel nos diversos blogues do
artista, pois o seu conteuddo acabou por se revelar mais preciso e intimista. Procedeu-se
ainda a uma pesquisa geral, no catalogo on-line da Biblioteca Publica de Evora, e da
Universidade de Evora, utilizando o nome do artista. Desta pesquisa foram recolhidas
diversas obras, que foram posteriormente selecionadas pela equipa do Servico
Educativo (ver anexo 4). As obras escolhidas, foram preferencialmente, as obras escritas
pelo artista, entre elas:

e Homem Batata,

e Arte ao Microscdpio,

e Sumula nunca infusa de excegbes morfoldgicas,
e Antologia 1989-1993.

Esta tarefa permitiu a contextualizacdo da exposicdo e serviu também de base, na

elaboracao do programa educativo e das tabelas para a exposicao.
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2.4. \Visitas guiadas

a) Visita guiada com a CERCIESTREMOZ

A visita guiada a CERCIESTREMOZ, inserida no ambito da exposicdo
INSTRUMNTS, foi realizada por um dos membros do Servigo Educativo da instituicao e
constituiu a nossa primeira interacdo com o publico.

A CERCIESTREMOZ é uma organizagdo de jovens e adultos portadores de
deficiéncia cognitiva, o que nos fez ter especial atencdo, relativamente ao discurso
utilizado, havendo a preocupacdo de o tornar mais simplificado, breve, direto e com
uma dimensao sensorial, que a prdpria exposicao implicava. Assim, o foco principal da
visita incidiu nos instrumentos mais interativos, onde os visitantes tiveram a
oportunidade de os experienciarem.

Constatou-se que o interesse do publico se concentrou nas as vibragdes que os
instrumentos emitiam. O Dino foi um dos instrumentos que proporcionou varios
momentos musicais, tal como a Mesa do Didlogo. Porém, a grande atracdo foi o
ACRUXON, que deu ao publico a oportunidade de criar varios discursos musicais (ver
imagem 12).

O balango que se fez desta visita guiada, foi bastante positivo. Os visitantes,

pareceram gostar bastante do cardter interativo da exposicao.
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b) Visita — jogo com o ATL Ser a Brincar

A visita-jogo a exposi¢ao INSTRMNTS, realizada por uma das colaboradoras da
Fundagdo com o ATL pré-escolar Ser a Brincar, da Camara Municipal de Evora, comecou
pelo Acrux, a entrada do Centro de Arte e Cultura. Aqui, questionaram-se os visitantes,
sobre se sabiam o que era um museu? A maioria referiu ndo saber definir o que era um
museu. No entanto, reconheiam ter ja tinham visitado algum, havendo muitos que

fizeram referéncia ao Museu Nacional Frei Manuel do Cenaculo.

O primeiro jogo incluia uma mala, que continha varios sacos de pano pretos, com
diversos materiais 1a dentro. A ideia era que os visitantes adivinhassem o que estava
dentro do saco — o primeiro saco continha feijoes, o segundo continha molas de madeira
e o ultimo, pedras. A maioria dos participantes acertou em tudo, apenas ficaram mais
confusos com as molas de madeira.

Finalizado o jogo, deu-se a conhecer o artista, Victor Gama, que criou os
instrumentos da exposicdo e que nasceu e viveu em Angola, de forma a que fosse
compreensivel para todos os jovens visitantes.

O primeiro instrumento a ser experimentado foi o Acrux. Foi explicada a sua
origem — provinha de uma estrela com o mesmo nome, dando a oportunidade, a todos
os vistantes, de experimentarem o instrumento, sendo possivel diferenciar os sons
agudos dos graves.

No primeiro piso, os visitantes dirigiram-se até a Mesa do Didlogo, onde se
explicou o conceito de didlogo, através do seguinte exemplo — “quando estamos a mesa
a tomar as refeicdes, além de comermos, também dialogamos.” De seguida, cada um
dos participantes sentou-se a mesa e foram dialogando uns com os outros. Muitas vezes
o didlogo perdia-se, uma vez que todos os participantes queriam tocar no instrumento

ao mesmo tempo.
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Seguiu-se a experimentacdo do Uana. Foi explicado que o seu nome original era
Bidon 4, devido ao facto de a sua base ser um bidao, e que tal como o Acrux, pertencia
a classe dos lamelofones, que “eram uma espécie de placas de metal que emitiam sons”.

A peca visitada a seguir, foi o Tipaw. Foi contada a sua histéria — um tigre que
fugiu de um jardim zooldgico e que foi ter a um museu ali perto, quando |4 chegou,
confrontou-se com um homem, dentro do museu. O tigre atacou-o e os dois
desapareceram para sempre. Explicou-se que o instrumento era composto por tagas
tibetanas, que provocavam vibracdes, o que agucou a curiosidade dos participantes.

A Tahoa, uma espécie de harpa, inspirada em ninhos de pdassaros teceldes,
despertou também a atencdo dos visitantes, que mais uma vez quiseram interagir com
a peca. Para melhor se compreender a sua semelhanga com os ninhos de passaros,
foram mostrados exemplos, com recurso a um tablet.

Seguiu-se a observacdo do Acruxon. Na sala onde estd localizado, as atengdes
recairam no tablet que se encontrava no centro da divisdo, no qual estavam inseridas as
estacOes do ano, as quais correspondiam varias sonoridades. Explicou-se que a aplicacao
tinha sido desenvolvida por um grupo de alunos, de uma escola escolhida pelo artista.

O penultimo instrumento a ser visionado foi a Tahara, inspirado na forma de uma
tarantula, o qual deixou os participantes surpreendidos. Nesta paragem, tentaram-se
criar ritmos, o que acabou por constituir um desafio, uma vez que os participantes ja
estavam cansados, principalmente os mais pequenos.

A Gigantic Harpz foi a Ultima obra a ser vista, ndo havendo aqui qualquer tipo de
interacdo, uma vez que os participantes estavam atrasados para as outras atividades.
Deste modo, apenas se mostrou um video do artista a tocar o referido instrumento, o

gue deixou todos os participantes deliciados.

A visita-jogo a exposicao INSTRMTS, mostrou-se desafiadora, na medida em que
foi dificil controlar catorze criancas, num contexto expositivo. O facto de serem criangas

com idades um pouco dispares, tendo o mais pequeno trés anos e o mais velho seis
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anos, aumentou ainda mais o desafio. Os participantes mais velhos estavam menos
interessados em interagir com os instrumentos e, no final, os visitantes ja ndo estavam

tdo dispostos as atividades propostas.

c¢) Comparagao

Numa tentativa de comparagao, e considerando que cada visita guiada possui
um caracter Unico, constatou-se que ambos os discursos utilizados, se caraterizaram
pela sua assertividade, ainda que tenham sido realizados por e para individuos
diferentes.

Falemos do publico-alvo, interligando-o com o discurso utilizado. A visita guiada
a CERCIESTREMOZ ficou marcada por um discurso sensorial, subjacente ao préprio
conteudo da exposicao INSTRMNTS. Esta experiéncia permitiu ndo sé interagir com os
instrumentos, como também sentir os préprios, de uma forma muito particular.

A visita-jogo ao ATL Ser a Brincar utilizou um discurso sensorial, um pouco mais
ativo. Sendo esta uma visita-jogo, na sua génese, pressupde-se que exista uma dindmica
diferente dos outros tipos de exposicdes.

Verifica-se que a exposicdo INTRMNTS utilizou uma linguagem universal, que
poderd ser abordada de diversas formas. Como cada grupo tem as suas particularidades,
ndo havia um guido definido, de modo a poder adapata-lo as especificidades, de forma

a proporcionar novas aprendizagens.
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Imagem 12 — Vista guiada da CERCIESTREMOZ — interagdao com o instrumento Uana
(Fonte: Andreia Carreteiro, 24.07.2018).

2.5. Dossiers das oficinas de férias de verao: Dar corpo ao som & Brincadeiras para
levar a sério

Por norma, as oficinas de férias de verao duram cerca de uma semana, e sao
planeadas tendo em consideracao o conteudo das exposicdes em exibicao.

A elaboracdo do dossier, para a oficina de férias de verdo Dar corpo ao som,
consistiu em criar separadores no Microsoft Word, através de um modelo pré-existente.

Além do dossier, também se registaram, numa folha de Excel, os dados de
identificacdo dos participantes e dos seus encarregados de educag¢do (nome, nimero de
telefone, e-mail e o nimero de identificacao fiscal), o valor a pagar, o registo de entradas
(ver imagem 13) e saidas de cada um dos participantes e as suas refeicdes (com
informacgdes sobre possiveis restricdes alimentares, alergias ou doencas) (ver imagem

14).
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SsIMAD
Entrada Saida Entrada Saida

Dia 30 | 22 feira
Dia 31 | 32 feira
Dia 01 | 42 feira
Dia 02 | 52 feira
Dia 03 | 62 feira
Responsaveis:

DIOGO
Entrada Saida Entrada Saida

Dia 30 | 22 feira
Dia 31 | 32 feira
Dia 01 | 42 feira
Dia 02 | 52 feira
Dia 03 | 62 feira
Responsdveis:

BERNARDO
Entrada Saida Entrada Saida

Dia 30 | 22 feira
Dia 31 | 32 feira
Dia 01 | 42 feira
Dia 02 | 52 feira

DADOS REGISTO ENTRADAS LAMNCHES PAGAMENTOS +

Imagem 13 — Exemplo de um dos separadores do dossier da oficina de férias de verao
— Dar corpo ao som — com registo de entradas, em Excel (Fonte: Andreia Carreteiro,

26.07.2018).
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A E C D E F G
4
5 LANCHES
3 MANHA TARDE
7 DIA 20 - 28F IOGURTES + FRUTA PAO + LEITE CHOC
8 Dia 21 - 32f BOLACHAS + FRUTA PAD +5UMO
9 Dia 22- 43f IOGURTE LiQ + FRUTA PAO + LEITE CHOC
10 Dia 23 - 53f GELATINA + FRUTA PAD +5UMO
11 Dia 24 - 62f BOLACHAS + FRUTA PAO + LEITE CHOC
12
13 Restrigdes Alimentares
14 Simdo Deve comer poucas gorduras e doces
15 Nicole Deve comer poucas gorduras e doces
16 Diogo Intolerante ao leite de vaca
17 Bernardo Celiaco, ndo pode consumir produtos com glaten
18 Pedro Alguma intolerancia a lactose
19
20
21 Alergias ou doengas
22 Bernardo Celiaco, ndo pode consumir produtos com glaten
23
24
25

DADOS REGISTO DE ENTRADAS E SAIDAS LANCHES PAGAMENTOS +

Selecione o destino e prima a tecla ENTER ou escolha "Colar

Imagem 14 — Exemplo de um dos separadores, relativo aos lanches, do dossier da
oficina de férias de verao Brincadeiras para levar a sério, em Excel (Fonte: Andreia

Carreteiro, 09.08.2018).

A elaboragao do dossier da oficina de verdo Brincadeiras para levar a sério
consistiu na aplicacdao do mesmo método, referido anteriormente.

O trabalho em Excel foi anexado aos separadores realizados no Microsoft Word,
num dossier, que depois de feita a oficina, foi levado para o arquivo do Servico Educativo
da Fundacado.

A elaboracao dos dossiers, das atividades planeadas pelo Servico Educativo da
instituicdo, sdo extremamente importantes, uma vez que, para além de servirem de

registo, servem de base para atividades futuras.
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2.6. Inventariacdo dos catdlogos de exposi¢des

Durante o periodo de estagio, foi elaborado um inventario de todos os catdlogos
de exposi¢des recebidas ou realizadas pelo Férum Eugénio de Almeida/Centro de Arte
e Cultura, desde 2004 até 2017. Essa informagao serviu de base a constru¢ao de uma
tabela (ver tabela 7), onde constam todos os catalogos e o respetivo nimero de
exemplares existentes.

Para proceder a recolha de dados sobre os catalogos, foi necessario ir ao
armazém e a sala de rececdo de obras, com o objetivo de se reunirem todos os
exemplares existentes, incluindo aqueles que estavam armazenados na Quinta de
Valbom, onde a Fundacao alberga varias das suas posses. Trouxeram-se dez exemplares
de cada uma das obras, para um dos armazéns do Centro de Arte e Cultura, que ficardo
de reserva.

Seguiu-se a tarefa de contagem dos catalogos e a sua posterior arrumacao, no
respetivo armazém, sendo que, alguns dos exemplares foram selecionados para serem
vendidos no Evora Creative Market?, que decorreu entre os dias 14 e 15 de setembro
de 2018.

A tabela que se apresenta em seguida, mostra a lista de edi¢des de catdlogos do

Férum Eugénio de Almeida/Centro de Arte e Cultura (ver tabelas 7, 8 e 9).

%5 O Evora Creative Market é uma iniciativa da Fundacdo Eugénio de Almeida, e consiste na
realizacdo de um mercado urbano, de produtos de autor, originais, de moda, joalharia,
decoracdo, arte, ceramica e gourmet. E também um ponto de encontro, através da realizacdo
de concertos, oficinas, eventos de gastronomia e street food.
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Tabela 7 - Lista de edicdes de catdlogos do Centro de Arte e Cultura da

Fundagao Eugénio de Almeida.

Catalogo de Exposigcao Ano

Terra Bendita 2000

Um Olhar de Fotdgrafo 2002

Luz no Pdteo 2002

Pedras e Rochas 2003

Marc Chagall, Obra Grdfica 1951-1964 2003

Jdias da Pedra, 20 Joalheiros Contemporéneos 2003

Trilogia 2004

Joan Mird, Obra Grdfica 2004

Gravuras de Vieira da Silva 2004

Antoni Tapies, A Expressividade do Papel 2005

Georges Braque, Gravuras 2005

Retratos - Obras da Colec¢do da Caixa Geral de Depdsitos 2005

Picasso Litégrafo 2006

Arte Contempordnea Portuguesa, Obras da Colecgdo Portugal Telecom 2006

A Fotografia Revoluciondria, Uma Selec¢do da Colec¢éo Nacional de Fotogra- | 2006

fia

Alexander Calder - A forma e o sonho 2006

Documento: Projeto: Fic¢do na Colecgcdo da Fundagdo de Serralves 2007

Escultura Contempordnea no Pdteo de S. Miguel 2007

In Transitum, Instala¢do Escultdrica 2007

Tesouros de Arte e Devo¢io PORT 2008

Tesouros de Arte e Devogéio PORT 2008

Tesouros de Arte e Devogéo ING 2008

O Fabuloso Mundo de Léger 2008

Niki de Saint Phalle 2008

DALI, O Divino llustrador 2008

Antologia Experimental, José M. Rodrigues 2008

Café Portugal 2009

Homenagem e Esquecimento, Obras da Colec¢éo do CAM da Fundagdo Ca- | 2009
louste Gulbenkian

Madrio Cesariny, Colec¢do Fundagdo Cupertino de Miranda PORT 2009

Madrio Cesariny, Colec¢do Fundagdo Cupertino de Miranda ING 2009

Paula Rego, Colec¢Go Manuel de Brito 2010

Francis Bacon: A Ponta do Icebergue 2010
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A Magia de M.C. Escher 2010

Andy Warhol: Os Mistérios da Arte 2011

Duchamp: A Arte de Negar a Arte 2011

Corto Maltese: Viagem a Aventura 2012

Almada [ Bordalo: Fdbulas Contadas 2012

INTER[IN]JVENCAO Colegdo ZKM | Karlsruhe 2013

Tdo alto quanto os olhos alcangcam: Imagens de transcendéncia Séculos XV- | 2014
XXI

Carlos Fadon Vicente - Cendrios: de duetos e didrios 2014

O Museu a Haver (22 VERSAO) 2015

O Museu a Haver (12 VERSAO) 2015

Muséum de Mécanique naturelle - Simon Boudvin (FR) 2017

Museu de Mecdnica Natural - Simon Boudvin (PT) 2017

(Fonte: Andreia Carreteiro)

Tabela 7 - Lista de edi¢Ges de catdlogos do Forum Eugénio de Almeida/Centro

de Arte e Cultura da Fundagao Eugénio de Almeida (continuagao).

Roteiro Ano

Brochura de Exposi¢do - Documento: Projecto: Fic¢do na Colec¢éo da Funda- | 2007
cdo de Serralves

Roteiro - Tesouros de Arte e Devogdo 2008

(Fonte: Andreia Carreteiro)
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Tabela 7 - Lista de edi¢Ges de catdlogos do Forum Eugénio de Almeida/ Centro

de Arte e Cultura da Fundagao Eugénio de Almeida (continuagdo).

Revista Ano
Portefdlio # 1 2005
Portefdlio # 2 2006
Portefdlio # 3 2008
Portefolio # 4 2009
Portefdlio # 5 2010
Portefdlio # 6 2011
Portefdlio # 7 2012
Portefdlio # 8 2013

(Fonte: Andreia Carreteiro)

2.7. Inventario das pegas de joalharia para o Evora Creative Market

A par da iniciativa Evora Creative Market, foi-nos solicitada a inventariacdo de
guarenta e sete pecas de joalharia, das artistas Lia Gongalves e Liliana Alves, com o
objetivo de serem vendidas posteriormente (ver imagens 15 e 16).

As pegas, que ja tinham sido fotografadas e devidamente identificadas com
codigos, de acordo com a sua tipologia (colar, pulseira, anel, brincos, etc.), foram depois
organizadas, criando-se um registo informatico com todas informacdes recolhidas.

O primeiro passo consistiu em abrir as caixas, onde as pegas estavam guardadas,
de forma a conferir se todas continham o respetivo cédigo e identificacdo, bem como,
se o numero de jéias correspondia ao numero indicado no enunciado, previamente
cedido pela equipa. Todos os dados fornecidos foram confirmados.

O passo seguinte consistiu em elaborar as tabelas, em formato Excel. Criaram-se
dois separadores diferentes, um para cada artista, elaborando-se quatro colunas —

Cédigo Creative Market, preco, unidade e fotografia.
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Consultando as informacdes fornecidas, em papel, foram-se preenchendo as
colunas com os dados descritos. No que respeita as fotografias, estas encontravam-se
numa pasta, dispersas; por essa razado, foi necessario organizar as pegas por artista,
colocando-as em pastas diferentes. Tendo as pecas dispostas a nossa frente, ia-se
confirmando, peca por pecga, se os codigos correspondiam as fotografias. A par desta
atividade, foi também necessario elaborar etiquetas, com o respetivo cédigo de cada

peca e o prec¢o (ver imagem 17).

Lia Gongalves

Cédigo Creative Market Bl  Preco R Unidade [~ | Fotografia
ne1l 50 € 1
n22 S0€ 1
ne3 55 € 1
ne4 70 € 1
ne5 40 € 1

Imagem 15 — Tabelas de inventariagdo de jodias, da artista Lia Gongalves (Fonte:

Andreia Carreteiro, 13.09.2018).
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Liliana Alves

Codigo Creative Market n Preco H Unidade H Fotografia =
n228 80€ 1
n229 80€ 2
n230 65 € 1
ne31 90 € 1

Imagem 16 — Tabelas de inventariagdo de joias, da artista Liliana Gongalves (Fonte:

Andreia Carreteiro, 13.09.2018).

jun-19 | Pagina 90



FUNDACAO

EUGENIO
DE ALMEIDA

EVORA CREATIVE MARKET

CODIGO: N21
PRECO: 50,00€

Imagem 17 — Etiquetas utilizadas na etiquetagem das jéias das artistas Lia Gongalves e

Liliana Alves (Fonte: Andreia Carreteiro, 13.09.2018).

2.8. Criagdao de uma rede de destinatarios

A pedido da equipa do Servigo Educativo da instituicao, elaborou-se uma rede de
destinatdrios?®, com o intuito de atualizar a ja existente.

A primeira fase da tarefa consistiu em aceder ao website da Fundacao, e verificar
guais as instituicdes privadas sociais, culturais e de natureza juridica que esta apoia, bem
como, as entidades publicas proeminentes na cidade de Evora e arredores e as
instituicdes de ensino.

Reunido o material, foram criadas quatro colunas, numa folha de Excel —
instituicdes publicas e privadas da regido; e-mail; telefone e pessoa responsavel.

Posteriormente, a informacdo recolhida foi organizada de acordo com as trés
variantes — Evora, Arredores e Escolas presentes no conselho. Por conseguinte,
preencheram-se os campos, ja enunciados.

A elaboracdo de uma rede de destinatarios permite organizar o trabalho ao

Servico Educativo da Fundacdo, na medida em que facilita o contacto com as varias

% Por ser uma tarefa que envolvia informacdes particulares, ndo foi possivel regista-la.

jun-19 | Pagina 91



entidades, acerca dos programas educativos (oficinas, visitas guiadas, espetaculos, etc.)

gue possam vir a decorrer na instituicao.

2.9. Oficina de férias de verao

2.9.1. Dar corpo ao som

As oficinas de férias de verdao da Fundagdo Eugénio de Almeida, destacam-se pelo
seu ambiente familiar, fomentando a “aprendizagem brincada”, e a exploracao da arte
contemporanea.

A oficina de férias de verdo intitulada Dar corpo ao som, pretendeu explorar as
sonoridades que ecoam na nossa cabeca, que ouvimos quotidianamente, e dar-lhes um
corpo, bem como, desmistificar o conceito de som, refletindo sobre o mesmo, o que
serviu de inspiracdo a exposicdo INSTRMNTS, de Victor Gama (ver tabelas 8 e 9). Esta
oficina destinava-se a criangas e jovens entre os oito e os treze anos e tinha como
objetivos:

e Estimular as capacidades criativas e imaginativas do publico, através do
som, com o objetivo de |he conferir uma forma;

e Promover o contacto das criancas/jovens com a musica, através de ativi-
dades enriquecedoras e geradoras de uma aprendizagem ativa e partici-
pativa;

e Promover e desenvolver a literacia musical artistica.
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Tabela 8 — Descrigao da oficina de verao Dar corpo ao som.

Dia

Atividade

Resultado

30 de julho

Auto-apresentagao de cada
participante, dividindo o seu nome
por silabas e, por cada silaba, o
participante tinha de reproduzir

um som, com uma parte do corpo.

Ouvir os sons dos diversos
instrumentos, de diferentes
continentes, com o objetivo de
Ilhes dar uma forma — através do
desenho — sem se saber, a partida,
a que classe de instrumentos

pertenciam.

Visita guiada a exposigdo

INTRUMNTS.

Encontrar sons dentro da sala.

A Ultima atividade do primeiro dia
teve um carater reflexivo, tendo
sido perguntado aos participantes,
se tinham apreciado o dia — os

participantes afirmaram que sim.

Estalaram-se os dedos, e bateram-se palmas e os pés.

Surgiram instrumentos relacionados com a capoeira,
nomeadamente, o berimbau. Outros reportaram para cenarios
mais orientais, como é o caso da China e/ou india. As respostas
dos participantes foram muito semelhantes, por exemplo, no
caso do berimbau, a maioria dos participantes desenhou

guitarras CcoOm maracas.

A visita focou-se nos instrumentos mais interativos, como o
Dino, com o qual houve um momento musical. Cada um dos
participantes, pode incorporar a personagem de maestro ou

maestrina, enquanto os restantes formavam a orquestra.

Os participantes recorreram as mesas, cadeiras, lapis, folhas,
aguas, cartao, etc., de modo a apresentarem os trés sons que
Ihes parecessem mais melddicos, identificando-os, do mais

grave, para o mais agudo.

Finalizou-se o dia, com um pensamento: ter mais respeito para

com quem se fala?’.

27 Durante a visita guiada, muitos dos visitantes interpelaram-se e a visita acabou por nao se
concretizar, pelo menos ndo da maneira que tinha sido pensada originalmente.
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(Fonte: Andreia Carreteiro)

Tabela 8 — Descricao da oficina de verao Dar corpo ao som (continuagao).

Dia Atividade

Resultado

31 dejulho | Foisolicitado aos visitantes que,
numa folha, compusessem a sua
partitura. Primeiro tinham de
escrever a introdugdo, o

desenvolvimento e a conclusao,

definindo um ritmo.

Exercicio de aquecimento vocal.
A pedido de um dos participantes
da oficina de verdo, um dos
coordenadores desta oficina
trouxe equipamento de estudio,
para se gravarem melodias
vocais, compostas por /ds, sis,

aas, lis, mds, e mis.

Criagdo de um instrumento,
partindo da imaginagdo de cada

um?® (ver tabela 9).

Verificou-se que, a maior parte dos participantes
comecava a sua partitura com um tom mais alegre e
ligeiro, para um moderado (nem rapido, nem lento),

para um tom mais lento, finalizando com um tom

alegre rapido.

Os participantes foram divididos em dois naipes, cada
um com a respetiva nota. Todos os participantes
tiveram também a oportunidade de conduzir a
orquestra, ao ritmo desejado. Antes do exercicio
propriamente dito, houve espago para um pequeno
momento de teoria musical, onde foram abordadas
as trés propriedades do som — a intensidade, a
duracdo e o ritmo. No final, ouviu-se a composi¢do

elaborada.

Fez-se o desenho da forma, a listagem do material e

a imaginou-se o som.

(Fonte: Andreia Carreteiro)

28 |sto resultou na criagdo de varios instrumentos, descritos na tabela 9 (ver tabela 9) e expostos

nas imagens 18, 19 e 20.
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Tabela 8 — Descricao da oficina de verao Dar corpo ao som (continuagao).

Dia

Atividade

Resultado

1 de agosto

Antes de se comegar
qualquer tipo de
atividade, deu-se um

nome a orquestra.

Continuagdo da
criagdo dos

instrumentos.

Depois de construidos
os instrumentos,
pensou-se numa

composi¢do musical,

para a apresentagao
do ultimo dia da

oficina.

Nome da orquestra — T.N.T — Timpanos Ndo Furados.

Reuniram-se os materiais disponiveis, viu-se o que cada um dos
participantes necessitava e, de seguida comegaram-se a
construir os instrumentos. Muitos dos participantes,
necessitaram de ajuda para a constru¢ao dos seus
instrumentos. Para isso, foi preciso auxilia-los na colocagao das
cordas de guitarra e violino, no corte do cartdo, a serrar
madeira e a pintar/decorar os instrumentos.
Realizaram-se varias adapta¢Ges aos instrumentos, de forma a
ficarem o mais afinados possivel — para a afinagao ficar
melddica, optou-se por colocar camardes de forma a regular as
cordas de guitarra e violino, sempre que tal fosse necessario

(aconteceu com a Cabarra).

Cada um dos participantes apresentou o seu instrumento,
enunciando as adaptac¢Ges que teve de fazer, e depois a
composig¢do que tinha realizado no inicio da oficina, de forma a

ouvirem-se os sons produzidos.

(Fonte: Andreia Carreteiro)
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Tabela 8 — Descrigdo da oficina de verdo Dar corpo ao som (continuagao).

Dia Atividade Resultado
2 de agosto Criagdo de A partitura combinava os seguintes ritmos: Introdugcao — Alegre e
uma pequena rapida, ficando mais lenta; Desenvolvimento — Triste e lento;
partitura. Conclusao — Alegre, de lento, passando para rapido.
3 de agosto Ensaios. O ultimo dia de oficina ficou ocupado pelos ensaios, para a

apresentacao oficial da tarde, que ficou marcada pela presenga dos

encarregados de educagdo e da equipa do Centro de Arte e Cultura.

(Fonte: Andreia Carreteiro)

Tabela 9 — Instrumentos criados na oficina de verdao Dar corpo ao som.

Nome Descrigao
Cabarra Metade cabaca, metade guitarra.
Esquilo das Metade tambor, metade maracas - o tambor consistia numa lata de tinta
Tempestades | virada para baixo e, as cabacas acrescentaram-se maracas, que foram abertas
e cobertas com material baldo.
Dashe Metade cana, metade peixe — o instrumento consistia numa espécie de cana

de pesca, com latas presas por fio de coco, onde se colaram berlindes, dentro

das latas.
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Violha

Inspirado num violino, com a componente folha, o instrumento foi feito
através de uma caixa de madeira, cortada transversalmente, com cordas de

violin e com uma folha de acetate no meio, presa por uma corda.

Gapamdo Uma combinacdo de palavras, entre garrafdo, pau e mao, o instrumento era
constituido por um garrafao com sementes e duas maos de cartdo, com cordas
de guitarra.
Cortan Composto por um garrafao, com um tambor feito de saco plastico, e cordas de

guitarras, inspirado nas palavras corda e tambor.

The music box

O instrumento consistia numa caixa de madeira, com cordas de guitarra.

T.N.T Caveira

Composto por uma caixa de cartdo, com sementes |3 dentro.

Soprapedrdria

Um tabuleiro de ferro, com uma batuta e uma lata com pequenas pedras.

Rola Musical

Duas latas com sementes, ligadas por um pequeno ferro.

(Fonte: Andreia Carreteiro)

Imagem 18 —

Resultado da criagao das esculturas — instrumentos, da oficina Dar

corpo ao som — Soprapedrdria, Esquilo das Tempestades e Cortan, respetivamente

(Fonte: Andreia Carreteiro, 03.08.2018).
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Imagem 19 — Resultado da criagdo das esculturas — instrumentos, da oficina Dar
corpo ao som — T.N.T Caveira, Gapamdo e Dashe, respetivamente (Fonte: Andreia

Carreteiro, 03.08.2018).
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Imagem 20 — Resultado da criagao das esculturas — instrumentos, da oficina Dar
corpo ao som — The Music Box, Rola Musical e Cabarra, respetivamente (Fonte:

Andreia Carreteiro, 03.08.2018).

a) Caracterizagdo do publico

A oficina de férias de verdo Dar corpo ao som, teve uma adesdo total de dez
participantes, um sinal positivo, uma vez que se estava em periodo de férias de verao.
Houve maior afluéncia de participantes do sexo feminino (sete pessoas) do que do sexo
masculino (trés pessoas), embora todos pertencessem aos 12 e 22 ciclos de escolaridade,
ou seja, tinham idades compreendidas entre os sete e os treze anos — o que criou, por
vezes, uma dinamica dificil de controlar, uma vez que as diferengas comportamentais,
nestas faixas etarias, se manifestam de uma forma mais pronunciada.

Apenas dois dos participantes ndao tinham noc¢Ges musicais, havendo muitos
deles que estudavam musica no conservatério regional de Evora, o que lhes permitiu
aprofundar os seus conhecimentos. As atividades foram formuladas de forma a que,

todos pudessem participar, e uma das particularidades da exposicao INSTRMNTS foi o
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facto de os instrumentos ndo terem escalas, ou seja, eram acessiveis a todo o tipo de
publico.

E importante salientar que, por alguns dos participantes ja estarem habituados
a este tipo de atividades, também ja estavam familiarizados com a institui¢ao. Alguns
deles tinham, inclusivamente, os seus encarregados de educag¢ao a trabalhar na
Fundacdo. Por esta razdo, acredita-se que os participantes pertenciam a uma classe

social informada.

b) Anadlise dos Inquéritos

No ultimo dia da oficina de férias de verao, foi solicitado aos participantes que
realizassem um pequeno inquérito, de forma a aferir a eficacia da atividade. Uma
amostragem de nove participantes, uma vez que o décimo participante ndo compareceu
ao Ultimo dia de atividades, permitiu apurar os resultados que se apresentam em
seguida.

Na questdo 1 - Gostaste da Oficina de Verdo Dar corpo ao som?, as respostas

foram todas positivas (ver tabela 10).

Tabela 10 — Resultados da questdo 1.

Questao 1 — ‘Gostaste da oficina de verao Dar corpo ao som?’

Sim Nao

9 votos 0 votos

(Fonte: Andreia Carreteiro)
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Na questdo 2 - Achaste as atividades criativas/divertidas?, a semelhanca da

primeira questao, as respostas também foram todas positivas (ver tabela 11).

Tabela 11 — Resultados da questao 2.

Questido 2 — ‘Achaste as atividades criativas/divertidas?’

Sim Nao

9 votos 0 votos

(Fonte: Andreia Carreteiro)

Na questdo 3 - Achaste as atividades muito longas ou curtas?, a maioria
respondeu que as atividades tinham sido longas, sendo que apenas duas pessoas, com
idades compreendidas entre os sete e os oito anos, acharam curtas, correspondendo

estas Ultimas, aos elementos mais novos do grupo (ver tabela 12).

Tabela 12 — Resultados da questao 3.

Questao 3 — ‘Achaste as atividades muito longas ou curtas?’

Longas Curtas

7 votos 2 votos

(Fonte: Andreia Carreteiro)

Na questdo 4 - Percebeste todas as informacdes que te foram dadas, ao longo da
atividade?, apenas dois dos nove participantes declararam que nao tinham percebido
as informacdes recebidas (ver tabela 13). Curiosamente, estas duas respostas
pertenciam aos participantes mais novo e mais velho (sete anos de idades e treze anos

de idade, respetivamente).
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Tabela 13 — Resultados da questao 4.

Questdo 3 — ‘Percebeste todas as informagdes que te foram dadas, ao longo da atividade?’

Sim Nao

7 votos 2 votos

(Fonte: Andreia Carreteiro)
Na ultima questdo - De zero a dez, o que achaste, no geral, da oficina de verao
Dar corpo ao som?, as respostas, situaram-se entre os nimeros seis e dez, tendo o seis

um voto, e o dez com trés votos (ver tabela 14).

Tabela 14 — Resultados da questdo 5.

Questdo 5 — ‘De zero a dez, o que achaste, no geral, da oficina de verdo Dar corpo ao som?’
1 0 votos
2 0 votos
3 0 votos
4 0 votos
5 0 votos
6 1 voto
7 2 votos
8 1 voto
9 2 votos
10 3 votos

(Fonte: Andreia Carreteiro)

jun-19 | Pagina 102



Conclui-se que, na sua generalidade, os participantes gostaram da oficina de
férias de verao Dar corpo ao som. Constata-se que esta aprecia¢do é influenciada, em
grande medida, pela idade, visto que os participantes entre os nove e os dez anos
pareceram ser os que mais disfrutaram da atividade, conforme mostram os resultados
da questdo cinco.

Relativamente a duracdo das atividades, este fator deverda ser tido em
consideragdo, uma vez que a maioria dos participantes achou a oficina muito longa,
principalmente aqueles com idades compreendidas entre os nove e treze anos de idade,
conforme se verificou através dos resultados da questao trés.

Através dos resultados obtidos na questdo quatro, foi possivel verificar que se
devera encontrar um discurso mediador, capaz de alcancar todas as faixas etdrias

presentes, de maneira a ndo criar conflitos entre os coordenadores e os participantes.

O primeiro dia da oficina nao foi tao produtivo, quanto o que tinha sido planeado.
Os participantes estavam bastantes dispersos, em termos de atencdo, principalmente
durante a visita guiada a exposicao INSTRMNTS, talvez pelo facto de a maior parte dos
participantes ndo se conhecerem.

No segundo dia, os participantes aderiram bastante as atividades, sendo, por
vezes, dificil controlar o seu entusiasmo.

Os dois dias seguintes, foram dedicados a constru¢ao dos instrumentos, sendo
dias de muita confusdo, com a ocorréncia de alguns atrasos. A maior parte dos
participantes tiveram dificuldade em terminar os instrumentos, contudo, no quarto dia,
os instrumentos estavam prontos e ainda se conseguiu criar uma composi¢do, para ser
apresentada posteriormente no auditdrio do Centro de Reunibes da instituicdo.

O ultimo dia de atividades decorreu de forma mais calma, comparativamente aos
dias anteriores, sendo um dia dedicado aos ensaios de preparacdo para a apresentacdo,

gue ocorreu ao final da tarde.
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Globalmente, as atividades decorreram de uma forma fluida, havendo apenas
alguns pequenos contratempos, no que diz respeito ao planeamento das atividades,
uma vez que nem todas, decorreram como previsto — por exemplo, a visita guiada a
exposicdo de Victor Gama e a construcao dos instrumentos, acabaram por demorar mais
tempo do que tinha sido planeado.

As atividades revelaram-se bastante produtivas, tendo os participantes
adquirido uma nova compreensdao musical e artistica, alcangada através da criagao de

uma linguagem musical Unica, que resultou dos instrumentos por eles fabricados.

2.9.2. Brincadeiras para levar a sério
A oficina de verdo Brincadeiras para levar a sério, foi criada a partir da exposicao
VISOVOX, uma das exposicdes exibidas no Centro de Arte e Cultura, no ano de 2018. A
oficina pretendeu, desta forma, mergulhar no universo da poesia virtual e sonora, para
descobrir, através do jogo, os pontos, linhas, volumes, cores, os sons, pausas, ritmos e
gestos escondidos (ver tabela 15). Esta oficina a semelhanca da anterior, destinava-se a
criangas e jovens entre os oito e os treze anos, e tinha como objetivos:
e Estimular as capacidades criativas e imaginativas dos participantes, tendo
como base a poesia visual e sonora;
e Promover o contacto das criangas/jovens com a poesia, através de ativi-
dades enriquecedoras e geradoras de uma aprendizagem ativa e partici-
pativa;

e Promover e desenvolver a literacia artistica.
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Tabela 15 — Descri¢ao da oficina de verao Brincadeiras para levar a sério.

Dia

Atividade

Resultado

20 de agosto

Apresentacdo dos participantes,
através de um jogo, com uma

bola de papel.

Visita a exposi¢ao VISOVOX.

Cada participante desenhava li-
vremente e, quando terminada
esta tarefa, passava o desenho
ao colega do lado, para que
este descrevesse o que via re-
presentado. Posteriormente,
este Ultimo teria de também
desenhar, e o processo decorria

assim, sucessivamente.

Escrever uma palavra numa fo-
Iha de papel e passa-la ao co-
lega do lado, que procederia da

mesma maneira.

O objetivo era decorar os nomes dos

participantes.

O objetivo da visita era explorar as obras e, para
tal os participantes tinham de escolher cinco
palavras que fizessem lembrar a exposi¢do — as
palavras mais utilizadas foram letras e musica

(ver imagem 22).

Foram desenhados arco-iris, peixes, simbolos,
etc. A palavra mais utilizada foi abstrato (ver

imagem 23).

No final, cada um dos participantes leu as
palavras associadas a sua folha. Palavras como
vida, mde, pai foram as mais utilizadas (ver

imagem 24).

(Fonte: Andreia Carreteiro)
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Tabela 15 - Descrigdo da oficina de verdo Brincadeiras para levar a sério (con-

tinuagao).

Dia Atividade

Resultado

21 de agosto Incorporar palavras, ao jeito da

poesia visual.

Recortar imagens de revistas,
folhas e outros elementos, e a
partir dai, experimentar diversas
metodologias criativas da poesia
visual. Paralelamente, os partici-
pantes tinham de fazer uma
proposta de leitura do trabalho

acima descrito.

Daqui resultaram, maioritariamente, flores e

bonecos (ver imagem 23).

Os participantes mais novos recorriam
constantemente a imagens e esqueciam-se de

colocar as palavras.

22 de agosto Elaboragdo de dois murais, um
com desenhos e outro com pa-
lavras, de forma a representar os

cinco sentidos.

Exercicio de role play, no qual
foram distribuidos varios poemas
visuais e os participantes teriam
de interpreta-los, de acordo com

0 seu proéprio critério.

O mural de desenhos ficou ocupado com
diferentes caras, animais e criages como, por
exemplo, situagGes de jogo futebolisticas. O mural
das palavras foi mais de encontro ao proposto, e
surgiram as palavras ouvido, garfo, cheiros, pizza,

etc. (ver imagem 25).

Entoaram-se palavras, leu-se mais rapido, mais
devagar, elevou-se a voz, pontuou-se, cantou-se e
ainda se tentou implementar a expressao

corporal.

(Fonte: Andreia Carreteiro)

jun-19 | Pagina 106




Tabela 15 — Descrigao da oficina de verao Brincadeiras para levar a sério (con-

tinuagao).

Dia

Atividade

Resultado

23 de agosto

Escolher uma palavra e,
através dessa palavra,
descobrirem-se mais
palavras, relacionadas
com a palavra es-

colhida.

Intitular as obras real-
izadas nos exercicios
anteriores, numa folha

de papel.

Visita guiada de uma
das coordenadoras da
oficina de verdo ante-
rior a exposi¢do INTRM-
NTS, a pedido dos par-

ticipantes.

Fazer o convite, dirigido
Q0s pais, para a inaugu-

racdo da exposicao.

Exemplo: pontapé — ponta, pé.

Surgiram titulos como futeanimal, vulcdo 3D, entre outros.

Na visita guiada, tentaram-se introduzir conceitos de
convergéncia, com as INSTRMNTS e a VISOVOX, através do

|éxico musical.

Numa cartolina, escreveu-se a palavra convite e depois a
palavra criatividade, completa e dividida por silabas, dando
origem a outras palavras como é o caso de cria, atividade,

idade, ria, ativa. Na parte de trds da cartolina, escreveu-se o
nome da oficina de verdo Brincadeiras para levar a sério e o

nome de quem fazia o convite
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24 de agosto

Planeamento e ex-

ecucgdo da exposicao.

Expuseram-se os desenhos e os murais nas paredes da sala e
treinaram-se as interpretacdes dos poemas, efetuadas por

cada um dos participantes.

(Fonte: Andreia Carreteiro)

Imagem 21 — Visita da oficina Brincadeiras para levar a sério, a exposicao VISOVOX

(Fonte: Andreia Carreteiro, 20.08.2018).
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Imagem 22 — Resultado do exercicio da visita a exposi¢ao VISOVOX, da oficina

Brincadeiras para levar a sério (Fonte: Andreia Carreteiro, 20.08.2018).

Imagem 23 — Exercicio — desenho livre, da oficina Brincadeiras para levar a sério

(Fonte: Andreia Carreteiro, 20.08.2018).
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lamgem 24 — Exercicio — palavra occulta, da oficina Brincadeiras para levar a

sério (Fonte: Andreia Carreteiro, 20.08.2018).
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Imagem 25 — Elaboracao dos murais da oficina Brincadeiras para levar a sério

(Fonte: Andreia Carreteiro, 21.08.2018).

a) Caracterizacao do publico

A oficina de férias de verao Brincadeiras para levar a sério, contou com um total
de treze participantes, resultado mais do que positivo, tendo em conta que se
atravessava o periodo de férias de verao.

A oficina em questdo juntou oito participantes do sexo masculino, sendo os
restantes do sexo feminino, com idades compreendidas entre os seis e os dez anos. A
maioria tinha idades entre os sete e os oito anos de idade, ou seja, frequentavam os 12
e 29 ciclos.

A semelhanca do sucedido na primeira oficina de verdo enunciada, verificou-se
gue alguns dos participantes j& estavam habituados a este tipo de atividades,

pertencendo a um grupo social bem informado.
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b) Analise dos Inquéritos

No ultimo dia da oficina, foi pedido aos participantes que realizassem um
pequeno inquérito andénimo, de forma a aferir a eficacia da atividade. Através de uma
amostragem de treze participantes, obtiveram-se os resultados que se apresentam em
seguida.

Na questdao 1 — Gostaste da Oficina de Verao Brincadeiras para levar a sério?, as

respostas obtidas foram quase todas positivas, a excecdo de uma (ver tabela 16).

Tabela 16 — Resultados da questdo 1.

Questao 1 — ‘Gostaste da oficina de verdo Brincadeiras para levar a sério?’

Sim Nao

12 votos 1 voto

(Fonte: Andreia Carreteiro)
Na questdo 2 - Achaste as atividades criativas/divertidas?, a semelhanca da
primeira questdo, doze das treze respostas foram positivas, apenas uma resposta

negativa (ver tabela 17)

Tabela 17 — Resultados da questdo 2.

Questdo 2 — ‘Achaste as atividades criativas/divertidas?’

Sim Nao

12 votos 1 voto

(Fonte: Andreia Carreteiro)
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Na questdo 3 - Achaste as atividades muito longas ou curtas?, onze dos
participantes acharam as atividades longas, sendo que apenas dois dos participantes

inscritos as consideraram curtas (ver tabela 18).

Tabela 18 — Resultados da questao 3.

Questdo 3 — ‘Achaste as atividades muito longas ou curtas?’

Longas Curtas

11 votos 2 votos

(Fonte: Andreia Carreteiro)
Na questdo 4 - Percebeste todas as informagdes que te foram dadas, ao longo da
atividade?, apenas um dos treze participantes afirmou que ndo tinham percebido as

informacdes dadas (ver tabela 19).

Tabela 19 — Resultados da questao 4.

Questao 3 — ‘Percebes-te todas as informagbes que te foram dadas ao longo da atividade?’

Sim Nao

12 votos 1 voto

(Fonte: Andreia Carreteiro)

Na ultima questdo — De zero a dez, o que achaste, no geral, da oficina de verao,

Brincadeiras para levar a sério?, as respostas situaram-se entre o nimero quatro e o

dez, tendo o quatro um voto e o dez, sete votos (ver tabela 20)
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Tabela 20 — Resultados da questdo 5.

Questdo 5 — ‘De zero a dez, o que achaste, no geral, da oficina de verdo Dar corpo ao som?’
1 0 votos
2 0 votos
3 0 votos
4 1 voto
5 0 votos
6 1 voto
7 0 votos
8 4 votos
9 0 votos

10 7 votos

(Fonte: Andreia Carreteiro)

Verifica-se que a oficina Brincadeiras para levar a sério teve uma avaliacdo
positiva, semelhante a oficina Dar corpo ao som. Os participantes mais novos pareceram
desfrutar muito mais da oficina. A maioria dos dez pontos, na questao cinco dos
inquéritos, foram atribuidos por elementos do sexo feminino, sendo que alguns
correspodiam a elementos de uma faixa etaria mais jovem.

Através dos resultados da questdo trés, relacionada com a duracdo das
atividades, foi possivel concluir que a maioria dos participantes afirmou que a oficina foi
muito longa, principalmente o publico mais velho (nove e dez anos de idade), o que
deverad ser tido em consideracdao em oficinas a realizar posteriormente.

A questdo quatro demonstrou que, embora os participantes tivessem
inicialmente alguma dificuldade em compreender os conteludos das atividades,

acabaram po compreendé-los, com o apoio das monitoras.
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Estabelecendo uma comparacao com a oficina de férias de verao Dar corpo ao
som, observou-se que a oficina de verdo Brincadeiras para levar a sério, contou com
mais participantes, marioritariamente rapazes. A primeira oficina enunciada, tinha um
total de nove participantes, dos quais sete eram do sexo feminino, enquanto que a
segunda oficina, contou com um total de treze participantes, dos quais oito pertenciam
ao sexo masculino, ou seja, o inverso do que ocorreu na oficina de verao anterior.

O facto de haver maior numero de participantes e, principalmente, o facto de
muitos deles serem irmaos, constituiu um grande desafio, na medida em que existia ja
uma dindamica muito prépria, em que os atritos eram frequentes. Também o facto de as
idades dos participantes serem muito dispares, acabou por ser um fator desafiante uma
vez que contribuiu para a existéncia de conflitos de idéias. Em suma, tentaram-se
adaptar as atividades as diferentes condicoes e idades das criancgas, por exemplo, uma
vez que alguns dos participantes ainda ndo sabiam ler, trabalhou-se apenas a poesia
visual.

Embora as criancas possam ter sentido dificuldades em compreender as
atividades, os resultados obtidos revelaram-se positivos, o que significa que a oficina
cumpriu o seu proposito e os participantes conseguiram ultrapassar as suas dificuldades

iniciais.
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PARTE IV

Capitulo V — Balango do Estagio realizado e propostas de valorizagao

1. Balango do Estagio

O Centro de Arte e Cultura proporciona a comunidade, um lugar de representagao
de memodrias e identidade, dando lugar a um espaco de participacdo, de criacdo e, acima
de tudo, de partilha e diversidade cultural, elementos fundamentais para a sua prépria
construcao e representacgao.

Sendo a arte contemporanea um tépico provocatério, é necessdrio promover o
debate, de modo a quebrar os preconceitos. Esta instituicdo procura produzir
conhecimento, utilizando um discurso que se constréi de uma forma participativa,
experimental e ladica. Isto verificou-se nas exposicdes exibidas durante o periodo de
Estdgio, mais precisamente, nas exposicdes INSTRMNTS e VISOVOX, cujo cardter
interativo marcou as diversas interpreta¢cbes produzidas, proporcionado uma

aprendizagem nao formal, adjacente a instituicdo museu.

O Servico Educativo da Fundacdo Eugénio de Almeida, possui um carater transversal,
embora o seu trabalho se torne mais visivel através da sua a¢do educativa que, como ja
foi referido, assume diversas tipologias, e constatou-se que estes enquadram, na sua
organica, um plano de acdo educativa, ja referido anteriormente, que permite a equipa,
implementar uma estratégia direta, aquando da sua programacao educativa. O facto de
se elaborarem relatdrios mensais, anuais e por projeto, de forma a avaliar o
desempenho das atividades concretizadas, é essencial para se perceber quais os pontos
de sucesso e quais os que sdo necessario melhorar.

A equipa que integra o Servico Educativo da Fundacdo, sendo bastante

coordenada e criativa, busca balancar a sua missao, uma vez que sdo simultaneamente
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educadores e consumidores de conhecimento. Para desempenhar melhor a sua funcao,
introduzem-se frequentemente no lugar do publico, tentando compreendé-lo e, acima
de tudo, com o objetivo de o motivar, através dos seus programas educativos.

O Servico Educativo da instituicdo conta ainda com a participacdao de varios
colaboradores externos, devidamente qualificados, recebendo propostas para oficinas,
visitas guiadas, visitas-jogo, entre outras, oferecendo também a oportunidade de a sua
comunidade se expressar, dentro da sua organica institucional, onde estes poderao

prestar apoio nas exposicoes e nas diversas atividades realizadas.

O facto de, no ano de 2013, a Fundacdo ter dado a conhecer o seu vasto
patrimdnio, constituiu um marco importante, em que o Servigo Educativo assume uma
posicao fulcral, podendo ser um fator de atracdo de novos publicos.

O seu publico talvez seja restrito, pois as tematicas abordadas pela instituicao,
ndao apelam aos interesses da maioria dos membros da comunidade eborense, mas
apelando a um grupo restrito com o interesse pela arte contemporanea. Este grupo
inclui também portugueses de fora de Evora e pessoas de diferentes nacionalidades, por
exemplo, os turistas que visitam o centro histérico de Evora e as suas instituigdes
culturais, com a finalidade de absorver tudo o que a cidade tem para lhes oferecer.
Assim, de um modo geral, podemos dizer que o publico mais frequente é o publico
escolar e o estrangeiro. Infelizmente, por ser periodo de férias de verao, ndo se obteve
contacto com o patrimonio presente, quer no Centro de Arte e Cultura, quer no Paco de
S. Miguel, quer no Arquivo e Biblioteca da Fundacdo, dai ndo se ter conseguido apurar a
veracidade de tal afirmag¢ao, de uma forma mais ampla.

A estratégia de marketing desta instituicdo é igualmente bastante ativa, os mupis
e os flyers sao sempre uma fonte recorrente, e que parece funcionar, uma vez que nao

passam despercebidos ao publico.
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Relativamente as atividades realizadas durante o estagio, estas serviram de
aprendizagem e revelaram-se absolutamente essenciais ao nosso desenvolvimento
profissional e pessoal.

No processo de montagem e desmontagem, a equipa possuiu uma dindmica de
trabalho ja estabelecida, onde reina a experiéncia, e que se deparou com uma situagao
delicada, aquando da danificacdo da instalacdo Conversa Tangivel I, Il, lll (desenho sobre
e entre tecido - segunda pele, malha de seda, viscose, arame, linhas e botdes, de Susana
Pires (WAH!, de julho a setembro 2018), com dejetos de passaro. Foi necessario comprar
sabdo azul e branco e cotonetes (estes permitem um trabalho mais minucioso), a pedido
da artista. Contudo, e antes disso, a artista tentou limpar com agua e detergente da
louga, mas o resultado nao foi o esperado. A artista afirmou que, para a conservagao do
tecido, o sabdo azul e branco era o produto menos prejudicial a sobrevivéncia da obra,
uma vez que o dejeto de pdssaro é corrosivo. Foi a artista quem procedeu a conservagao
do tecido danificado, deixando-o ficar a secar até a data de embalamento, ou seja, dois
dias depois (ver imagens 54, 55, 56, 57 e 58, no anexo 1). Felizmente, o dano que
ocorrera devido a uma pequena abertura de uma janela, ndo deixou quaisquer danos
na pega.

As atividades, relacionadas com o Servigo Educativo da Fundacao, revelaram-se
extremamente necessarias e benéficas. Todas as tipologias de atividades realizadas,
desde a pesquisa biografica e bibliografica sobre o artista Pedro Proenca, até a cricao de
redes de destinatarios, e inventariacdo dos catalogos, para nomear algumas, permitiram
compreender como se planeia e organiza uma exposigdo.

As visitas guiadas e as visitas-jogo permitiram perceber como se deve abordar o
conteudo de uma exposicdo, e adapta-lo ao visitante. As visita-jogo constituiram uma
aposta, que nos parece crucial na nova dinamica do que representam, mas os Servicos
Educativos de uma instituicdo, que vao além de uma visita guiada, requerem um maior

planeamento e aten¢do, com o objetivo de alcancar todos os seus visitantes.
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As oficinas de verdo, constituiram um processo extremamente enriquecedor, na
medida em que possibilitaram colocar em pratica, os conhecimentos obtidos até aquela

data.

2. Propostas de valorizagao

Neste ponto, e depois da aprendizagem obtida durante a realizacdo do Estdgio,
apresenta-se um conjunto de sugestdes, que podem ajudar a valorizar e a contribuir
para o sucesso das oficinas desta instituigdo.

A primeira solugao passa pela presenca da FEA nas redes sociais, que é ativa,
principalmente através do Facebook, todavia a sua presenca precisa de ganhar o aspeto
live, a semelhanca de outras grandes instituicdes culturais, como é o caso do Servico
Educativo da Garagem Sul [ExposicOes de Arquitetura] do Centro Cultural de Belém —
CCB e o Museu Nacional de Arte Contemporanea — MNAC, que apostam em diversos
programas pedagdgicos e parcerias, de modo a promover a consciéncia critica sobre
determinadas tematicas que nos sdo essenciais, como a arquitetura e a arte
contemopranea, neste caso especifico. Os videos em direto sdo um aspeto que atrai
muito o publico, fa-lo sentir-se como parte do acontecimento. Poderiam também
apostar na participagdao noutra rede social, o Instagram, muito mais atual que o
Facebook, e que possibilita uma maior interacdo com o publico, onde neste momento,
€ necessario abranger um publico mais maduro (adultos e idosos), algo para o qual a
instituicdo trabalha continuamente, mas onde parece que o feedback é mais dificil,
todavia, possivel.

A segunda solucdo passa por realizar oficinas de verdo com grupos mais
pequenos, idealmente constituidos por cinco a sete participantes. A terceira solugdo
estd relacionada com a idade desses participantes, devendo restringir-se as faixas
etarias, criando oficinas de acordo com cada grau de escolaridade, com participantes de

idades aproximadas.
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Devem também criar-se grupos mais heterogéneos, tentando equilibrar o
numero de rapazes e de raparigas, o que depois da experiéncia adquirida em ambas as
oficinas experienciadas, se verificou proporcionar uma dinamica que oferece resultados
mais proveitosos. Verificou-se ainda que, uma das estratégias para melhor captar a
atencdo dos participantes, é manter a rotatividade constante nas atividades, incitando
a participacao do publico e a criacdo de uma meta comum.

Através dos inquéritos realizados em ambas as oficinas de verao, foi possivel
concluir que existem aspetos a ter em conta, no que diz respeito a duracdo das
atividades. Deste modo, é necessario considerar a hipotese de as encurtar, por exemplo,
em vez de se realizarem durante um dia inteiro, optar por fazer mais oficinas, com uma
menor duragao.

Para angariar mais participantes, poderdao também realizar-se mais oficinas,
qguer durante o periodo escolar, quer durante as férias, e fins-de-semana. Uma outra
solucdo seria a de dedicar algumas oficinas a determinados grupos de participantes, por
exemplo a pessoas com necessidades especiais, consoante os critérios de atuacdo da
instituicao.

Outra das propostas, serd a de separar os irmaos presentes, por diferentes
atividades.

Parece-nos importante destacar uma outra sugestao, nomeadamnete, a de a
instituicdo criar folhetos, que destaquem os factos histéricos do antigo Palacio da
Inquisicdo. Embora, o website da instituicdo aborde tal assunto, seria importante
disponibilizar materiais que, nos préprios locais, dessem a conhecer ao visitante essa
parte da histdria do edificio. Tal afirma-se porque, através dos contactos que tivemos
com varios visitantes, verificou-se que muitos buscavam informacdes especificas sobre

esse patrimonio.
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2.1. Orquestra INSTRMNTS

Como ja foi referido anteriormente, a Fundagdo realiza diversas tipologias de
atividades. Por isto, pensou-se em elaborar uma proposta genérica, focada na exposi¢ao
INSTRMINTS, de Victor Gama.

Idealizou-se uma ‘oficina-concerto’, com um cardter muito préprio, como iremos
verificar.

O seu principal objetivo, consistiria na formagdo de uma orquestra simbdlica,
explorando as sonoridades de algumas das esculturas-instrumentos presentes, entre
elas, a instalagdo ACRUXON (ver imagem 10), Tipaw, Uana e Toha (ver imagens 59,60 e
61, no anexo 1). O que idealmente daria origem a uma composicao original, que
posteriormente seria estreada no seu encerramento (30 de setembro de 2018), no
Pateo de S. Miguel.

Esta seria dirigida a um conjunto de jovens especificos, estudantes do
Conservatério Regional de Evora e do Departamento de Musica, da Universidade de
Evora, com idades compreendidas, entre os dezasseis e os dezanove anos, sendo que o
total de participantes rondaria os doze (de acordo com numero de instrumentos
disponiveis, bem como as suas carateristicas), onde seria preferivel englobar seis
musicos de cada sexo (M/F), e teria a duracdo de uma semana (de 24 a 30 de setembro).

Esta seria liderada pelo o artista da exposi¢cdo enunciada, com o auxilio de dois
professores de cada instituicdo referida, destacados pelas proprias, e da equipa do
Servico Educativo da Fundacdo Eugénio de Almeida, que disponibilizaria todo o material

€ espacgo necessario.
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Tabela 21 — Plano de Atividades.

Plano de Atividades

Dia

Atividades

24 de setembro

Visita guiada a exposi¢cdo INSTRMNTS, pelo
seu artista.
Exploracdo da obra do artista, do seu

processo criativo e dos seus instrumentos.

25 de setembro

Sessdo de brainstorming, de modo a
encontrar-se uma inspiragao consensual,
para a composi¢do do concerto.
Atribuicdo e exploragdo dos instrumentos, a
cada participante ou conjunto.

Trabalhar na estrutura da peca musical.

26 de setembro

Continuacdo da estruturagdo da peca
musical.
Ordenacdo da orquestra, de acordo com as
possiveis classes, a que cada instrumento
pertence.

Realizar testes de som e acustica.

27 de setembro

Finalizagdo da composi¢ao.
Testar a composigao.

Ensaios.

28 de setembro

Ensaios.

29 de setembro

Organizagdo espacial da orquestra no Pateo
de S. Miguel.
Realizacdo de testes de som e luz.

Ensaio no Pateo de S. Miguel.

Manha de 30 de setembro

Ensaio final no Pateo de S. Miguel.
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3. Reflexodes finais

O Estagio realizado no Centro de Arte e Cultura, permitiu-nos desenvolver
diferentes competéncias, até agora ndao exploradas, embora tenhamos encontrado
algumas limitagdes, por a nossa formagao ndo se inserir nas ciéncias da educagdo e por
o Estagio ser de curta duracao e se ter realizado durante o periodo de férias de verao.

Durante o mesmo, tivemos a oportunidade de desempenhar varios papéis — o de
educador de museu, o de administrativa, e o de elemento da equipa de produg¢ao de
uma exposigao.

A realizacao de todas as funcgdes, inerentes ao desempneho desses varios papéis,
permitiu-nos adquirir uma aprendizagem que se baseou na concretizacdo direta da acdo
e que se traduziu, em competéncias que acreditamos serem essenciais, quer para o
desenvolvimento profissional, quer para o pessoal, nomeadamente, a capacidade de
resposta rapida as varias situacdes vivenciadas e a consequente adaptacdo do discurso.

Um dos aspetos mais interessantes dos centros ou museus de arte
contemporanea, é, de facto, a possibilidade de conviver com o artista, de sabermos em
primeira mao as histdrias e o propdsito de cada obra de arte. O estagio, permitiu-nos o
contacto com varios artistas e com o universo da arte contemporanea, o que constituiu
uma oportunidade de alargar os nossos conhecimentos, e consequentemente, de os
vivenciar e por em pratica.

Considerou-se que o periodo de montagem e desmontagem de exposicdes,
consistiu num processo de aprendizagem fulcral, que muito contribuiu para o nosso
desenvolvimento profissional, nomeadamente, na compreensao das técnicas utilizadas
neste processo, e a linguagem especifica, que a técnica oferece.

Outras das competéncias fomentadas, foi a capacidade de organizacdo, dentro
da instituicdo, que se verificou ser de grande importacia, uma vez que o trabalho que
ocorre, por detras da acdo, neste caso das visitas guiadas e das oficinas, requereu uma

enorme organiza¢do e minucia, que antes nos eram desconhecidas.
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Durante as visitas guiadas e as oficinas, constatou-se que um dos aspetos mais
importantes, é fazer com que o visitante olhe diretamente para a pega exposta. Devem
também ser colocadas questdes abertas, que ndao requerem uma resposta de sim ou
ndo, ajudam o visitante a conhecer e a refletir sobre a peca (este método é
particularmente eficaz, na maioria das vezes, com o publico infantojuvenil), para isso, é
necessario validar as respostas dos participantes e arranjar formas de os manter
focados, por exemplo através da partilha com o grupo. E extremamente importante
repartir a informacdo, ndo monopolizar as interpretacdes e deixar espaco para as
diferentes interpretacdes.

Relativamente a existéncia de visitantes que ndo se sentem confortaveis em
partilhar as suas observagdes, no meio do grupo: uma das formas para contornar esse
aspeto, serd o de introduzir atividades educativas de diferentes estilos, como por
exemplo, desenhar, escrever e incorporar o aspeto fisico, tentando obter respostas que,
através do didlogo, possivelmente, ndo existiriam. A par da expériencia obtida,
percebemos que as instituicGes museoldgicas devem procurar acionar todos os
sentidos, e ndo apenas o estimulo visual.

Conclui-se que o educador no museu tem o papel de guiar o processo educativo
ndao formal, e ndo o de dirigir a “experiéncia museal” do publico, criando um
compromisso profundo com os visitantes. O processo de criacdo de uma comunidade,
advém destas experiéncias diretas, as quais geram uma uma teia de rela¢des, que
acabam por facilitar o processo e a partilha de conhecimento.

As instituicOes culturais importam, elas sdo o futuro da educacao!
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Anexo 1 —Imagens obtidas durante o Estagio Curricular

Imagem 26 — Escultura de Gongalo Jardim — Anjo da Guarda do Gustavo (Fonte:

Andreia Carreteiro, 26.07.2018).

Imagem 27 — Escultura de Gongalo Jardim — Mde (Fonte: Andreia Carreteiro,

26.07.2018).
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Imagem 28 — Escultura de Gongalo Jardim — “asas de pdssaros” (Fonte: Andreia

Carreteiro, 26.07.2018).

Imagem 29 - Escultura de Gongalo Jardim — “barco” (Fonte: Andreia Carreteiro,

26.07.2018).
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Imagem 30 - Escultura de Gongalo Jardim — “mascaras” (Fonte: Andreia Carreteiro,

26.07.2018).

Imagem 31 - Escultura de Gongalo Jardim — “carragas” (Fonte: Andreia Carreteiro,

26.07.2018).
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Imagem 32 — Escultura-instrumento de Victor Gama — Dinos (Fonte: Andreia

Carreteiro, 26.07.2018).
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Imagem 33 - Ponto de escuta de E.M. de Melo e Castro — Musica Negativa e Roda

Lume, (Fonte: Andreia Carreteiro, 26.07.2018).
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Imagem 34 — Pontos de escuta das pecas de Miguel Azguime — Itinerdrio do Sal; de
Enzo Minerelli — 1999 millenium poem. A poem looking back in life-in-death; e de
Bartolomé Fernado — Performance poéticas Il, 1984-1998 (Fonte: Andreia Carreteiro,

26.07.2018).

Imagem 35 — Ponto de escuta de Arnaldo Antunes — NOME: Arnaldo Antunes, (Fonte:

Andreia Carreteiro, 26.07.2018).
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Imagem 36 — Ponto de escuta de Jorge dos Reis — Codex, Palavra, Simulacro (Fonte:

Andreia Carreteiro, 26.07.2018).
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Imagem 37 — Ponto de escuta de Jaap Blonk — Robotic (Fonte: Andreia Carreteiro,

26.07.2018).
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Imagem 38 — Tabelas de E.M. de Melo e Castro — Musica Negativa e Roda Lume,

(Fonte: Andreia Carreteiro, 26.07.2018).

jun-19 | Pagina 135



Imagem 39 — Embalagem dos desenhos, da artista Cristina Tavares —

Desenhos de Monchique (Fonte: Andreia Carreteiro, 02.07.1018).
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Imagem 40 — Encaixotamento da escultura, da artista Virginia Fréis — Fdssil (Fonte:

Andreia Carreteiro, 02.07.2018).

Imagem 41 — Empacotamento das pecas, da artista Alice Geirinhas — Bulas

Contracetivas, (Fonte: Andreia Carreteiro, 02.07.2018).
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Imagem 42 — Embalamento da pega, da artista Célia Domingues — Ama de casa (Fonte:

Andreia Carreteiro, 02.07.2018).

Imagem 43 — Embalamento dos desenhos, da artista Rita Vargas — Addo e Eva, (Fonte:

Andreia Carreteiro, 03.07.2018).
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Imagem 44 — Embalamento das esculturas, da artista Noémia Cruz — Estou de olho em

ti I, Sem titulo, Oferenda I, Oferenda Il, (Fonte: Andreia Carreteiro, 03.07.2018).

2042 VIWION

Imagem 45 — Empacotamento final das esculturas, da artista Noémia Cruz (Fonte:

Andreia Carreteiro, 03.07.2018).
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Imagem 46 — Joana Gancho — oh.as.casas! e re.construgdo (Fonte: Virgilio Ferreira,

2018).

Imagem 47 — Embalamento da peca, da artista Susana Pires — Conversa Tangivel I, Il,

Ill, de (Fonte: Andreia Carreteiro, 05.07.2018).
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Imagem 48 — Embalamento das pecas, da artista Coca Froes David — Talking in Tongues

I, 1, 1ll, IV (Fonte: Andreia Carreteiro, 04.07.2018).
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Imagem 49 — Embalamento da pega, da artista Carlota Jardim — A Pintura Fala (Fonte:

Andreia Carreteiro, 04.07.2018).
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Imagem 50 — Embalamento da pega, da artista Leonor Serpa Branco — Percurso,

Memdrias da escrita, Tranparéncias (Fonte: Andreia Carreteiro, 04.07.2018).
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Imagem 51 — Embalamento da peg¢a, da artista Estrela Faria — Sem titulo (Fonte:

Andreia Carreteiro, 05.07.2018).
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Imagem 52 — Embalamento da pega, da artista Susana Marques — Desassossego — Agir

é repousar (Fonte: Andreia Carreteiro, 05.07.2018).
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Imagem 53 — Embalamento da peca, da artista Virginia Fréis — Coroa (Fonte: Andreia

Carreteiro, 04.07.2018).

Imagem 54 — Peca da artista Susana Pires — Conversa Tangivel |, Il, Il (Fonte: Andreia

Carreteiro, 03.07.2018).
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Imagem 55 — Tecido danificado, numa do desenho da artista Susana Pires (Fonte:

Andreia Carreteiro, 03.07.2018).

Imagem 56 — Susana Pires, a restaurar o tecido danificado (Fonte: Andreia Carreteiro,

03.07.2018).
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Imagem 57 — Resultado da restauracao da peca, da artista Susana Pires (Fonte: Andreia

Carreteiro, 04.07.2018).

Imagem 58 — Material utilizado pela artista Susana Pires, na restauragdo/conservagao

da sua pega (Fonte: Andreia Carreteiro, 04.07.2018).
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Imagem 59 — Tipaw (Fonte: Victor Gama, 2008).

Imagem 60 — Toha (Fonte: Castro Caldas, 2009).
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Imagem 61 — Uana (Fonte: Andreia Carreteiro, 2018)
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Anexo 2 — Relatério de Estado de Conservagao: modelo usado pelo CAC

FU]o7Ne7 Yol | CENTRO
EUuGENIO DE ARTE
]V IE[) W | E CULTURA

RELATORIO DE ESTADO DE CONSERVAGAO | CONDITION REPORT

Estado de conservagdo a chegada a FEA | Condition of work upon arrival to FEA

Data e assinatura FEA | Date and FEA Signature Emprestador | Borrower

Exposi¢do | Exhibition:

Local | Place: CENTRO DE ARTE E CULTURA

Datas da Exposi¢do | Exhibition dates:

INFORMAGAO REFERENTE AS PECAS | INFORMATION ABOUT THE WORKS

Autor | Author:
Titulo | Title:
Categoria | Category:
DimensdGes | Dimensions:
Peso | Weight:
Materiais | Materials:

Tipo e detalhes da embalagem | Packing type and details:

Valor Seguro | Insurance value:
Emprestador | Loaner:
Transportadora | Transporter:
Observagdes | Observations:

Imagem |
Image:
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Estado de conservagdo a partida da FEA | Condition of work upon departure from FEA

Data e assinatura FEA | Date and FEA Sighature ~ Emprestador | Borrower

OUTRAS OBSERVACOES | OTHER COMMENTS:
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Anexo 3 — Declaragao de Doagao: modelo usado pelo CAC

FUNDAGCAO |EsdNuEe
EUGENIO DE ARTE
]V NNV IE[) W | E CULTURA

DECLARACAO DE DOACAO

nome do(a) artista), (estado civil), residente (morada), artista com o NIF XXXXXXXXX,
vem para os devidos e legais efeitos declarar o seguinte:

Que na sequéncia de haver integrado a exposicdo XXXXXXX com a obra XXXXXX (cuja
descricdo segue anexa ao presente documento, dele fazendo parte integrante)
exposicdo produzida pelo Centro de Arte e Cultura da Fundacao Eugénio de Almeida,
procede a cedéncia a titulo definitivo e gratuito da mesma obra a favor desta
Fundacdo, pessoa colectiva n.2 500 730 733, com sede no Pateo de Sao Miguel, na
cidade de Evora, reconhecendo a ora declarante a Fundacdo Eugénio de Almeida e a
partir desta data, a sua posse total e efectiva, nela se incluindo todos os direitos e
dimensdes que ao seu aproveitamento sdo reconhecidos, nos termos definidos pelo
Cdodigo de Direitos de Autor aprovado pela DLn.2 63/85, de 14 de Margo, com a Ultima
alteragdo constante do DL n.2 100/2017 de 23/08.

Por ser correspondente a minha vontade, vai a presente declaragao ser assinada e
rubricada, dela existindo duas cépias.

Evora, julho de 2018.

(assinatura)
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FUNI Yo7 (el | CENTRO
20fel2\(e3 | DE ARTE
IV NIY)E)W | E CULTURA

DESCRIGAO DE OBRA

Titulo:

XXXX

Data:

XXXX

Técnica: XXXXX
Medidas: XXXXX
Peso (se aplicavel):

XXX

(Imagem da obra)

A presente descricdo de obra é anexo da declaracdo da sua cedéncia definitiva e

gratuita a favor da Fundac¢ao Eugénio de Almeida.

(assinatura)
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Anexo 4 — Recolha bibliografica sobre Pedro Proenca

BIBLIOTECA PUBLICA DE EVORA

O homem batata/Pedro Proenga;rev. Antdénio Lampreia; coord. Maria José Pinto.
- Lisboa: Parque das Nagdes, 2000. - 227, [4] p.:il.; 21 cm.

A arte ao microscépio / Pedro Proenga. - Lisboa: Fenda, D.L. 2000. - 192, [3] p.:il.; 21 cm.

A ilha dos amores / Camdes; il. Pedro Proenca. - Sintra: Colares Editora, D.L. 1994. - [30] p.: il ;
20 cm. - (Livro carta; 15).

Logros consentidos / Inés Lourengo; des. da capa Pedro Proenga. - [1a ed.] - Lisboa: E etc, 2005.
- 54, [5] p.; 18 cm. - (Livros e etc.).

Queres Bordalo? O pedido de casamento: o génio da garrafa: o grande rato: noticias de
Lisboa / Manuel Anténio Pina; il. Pedro Proenga. - [1a ed.]. - Lisboa: C. Municipal, D.L. 2005. - 80, [4] p.:
il.; 21 cm.

Com os copos / Miguel Esteves Cardoso; desenhos de Pedro Proenca. - 12 ed 12 reimp.
- Lisboa: Assirio & Alvim, 2009. - 219, [5] p.: il. - (Prazeres; 4).

Pandemos / textos Manuel Vieira, Pedro Portugal, Pedro Proenca; fot. Eduarda Abrantes.
- Lisboa: Documenta: Fundagdo Carmona e Costa, cop. 2013. - 203, [1] p. a 2:il.; 27 cm.

O poeta de Pondichéry / Adilia Lopes; des. Pedro Proenga. - Porto: Assirio & Alvim, 2015. - 59,
[1] p.:il.; 24 cm.

A bela e 0o monstro e outros contos / Madame de Beaumont, Madame d'Aulnoy; posf. Daniélle
Birck; il. Pedro Proenca; trad. Magda Bigotte de Figueiredo. - Sintra: Colares Ed., D.L. 1998. - 151 p.: il.;
24 cm.

A Constituicdo da Republica Portuguesa trocada por [para] miudos / texto Leonor Baeta
Neves; concep. e coord. Maria Emilia Brederode Santos;il. Pedro Proenca; design José Brandao.
- Lisboa: Assembleia da Republica: Ministério da Educagdo, 2001. - 98, [2] p.:il.; 31 cm.

Recados do tempo do Menino Jesus: histérias de Natal para criangas / Pedro Strecht; des.
Pedro Proenga. - Lisboa: Assirio & Alvim, imp. 1998. - 70 p.:il.; 21 cm.

O meu primeiro Fernando Pessoa / texto Manuela Judice; il. Pedro Proenga. - Lisboa: Dom
Quixote, 2006. - [44] p.: il
Aventuras do pato raimundo / Bernardo Pinto de Almeida;ilu. Pedro Proencga. - Lisboa: Assirio &

Alvim, 2000. - 69 p.; 23 cm.

jun-19 | Pagina 155



O tesouro / Manuel Antdénio Pina; il. Pedro Proenga. - Porto: Assirio & Alvim, 2012. - 45 p.: il.;
23.5cm.

Perguntem aos vossos gatos e aos vossos cdes...: (fabula em um prélogo, cinco cenas e um
epilogo / texto Manuel Anténio Pina; com desenhos de Pedro Proenca. - Lisboa: Assirio & Alvim,2002. -
47 p.:il.; 24 cm.

Antologia poética: Fernando Pessoa / ed. lit. Margarida Noronha; il. Pedro Proenga. - 22 ed.
— Matosinhos: Faktoria K de Livros, 2013. - 59, [4] p.: il.; 24 cm. - (Treze luas).

Almanach zuturista! / ed. Manuel Vieira, Pedro Portugal, Pedro Proenga. - Lisboa: Asa de
Icarus, 2017. - 67, [11] p.:il.; 22 cm.

Animais e animenos: e outros bichos mais pequenos / versos Rita Taborda Duarte; des. Pedro
Proenca. - Alfragide: Caminho, 2017. - [60] p.: muito il.; 23 cm.

O meu primeiro Fernando Pessoa /texto Manuela Judice;il. Pedro Proenga. -52 ed.

- Lisboa: Dom Quixote, 2009. - [44] p.:il.; 24 cm.

BIBLIOTECA DA UNIVERSIDADE DE EVORA

TiTuLO: Pedro Proenca: sumula nunca infusa, de excecdes morfolégicas
AUTOR: £ Proenca, Pedro

OUTROS AUTORES: £ Weiermair, Peter, 1944- (editor literario)
£ Frankfurter Kunstverein

FORMATO: Texto

PuBLICACAO: Lisboa : Frankfurter Kunstverein, 1998

DESCRICAO: 96, [19] p.:il.; 23 cm

TiTuLO: Pedro Proenca: antologia 1989 / 1993

AUTOR: Fundacdo Calouste Gulbenkian. Centro de Arte Moderna
FORMATO: Texto

PUBLICACAO: Lisboa : Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1993

DESCRICAO: 32 p.:il.; 21 cm
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http://servir.uevora.pt/SearchResult.aspx?search=_OB:%2b_QT:AU__Q:PROENCA%2C%20PEDRO_EQ:T_D:T___
http://servir.uevora.pt/SearchResult.aspx?search=_OB:%2b_QT:AU__Q:WEIERMAIR%2C%20PETER%2C%201944-_EQ:T_D:T___
http://servir.uevora.pt/SearchResult.aspx?search=_OB:%2b_QT:AU__Q:FRANKFURTER%20KUNSTVEREIN_EQ:T_D:T___
http://servir.uevora.pt/SearchResult.aspx?search=_OB:%2b_QT:ED__Q:FRANKFURTER%20KUNSTVEREIN_EQ:T_D:T___
http://servir.uevora.pt/SearchResult.aspx?search=_OB:%2b_QT:DP__Q:1998_EQ:T_D:T___
http://servir.uevora.pt/SearchResultDetail.aspx?mfn=127513&DDB=BD1
http://servir.uevora.pt/SearchResult.aspx?search=_OB:%2b_QT:AU__Q:FUNDACAO%20CALOUSTE%20GULBENKIAN.%20CENTRO%20DE%20ARTE%20MODERNA_EQ:T_D:T___
http://servir.uevora.pt/SearchResult.aspx?search=_OB:%2b_QT:ED__Q:FUNDACAO%20CALOUSTE%20GULBENKIAN_EQ:T_D:T___
http://servir.uevora.pt/SearchResult.aspx?search=_OB:%2b_QT:DP__Q:1993_EQ:T_D:T___

Anexo 5 — Inquéritos das oficinas de verao: Dar corpo ao som & Brincadeiras para
levar a sério

’ UNIVERSIDADE
DE EVORA

R8T Yer GH | CENTRO
A[«]3Nlo M | DE ARTE
BIFYRNTEIY | E CULTURA

CENTRO DE ARTE E CULTURA DA FUNDAGAO EUGENIO DE ALMEIDA — SERVICO EDUCATIVO: OFICINA
DE VERAO — DAR CORPO AO SOM - 30 de julho a 03 de agosto

QUESTIONARIO ANONIMO?: Este questionario destina-se a propdsitos de investigacdo académica
decorrentes do mestrado de Gestdo e Valorizagdo do Patrimdnio Histdrico e Cultural da Universidade de

Evora, durante o estagio curricular no Centro de Arte e Cultura da Fundag3o Eugénio de Almeida.

Gostaste da Oficina de Verdo Dar corpo ao som? Circula a tua resposta na caixa abaixo.

Sim Nao

Achaste as atividades criativas/divertidas? Circula a tua resposta na caixa abaixo.

Sim Nao

Achaste as atividades muito longas ou curtas? Circula a tua resposta na caixa abaixo.

Longas Curtas

Percebeste todas as informacdes que te foram dadas, ao longo da atividade? Circula a tua resposta na

caixa abaixo.

Sim Nao

De zero a dez, o que achaste, no geral, da oficina de verao Dar corpo ao som? Circula a tua resposta na

caixa abaixo.

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Obrigado pela tua atencao!
Andreia Carreteiro

Evora, 03 de agosto de 2018

29 N3o serdo divulgadas quaisquer informagdes sobre os dados pessoais dos participantes, os
questiondrios sdo anénimos.
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’ UNIVERSIDADE
DE EVORA

ZUN1)Yer (ol | CENTRO
1IN 3 | DE ARTE
BIFYRNTEIY | E CULTURA

CENTRO DE ARTE E CULTURA DA FUNDAGCAO EUGENIO DE ALMEIDA — SERVICO EDUCATIVO: OFICINA DE
VERAO - BRINCADEIRAS PARA LEVAR A SERIO - 20-24 de agosto

QUESTIONARIO ANONIMO3?: Este questionario destina-se a propésitos de investigacdo académica decorrentes
do mestrado de Gest3o e Valorizacdo do Patriménio Histdrico e Cultural da Universidade de Evora, durante o

estagio curricular no Centro de Arte e Cultura da Fundagdo Eugénio de Almeida.

Gostaste da Oficina de Verdo Brincadeiras para levar a sério? Circula a tua resposta na caixa abaixo.

Sim Nao

Achaste as atividades criativas/divertidas? Circula a tua resposta na caixa abaixo.

Sim Nao

Achaste as atividades muito longas ou curtas? Circula a tua resposta na caixa abaixo.

Longas Curtas

Percebeste todas as informagdes que te foram dadas, ao longo da atividade? Circula a tua resposta na caixa

abaixo.

Sim Nao

De zero a dez, o que achaste, no geral, da oficina de verdo Brincadeiras para levar a sério? Circula a tua resposta

na caixa abaixo.

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Obrigado pela tua atengao!

Andreia Carreteiro

Evora, 24 de agosto de 2018

30 N3o serdo divulgadas quaisquer informagdes sobre os dados pessoais dos participantes, os
questiondrios sao anénimos.
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Anexo 6 — Proposta de atividade - Exposi¢ao O riso dos outros, de Pedro Proencga

A equipa do Servico Educativo da instituicdo, prop6s que se pensasse numa
atividade, para os recursos pedagdgicos da exposicdo do artista Pedro Proenca. Para
responder ao desafio, consultou-se a pesquisa realizada anteriormente, sobre o artista
em questdo, e solicitou-se a equipa do Servico Educativo da instituicdo, mais informacao
sobre o contexto da exposicao, que se iria focar no artista e nos seus varios heterénimos.

Pensou-se, num contexto sala de aula, apropriado para todas as idades, onde
cada um dos alunos poderia encarnar uma personagem a sua escolha e, tendo por base
um caderno, pudesse escrever ou desenhar, conforme o seu desejo, uma histdria. Esta
historia seria, posteriormente, passada para o colega seguinte, que a complementaria,

e assim sucessivamente.
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