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1. DIABLERIE, OU O HOMEM QUE CONHECIA O DIA
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Entre os muitos cultores do horror e do fantdstico que editou, tradu-
ziu e comentou, uma linha de trabalho da qual resultou um corpus reco-
nhecivel, encontramos os 6 contos frenéticos de Alvaro do Carvalhal
(Arcddia, 1978), o jovem autor oitocentista que Manoel de Oliveira
adapta para cinema no extraordindrio Os Canibais (conto homénimo de
Carvalhal incluido por Manuel Jodo Gomes nesse volume). Encontramos
também, entre tantos outros, reunidos nos varios volumes da «Colecgdo
Meia-Noite» (da Arcidia), textos de Cazotte e Stevenson, Apollinaire,
Lautréamont, Schwob, Oscar Wilde, Lovecraft, Alexandre Dumas pai,
Antonio José da Silva. Uma reunido de autores que cultiva o humor negro,
o fantstico, o terror e o sobrenatural, a erudigéo e a tradigio europeia,

quase sempre com a figura do diabo em primeiro plano (sobre as edi-
¢oes Fernando Ribeiro de Mello/Afrodite, veja-se o excelente volume
que editou Pedro Piedade Marques em 2015).

Noutro campo editorial, o da tradugdo, Manuel Joio Gomes firmou
créditos de tradutor comprometido e militante. Com efeito, saem da sua
mio tradugdes de um certo tipo de textos e de autores. Dele temos tra-
dugbes cuidadas e rigorosas de Emma Santos, André Breton, Marqués
de Sade, Louis-Ferdinand Céline, Henry David Thoreau, Denis Diderot,
Antonin Artaud, muitos dos quais traduziu com o objectivo de divulgar e
garantir o acesso a textos de mais rara circulagio, como aconteceu
com o Suplemento a viagem de Bougainville, de Diderot (Lisboa, &etc.),
bem como com as suas tradugGes militantes de Artaud - das Mensagens
Revoluciondrias ao iconoclasta Para acabar de vez com o juizo de Deus,

seguido de O teatro da crueldade (que traduziu para a &etc. em 1975, com
Luiza Neto Jorge, sua companheira).

Por fim, creio que é necessdrio referir o autor que Manuel Jodo Gomes
também foi. Se por um lado foi dramaturgista (ocasional) e tradutor com-
prometido (como vimos), enquanto autor assinou livros como O Almana-
que dos Espelhos (1980) e Os Segredos da Jacinta (1982), duas descabeladas
incursdes no reino da parédia (em sentido preciso, como o estabeleceu
com rigor Hutcheon [1989]). Trata-se de uma escrita torrencial, pautada
pelas alusdes, citagdes, invengdes e variagdes que a mitica &etc. deu a
lume em cuidadas edi¢des com tiragens de 1000 e 2000 exemplares,
respectivamente (nlimeros que hoje seriam de todo improvaveis, se ndo
mesmo impossiveis).

Acrescento a tudo isto uma nota mais pessoal: quando busco na
minha biblioteca os livros do Manuel Joio Gomes, que seguro nas mios
e retiro das estantes, para manusear, reler aqui e ali, encontrar notas,
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esse monumento pouco estudado que é a lista telefénica. Muitos dicio-

narios sdo obras-primas das nossas literaturas. {Butor, 1968: 401)

Nio é despiciendo que seja 0 mesmo Manuel Jodo Gomes a fornecer
esta chave, numa piscadela de olhos ao leitor-cumplice que esta literatura
permanentemente busca, desassossega e interpela. Ou talvez possamos
pensar as listas de Manuel Jodo Gomes como parte daquela vertigem das
listas de que falou Umberto Eco (2009), sublinhando o lado obsessivo das
listas no comportamento humano e delas distinguindo dois tipos: as listas
prdticas e as listas poéticas (2009: 13). E se estas listas podem ser vistas
como prdticas, resultantes do contexto que justifica a sua criagio, elas sdo
com maior evidéncia poeticas, ja que nelas encontramos aquela «finali-
dade artistica com a qual a lista» foi proposta, independentemente da
«formade arte que aexprime» (2009:113). O que poderiatambém apontar-
-se como uma poética do conhecimento, entre os objectivos enumerativos e
descritivos das listas praticas e a vertigem enciclopédica das ligagdes pro-
postas pelo autor-editor com os textos cuja tradugio-leitura propde.

3. 0 PODER DA CRITICA TEATRAL

Por fim, e neste contexto com toda a centralidade, consideremos agora o
trabalho do critico teatral, actividade que Manuel Jodo Gomes exerceu
de forma continuada, comprometida, combativa, esclarecida e infor-
mada. O seu nome devera figurar (se nio figura ainda) ao lado dos gran-
des nomes que marcaram a critica portuguesa no século xx (de Jorge de
Sena a Carlos Porto, Manuela Porto, Luiz Francisco Rebello ou Orlando
Neves, para referir apenas alguns). Manuel Jodo Gomes escreveu sempre
no Prublico, e o espago critico que ali estabeleceu acompanhou de forma
clara o crescendo de actividade cultural e artistica que se verificou no final
dos anos oitenta e ao longo dos noventa, como o crescimento do nitmero
de companhias (nomeadamente fora de Lisboa). Vera Borges (2002) iden-
tifica as seguintes quinze companhias de teatro' fundadas nos anos

1 Amesma autora identifica as seguintes companhlas, fundadas nos anos setenta, antes e depois do 25
de Abril, o que d4 bem a ideia da expansdo do campo a partir desse momento histérico: Teatro
Experimental do Porto - TEP {Porto, 1952); Teatro Experimental de Cascais -~ TEC, {Cascais, 1965
Grupo 4 (Lisboa, 1967), que deu origem ac Novo Grupo iLisboa, 1982); Comuna (Lisboa, 1972,
Cornucépla (Lisboa, 1973); O Bando (Lisboa, 1974); Barraca iLisboa, 1976): Centro Cultural de Evora
(1975}, que integra o teatro da Rainha e da origem ao CENDREV {1990); Teatro de Animagao de Setibal
(1975); Teatro de Campolide (Lisboa, 1971}, que dé origem 4 Companhia de Teatro de Almada (1975);
Teatro Infantit de Lisboa (1974): Os Papa-L.&guas {Lisboa, 1976); Seiva Trupe (Porto, 1978} {Borges, 2002)



TEORIAS DA criTICA | THEORIES OF CRITICISHM

oitenta (cinco em Lisboa, as restantes pelo pais), além da Companhia de

Teatro de Braga (1980):

Teatro em Movimento (Braganca, 1980); Trigo Limpo / ACERT (Tondela, 1980);

ACAE (Lisboa, 1980); Teatro do semeador de Portalegre (1981); GICC (Covilha,
1981); Maizum (Lisboa, 1982); Teatro Experimental do Funchal (Madeira, 1984);
Teatro de Marionetas de Lisboa {1985); Chio de Oliva (Sintra, 1986); Filandorra
- Teatro do Noroeste (Vila Real, 1987); A Lanterna Mégica (Lisboa, 1988);
Teatro de Marionetas do Porto {1988); Teatro da Garagem {Lisboa, 1989).

Sio tempos de crescimento decisivo, que se estende muito além da
paisagem lisboeta, e com tendéncia a crescer, como a listagem dos anos
noventa da mesma autora mostraria. E sio também o0s tempos dainter-
nacionalizagdo, com a adesdo 3 entdo CEE. Sdo os tempos dos Encontros
ACARTE no teatro e na danga, com a época a desaguar nas grandes ini-
ciativas europeias dos anos noventa, como a Lisboa 94 e a Expo 98, con-
cretizando o ciclo «Ja somos internacionais, falta sermos cosmopolitas!»
(1986-1998) apontado por Anténio Pinto Ribeiro (2009: 60).E,se Manuel
Jodo Gomes acompanha este percurso como seu olhar critico, com a sua

presenga discretae continuada - assumindo a missdo de divulgar, infor-

mar, apoiar, analisar - também se pode dizer que acompanhou o seu
declinio. Com efeito, e retomando uma nota que noutro trabalho deixei

sobre a problematica da critica teatral em Portugal:

A eritica teatral viu, ao longo dos ultimos vinte anos, diminuir progressi-

vamente o seu espago nos médiae muito limitadas as condigdes de mobi-

lidade dos seus agentes (quas
raramente no Porto). Historicamente,
referéncias estéticas que hoje dominam a cena teatral portuguesa (em
ntal), viu a sua condicao orientadora do

e confinados ao trabaiho na capital, Lisboa,
com a ampliacdo do espectro de

sintonia com a europela/ocide

gostoeasua qualidade analitica, uma e outra tradicionaimente assentes

no prestigio do critico e na distin¢ao cultural que o seu discurso instau-

rava, serem paulatinamente substituidos pela diversidade de suportes,

de publicos e de objectos de discurso, originando discursos criticos que

supoem «comunidades interpretativas»’ distintas (por vezes emergindo

des interpretativas» de stanley Fish {1980}, aplicando-0 a0 acto
de leltura critica do espectaculo Assim procuro evidenciar o paradoxo gque v& o aumento de
diversidade de formas, de discursos € de possibilidades artisticas numa arte diversa e plural
(Vera Borges lembra que s30 teatros) ser acompanhado da d minulgdo de espago critico @ da
redugdo da espessura de discursos mediadores.
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busca de um retrato do teatro nacional encontraria menos razdes ?ara
desanimo. Manuel Joio Gomes apontava, na entrada da estagdo estival,
a vitalidade das propostas de Verao (num texto de 20 de ]ulho.de 1999),
pontuada por producoes abundantes em Lisboa e no P.o'rto, cidade un
parecia atravessar, por essa altura, um periodo de dec1swf) desenvolvi-
mento - desde logo com os preparativos da Capital Europeia da Cultura,
mas sobretudo com a emergéncia de novas companbhias e estruturas, €
com a afirmacio daquelas que poucos anos antes haviam iniciado 13 seu
percurso (Visdes Uteis, Teatro Bruto, Teatro Plastico, As Boas Raparigas,
entre outras). -
No Pitblico, por esta altura, a critica de teatro contava com o contri-
buto regular de nomes como Jorge Marmelo, Vanessa Rato, Ka.thlefen
Gomes, Rui Ferreira e Sousa, Maria José Oliveira, Graga Barbosa Ribeiro,
Barbara Reis, Oscar Faria ou Alvaro Vieira (numa listagem sem quaquler
ordenagio). No Expresso, pontificavam Eugénia Vasquese Jodo Carm’al.ro.

E sobre este pano de fundo que importa situar o trabalho do critico
conimbricense. Aquele era um tempo em que ainda havia espago nos
jornais para critica de teatro (e danga, cinema, mﬁskia, arquitecmra'...?.
Quer dizer, espago mesmo. Por exemplo, quando publica sobre o Sertorio

de Racine, levado  cena pela Cornucopia, © critico pode fazerum enqu.a-
dramento historico da pega e contextualizd-la no percurso da companhia,
evidenciando as razdes dramatirgicas da proposta e contextualizando-a
nas logicas de cooperagao internacional da Cornucépia. Em alguns casos,
encontro mesmo exemplos de criticas a dois espectaculos em destaque
na mesma pagina: Maria José Oliveirae Manuel Jodo Gomes sobre Ubardo
e I stand before you, naked, respectivamente, publicados a 12 de Dezemlfro
de 1998, havendo ainda espago para destacar um espectaculo de n’larlo-
netas num texto de Oscar Faria. Noutro caso, uma pagina com dois tex-
tos de Manuel Jodo Gomes, um sobre 0 PONTI, outro sobre Paulo Castro
em Braga (5 de Dezembro de 1999, p. 33), uma especie fie contra}mrjto
(entre tipologia de produgdes, entre geografias culturais € de criagdo)
que agradava francamente ao autor. ' .

E frequente dizer-se que a critica se faz e se vive como genero l?ma—
listico imediato, numa escrita de proximidade ou do instante, que simul-
taneamente dela faz «cronica do tempo presente» (como Shakespeare
disse que era missdo do teatro, ou do actor) e escrita sem fitturo, efémera,
friavel, condenada A transitoriedade do (seu) mundo. Ndo abundam, talvez
porisso, as criticas de teatro compiladas e publicadasem volume (podem
lembrar-se as da autoria de Jorge de Sena, Carlos Porto ou Orlando Neves),
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e as de Manuel Joio Gomes seriam hoje de dificil acesso para quem as
quisesse ler. Vira um dia, estou certo, em que as historias do teatro inclui-
réo a critica e os criticos como parte sua, parte legitima e crucial, com as
suas fungées de mediagio, de informagéo, de formacio, de divulgacio.
Pois, apesar de a critica ser frequentemente considerada um parente
pobre da familia do teatro, uma descrigdo sistémica desta arte nio
poderd, em nenhuma circunstincia, descartar a sua importincia e desa-
tender da natureza documental e informativa destes textos.

O certo é que quem lesse numa perspectiva documental estes textos

de Manuel Joio Gomes também poderia encontrar razdes parase desen-
ganzfr quanto  transitoriedade do texto critico, que pensamos sempre
escrito com a urgéncia que o jornal impunha ao autor. Isso foi verdade
en:n.muitas etapas da critica teatral (Orlando Neves, outro esquecido da
critica portuguesa, confirma-o sem rebugo). Mas, no caso da escrita de
Manuel Jodo Gomes, e nos anos que escolhi abordar aqui, hd virios exem-
plos do contrério. Como escrever sobre O Ano do Pénis, projecto de Jodo
Grosso para o Centro Comunitario Gay e Lésbico da Rua Formosa, «um
més depois da estreia» (5 de Julho de 1998, p- 37). Ou escrever sobre
Possibilidades, um Howard Barker dirigido por Rogério de Carvalho com
As Boas Raparigas, no Porto, no tiltimo dia da apresentagao (2 de Agosto
de 1998, p. 21). A oportunidade era mais a da constincia, da persisténcia
e da continuidade do que da pressio do jornal. E o Manuel Joio Gomes
sempre militou na consténcia, que cumpriu empenhadamente. Até cul-
tivando outras dimensées do discurso critico, como a polémica (por
exemplo, a que ocorreu naquele ano em torno do teatro de Vale-Incldn),
ouarecensio critica (por exemplo, a do volume da Addgio que 0 Cendrev
dedicou, em 1999, a Bertolt Brecht).

Na verdade, parece-me evidente que Manuel Jodo Gomes sempre
adoptou uma compreensio que penso poder designar como expandida do
camp.ao criticoe do camporteatral. Alémdos exemplos apontados, parece-
-me importante assinalar o interesse do critico perante as formas de
teatro em relagdo directa com a televisio. Escreveu, por exemplo, sobre
uma Casa de Bernarda Alba dirigida por Nuria Espertcom a Lyric Theatre
de Londres (e transmitida pela RTP2 a 8 de Fevereiro de 1998), ou sobre
0 Othello dirigido por Trevor Nunn para a BBC (6 de Julho de 1998), ou
ainda sobre a Conversa da Treta, o éxito popular de Antdnio Feio e José
Pedro Gomes transmitido pela SIC (2 de Janeiro de 1999). Em qualquer
dos casos, Manuel Joio Gomes assume uma atitude critica de desas-

sombro rigoroso e coerente, integrando uma perspectiva didactica e
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articulando elementos de orientagdo para o leitor-espectador televi-
sivo eventual. Por exemplo, indica a existéncia de tradugdes do texto de
Lorca, contextualiza a transmissio nas comemoragdes do centenariodo
dramaturgo e, com equitativo 4-vontade, assinala as companhias de tea-
tro portuguesas que terao Lorca em cena ao longo daquele ano de

comemoragoes.

§. QUE SE ESPERA DA CRITICA TEATRAL HOJE?

O contexto actual, marcado pela diversidade de tipologias de espectd-
culo, de objectos artisticos, de linguagens, de solicitagdes e de comuni-
dades, convida a considerar mais do que uma possibilidade face a uma
pergunta cujo horizonte se nio satisfaz numa s0 resposta. Respostas
varias e diversas, em tempos de transformagdes aceleradas. Por exemplo
a transformagio dos jornais, que tém cada vez menos leitores. E também
a dos leitores, que estio mais disponiveis para ler uma nota gratuita
na agenda cultural ou na Time Out do que para procurar uma informa-
¢io qualificada (sobre dramaturgos ou sobre encenadores, actores ou
companhias).

Também o papel do critico, a sua fungio, o seu perfil, sofreu transfor-
magdes. Talvez devamos considerar que o critico ja nio pode ser, como
foi, uma figura tutelar, cuja isengdo e carisma davam garantias éticas e
legitimadoras ao leitor. Talvez o Manuel Jodo Gomes tenha sido um des-
ses criticos, e talvez tenha sido o ultimo...

Acentuando as transformagdes dos média, nomeadamente a digita-
lizagio do jornal, assinalo também que 0 acesso a0 ja nem tanto admird-
vel mundo nove da Web, dos social media, dos informal media, acontece
tanto do lado dos publicos como do lado dos criadores, que difundem
informacio na Internet, divulgam comentarios, entrevistas, registos e
documentagciio varia. Ora, estas praticas introduzem variaveis impor-
tantes no campo da critica. Nio havera aqui um efeito de deslocagéo

para estas modalidades de mediagdo, com um impacto importante na
produgio teatral? Companhias, projectos e artistas com paginas Web,
perfis em redes sociais, blogues, ndo geram comunidades virtuais/reais
que de forma nova acompanham esses artistas, projectos, companhias?
Nio sugere esta complexa (e de complexidade crescente) ecologia medial
a emergéncia de um novo tipo de discurso critico, onde a apropriagdoe
personalizacio, por parte de companhias e artistas, dos meios de
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expressdo, possa dar lugar a formas criticas renovadas? Nio emerge aqui
o espago da critica-testemunho ou da critica-debate, implicando oﬁ ar::]is-
tas na produgio e difusio de discursos criticos, superando assim form
da critica judicativa tradicional? "
9 desafio que me parece necessario enfrentar ¢ o de gerar tipologias
c{e discurso critico renovadas, servidas por suportes novos. As unife -
sidades, cada vez mais atentas i crescente presenca de artis.tas em rc:-
| .gramz.ls de mestrado e doutoramento, aos programas de criagdo c§mo
{ investigagdo (practice as research) que caracterizam algumas tipologias d
trabalho académico, contribuem decisivamente para uma maior fg'ormae-
¢do dos discursos de artistas e criadores, articulando decisivamente o
espago de criagdo com o espago critico. Nio creio que haja melhor forma
de aprofundar a presenca da critica em relagdo com a criagio artistica

— L. .
tual I.\Ie.m forma mais exigente de prestar tributo ao critico que aqui
procurei singelamente homenagear.
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6 cuntos frenéticos escritos por Alvaro do Carvalhal, Lisboa, Arcidia

1979 Umh 7
" ROMmem que casoi com uma sereia ¢ wma mulher que casou com um crocodilo, Lisboa, Arcidia
19 ry o '
B0 Mensagens Revoluciondrias, de Antonin Artaud, Lisboa, &etc. '
I.l ™, L 3 )
7 984 Suplemento a viagem de Bougainville, de Diderot, Lisboa, &etc.
J1988° .

N s
ova recolha de provérbios portugueses e outros lu igares-comuns, Lisboa,

et Fernando Ribeiro de Mello/Edigdes
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