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Mundp que esta problemdrica tdo cara ao renasci-
mento, quer filoséfico, quer artistico, se apresenta
com maior acuidade e problematizagio.

De facto, estamos perante uma questio muito
cara a0 Renascimento, como j vimos relativa-
mente a Giovanni Pico della Mirandola. Com
Miguel %:mnmo, ou mesmo Leonardo da Vinci o
processo é similar. A criagio artistica estd ligada
a uma solidio benéfica na medida em que po-
tencia a criatividade. Nesse sentido, apresenta a
figura de Miguel Angelo, como homenm solitirio
¢ esquivo, ndo por soberba, como acontece com
muitos outres que a vivem de um mode nega-
tivo. Para os “valentes artistas” a razdo é outra:
na verdade, € para ndo “abaixarem o intelecto
das continuas e altas imaginagées de que sem-
pre andam embelezados™. A pintura, a mais
excelente de todas as artes era, para Leonardo da
Vinei “coisa mental”, para Miguel Angelo coisa
do “intelecto”. Leonardo da Vindi, no seu Tru-
tado de Pintura, refere que esta é uma “ciéncia
inimitdvel”, de tal modo que “S6 ela permanece
nobre, $6 ela honra o seu auror e permanece pre-
ciosa e unica sem parir filhos semelhantes a si. E
tal singularidade torna-a mais excelente™, do
que qualquer outra. Francisco de Holanda tam-
bém a considera deste modo, chegando mesmo
a referir que Miguel Angelo partilha esta tese,
ainda que se saiba que para este artista a escul-
tura era a arte mais excelente. Diz-nos Miguel
Angelo num dos seus sonetos: “Non ha lottimo
artista alcun concerto ¢ un marmo solo in sé
non circonscriva col suo superchio e solo a que-
llo arriva la man che wbbidisce all'intelletto’.
Ora, para 0 nosso artista esta exceléncia também
implica uma meraffsica da criagio: a verdadeira
pintura implica, em primeiro lugar a invengio
ou idefa, ¢ 56 em seguida a sua execugio material,
nesse sentido afirma, “a primeira entrada d’esta
sciencia e nobre arte ¢ a invengio ou ordem, ou
elei¢do a que eu chamo ides, 2 qual hd de star em
o pensamento. E sendo a mais nobre parte da pin-
tura, nio se vé de fora, nem se faz com a mio, mas

Yy

somente com a grande fantesia e imaginacio™.

? Holanda, Francisco, Da pintura antiga, p. 230-231.

“Vinei, Leonardo da, Zratade de pinvura, Madrid, Editora Na-
clonal, 1976, p. 38-39.

” Holanda, Francisco de, Da pintura antige, 90,
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Estamos perante uma clara afinidade com ambos,
mas de algum modo, estd mais perto da formu-
lagdo de Leonardo da Vinci, Os ués partilham,
ainda que em circunstincias diferentes, das reses
do circulo neo-paténico quanto # tematizacfio da
arte em geral, tendo tudo isto sido tdo acarinhado
por Lorenzo di Medici, il magnfico™.

Teresa Lousa, na sua obra intitulada Francisco
de Holanda. Eeos do Classicismo em Portugal’,
apresenra-nos uma reflexio em que aprofunda
o sentido estérico da merafisica da criagio por
arte deste nosso artista e onde sublinha o cariz
metafisico da Ideia ou invengdo, subjacente a
toda a produgfo artistica, nesse sentido, esta sua
tematizagio ¢ apresentada no dmbito de uma
clarificagio da exceléncia da pintura.
Concomitantemente, afirma-se a dignidade da
arte e do artista, por via de um neo-platonismo
que coloca a nivel superior esta atividade, que s6
seres excecionais tém a possibilidade de protago-
nizar. Contudo esta dignidade tem a sua raiz na
valorizagio que o Renascimento faz do homem,
como o ser mais digno da criagio divina.

A problemética da criagio que é rematizada
na obra Da Pintura Antiga, tem no De aetati-
bus mundi imagines, de 1547, a sua formulagio
pictérica. Conforme refere Jorge Segurado, a
propésito desta obra, encontramo-nos perante
uma “respeitosa alegoria sublimando a Divina
Criagio do Mundo™?. De realcar que Sylvie
Deswarte faz, também, a seguinte afirmagio:
“A semana da Criagio pertence ao grande pe-
riodo italianizante” em que ainda sob o impulso
da sua viagem a Roma (1538-1540) executa as
suas maiores obras conhecidas, na qual apresen-
ta uma geomerria merafisica, em que o jogo do
tridngulo e do cfrculo mostra a referéncia 4 Trin-
dade, em que Cristo é o mediador absoluto'.
Formas geomérricas, sem diivida, até porque

1" Cf. Garcia, Angel Gonzalez, Introduecion, in “tratado de Pin-
wrd’, p. 12.

" Cf. Lousa, Teresa, Enncisco de Holanda.Ecos do clussicismo
em Portugal, "Tese de Mestrado, 2004, p.26-33. CL. Idem, Do
pintor como génio na obra de Francisco de Holanda, Lisboa, Bd.
Ex-Libris, 2014.

' Holanda, Francisco de, De actatibus mundi imagines (Livra
duas Jdudes), ed. Fac-similada, Lisboa INCM, 1983, estudo de
Jorge Segurado, p. 273.

W CE Deswarte, Sylvie, As fmagens das idades do mundo de Fran-
cisco de Holanda, Lisboa, INCM, 1983, p. 15-16.

Francisco de Holanda nunca representa Deus
Pai figurativamente, nunca o antropomorfiza,
atitude que corresponde & afirmagio de Sdo Jodo
de que nunca ninguém viu “Deus Pai”. Nesta
sua obra, um pouco anterior, ou simultinea do
Dz Pintura Antiga, vemos a coeréncia do seu ser
de artista, tanto na sua obra literdria como na
pictérica, no sentido em que aquilo que pinta
estd em plena sintonia com o que problematiza.

CONCLUSAD

A minha intengio, relativamente 2o conceito
de arte em Francisco de Holanda, centrou-se na
convicgdo de que estamos perante um homem
do Renascimento, j4 na sua fase tardia, mas que

conhece profundamente as figuras maiores que
protagonizaram a mudanga de paradigma no que
diz respeito ao modo de perspetivar a arte ¢ a fun-
¢do do artista. Nesse sentido, evoquei Leonardo
da Vinci, que Holanda pouco refere ¢ Miguel
Angelo que ele considera ser, de facto, o grande
artista do seu tempo. De Francisco de Holanda
fica-nos o seu espirito renascentista, inconforma-
do, que tem a consciéncia de que o artista desem-
penha, na sociedade, um papel fundamental para
o progresso deste dominio da criatividade huma-
na assente num conhecimento que percorre, pra-
ticamente, quase todas as dreas do saber humano,
Inscreve-se aqui uma outra competéncia do pin-
tor; 0 seu saber enciclopédico. Desenvolver esta
tese seria uma outra comunicagio.

0S MEDALHOES NA OBRA DE FRANCISCO DE HOLANDA

Maria Teresa Amado

DE AETATIBUS MUKDI IMAGINES

Francisco de Holanda é uma figura de relevo na
cultura portuguesa e de um dos grandes vultos
do humanismo artstico, estético e religioso por-
tugués, peninsular e europeu. No ano em que se
celebram os 500 anos do seu nascimento, é da
maior justi¢a divulgar a sua vida ¢ a sua ativida-
de criativa, nfio apenas entre nds, mas também
em termos de cultura europeia.

O artista ¢ reconhecido sobretudo pela obra Pin-
tura Antiga ¢ Didlogos de Roma', primeiro trata-
do portugués ¢ peninsular de arte, escrito entre
1540 ¢ 1545, depois do seu regresso de Irdlia.
Recorde-se que esteve em Irdlia entre finais de
1537 ¢ 40, onde integrou o circulo de Vitoria
Colonna e terd conhecido Miguel Angelo.

No enrtanto, a sua maijor originalidade revela-se
no seu Album de desenhos As Idades do Mundo
em Imagens. O invulgar cédice, é composto por

! Prancisco de Holanda, Da Pinsura Antiga, Lisbea, IN-
-CM,1986.

cerca de 150 imagens centrais e 250 medalhbes
complementares, de fim de pdgina,

Neste dlbum, iniciado em 1545 enquanto redi-
ge a Pintura Antiga, o artista ndo sé concretiza
os principios que enuncia teoricamente no tra-
rado de arte, como transmire a mensagem bi-
blica usando um conjunto de processos formais
e de imagens visuais criativas e dando-lhe um
sentido doutrinal, fruto da sua prépria reflexio
e devogio, £ sobre esta obra, pouco conhecida,
que este artigo vai incidir,

O cédice, que ndo tem a indicagio do auror,
apesar de referido por etuditos, manteve-se pra-
ticamente desconhecido durante quatrocentos
anos. S6 em 1955, Francisco Cordeiro Blanco o
identificou como sendo de Francisco de Holan-
da®. Deve-se ao arquiteto Jorge Segurado, apai-
xonado estudioso e grande divulgador do artista,
asua primeira edigio, em 19837 Posteriormente

* Francisco Corleiro Blanco, Mdentificacion de una Obra Descony-
cic de Francisco de Flalandu, sep. Archivo Espaiiol de Arte, 1955,
Y Jorge Segurado De Aetaribus Mundi Jmagines, Lisboa, Banco
Tota ¢ Agores, 1983.



o Pe. José Alves completou a identificagio de ro-
dos os desenhos do Album e dos relatos biblicos
subjacentes®, Finalmente, em 2007 ¢ publicado
um luxuoso Album fac-simile, acompanhado de
um estudo critico de Sylvie Deswartes, diligen-
te erudita e uma autoridade quanto & obra de
Francisco de Holanda®. Felizmente, a obra estd
disponivel on-/ine, no website da Biblioteca Na-
cional de Espanha, pois € considerada um dos
Tesouros de Espanha®.

Quando se fala deste 4lbum, uma histéria do
mundo e uma biblia ilustrada, fala-se sobrerudo
das belas e modernas imagens iniciais do dlbum,
referentes aos sete dias da Criagio. O Impacto
visual das imagens da Criagdo ainda hoje nos
comove e surpreende pela forca da cor e pela
atualidade concerual, pldstica e teolégica. No nas-
cimento da época moderna, num perfodo em que
a reforma cardlica se afirma, e os valores académi-
cos e o gosto maneirista dominam, Francisco de
Holanda exprime a sua visio com forca prépria,
contraria a essa menrtalidade ¢ valores. E de sa-
lientar a originalidade da interpretagio biblica e
estética do pintor ea profundidade antropolégica
e espiritual da representagio de Eva’. Ou da con-
cecdo de Deus, enquanto Trindade®, ou da repre-
sentagdo do 7° dia da Criag4o®, com o repouso de

Yosé Felicidade Alves, Introdugio o Estudo da Obra de Francis-
co de Holandz, Lisboa, Livros Horizonte,1986.

* Sylvie Deswartes-Rosa, Las Edades Del Mundo, 2 vol., Barce-
lons, BiblioGemma, 2607,

¢ Francisco de Holanda, De Aetatibus Mundi Imagines, Biblie-
tweca Nacional de Espaia, Belas Arces, cédice 14-26, Disponivel
e bupilfbdh-rd e eslviewer.om?id=0000137315Spage=1
[Consultado em 28/6/2018].

* Tradicionalmente, Eva era representada saindo da costelz de
Adio, por vezes pedindo béngie 2 Deus, como 2 Eva da Ceo-
pela Sistina. Talvez inspirado em Rafadl, no fresco da logia do
Vaticano, Francisco de Holanda iguala-a em dignidade a Addo,
logo 2 imagem de Deus. No nascimento da época moderna, é de
salientar a originalidade conceprual ¢ estética do pintor ¢ 2 pro-
fundidade entropolégica e espiritual da sua representagio de Eva.
Francisco de Holanda, “Criagio de Eva”, in De Aetatibus Miun-
4i Imagines, op. cir., 8.8v.

Disponivel em: hspllbdh-rd bne.estviewer.
vinZid=0000137315¢ page=1 [Consultado em 19/3/2018].

* Francisco de Holanda, “Os dias da Crizggo”, in De Aetatibus
Mund; Imagines, op. cit., fl. 3-8v.

Disponivel em: betp:llbdh-vd.bue.estviewer.
umiZid=00001373 5 page=1 [Consultado em 19/3/2018).

¥ Francisco de Holanda, “Sétimo diz da Criagio”, in De Aezasi-
bus Mundi Imagines, op. cit,, fl.11.

Disponfvel em: busp:llbdh-rd.bne estviewer.
vmlid=00001373156 page=1 [Consultado em 19/3/2018].
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Deus, e o nascimento do rempo, cronolégico e

histérico (figura n°l).
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Figura 1. O Sétimo Dia, De Aetatibus Mundi Imagines
@© B.N.Espanha

Nanossa perspetiva, De Aetatibus Mund; Imagines
¢ muito mais do que a soma de belas e profundas
imagens. Concebido e desenhado ao longo de 30
anos (entre 1545 e 1573), é uma obra redonda,
coerentemente articulada, uma complexa criagdo
de maturidade que impée a sua presenga como

um todo. O valor unitdrio deste dlbum radica na
dinidmica e ritmo sequencial das partes, em coe-
réncia com a simbologia espiritual das imagens.

PERSPETIVA DE ANALISE

Neste artigo gostarfamos de abordar o dlbum
De Aetatibus Mundi Imagines numa perspetiva
até agora ignorada: destacar os medalhdes de
fim de pdgina e a sua originalidade no conjun-
to do livro. Perceber como eles enriquecem e
dinamizam a mensagem central. Sendo a obra
composta por 150 imagens centrais ¢ 250 me-
dalhées, eles ém de desempenhar um papel re-
levante, sendo retirariam forca e profundidade 2
mensagem. Os medalhées, numa primeira leitu-
ra quase impercetiveis, vio-nos orientando para
o 4mago da obra: a forma é renascentista, mas a
maneira como Francisco de Holanda os udliza
ultrapassa o carater ornamental.

Os medalhées permitem a redugio do néimero
das imagens centrals, tornando a obra densa,
econémica e sintética, diferente das extensas bi-
blias medievais e renascentistas.

Eles ajudam 4 dindmica das imagens, com al-
ternincia de planos e de pontos de vista; a
variedade de perspetivas e de focos, simulando
o encadeamento cinematografico; eles sio essen-
ciais na conceptualizagio de detalhes-simbolos.
Tornam-se fundamentais na criagdo do sentido
espiritual Das Jdades do Mundo e da sua inova-
¢do e singularidade artistica.

Com a observagio cuidadosa das imagens, in-
tegradas nos sucessivos ciclos narratives, e da
articulagio das partes com o todo, foi-se perce-
bendo que nas Idades do Mundp os medalhdes
desempenham indimeras funcionalidades:

1. Na concegio do 4lbum e na organizacio
da obra;

2. Na &:wBWbﬂmo dos ciclos narrativos;
3. Na variedade de recursos estilisticos;

4. Na associagio de memérias e migracio de
simbolos.

Embora este artigo analise apenas duas des-
tas fungdes, globalmente, podemos dizer que
o efeito dos medalhées ¢ o de criar uma coesa
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unidade sintérica e uma nova funcionalidade:
novas associagdes de meméria, de maior intimi-
dade ¢ profundidade na leitura da Biblia, com
uma linguagem artistica original.

3. 0S MEDALHOES EM DE AETATIBUS MUNDI
IMAGINES

De Aetatibus Mundi Imagines é simultaneamen-
te uma crénica do mundo dividida em seis ida-
des (praticamente sem texto) e uma biblia em
imagens, quase semprze sustenradas por peque-
nos versiculos biblicos,

O desenho nas Idades do Mundo ¢, em geral, de
trago singele, de formas pouco definidas, nfo ri-
gidas, com enquadramentos e carater{sticas atem-
porais e universais. O desenho dos medalhdes é
simples, sugestivo e reduzido 20 essencial, cara-
teres que marcam o seu cunho secundério. Os
episédios sao esbocados em planos de detathe,
provocando no leitor um efeiro de proximidade
e uma relacio de maior intimidade com 2 cena,
muitas vezes de rom familiar ¢ de quotidiano.
Holanda associa 2 estrutura retangular do quadro
renascentista a estrutura circular dos medalhées™.
So rarissimas as folhas em que o medalhio é o
tema central da narracio. Se o recurso aos fondi é
tipico da Renascenga, ji ¢ menos frequente neste
tempo 6 uso de medalhdes com uma funcionali-
dade agregadora da representagio central.

Um dos fatores da unidade sintérica da obra
estd na selecio bem ponderada das narrativas: as
imagens centrais correspondem a personagens e
temdticas que sio verdadeiros marcos da histéria
biblica e, pela sua relevincia, nio obedecem a
uma deslocagio para a margem. Francisco de Ho-
landa desenha as personagens centrais e os princi-
pais momentos biblicos, sem se desviar do seu fio
condutor. Genericamente, para cada grande mar-
co da histéria da salvagio é escolhido um facro,
que é sinterizado numa imagem, correspondendo
a uma folha do cédice’. Este primeiro modelo

19 Os folios do 4lbum sio sensivelmente do tamanho de uma
folha A3 {41,6x28,3 cm): o desenho central corresponde 2
33,6x27,5¢m ¢ os pequenos medalhdes, inscritos numa estru-
tura reranguler, tém 7,8 cm de didmerro. Cf. Sylvie Deswartes-
-Rosa, Lus Edades Del Mundo, op. cit., p.37.

' Figuras come Noé, Abrado, Moisés, a Virgem Maria, S. Pe-
dro e 8. Paulo, marcos que sobzessaem na histéria da szlvagdo,
merecem-the um traramento visual maisamplo ¢ apurado.
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cria homogeneidade espacial e unidade visual; ele
fica enriquecido com o recurso a medalhées que
acompanham a imagem principal, gerando dina-
mismo entre centro e periferia.

Ocupando a parte inferior da folha, os meda-
lhées sdo simulraneamente focos de acio foca-
lizam-nos na dindmica da acfo ¢ obrigam-nos a
elevar o olhar, deslocando o eixo horizontal ¢ o
centro temético para um plano superior. A con-
figuragio retangular da imagem central ¢ perce-
cionada numa visio triangular, numa dinimica
unificadora. E a opgo estérica de Francisco de
Holanda para evocar e destacar o plano da rea-
lidade espiritual, em articulagio ativa com o de-
senrolar do enredo histérico.

A estrutura narrativa e a distribuicio das ima-
gens em De Aeratibus Mundi Imagines estio sis-
tematizadas na tabela n°l.

Conclufdo o relato da Criagéo, com 14 pinturas
€ 6 medalhdes (11 desenhos a cores e de pdgina
inteira, sem medalhes), a histéria do Antigo
Testamento é narrada em 50 imagens centrais
e 96 medalhdes; a Vida de Cristo ¢ ilustrada
em 40 desenhos ¢ 87 medalhées, e a Histéria
da Igreja militante em 20 e 16 medalhes; fi-
nalmente, o dlbum termina com 2 ilustragio
do Livro do Apocalipse, com 21 desenhos, sem
medalhées. Francisco de Holanda organiza estes
grandes momentos em ciclos que ém unidade
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e coeréncia dentro da obra. A leitura dos me-
dalhées ajuda a estabelecer fronteiras entre estes
ciclos que podemos chamar ciclos narrativos.
Genericamente, os ciclos narrativos coincidem
com as grandes etapas; especificamente, a vida de
Moisés (9 imagens), merece ser estudada como
um todo; e, conjuntamente, 2 Vida de Cristo,
organizada em 4 grandes etapas: Infincia, Vida
publica, Semana Santa, e Tempo Pascal.

A composigio sintérica deste dlbum ¢ especifi-
ca: hd temas espiritualmente privilegiados que
Francisco de Holanda trata demoradamente,
criando durago, sujeitando o tempo das Idades
3 visdo interior que o cristio tem da Biblia, A
narragdo sobrepde-se uma abertura da leitura do
dominio da poética e da simbologia.

0S MEDALHOES NA CONCEGAD E NA
ESTRUTURA DA OBRA

Francisco de Holanda vincula as idades aos
medalhées. O tempo cronolégico e histérico,
fragmenrtado por natureza, a «res histéricas, sem
a dignidade da cor (testemunhado na cor sépia
do desenho) funda-se nas imagens iniciais e fi-
nais do dlbum, a Criagio e o Anjo do Senhos,
pintadas a cor e em folha inteira. Formalmente,
desenhos de pigina inteira e desenhos fragmen-
tados pelos medalhées, mani-

festados a cores ou em sépia, sdo

a expressdo da tensdo da histé-

<o ria da humanidade, e mesmo
da tensio da prépria natureza
humana. Por outras palavras,

VRN ol parsi 2 o sentido dltimo que Francisco

de Holanda quer dar a0 Album
¢ espiritualizar a gesta dos ho-
mens. As belas e dinicas imagens
iniciais da Criagdo, a cores e
sem medalhdes, abrem para a
tensdo capital da obra: o con-
fronto entre dois arquétipos, a
liberdade e a vida por um lado e

s o a aniquilagio e a morte por ou-

tro. Nio é um mero confronto
“ 14 dovienin dualista do bem contra o mal, é

um desafio constante da huma-

nidade pela liberdade e a vida.

Como jd se referiu, sendo a De Aetatibus Mun-
& Imagines de grande economia narrativa (110
imagens ilustram toda a histéria do Mundo) a
unidade sintérica e a simultdnea coesio & com-
plexidade do dlbum ¢é, em grande medida, re-
sultado do uso de medathées. Correspondendo
praticamente ao dobro das imagens principais,
em arficulacio dinimica com elas, os meda-
Ihées asseguram a continuidade narrativa, sem
sobrecarregarem o niimero de imagens. So uma
presenca discreta que contribui i configuragio
do extenso relato das seis idades do Mundo, su-
portadas e unificadas nos pilares fundadores da
Criago e do Apocalipse.

E pela divisio da obra em partes, correspon-
dentes s seis idades, e pelo recurso aos meda-
lhdes de fim de pdgina que Francisco de Holan-
da apresenta o sentido factual da Histéria. Os
medathées sustentam 2 cronologia e aguentam
o primeiro nivel de leitura do dlbum, embora,
num primeiro momento, os olhos do leitor se
fixem nos desenhos centrais, que desencadeiam,
no observador, momentos de profunda reflexio.

0S MEDALHOES NA DINAMIZAGAD DOS

CICLOS NARRATIVOS

O didlogo entre a dddiva da alianga e o processo
de aproximacéo-afastamento do homem ao lon-
go da histéria da salvagio, constitui o enredo das
Idades do Mundo.

No inicio do relato cronolégico das seis idades,
Francisco de Holanda coloca o episédio do Dilti-
vio, que intirula o Batismo do Mundo (figura 2)*%
O relaro das cinco idades estd distribuido de
maneira desigual com o acento na terceira ida-
de, que conta a longa histéria, de Abrao a Da-
vid, com um relevo para a vida de Moisés, O
crescendo da narrativa atinge um ponto alto em
Moisés (dentro das 21 imagens, nove referem-se
a este profeta), concenira-se em Jesus e explode
com a luz da Ressurreicdo.

Genericamente, os medalhdes no Antigo Tes-
ramento tém uma funcionalidade narrativa e
cronoldgica de continuidade, interligada com a

12 Francisco de Holanda, “O Diltivio”, in De Azsatibus Munds Ima-
gines, op. civ, fL.14v. Disponivel em: hup:lfodh-rd.bne.estviewer.
vmlid=0000137315& page=1 [Consultado em 19/5/2018]
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fungio evocativa e simbélica. Nao sendo possi-
vel analisar os principais ciclos narrativos, con-
centrimo-nos apenas no ciclo de Noé.
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Figura 2. O Diliiwio, De Actatibus Mundi Imagines
© B.N.Espanha

Na continuidade dos dias da Criacio, Francisco
de Holanda valoriza o tempo do Diltvie como
momento espiritual de um novo nascimento, E
como que um novo «Faca-se», em que a dgua,
simbolo sacramental, lava e fecunda a Tetra. Sa-
liente-se a abstragio e singeleza da imagem: por
um lade, em cima do mundo, com um simples
cintaro, o anjo Providéncia, verte a 4gua do ba-
tismo. Por outro, Francisco de Holanda trans-
porta-nos, uma vez mais, ao nivel planetério, de
onde vemos uma mintscula arca, que ele assina-
la. Esta perspetiva reforca a intuicio da abundén-
cia da graca de Deus sobre a nova humanidade.

Na economia da obra, este tema ganha grande
relevincia, com as suas cinco imagens centrais.
O sentido espiritual da nova alianca entre o cria-
dor e a humanidade domina o mito da arca de
Noé, numa ilustragio poética e original. Fran-
cisco de Holanda, seguindo a interpretagio dos




padres do deserto, concebe 0 mundo purificado
pelas dguas, com se de um batismo se tratasse.
As cenas dos medalhdes aprofundam a mensa-
gem pelas figuras de duas personagens e de dois
simbolos sacramentais: a 4gua e a esperanga pela
redencio da cruz. Ao homem-velho, em sofri-
mento por afogamento, contrape-se 6 homem
orante, «ressuscitado» em esperanga. Assim nasce
uma nova humanidade purificada e abengoada®.
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Figura 3. A nova alianga, De Acratibus Mundi Imagines
© B.N.Egpanba

4. CONCLUSAD

Gragas a0 recurso dos medalhées, as imagens in-
corporam sobreposi¢do de niveis de linguagem e
sugestoes de sentidos, imbuindo o observador de
figuras e simbolos, na luz de uma poética alargada.
A empatia das De Aetatibus Mundi Imagines
advém da expressividade da sua inrerpreragio
biblica, de grande singeleza poética e profundi-
dade espiritual.

" Frandisco de Holanda, “Nova Aliangs”, in De Aetaribus Mun-
i Jmagines, op. cit., 8.15v. Disponivel em: hetp:llbdh-rd.bre.ed
viewer.vmZid=00001373158page=1 [Consultado em 19/5/2018).
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A originalidade das Idades do Mundo radica na
capacidade de Francisco de Holanda incorporar
carateristicas préprias do humanismo artistico e
religioso (renascentista) como sejam a unidade
e a homogencidade da composigio visual, o do-
minio técnico (do desenho) e de representagio
formal, a organizagdo narrativa do relato biblico
segundo uma sequéncia linear cronolégica, e o
rigor na apropriagio do texro biblico; num es-
pirito unitdrio e de sintese, em que os quatro
sentidos biblicos estdo unificados.

Os medalhées balizam as Idades do Mundo no
cerne das obras devocionals e artisticas que aspi-
ram penetrar mais intimamente na mensagem
biblica ¢ nos mistérios da revelagfo crista. Os
medalhées nas Idades do Mundo tornaram-se
assim a plataforma que unifica 2 tradigio me-
dieval numa visio moderna; pelo seu estudo,
entramos na centralidade das Idades do Mundo,
uma obra renascentista, que nfo perdeu a uni-
dade espiritual ¢ do tempo, que vinha da tradi-
¢io medieval, As Idades do Mundo unificam os
quatro sentidos biblicos medievais, assimilados
e transpostos numa imagética simples e clara
para o espirito moderno. Permitiram desvendar
as fontes espirituais profundas e a origem sinté-
tica da obra, embora este assunto ultrapasse os
limires deste estudo.
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APONTAMENTO SOBRE FRANCISCO DA HOLANDA

Midrio Vitor Bastos

| — RESSURGIMENTO

Francisco de Holanda (Lisboa, ¢. 1518-1584)
coloca exemplarmente em evidéncia as contra-
digées culturais dos primérdios da modernidade
em Portugal. As obscuridades da biografia deste
mulrifacetado artista e escritor sfo ainda hoje
maréria para a criatividade ficcional digna de
um Teixeira de Pascoaes. O que dele sabemos
sugere uma obra muito mais vasta do que a co-
nhecida, dividindo-se pelo desenho, incluindo o
de moedas, a iluminura, a pintura, z arquitetu-
1a, civil e militar, € o urbanismo. Foi para além
disso escritor, critico, filésofo e historiador de
arte, o primeiro em Portugal digno desse nome.
Algumas destas actividades seriam, sem diivida,
exercidas por estrita obrigagdo profissional, em-
bora em todas tenha deixado bem marcado o
seu cunho pessoal. A sua arte por exceléncia é
o desenho. Contudo, Francisco de Holanda é
hoje sobrerudo conhecido pelo texto Da Pinzura
Antiga (1548) considerado o seu opus magnum.
Enquanto escritor € possui um estilo muito pré-
prio, por vezes injustamente considerado “bér-
baro”, onde a lingua portuguesa fini-medieval
convive com a sua emergente forma moderna
ou cldssica.! Foi influenciado por interesses

1O estilo literdrio de Francisco de Holanda fixa a tensio linguis-
tica entre o portugués fini-medieval ¢ o emergente postugués

recebidos do Humanismo renascentista — do co-
nhecimento ¢ redescoberta das Artes do Mundo
Antigo ao neo-platonismo — os quais concilia
com um misticismo cristao catélico, num tem-
po em que grande parte da Europa conheceu a
turbulenta Reforma que nunca chegard a Por-
tugal. Alids, esta parece ser uma questio estra-
nhamente ausente da sua escrita. Ac entusiasmo
juvenil pelos temas e valores do Humanismo
sucederd, o mistico estdico e visiondrio, reflecti-
do, por exemplo, nas iluminuras do cédice “De
Aetatibus Mundi Imagines” (“Das Imagens das
Idades do Mundo”), de 1545, onde se pressente
uma profunda ascese espiritual.

Contudo, wlvez o facto mais surpreendente seja
o de esta figura central do Renascimento portu-
gués ter ficado esquecida da meméria histérica
e cultural portuguesas durante séculos, depois
de ter servido, tal como antes dele Antdnio de
Holanda, seu pai, 2 Casa Real, Sabe-se que Dom
Jodio III foi o seu maior mecenas e que Dom
Luis — irmfo daquele rei & talvez o maior patrono

cldssico. Prova ainda que existiu continuidade ¢ coexisténciz
entre estes dois “periodos” da lingua ¢ literatura portuguesas ¢
ndo uma ruptura, linguistica ¢ cultural, tal como ER. Curtius
salientow, na recusa que fez de um simples radical corte epis-
temoldgico entre a Idade-Média e o Renascimento. Este estilo
“pscude” hibride encontra em Gil Vicente (1465-1536), zinda
vivo durante 2 juventude de Francisco de Holands em Evora.



