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Paisagens do cinema de Teresa Garcia

Um dos aspectos que mais imediatamente sobressaem
nos filmes de Teresa Garcia é aimporténcia das paisa-
gens. Séo as aguas de um (do) grande lago, tranguilas,
enigmaticas e de apelo irresistivel (A Tempestade), ou de
um rio que corre, permanente, como a vida e as memao-
rias (O Caminho Perdido), é a floresta sombria e miste-
riosa das interrogacdes metafdricas, onde os homens
se perdem e se encontram, espaco carregado de poder
simbdlico pela ligacdo entre os trés mundos (subter-
raneo, terreno e superior) e onde confluem os tempos (O
Caminho Perdido), as florestas gue acumulam “o saber
antigo” (como referido em Child of Grass de Ezra Pound,
parcialmente lido em A Tempestade), ou as extensas
planicies douradas (incandescentes, dir-se-ia, em A
Casa Esquecida), grandes espacos abertos, espacos de
liberdade e fuga por oposicdo a casa que prende ao sitio
e aprisiona.

A grandeza e a forca dessas paisagens marcam 0s
homens e os seus destinos, como se 0s personagens
ficassem delas reféns e estas se tornassem também
protagonistas da ficgao.

Aintensidade da presenca da natureza, contrariamente
ao cinema de Terrence Malick, ndo € a de uma natu-
reza arcadiana referencial, onde os homens interrogam
o sentido da vida, e projectam as suas emocoes (a0
panteismo de Malick néo é estranho o transcendenta-
lismo americano do século XIX). Nos filmes de Teresa
Garcia a natureza € lugar de encantamente mas também
de estranhamento, inquietude, medos, premonicoes.
Sa0 os medos e as interrogacoes de Ana crianca no
inicio e fim de A Tempestade face ao mistério do entar-
decer, esse lugar de recolhimento perante o mistério

da transformacao da luz em escuridéo, em que se diria
gue o tempo se suspende numa pausa (“‘comeca a hora
miégica™), ou a estranheza e as interrogacoes da crianca
perdida na floresta em © Caminho Perdido.

Nas paisagens de Teresa Garcia encontramos seres em
procura, marginais ou desalinhados, errantes em busca
de caminho que é a busca de si proprios. “Ndo ter casa,
ndo ter medo”, “se um gajo se acomoda, perde aalma”
diz um dos personagens em A Casa Esquecida. A natu-
reza & espace de interrogacdes mas também de liber-
dade, no elogio da "vida auténtica”, ou lugar de encontro
(e desencontro) e fuga (em A Tempestade).

Em A Tempestade surgem bem marcadas as dicotomias
associadas & dgua. A dgua € o espaco de tranquilidade,
acolhimento, & o espaco do encentro dos amantes, da fuga,
da liberdade/libertacdo e morte. Enquanto que na aldeia,
paredes e muros cercam e aprisionam Ana (e a contencac
e austeridade algo bressoniana das cenas constroi esse
fechamento), 0s espacos exteriores opbem-se a clausura,
e sdo, pelo menos, espacos de possibilidade.

A dimensdo poética deste cinema
radica também no modo comao

0s caminhos e os destinos dos
personagens sdo marcados pela
natureza. No discurso filmico a
natureza funde-se, literalmente em A
Tempestade, com os personagens Nos
momentos chave

O som é objecto de um trabalhe cuidadoso nestes trés
filmes. A forte presenca da natureza é também criada
por uma omnipresente paisagem sonora. Nestas paisa-
gens em gue parece gue tude (nos) fala, o som constitui
uma dimenséo adicional potenciande as imagens, e
levando-nos, espectaderes, a aproximar da experiéncia
plena desses espacos. O canto das aves (presente até
em cenas de interior em A Tempestade), ras, insectos, o
vento nas folhas das arvores e nas herbaceas, o fluir das
&guas, a chuva - ha uma especial atencéo da realizadora
ao plano sonoroe, valorizando de modo rigoroso os sons
de cada local-momento. Ouvimos, sentimos e vivermos
com os personagens, as manhas frescas, o calor das
tardes de verdo, o entardecer e a transicao do crepus-
culo, o cair da noite.

O som cria um efeito de relevo mas, embora pudés-
semos supor gue se traduziria num “realismo” acres-
cido, a sobrecarga, i.e., a intensidade dessas paisagens
sonoras, contribui antes para conferir uma dimensao
magica ou poética, criando um mundo outro, particular,
que sd no cinema é possivel.

A dimenséo poética deste cinema radica também no
modo como os caminhos e os destines dos personagens

~ sdo marcados pela natureza. No discurso filmico a natu-

reza funde-se, literalmente em A Tempestade, com os
personagens nos momentos chave. Assim, os fundidos/
scbreposicdes com o céu, marcam as duas quedas de
Ana na agua. Premoniteriamente, sobre a primeira queda
de Ana - depois de rodopiar, menina, com o lengo (acon-
chego - xaile negro - mortalha) emprestado - mergu-
Ihando na agua que a embala rodeada de flores (como
na Ofélia de J.E.Millais cuja imagem vé depois, Ofélia
deitada - cantando, diz-nos Shakespeare - nas aguas
acolhedoras que sdo também as aguas frias da morte),
e depois, na segunda queda, antes da concretizagao
tragica sob a tempestade, quando Ana-Ofélia se entrega
as aguas numa fuga-libertacdo. (E como néo ligar esta a
outra queda na 4gua sob a tempestade e a guase-morte
da mulher na Aurora de FW.Murnau, dgua donde “renas-
cera”?). Olhares romanticos sobre a vida e a natureza.
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