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Resumo

A tradi¢do na arte contemporanea mogambicana: um contributo artistico
através de instala¢des compostas por esculturas

Neste trabalho de projeto foi feito um estudo sobre a tradi¢ao na arte contemporanea na
perspetiva de se compreender a sua contribuicdo para a divulga¢do da cultura artistica
moc¢ambicana mediante andlise de 35 obras de 12 artistas plasticos mo¢ambicanos com o
proposito de se explicar a influéncia que a tradicdo exerce na arte contemporanea
mogambicana. No trabalho foram selecionados quatro artistas europeus e americanos,
quatro africanos com treze obras por possuirem elementos relevantes e destacaveis na
cultura africana contribuindo deste modo para este estudo.

A contribuicdo de todos artistas com as respetivas obras inspirou a autora construir a
instalacao Conselho de Ancias representada pela figura 5. Com a descricao da carga
simbdlica dos elementos tradicionais nas obras dos artistas mogambicanos, foram
identificados codigos culturais que permitem identificar a identidade cultural
mogambicana.

No capitulo de metodologia foi feita a andlise de distribuicGes com a descri¢do dos
varios elementos gerando tabelas descritivas e estatisticas com os comportamentos
apresentados nos graficos recorrendo-se ao uso do pacote estatistico SPSS versao 22.0.
Distribuidos os artistas em trés grupos considerou se o grupo de artistas mocambicanos
para analise e descricdo detalhada com a estatistica. A analise estatistica foi realizada
especificamente com artistas mogambicanos, e baseada nas distribui¢cdes de artistas por
género, obras por grupo de linguagens, quantidade de elementos tradicionais por artista,
elementos tradicionais por area, constando em tabelas descritivas e de resultados
estatisticos com as simulacGes graficas.

A implementagdo da componente pratica deste trabalho, resultou na construcao de
trés instalacbes denominadas de Conselho de Ancids, Dialogo intercultural e
Concentragdao de ideias. O trabalho mostrou que os artistas mogambicanos sao
influenciados pela tradi¢do nas suas obras, concluindo-se que a tradigdo esta presente na
arte contemporanea mogambicana.

Palavras-chave: Tradicao, Arte contemporanea, Instalagdes, Escultura, Ancias.



Abstract

The tradition in contemporary Mozambican art: an artistic contribution through
installations composed of sculptures

In this work the study was oriented to tradition in contemporary art in the perspective of
understanding its contribution to the dissemination of Mozambican artistic culture by
analyzing 35 works by 12 Mozambican plastic artists in order to explain the influence that
tradition practice in contemporary Mozambican art. Four European and American artists,
four African artists with thirteen works were selected, as these works have relevant and
remarkable elements in African culture, contributing to this study.

The contribution of all artists and their works inspired the author to construct the
installation of the Council of the Aged represented by figure 5. With the description of the
symbolic load of the traditional elements in the works of the Mozambican artists, cultural
were identified that allow to identify the Mozambican cultural identity.

In the methodology chapter, the analysis of distributions was made with the
description of the various elements generating descriptive and statistical tables with the
behaviours presented in the graphs using the statistical package SPSS version 22.0.
Distributed artists in three groups considered the group of Mozambican artists to analyze
and detailed description with the statistics. Statistical analysis was done specifically with
Mozambican artists, based on artist distributions by genre, works by language group,
number of traditional elements per artist, traditional elements by area, consisting of
descriptive tables and statistical results with graphic simulations.

The implementation of the practical component of this work resulted in the
construction of three installations called the Council of the Aged, Intercultural Dialogue
and Concentration of ideas. The work showed that Mozambican artists are influenced by
tradition in their works, concluding that tradition is present in contemporary Mozambican
art.

Keywords: Tradition, Contemporary art, Installations, Sculpture, Ancients
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Capitulo |

Introducao

A licenciatura em Ensino de Desenho e a docéncia em Educacao Visual ao longo dos
ultimos 16 anos, em particular a fungdo que a autora assumiu de Diretora de Curso de
Educagdo Visual na Universidade Pedagdgica Delegacdo de Gaza, Mogambique,
promovendo pesquisas sobre a producdo e conhecimento artistico na cultura
Mogambicana, levantaram-lhe a necessidade de teorizar sobre a relagao entre a tradi¢ao e
a arte contemporanea como forma de incrementar a compreensao, reflexdo, valorizacao e
divulgacao das artes visuais em Mogcambique.

Ao longo da sua carreira profissional foi Formadora no curso de Ceramica e Design,
na Escola Nacional de Artes Visuais em Maputo, e estagiou na Escola de Arte
Contemporanea, ARCO de Lisboa em Portugal, tendo o estagio culminado na elaboracao
de dois médulos de Educagdo Visual para o curriculo mogcambicano. O primeiro médulo
teve como objectivo desenvolver e promover o ensino a distancia no ambito da Formagao
de Professores do nivel médio, e o segundo, visou implementar a formagao a distancia de
Metodologia de Ensino de Oficios. Neste contexto, de 2012 a 2014, a autora coordenou e
implementou a Bienal de Artes Visuais na Universidade Pedagdgica, o Centro de Pesquisa
em Artes e o projecto “Visualmente Falando”. Este Gltimo, teve como propdsito permitir
que os docentes e discentes desenvolvessem e apresentassem projectos ligados as Artes
Visuais na Universidade Pedagédgica, Delega¢do de Gaza em Mogambique.

No campo artistico, a autora frequentou workshops e participou em exposi¢oes
individuais e colectivas em diversos féruns nomeadamente: na exposicdo “Opostos
expostos” em 2017, na exposicdo “Desejo Distinto Descanso” em 2016 no Férum Eugénio
de Almeida na Cidade de Evora em Portugal; em 2015 participou na “Bienal das TDM”, no
Museu Nacional de Artes de Maputo em Mogambique; em 2014 na “Expo KAURU”, que
decorreu na Galeria da UNISA, em Pretéria, na Africa do Sul; em 2005 no workshop “O

Pensador”, que teve lugar no Museu Nacional de Artes (MUSART); em 2008 participou na



exposicdao “Mog¢ambique” em Brasilia no Brasil e em Berlim na Alemanha; em 2007 nas
exposicoes “Lisboa - Luanda - Maputo” na Cordoaria de Lisboa em Portugal, na exposicao
“Reflexos de ideias” no Museu Nacional de Artes, em Maputo e na Bienal de Lelodi, em
Italia; em 2006 participou na Feira de Arte Contemporanea - Madrid (ARCO), na exposicdo
“Recados para Casa” na Africa do Sul e na 22 edicdo da “Expo Arte Contemporanea de
Mocambique” em Maputo; em 2004 expde na Feira de Arte Contemporanea de Lisboa na
FIL em Portugal, na exposi¢ao "Mostra de Obras Mocambicanas" no Instituto Camdes, em
Maputo; em 2002 na exposicao individual “Talambores nha Libumba” em 2001 participou
no curso de Escultura em Esferovite no Porto em Portugal, no workshop e na exposi¢ao da
CPLP "Jovens Criadores” no Mercado Ferreira Boris no Porto em Portugal; em 1999 na
“Bienal das TDM'99” no MUSART em Maputo; em 1998 participou no workshop da CPLP
"Jovens Criadores” em Cabo-Verde e na exposicdo “Ponte Moével” Mocambique -
Finlandia; em 1996 participou no workshop "ldentidades" Mocambique - Portugal em
Maputo e na exposicao Coletiva "Arte Feliz", no Centro Cultural Franco - Mocambicano, em
Maputo.

Face ao desenvolvimento das diversas actividades no campo artistico, a autora
recebeu dois prémios sendo, o primeiro em 2003, o "Galarddo para Africa" pela Unido
Latina em Portugal e o segundo em 2005 "Arte Assinada no Feminino" pelo Museu
Nacional de Artes Maputo.

O objectivo geral da sua investigacdo é difundir o conhecimento que sustenta as
obras de arte, e a sua influéncia cultural na criacdo artistica de modo a dar voz a cultura
mog¢ambicana. De igual modo, pretende-se mostrar a relagao existente entre a tradicao e a
arte contemporanea carregada de elementos culturais, simbolos e significados da cultura
de um povo.

Por ultimo, tem-se como objectivo valorizar e divulgar o gosto pelas artes plasticas
mogambicanas no contexto de teoria das artes visuais que se entendem ser um
instrumento para o ensino e conhecimento das mesmas, recorrendo a tradi¢cdo como
elemento central e influenciador da representacado artistica contemporanea.

Desde sempre as pessoas comunicaram através da imagem, encontrando-se a

cultura visual Mocambicana, nomeadamente no foro das artes visuais, repleta de varios



cddigos culturais que necessitam de ser descodificados para melhor se entender o que
esta cultura expressa, e perceber até que ponto a tradi¢do influencia a representagao
artistica.

As experiéncias de vida permitem a reflexdo sobre o que nos rodeia, navegando nas
entranhas da identidade, da tradi¢ao e da cultura, de modo a compreender a relacao
profunda que se estabelece entre a tradi¢dao e a contemporaneidade. As obras dos artistas
em estudo sao uma fonte de conhecimento que ainda pouco se explorou em Mogambique.
A pesquisa em artes visuais é uma forma de incrementar a compreensdo, reflexao,
valorizacdo e divulgacdo do gosto pelas artes plasticas produzidas em Mo¢ambique. Como
refere Costa (2013, p. 210) ao debrugar-se sobre as artes plasticas mogambicanas: “os que
queriam ser artistas, eram encorajados a expressar-se tendo como base as suas préprias
experiéncias pessoais e sociais”.

Através da investigacdo e teorizagdo das artes visuais mogcambicanas pretendemos
promover a produ¢do do conhecimento artistico e das suas tendéncias na rica miscelanea
de culturas, imperando a necessidade de saber como esta cravada a tradicao cultural na
contemporaneidade em Mog¢ambique. Segundo Vincent Van Gogh apud, Medrado (2009, p.
1) “(...) Coloco o meu coragao e a minha alma dentro do meu trabalho e tenho perdido
minha mente nesse processo”.

Os artistas representam nas suas obras os elementos tradicionais como forma de
reflexdo, e nestas pode-se percepcionar a evolu¢do dos movimentos artisticos, e a
influéncia da tradicdo no modo como os artistas pensam o mundo que os envolve. A
realidade actual abre-se a diferentes linguagens de representacao das artes, e na criagao
contemporanea podemos identificar indicadores que sao do foro da tradicdo. Como forma
de promoc3o da cultura, em Africa, em particular em Mocambique, os artistas s3o muitas
vezes incentivados a expressar-se através de experiéncias proprias que os identificam com
a sua cultura. De acordo com Visentine, a cultura é composta tanto por elementos
materiais como por obras de arte, técnicas ou instrumentos de trabalho do grupo, bem
como suas vestimentas, elementos espirituais ou religiosos que incluem ideias, crencgas,

normas, valores e costumes do grupo (2013, p. 14).



Ao longo deste estudo procuramos saber a influéncia que a tradicdo exerce na arte
contemporanea mocambicana recorrendo a uma amostra de doze artistas plasticos
mogambicanos, que entendemos serem criadores de discursos artisticos extremamente
pertinentes, e a identificacdo de elementos tradicionais nas suas obras.

A cultura artistica mocambicana tem desde sempre sido desenvolvida com
diferentes linguagens artisticas e assumido um papel importante na vida dos povos. Esta
cultura data das artes rupestres da Malépia, Xinhamapere, da arte Maconde e do
Xikelekedane. Na actualidade, o Nlcleo de Arte, a Escola Nacional de Artes Visuais, a Arte
Feliz e o MUVART (Movimento de Arte contemporanea de Mogambique) tém
desempenhado um papel importante para o seu desenvolvimento. No que respeita aos
habitos e costumes e as diferentes formas de estar e de agir em relagdo ao meio em que se
encontram presentes na cultura artistica, estes espelham o processo de absorcdo de
conhecimentos de cada geragdo, servindo sobretudo como forma de valorizacao da
identidade cultural.

A arte mogambicana reflete as vivéncias dos artistas no seu meio, apresentando
uma grande dinamica visual expressa nos movimentos, nos ritmos, nas cores vivas e na
repeticao, entre outros elementos conceptuais e compositivos.

Sdo exemplos desta dinamica visual a escultura monumental de Malangatana,
Casa sagrada da familia Mabjaia, que apresenta uma composicdo com materiais diversos
que lhe imprimem a sensacao de movimento e ritmo, interagindo os elementos entre si e
tornando-a assim auténtica. Esta poética visual observa-se de igual modo na escultura de
Reinata Sadimba, na pintura de Gumatsy de Mankeu, de Livio de Morais entre outros
artistas ativos na histéria da arte mogcambicana.

As obras dos artistas apresentados nesta pesquisa sao distintas, contudo,
observam-se tragos comuns entre estas que procuramos analisar tendo como objectivo
principal a compreensao do modo como a tradicdo se encontra patente na arte
contempordanea mog¢ambicana. Nesse sentido, cridamos um conjunto de indicadores para
estudar a influéncia da tradicdo nos trabalhos de pintura, escultura e instalacdo, de 12

artistas mogambicanos que constituiram o nosso campo de estudo.



A relevancia desta pesquisa consiste na teorizacdo de conceitos no ambito das
artes visuais mogambicanas que poderdo constituir ferramentas importantes tanto para o
entendimento mais profundo da arte africana, como para o ensino da educagao visual em
Mogambique. De igual modo, pretende-se contribuir para o desencadear de outras
pesquisas em artes, na medida em que esta area se encontra ainda pouco desenvolvida
por investigadores, professores e criticos de arte, entre outros, e promover o sentido
estético, a apeténcia e o gosto pelas artes em Mogcambique. O promover e preservar da
cultura mocambicana reforca a nossa identidade cultural e revela a relacdo existente entre
a tradicdo e a contemporaneidade no foro artistico.

Este estudo pretende demonstrar como a tradigdo africana estd embutida na arte
contemporanea em Mog¢ambique ao mesmo tempo que tendo como base elementos
dessa mesma tradicdo, procura contribuir para o enriquecimento do campo artistico por
meio da criagdo de instalacdes compostas por esculturas. Nesse sentido, ao mesmo
tempo que esta pesquisa identifica e analisa os elementos da tradi¢ao que influenciam a
criagdo e representac¢do artistica mogambicanas, sdo criadas instalagbes compostas por
esculturas que se inspiram na tradicao Chope - o som das timbilas -, Changana e
Maconde. A montagem e apresenta¢do publica de uma instalagdo integrando esculturas
serd o culminar desta investigacao.

As artes visuais estdo intimamente ligadas a realidade social onde estdo inseridos
os artistas, na medida em que reflectem esta realidade social que os envolve. As obras dos
artistas surgem como resposta a problemas do foro social, para promoc¢do das suas
identidades culturais, enquanto representacgdes das realidades vividas pelos préprios em
determinado momento histérico, ou como expressées livres dos seus mundos ideais.

As diferentes realidades sociais representadas pelos artistas, transformam-se
numa fonte de conhecimento para outras disciplinas em diferentes areas do
conhecimento, das humanidades as ciéncias sociais, entre outras. A sociologia da arte, por
exemplo, analisa as influéncias sociais e/ou culturais nas diversas formas de criacao
artisticas, e é (til para a identificacdo de elementos de uma cultura ou tradi¢do no campo
da produgdo artistica, permitindo-nos, de igual modo, caracterizar o contexto social em

que as obras emergiram.



A analise da tradicdo africana é necessaria de forma a perceber como esta se
encontra representada na arte contemporanea, nomeadamente, nas obras de artistas
mog¢ambicanos que integram elementos da tradicdo e da cultura africanas. Esta analise é
uma das bases em que assenta o nosso trabalho de projecto e tem como propdsito
principal o entendimento das referéncias culturais que influenciam ou sustentam o
trabalho artistico.

Nas obras dos 12 artistas mogcambicanos que seleccionamos, podemos identificar e
analisar elementos reveladores da tradi¢dao e da cultura africanas. Os artistas escolhidos
estdo intimamente ligados as suas raizes e estas fazem parte, de modo profundo e
significativo, das suas obras. Os elementos da cultura sdo a base onde assentam muitas
das sua ideias, servindo para representar as diferentes tematicas que os inquietam como a
familia, a musica, as doencas, as novas tecnologias, a religido, a paz, a agua, o ambiente, o
género e a tradicdo, entre outros.

No periodo em que os artistas criaram as suas obras, o avango das tecnologias ja se
fazia sentir no mundo em geral e em Mogambique em particular, tendo os artistas
participado em exposicoes e workshops que lhes permitiram a aprendizagem de
diferentes linguagens e técnicas artisticas. Os artistas para criarem as suas obras
poderiam ter recorrido a elementos e linguagens convencionais do campo artistico
ocidental, mas ndo o fizeram tendo optado, pelo contrario, por afirmar a sua identidade
cultural. As suas reflexdes e pensamentos mais profundos, influenciados pela tradicao,
tomam a forma de elementos visuais particulares, pertinentes e pessoais nas suas obras.

Olhando para cada uma das obras dos artistas seleccionados, verificamos que o
facto de serem influenciados pela tradi¢cao ndo torna as suas reflexdes desactualizadas,
imprecisas ou redundantes. Pelo contrario, esta opcdo oferece-lhes a possibilidade de
mostrar, uma criatividade notavel diante dos problemas que enfrentam, através de uma
poética peculiar e singular que se reflete nos trabalhos de cada um dos artista com uma
forca visual profunda.

A escolha dos artistas - Malangatana, Reinata Sadimba, Jorge Nhaka, Livio de
Morais, Hobjana, Gumatsy e Mankeu, entre outros, foi feita na medida em que foram

identificados diversos elementos tradicionais nas suas obras. Seguidamente, as obras



foram agrupadas de acordo com a carga simbdlica que os elementos possuem no
contexto da cultura mogambicana.

Alguns dos artistas, como é o caso de Victor Sousa, Anésia Manjate, Marcos
Muthewuye, Mahazul e Muando, integram nas suas obras elementos naturais e de uso
doméstico ou tradicional, descontextualizando-os do seu meio natural de modo a criar um
discurso artistico contemporaneo. Esta forma de reflectirem nas suas obras o meio que os
rodeia, permite-lhes criar uma identidade prépria e individual, com o auxilio de técnicas e
linguagens artisticas diversas.

No que respeita a fruicdo estética, pode-se afirmar que as pessoas tém uma
necessidade absoluta do olhar activo do outro. Esse olhar assenta em memorias e outros
dados sensoriais diversos que retine as informacgGes visuais percepcionadas, desse modo
unificando-as. O olhar do outro é o Unico capaz de lhes oferecer a sensa¢do de terem uma
personalidade externa Unica, individual e completa. Tal personalidade ndo existe se o
outro nao a cria. Nesse sentido, podemos afirmar que a meméria estética é produtiva, na
medida em que proporciona um novo plano de existéncia aos individuos (Selli, 2011, p.
107).

Os artistas analisados no decorrer desta pesquisa expressam-se através de
elementos tradicionais e cddigos culturais que lhes foram transmitidos na sua vivéncia
social e cultural, e que constituem componentes da sua identidade pessoal. O caracter
estético e identitario destas formas constituem cddigos culturais visuais que reflectem o
modo de verem e sentirem o mundo que os rodeia. Nestas obras, ao lado dos elementos
tradicionais da cultura mogambicana encontram-se, de igual modo, representados
habitos e praticas culturais especificas como sucede na peca Casa Sagrada dos Mabjaias
do artista Malangatana, nas obras Xilhovo xa vutomi e Gandzelo do artista Muando e no
trabalho Matwassane de Victor Sousa.

O presente trabalho de Projeto divide-se em quatro capitulos. O Capitulo | integra a
Introducao, que consiste em uma abordagem resumida sobre a pesquisa, a identificagao
do problema, a relevancia deste estudo, e os objectivos gerais e especificos. O Capitulo I
trata do estado da arte no que respeita a representacdo da tradicdo na arte

contemporanea em Mocambique, dedicando-se a descri¢do detalhada das obras e dos



autores mogambicanos bem como de outros artistas internacionais que se inspiraram na
tradicdo africana. No Capitulo Ill descreve-se a metodologia e os métodos usados na
pesquisa, assim como a populacao de amostra, o instrumento de recolha de dados, e
analise de dados para responder as perguntas de pesquisa. No Capitulo IV apresenta-se o
resultado do estudo envolvendo a memdria pratica da criacdo e construgdo das
instalagdes compostas por esculturas e conclusdes da investigacao, finalizando-se com as
referéncias bibliograficas e web graficas. Por Ultimo, nos Anexos, apresentam-se imagens
harduino, sensor de movimento, placa de harduino e a do amplificador de som,
elementos que foram usados para criar um circuito eléctrico embutidos no interior de uma
das esculturas da instalacdo “Dialogo intercultural”, para criar um ambiente interactivo

entre a obra e o espectador.



Capitulo Il

Estado da arte

Neste capitulo apresentamos uma contextualizacdo e descricdo detalhada de diversas
obras dos artistas plasticos que contribuiram para este estudo e que foram influenciados
pela tradicdo africana, tomando para isso como ponto de partida na Europa os
movimentos cubista e surrealista e os artistas a estes associados como Pablo Picasso e
Michel Barcel6 e na América do Sul, o mestre Didi e a artista Djanira da Mota.

Relativamente aos artistas africanos de referéncia, destacamos Ernest Duku,
Zerihun Yetmgeta, Abdoulay konaté, Esther Mahlangu bem como os artistas
Mocambicanos Malangatana, Reinata Sadimba, Victor Sousa, Livio de Morais, Gumatsy,
Mankeu, Marcos Muthewuye, Muando, Mahazul, Hobjana, Jorge Nhaka e eu propria,
Anésia Manjate.

Neste capitulo, fazemos uma descri¢do e analise da carga simbdlica dos elementos

tradicionais identificados nas obras destes artistas.

2.1 Artistas europeus e americanos influenciados pela tradi¢ao africana

A cultura africana esta repleta de elementos tradicionais que reflectem a identidade
cultural e que influenciaram as formas de expressdo de varios artistas com ou sem raizes
africanas ao longo da histéria da arte, do cubismo ao surrealismo, como Pablo Picasso,
Paul Klee, Georges Braque, Constantin Brancusi, Henry Moore, Alberto Giacometti,
Amedeo Modigliani, Julio Gonzalez, Wilfredo Lam, entre outros. Segundo Okeke (2005, p.
2), os intelectuais e artistas ocidentais contemporaneos reconhecem frequentemente que
um dos pontos de partida para a paradigmatica mudanca de direcgdo da arte europeia no
século XX ocorreu quando os artistas ocidentais se confrontaram com objectos
etnogréficos de Africa e da Oceénia, e reconheceram as potencialidades que estes
ofereciam para poderem realizar mudangas formais profundas na pintura e escultura

europeias.



Ao longo deste capitulo serdo analisados varios pensamentos dos artistas e as suas
contribuicGes no contexto artistico no que respeita a apropriagdo de elementos

tradicionais africanos nas suas obras.

2.1.1 Pablo Ruiz Picasso (1881 - 1973)

O artista Pablo Picasso nasceu em Malaga e estudou em Barcelona, em Espanha, mas
realizou muitas das suas obras em Franca. Para Luz (2008), o seu talento para as artes
plasticas foi notado desde a sua infancia, destacando-se em vdérias areas das artes
plasticas como a pintura, a escultura, as artes graficas e a ceramica, sendo este artista
considerado um dos mais importantes artistas plasticos do século XX.

Segundo France (2017, p.28), as suas obras podem ser divididas em varias fases de
acordo com a valorizacao e predominancia de certas cores A fase Azul (1901-1904), foi o
periodo onde predominaram os tons de azul. Nesta fase, o artista da uma especial atencdo
aos elementos marginalizados pela sociedade tais como pobres, ladroes, meninas de rua,
velhos, doentes, abandonados e prostitutas. Na fase Rosa (1905-1907), predominam as
cores rosa e vermelha, ganhando as suas obras uma conotacdo lirica associada a
sentimentos de paixdao e de musicalidade. Em 1937, no auge da Guerra Civil Espanhola
(1936-1939), Picasso pinta o seu mural mais conhecido, intitulado Guernica. Esta obra ja
pode ser referida como pertencendo ao periodo expressionista na medida em que nela
sobressaem elementos e figuras que simbolizam a violéncia e o massacre sofridos pela
populacao da cidade de Guernica. Em 1940, o artista retorna ao seu passado ao pintar
diversos quadros focados nas tematicas do inicio de sua carreira. De igual modo, neste
periodo, Picasso dedica-se a outras areas das artes plasticas como a escultura, a gravacao
e a ceramica.

De acordo com Mori (2007, p. 28), aos 87 anos Picasso realiza diversas gravuras,
retomando momentos da sua juventude. Nesta ultima fase de sua vida, aborda tematicas
como a alegria do circo, o teatro, as touradas e muitas das suas obras sao marcadas por
um caracter erdtico. O artista faleceu em 1973, numa regido perto de Cannes, em Franca.

Pablo Picasso é considerado uma das principais figuras da histéria das artes plasticas
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ocidentais e o criador do estilo artistico designado por Cubismo. A sua obra paradigmatica

Les Demoiselles d'Avignon (1907), marca o inicio deste periodo.

O Cubismo é um movimento artistico, que surgiu no século XX, sendo considerado um dos
mais importantes deste periodo (Hurlburt, 2002, pp.12-13). A representacado visual estava
até entdo baseada num sistema de representagdo cujo principal objectivo era a analogia
entre os modelos observados e os elementos a reproduzir, enquanto que o Cubismo inicia
uma representac¢ao focada na dimensdo simbdlica (KRAUSS, 2004, b: 112-113). No estilo
cubista, a realidade é desconstruida e representada, na maioria das vezes, por formas
geométricas como cubos e cilindros, rompendo com os padrdes estéticos da altura que
primavam pela perfei¢ao das formas na busca da criagao de uma imagem realista da
natureza (Hurlburt, 2002, pp.12-13).

2.1.1.1 A obra Les Demoiselles d'Avignon

Segundo Okeke (2005, p. 2), a pintura Les Demoiselle d "Avignon testemunha o inicio de
uma nova fase nas artes europeias do séc. XX, em que artistas como Pablo Picasso, Paul
Klee, Georges Braque, Constantin Brancusi, Henry Moore, Alberto Giacometti, Amedeo
Modigliani, Julio Gonzalez, Wilfredo Lam, entre outros, se apropriaram da arte africana.
Estes artistas apenas se inspiraram e apropriaram da cultura africana mas nao
proporcionaram quaisquer beneficios e visibilidade aos artistas e a arte africanos

enquanto principais inspiradores das mudancas na arte europeia do séc. XX.

Fig. 1 - Pablo Picasso. Les Demoiselles d'Avignon. Franca, 1907. Oleo s/ tela, 243,9 cm x
233,7 cm. Museu de Arte Moderna, Nova lorque.
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A obra Les Demoiselles d'Avignon (Fig. 1), realizada por Pablo Picasso em 1907, em
Franca, levou nove meses a ser feita, e foi em uma das obras responsdveis pela enorme
revolugdo sofrida no ambito das artes plasticas ocidentais no século passado. Esta obra,
que marca o inicio das experimentagdes cubistas, constitui a base deste movimento e da
pintura abstracta. No entanto, esta pintura nao foi inicialmente bem recebida pelo circulo
de amigos do artista, na medida em que nao aprovaram o seu novo estilo que
transformava corpos e planos de fundo em formas geométricas.

A pintura tem como inspiragao o interior de um bordel da rua Avignon, em
Barcelona - o seu primeiro titulo foi o de Bordel Filosdfico - e apresenta cinco personagens
nuas com rostos esquematicos. Os corpos nus apresentam uma coloragdo semelhante,
contornos marcantes e linhas irregulares e quebradas. Olhando para a composi¢ao, no
primeiro plano da pintura encontra-se um prato com frutas - uvas, maca, péra e melancia,
que tal como os corpos apresentam-se ao espectador de um modo sensual.

Da esquerda para direita, pode-se observar que a primeira mulher, a mais
musculosa das cinco, proxima da porta, parece convidar os espectadores a entrar através
de uma cortina vermelha aberta. No centro, duas das prostitutas fitam o observador,
como se 0 convidassem, provocativamente, a deliciar-se com os seus corpos. Elas sao
mais delicadas e realistas do que as demais. A direita, uma prostituta sentada de costas
para o observador, também o fita, com sua cabeca cubista virada para tras, numa posicao
irreal. O seu rosto tem o nariz torto e os olhos, de cores diferentes, totalmente
desalinhados, parecem fazer parte de uma mascara. Acima dela, uma mulher que parece
usar uma mascara africana, encontra-se de pé, com os bragos abertos, abrindo as
cortinas. As mulheres e o fundo da composicao sao feitos de planos angulosos e de figuras
geométricas fortalecendo a composi¢do com tons de azul na parte central da pintura,
oferecendo mais luz e brilho a composicdo e criando um contraste provocador que faz
sobressair as figuras que constituem parte fundamental da composicao.

Pablo Picasso, ao pintar Les Demoiselles d'Avignon, inspirou-se na cultura africana.
O pintor comegou a desenvolver o novo estilo inspirado as obras da exposicao de Arte

Africana, no Museu do Homem de Paris, que visitou em 1905 (Alencar, 2011). Nas figuras
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abaixo apresenta-se uma analise comparativa entre as mascaras africanas e as figuras da

pintura Les Demoiselles d'Avignon.

Fig. 2 - Mascara africana 1 Fig. 3 - Mascara africana 2 Fig. 4 - Mascara africana 3

Na instalagdao da autora composta por esculturas intitulada Conselho de anciés (Fig.
5), tal como Picasso, os elementos tradicionais africanos da cultura Maconde, Changana e

Chope constituiram a fonte de inspiragao.

Fig. 5 - Anésia Manjate. Conselho de ancids. 2016. Dimens0es variaveis. Forum Eugénio de
Almeida, Evora, Portugal.

Ao erguer a arte primitiva ao nivel das belas-artes, Picasso abriu caminho a uma arte
africana pés-colonial, uma arte decidida a reaver a sua cultura e a aceder igualmente aos maiores
museus do mundo (France, 2017, p.41).

Picasso, ao criar a pintura Les Demoiselles d'Avignon foi influenciado pela tradi¢ao
africana, tendo como base as mascaras africanas. As mascaras, na medida em que

constituem elementos tradicionais africanos, sao consideradas como objeto deste estudo.
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Neste trabalho, a autora criou uma instalacdo composta por esculturas em
ceramica que retratam o conselho de ancids. Da tradicdo changana inclui elementos
tradicionais como canetas e pentes de pau-preto, da etnia Maconde inspira-se no som das
timbilas da etnia Chope. Procuramos com esta instalacdo criar um discurso artistico
contemporaneo inspirado em elementos da tradicdo africana. Os elementos tradicionais
ganham outras fungdes, indicam novos caminhos e colocam novas questdes e novos
conhecimentos ao espectador, ao mesmo tempo que introduzem novos elementos nas
artes visuais. O movimento e o som tornam os objectos cativantes convidando o publico

para uma interacgdo estética participativa (Afonso, 2015, pp.195-196).

2.1.2 Aobra do Mestre Didi (1917-2013)

O escritor, artista plastico, ensaista, curador e sacerdote afro-brasileiro Deoscéredes
Maximiliano dos Santos, mais conhecido como Mestre Didi, nasceu em Salvador, no Brasil,
em 1917. Desde crian¢a que Mestre Didi aprendeu com os mais velhos a manipular
materiais, formas e objetos do culto ao orixa Obaluayé.

Mestre Didi pode ser considerado como um importante embaixador da cultura
afro-brasileira e, embora ndo possua qualquer formacdo académica na area das artes, é
curador e participante activo em diversas mostras de arte afro-brasileira, tanto no Brasil
como no exterior, afirmando a sua importdncia e valor no respeitante a arte
contemporanea (Coutinho & Orloski, 2006, p.4).

O artista possui uma obra inspirada em uma simbologia religiosa de heranca
africana que esta patente nas suas esculturas realizadas com singular sensibilidade,
minlcia técnica e profundidade mistica. No seus trabalhos, a tradicdo é recriada
conduzindo a uma inovacdo técnica, estética e conceptual dos paradigmas da arte
contemporanea.

Nos trabalhos de Mestre Didi, como as esculturas revestidas a missangas, Segredos
africanos (Fig. 6), Opa Nila Baba Igi (Fig. 7), e Opd Ibiri ati ado meji (Fig. 8), a religido
tradicional africana pode ser identificada nos materiais ancestrais, cruzando-se, desse

modo, a arte, a estética e a tradi¢do. Ao nivel das formas, as suas obras recriam mitos
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africanos, recorrendo a materiais tradicionais que produzem, neste contexto, novos
significados simbdlicos resultantes do encontro da cultura africana com a arte
contemporanea.

As obras de Mestre Didi sdo frequentemente construidas com contas, missangas,
buzios, couro e hastes de palmeira, inspirando-se em mitos, lendas e objetos de culto aos
orixas. As suas obras fazem parte do acervo do Museu Picasso, em Paris, do Museu de Arte
Moderna (MAM) de Salvador e do Rio de Janeiro, e do Museu Afro-Brasileiro em Sao Paulo,
entre varios outros museus estrangeiros. O Mestre Didi foi um artista plastico e sacerdote
dareligido Candomblé no culto de matriz africana na Bahia.

A eximia capacidade que Mestre Didi possui em criar esculturas através da
manipulacdo de diferentes elementos tradicionais, confere as suas obras uma grande
complexidade no respeitante a sua interpretacdo artistica. O artista recorre a formas
ligadas a arte sacra da religido Candomblé praticada pelos povos Afrodescendentes na
América do Sul. No respeitante a dimensdo estética associada ao Candomblé,
identificamos trés factores, nomeadamente:

(i) o aproveitamento do obaluaé - designacdo dada aos Orixas da cura na religido
tradicional de matriz africana;

(i) a utilizacdo dos materiais ligados a tradigcdo desses Orixas como as contas, 0s
buzios, as palhas, bem como aspectos simbdlicos ligados as cores;

(iii) o discurso proximo da realidade religiosa adoptado pelo préprio artista (Sodré
in Maguari, 2014).

Na escultura Segredos africanos (Fig. 6), encontra-se bem patente a importancia
que a tradigao africana possui na obra de Mestre Didi. Nesta peca, o artista representa os
mistérios da religido tradicional africana através da conjugacdo e repeticdo das cores
vermelha, azul, preto, branco e verde, nas linhas que a compdem e que criam movimento

eritmo.
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Fig. 6 - Mestre Didi. Segredos africanos. Brasil, 2000. Técnica Mista, 150cm x 80cm x 16cm.
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Fig. 7- Mestre Didi. Opa Nila Baba Igi. Brasil, 2003. Técnica mista, 91 cm x 63 cm x 13 cm

Fig. 8 - Mestre Didi. Opd Ibiri ati ado meji. Brasil,1999. Técnica mista, 69 cm x 12 cm x 24 cm.

As esculturas Opa Nila Baba Igi (Fig. 7) e Opa Ibiri ati ado meji (Fig. 8), representadas

acima, pela liberdade de criacdo e recurso a ideias e materiais vindos de areas e contextos
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diversos, enquadram-se nos paradigmas estéticos e conceptuais da arte contemporanea.
Nos nossos dias, a arte combina conceitos, ideias, e atitudes - morais, politicas, religiosas,
entre outras - provenientes de areas do conhecimento muito diversas. Estas esculturas
foram construidas com uma diversidade de formas e de materiais de contetddo simbélico
provenientes da esfera religiosa do universo afro-brasileiro. Na construcdo destas obras o
artista convive com o territério sagrado, sem que, no entanto, os aspectos ritualisticos
sejam inseridos com propositos religiosos. Estes elementos de caracter ritualista e
religioso, originam novos discursos na esfera da arte que carregam em si uma profunda
contemporaneidade.

As esculturas representadas nas figuras 6, 7 e 8, possuem influéncias da tradicao
africana presentes, nomeadamente, nos elementos provenientes dos rituais religiosos que
fazem parte do culto dos Orixas como as contas, os buzios e as palhas. O processo criativo
do Mestre Didi, assente em tradi¢des religiosas, € um processo ao qual a autora recorre
frequentemente na criagdo das suas instalagdes compostas por esculturas. Na sua pratica
artistica estabelece relagdes entre trés etnias africanas, nomeadamente, a Maconde, a
Changana e a Chope. Selecciona elementos caracteristicos destas trés culturas, e
intersecta-as de modo a criar um discurso artistico contemporaneo influenciado pela
tradicdo africana. Tanto o Mestre Didi como a autora, apesar de se socorrerem de
tradicGes e discursos artisticos diferentes, inspiram-se na tradi¢do africana e recorrem a
repeticdo de elementos criando obras com um profundo ritmo, movimento e

espiritualidade.

2.1.3 Michel Barcel6 (1957)

Michel Barcel6é nasceu em 1957 em Felanich, na regido de Mallorca, em Espanha. Este
artista, recebeu reconhecimento internacional apds ter participado na Bienal de S&o
Paulo, no Brasil, em 1981, e na Documenta de Kassel, na Alemanha, em 1982. A sua técnica
caracteriza-se pelo uso de matérias pictdricas com que reveste as suas fotografias. O seu
trabalho reflecte "sobre a vida e a morte", sendo o factor tempo um elemento essencial

para a compreensdo das suas obras. A literatura é fonte de inspiragdo para este autor que
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se inspira, de igual modo, em elementos ligados a natureza e utiliza a uma paleta pesada,
farta de tons escuros, para os representar. A sua experiéncia em Africa, em particular no
Mali, influenciou os seus trabalhos em ceramica, e reflecte-se nas suas texturas organicas
e nas cores quentes. Em 1986, o artista recebeu o Prémio Nacional de Artes Plasticas,
vindo a ser galardoado com o prémio Principe das Astdrias para as Artes em 2003, tendo
sido considerado um dos maiores nomes da pintura contemporanea europeia.

Em 2004, Barcel6 exp6s no Museu do Louvre, em Franga, e em 2008 apresentou 84
pecas de seu trabalho realizado em Africa no Centro de Arte Contemporanea de Mélaga,
em Espanha. Grande parte da sua obra pode ser encontrada na Camara dos Direitos
Humanos e na Alianca de Civilizagdes, na sede da ONU, em Genebra. Em 2007 é nomeado
doutor Honoris Causa pela Universidade das Ilhas Baleares e, pela segunda vez, em 2012,
foi investido como doutor Honoris Causa pela Universidade Pompeu Fabra, em Barcelona
(Luz, 2016).

O contacto com o povo Dogon no Mali proporcionou ao artista experiéncias
culturais de grande riqueza, tendo-se inspirado para a criagdo das suas pecas de ceramica
na cultura deste povo, em particular na sua religido, técnicas de artesanato, habitos e
costumes.

Segundo Focillon, a matéria da arte ndo é fixa, isolada, ndo podendo ser
percepcionada na sua completude pelo publico. A arte, a semelhanca de uma operacao
quimica, encontra-se sujeita a uma continua metamorfose, alquimia e mudanca (1943, p.

58).
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Fig. 9 - Michel Barceld. Esculturas ceramicas. Franga, 2009. Dimensdes variaveis.
Pavilhdo espanhol em Veneza, Bienal de arte/09, Italia.

A figura 9 representa um conjunto de esculturas ceramicas de Barceld inspiradas
nos cddigos cultutrais simbdlicos do povo Dogon. Nestas esculturas encontram-se
presentes um grande nimero de elementos tradicionais da cultura Dogon como as cores
fortes, as volumetrias arquitectdnicas, os objectos ligados ao culto, a repeticdo de formas,
os cranios de animais, os caminhos sinuosos da paisagem, as mascaras e as formas dos
vasos e bilhas usados para conservar a bebida tradicional feita de milho. A repeticdao de
elementos nas esculturas em ceramica criam o ritmo e o movimento aparentes,
predominando a cor preta que reflecte 0 ambiente nocturno sem ilumina¢do da aldeia
Dogon em que Barcel6 viveu, assim como o lado escondido ou oculto dos locais onde se

realizam os ritos Dogon.

2.1.4 Djanira da Motta (1914 - 1979)

Djanira Motta e Silva, pintora, desenhista, ilustradora, criadora de cartazes, cendgrafa e
gravadora, nasceu em Avaré, em Sao Paulo, no Brasil, em 1914. O seu primeiro contacto
com a esfera das artes plasticas deu-se na Pensdo Maua, da qual era proprietaria, e que
servia de encontro a varios artistas que |a se hospedavam. Por volta de 1940, comegou a
ter aulas de artes com os artistas Emeric Marcier e Milton Dacosta, frequentando ainda o

curso nocturno no Liceu de Artes e Oficios. Em 1943 exp0s pela primeira vez a solo na
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Associacao Brasileira de Imprensa. Entre 1945 e 1947 residiu em Nova lorque onde foi
influenciada pela pintura de Pieter Brueghel. Nessa mesma época, conheceu artistas
famosos como Fernand Léger, Joan Mir6 e Marc Chagall, que contribuiram
significativamente para a sua visdo e sensibilidade artisticas. Ao voltar ao Brasil, realizou o
mural Candomblé para a residéncia do escritor Jorge Amado, em Salvador, e o painel para
o Liceu Municipal de Petrépolis, no Rio de Janeiro.

A artista viveu também na Unido Soviética e quando regressou ao Rio de Janeiro
tornou-se uma das lideres do movimento pelo Saldo Preto e Branco, que consistiu em um
protesto de artistas contra os precos demasiado caros do material para pintura. Em 1963
realizou o painel de azulejos Santa Bdrbara, com 160 m? no tdnel Catumbi, em
Laranjeiras, no Rio de Janeiro. Praticante da religido Crista Romana, ingressa na Ordem
Terceira Carmelita, da qual recebe o habito com o nome de Irma Teresa do Amor Divino.
Em 1972 recebeu do Vaticano a Medalha e Diploma da Cruz “Pro Eclésias et Pontifice”,
conferida pelo Papa Paulo VI. Djanira foi a primeira artista latino-americana a estar
representada no Museu do Vaticano, ao qual ofereceu a tela Santana de Pé, por ela
pintada com o braco esquerdo, na medida em se encontrava impossibilitada de pintar
com a mao esquerda por ter, na altura, fracturado uma clavicula. Considerada uma das
mais importantes artistas do século XX no Brasil, as suas obras sdo poéticas e singelas,
retratando a paisagem nacional e os habitantes e costumes do pais (Fenske, E. K., 2014).

Nas obras da artista, encontra-se sempre presente a identidade africana, sendo
disso exemplo o quadro Trés Orixd (Fig. 10) que representa cerimdnias religiosas de raizes

africanas.
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Fig. 10 - Djanira da Mota e Silva. Trés Orixds. Brasil, 1966. Oleo sobre tela, 129 cm x
193 cm. Pinacoteca de Estado de Sao Paulo.

Na pintura Trés Orixds, podemos identificar os santos de origem Yoruba ou Nagd
que representam a energia divinizada da natureza. A Deidade africana, cultuada no
Batuque do Rio Grande do Sul e no Candomblé da Bahia, onde é combinada com os
Vodus, representa a mesma categoria dos Orixas oriundos do Dahomey, também
conhecido como Daomé, um estado africano que existia no local onde hoje fica o Benim.
No periodo da escravatura, os Orixas foram combinados pelos africanos com os Santos
catdlicos para poderem continuar com o seu culto. A artista, inspirada pela religido
tradicional africana, representa nesta pintura alguns elementos usados pelos Orixas nas
cerimdnias religiosas tais como amuletos, talismas e patods, escudos de protec¢do
espiritual, batuques e pulseiras, conjugando-os com a cor vermelha, azul, preta, branca e
amarela. Estas cores, sdo caracteristicas do ambiente destes cultos que representam os
mistérios da religido tradicional.

Djanira penetrou profundamente nos ambientes rurais e religiosos, através do
contacto com o seu povo e a tradicdo que foram a sua fonte de inspiracao. Ela retratou
elementos caracteristicos da tradicdo como os batuques, os colares compostos por
buzios, as contas e missangas feitas de diferentes materiais e os amuletos e as vestes
tipicos da religido Candomblé. Na sua criacdo artistica identificamos uma certa demanda
por um estilo realista que ¢é visivel nas representacées das figuras humanas com vestes

tipicas que ocupam o primeiro plano, reflectindo a pratica religiosa dos afro-brasileiros.
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Estes elementos, com outros possuidores de um caracter mais onirico, constituem o seu
universo, um mundo que Djanira cria, tece, e transfigura, revelando e promovendo,
simultaneamente, a cultura africana.

As obras desta artista, sdao relevantes no ambito do presente estudo, na medida em
que, tal como a artista, a autora recorre nas suas obras a elementos tradicionais africanos.
No entanto, enquanto Djanira representa os elementos tradicionais africanos através de
cenas religiosas, a autora introduz nas suas instalagdes artisticas compostas por
esculturas, os préoprios objectos tradicionais africanos que descontextualiza do seu uso

habitual, e que adquirem, nas suas obras, outros significados.

2.2 Artistas africanos influenciados pela cultura e tradicao africana

Neste subcapitulo, analisamos os artistas africanos com obra reconhecida
internacionalmente, que tém sido referenciados como importantes elementos para o
desenvolvimento das artes nos seus paises, e que se inspiram profundamente na tradicao
africana.

(...) “0 homem habitou numerosos mundos perceptivos diferentes e a arte constitui uma
das fontes de informacdo mais abundantes acerca da percep¢ao humana” (Hall, 1986, p.
105). Os artistas assim como as suas obras e o estudo comparativo da arte em contextos
culturais diferentes, fornecem-nos uma informacao preciosa, ndao apenas sobre os
contetdos, mas sobretudo sobre a estrutura dos diferentes mundos de percepgdo

humana.

2.2.1 Ernest Duku

O artista Ernest Duku nasceu em 1958 na Costa do Marfim, e vive e trabalha entre Paris e
Abidjan. Iniciou seus estudos na Escola de Belas Artes, em Abidjan, Costa do Marfim, em
1982, tendo prosseguido com os seus estudos em Paris onde obteve varios diplomas no
campo das artes plasticas, do design de mobiliario e da arquitectura. O seu interesse pela

criagcdo artistica comecou na juventude, através da sua mde com quem aprendeu a
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linguagem dos simbolos, tendo ido buscar inspiracdo, de igual modo, aos livros de G.
Niangoran Bouah, o "mestre de ideogramas Akan". As suas primeiras pinturas, inspiradas
nos simbolos de Akan, apresentam um caracter significativamente abstracto. No entanto,
com o decorrer do tempo, a sua pintura foi sendo enriquecida pelas influéncias da arte do
continente africano, sobretudo a do Egipto, a etiope e a da Costa do Marfim, bem como
pela religido crista, isldmica e judaica.

A tematica do seu trabalho coloca questdes diferentes. Os titulos das suas obras
como por exemplo a obra "Amulettissimo, Pintadattitude, Feitico e Amaatawale", sdo o
resultado de uma reflexao do autor sobre os universos e os conceitos complexos da
cultura ereligides africanas.

Os conceitos de Amulettissimo, Pintadattitude, Feitico, referem-se as formas
infinitas "Amaatawalé" que inspiram o seu trabalho e que traduzem um pensamento
centrado no relacionamento com os outros. De igual modo, o artista inspira-se nos seus
proprios sonhos O artista pesquisa nos livros as coisas que ndo podem ser escritas e que
refere como “o misterioso coragdo da vida” (Duku, 2016). Embora as consideracdes
estéticas orientem o seu trabalho, para Duku, a pintura torna-se um meio de acesso ao
conhecimento e ndo um fim em si, entendendo-a como um local privilegiado para contar
histérias e provocar, fazer reflectir e questionar o publico. Hd uma dimensao sociopolitica,
na sua obra que questiona e transcende o sincretismo religioso. “As formas sao mais ou
menos intelecto, imaginacdo, memoria, sensibilidade, instinto, caracter; sdo mais ou

menos vigor muscular, espessura ou fluidez do sangue” (Focillon,1943, p.80).

Ernest Duku, influenciado pela religido e pelos elementos tradicionais marfinenses
ligados ao feitico e simbolismo africanos, por meio de composi¢cdes ritmicas e
equilibradas, convida a introspec¢do, ao renascimento dos individuos que entende

deverem almejar a paz e estarem abertos a entreajuda e aos outros.
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variaveis, Paris.

Aimagem da Figura 11 refere-se a uma instalagdo de Ernest Duku. Esta instalagdo é
constituida por varios elementos naturais e artificiais, carregados de simbolismo africano,
que dialogam entre si e criam uma composicado ritmica. Nesta obra, o plano ou dimensao
espiritual que cada figura representa, em particular as que se encontram fixadas na
parede, encontra-se em constante muta¢cdo e movimento, transcendendo esse mesmo
plano e dando origem a uma nova ordem que ndo é apenas o resultado da soma das
outras.

O principio da vida é representado pelo Utero, posicado do feto, cruz e meia-lua, que
sdo codigos visuais que se conjugam entre si, sugerindo uma combinacdo da religido
tradicional africana com principios do cristianismo e do islamismo. Esta obra conjuga as
tradicdes do amuletismo e do feitico, apresentando todos os elementos compostos
segundo uma logica complexa, criada pelo artista. Podemos verificar uma certa
interdependéncia entre as figuras, como se o artista quisesse sugerir que embora cada um
desempenhe uma determinada fungdo na vida social - esta leitura é-nos proposta pelas
diferentes cores que cada um apresenta - ndao existem elementos independentes no foro
da vida em comunidade. Segundo a tradi¢ao africana, os problemas individuais de cada

um dos seus elementos é do foro de toda a comunidade. Nesse sentido, quem precisa de
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auxilio deve ser amparado. Sdo as incertezas dos individuos quanto ao futuro do
desenvolvimento de uma determinada actividade relacionada com o seu sustento, que os
leva a recorrerem a um curandeiro, ancido, ou a religido e aos seus amuletos.

A relacdo do referido artista com Africa é profunda, firme e significativa, apesar de
viver e trabalhar em Paris. O artista recorre a elementos naturais e artificiais, usados no
dia a dia da comunidade e nos seus rituais religiosos, descontextualizando os do seu meio
habitual para criar discursos artisticos pertinentes. Duku utiliza frequentemente a pasta
de papel para modelar as formas visuais pretendidas, e sobre estas acrescenta outros
elementos ou objectos do uso doméstico e religioso descontextualizando-os, deste modo,
do seu meio ambiente habitual. Por conseguinte, o seu trabalho é profundamente
influenciado pela tradicao africana. Nesse sentido, podemos concluir que o trabalho

artistico da autora se aproxima, na sua esséncia, da obra de Ernest Duku.

2.2.2 Zerihun Yetmgeta

O artista Zerihun Yetmgeta nasceu em 1941, em Addis Abeba, na Etidpia, tendo iniciado a
sua actividade artistica em uma idade muito jovem, altura em que frequentava um
internato onde recebeu o apelido de "cientista" por gostar de realizar actividades manuais
e de criar diferentes objectos. De acordo com Asehinde (2014, s/p), aos quinze anos de
idade, o artista ganhou o primeiro prémio em um concurso nacional de arte, tendo
completado o ensino médio, e iniciado aulas de pintura no Empress Menen Artesanato
School, em 1962. Um ano mais tarde, em 1963, foi admitido na Escola de Belas Artes, em
Adis Abeba, onde estudou até 1968. Ele tem ensinado a arte bidimensional e graficos na
Escola de Belas Artes desde o inicio dos anos 1970.

Segundo Bolt (2013, s/p), Zerihun foi influenciado grandemente por trés artistas.
Dois dos quais foram seus professores na Escola de Belas Artes, e o outro foi o artista
Gebre Kristos considerado por Zerihun como o maior artista da Etidpia. De igual modo,
ele também foi influenciado por Skunder (Alexander Boghossian) com quem partilhou um
estidio em meados dos anos 1960. Nos circulos internacionais, Zerihun é talvez o artista

etiope mais conhecido. Hd mais de 25 anos que as suas obras sdo mostradas em
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exposicdes internacionais tendo nos Ultimos cinco anos recebido reconhecimento
internacional com a sua participa¢do em importantes exposi¢des na Suica e em Cuba. Em
1958 ganhou um importante prémio de escultura e em 1992 foi premiado com o
prestigiado Prix de la Biennale na Dak'art 92 (2° Bienal Internacional das Artes de Dakar). O
artista esta representado em varias colec¢des dos museus europeus e americanos, bem
como em muitas colec¢des particulares (Silverman, 1998).

As obras deste artista reflectem a sua paixdo pela histéria e pelo patriménio
cultural da Etidpia em particular e da Africa em geral. Nas suas obras podemos identificar
varios elementos da arte antiga da Etiépia como os icones os rolos de arte Ortodoxa e os
pergaminhos do Egipto, representados de forma narrativa. Os seus lacos com o resto da
Africa encontram-se presentes na representacdo de um dos simbolos de fertilidade de
Gana - a figura akua'ba Akan - e na figuracdo de méascaras da Africa Central. Na sua obra,
Zerihun demonstra um enorme entendimento da sua heranca etiope, afirmando a sua
identidade e raizes africanas. “Nesses mundos imaginarios, dos quais o artista é o
gedmetra e o historiador, a forma, através do jogo das metamorfoses, passa

perpetuamente do reino da necessidade para o da liberdade” (Focillon, 1943 p. 99).

No entanto, o artista também se considera a si mesmo como um cidaddo do
mundo, como podemos inferir da interpretacdo da sua obra representada abaixo na figura

12.
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Fig.12 - Zerihun Yetmgeta. A noiva e o noivo. Etiopia, 1995. Técnica mista sobre tiras
de bambu 100 x 55 cm. Adis Abeba.

Na pintura a noiva e o noivo (Fig. 12) encontram-se representados tanto elementos,
simbolos e materiais tradicionais provenientes da tradicdo etiope como figuragGes
inspiradas em outras regides de Africa, tal como referimos anteriormente. Podemos
observar que se destacam duas figuras vestidas de branco as quais sao inspiradas na
escultura akua'ba Akan de Gana. Nesta imagem, o laco matrimonial é o prendncio da
procriagdao ou da perpetuagao da linhagem.

Na parte central da pintura, ou pergaminho, estdo representados, através de
formas geometrizadas, alguns elementos tradicionais e codigos culturais etiopes. Estas
pinturas retratam episodios da vida da pessoa para quem o pergaminho foi feito e tém
como proposito representar algo real. Os pergaminhos podem ter varias fun¢Ges sendo o
principal uso de um pergaminho magico o de curar o corpo e a alma, e de proteger as
pessoas de feiticos, ou exorcismos.

Os talismas colocados no centro do painel, sao representados de um modo mais
abstracto e representam o que esta oculto, como por exemplo um espirito ou um

demonio. Esta forma de representacdo geométrica é tipica dos rolos. Na parte superior da
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pintura podemos observar duas figuras inspiradas na tradicdo “akua'ba”. A figura
feminina refere-se a rituais ligados a procriacdo. Frequentemente, o desejo de uma mulher
em ter filhos é representado através de uma escultura em madeira. Esta forma de
representacdo é colocada na parte superior da pintura e representa o desejo de ter filhos
que a mulher, na tradicdo etiope, almeja alcancar através do casamento, e que é
suportado pela religido crista e mugulmana.

O artista combina materiais como o0 bambu e o tecido para criar o suporte das suas
pinturas. O trabalho de Zerihum, embora ndo influenciando de uma forma explicita e
directa o trabalho da autora, possui afinidades com este no que respeita ao uso dos

materiais e a inspiracdo na tradicdo africana.

2.2.3 Abdoulay Konaté

O artista plastico e professor Abdoulay Konaté, nasceu em 1953 na cidade de Diré, no Mali,
e vive e trabalha em Bamako, no Mali. O artista estudou pintura no Institut National des
Arts em Bamako e, entre 1978 e 1985, no Instituto Superior de Arte, em Havana, em Cuba,
onde tomou contacto com a obra do artista cubano Wifredo Lam que influenciou
profundamente a sua obra. Em 2008, Konaté foi nomeado para o 3° prémio do concurso
Artes Mundi, em Cardiff, no Reino Unido. Konaté recebeu varios prémios, incluindo o
prestigioso prémio Léopold Sédar Senghor, na Bienal Dak'Art em Dakar (1996), o Officier
de ['Ordre National du Mali (2009), bem como o Chevalier de |'Ordre des Arts et des lettres
de France (2002). O artista é o fundador Director Geral do Conservatoire des Arts et Métiers
Multimédia Balla Fasseké Kouyaté em Bamako (Tiroche, 2012, s/p). O trabalho de Konaté
tem sido destacado em inUmeras exposicGes internacionais como no evento da
Documenta 12 do Grupo Grandes shows, Kassel (2007), Africa Remix. Arte Contemporanea
de um Continente, Stiftung Museum Kunstpalast, Dusseldorf; Hayward Gallery, Londres; o
Centro Georges Pompidou, Paris, e o Museu de Arte Mori, Tokyo, (2004-2007). Mais
recentemente participou na mostra A Divina Comédia, Céu, Inferno, Purgatario revisitado

por artistas africanos contempordneos no Museum fiir Moderne Kunst, Frankfurt (2014),
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Museu SCAD of Art, Savannah, Gedrgia, EUA (2014-2015), e Museu Nacional de Arte
Africano, Instituto Smithsonian, Washington, EUA (2015).

O artista Abdoulay Konaté participou na 19 Arte Contempordnea
SESC_Videobrasil, Sdo Paulo, Brasil (2015); Dinamiza: metaférico e geopoliticas
interpretacdes dos Oceanos no Deichtorhallen, Hamburgo, DE (2015); ART_TEXTILES no
The Whitworth, Manchester, Reino Unido (2016) e Eva Bienal Internacional de Limerick
(2016). Konaté tem actualmente uma exposicao individual no Museu Arken na Dinamarca.
Em Setembro do mesmo ano realizou uma exposicao individual na Blain | Southern em
Londres, com o titulo SYMPHONIE EN COULEUR (Blainsouthern, 2015, s/p).

Konaté é uma das figuras mais importantes da arte contemporanea africana tendo
reformulado o uso e a funcionalidade de materiais diferentes na arte. As suas instalagdes
sdo constituidas por materiais téxteis onde explora questdes sociopoliticas e ambientais,
apresentando, de igual modo, preocupagdes do foro estético e formal. O artista questiona
o modo como as sociedades e os individuos, tanto no Mali como noutras regides, foram
afectados por factores como a guerra, a luta pelo poder, a religido, a globalizacao, as
mudancas ecoldgicas e a epidemia da SIDA.

“A tradicdo de representagdo artistica pode por si mesma fornecer um modo
sistematicamente organizado de expressdao no amago da interacdo social” (Layton,1991,
p.119).

Konaté emprega nas suas obras materiais tradicionais do Mali como tecidos e
panos tingidos e costurados pelos artesdos, que formam composi¢des figurativas e
abstractas de larga escala. Segundo Iniva (2011, s/p). A presenga nas suas obras de
objectos artesanais conjugado com o interesse de caracter politico, por assuntos como a
epidemia da SIDA, as guerras territoriais e o extremismo religioso, resultam em um
discurso artistico profundamente humanista.

Ao recorrer a utilizacdo de téxteis nas suas obras o artista inspira-se na tradicao
através de objectos de artesanato do Oeste-Africano. As referéncias a sua proépria histéria
local e cultural sdo, nesse sentido, uma forma de comemoracdo das mesmas, ao mesmo

tempo que constituem reflexdes politicas e sociais sobre o mundo globalizado. Konaté
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trabalha frequentemente a pintura e a instalacdo, por meio de técnicas mistas,

produzindo uma gramatica visual de caracter transcultural.

R AR AW
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Fig. 13 - Abdoulaye Konaté. Tolerdncia religiosa. Mali, 2013 146 x 206cm. Colegdo
Tiroche De Leon, Israel.

A obra Tolerdncia religiosa (Fig. 13) de Abdoulaye Konaté, é composta por varios
pedacos de tecido colocados na vertical e na horizontal, que formam o suporte da tela. Os
pedacos de tecido, recortados segundo tiras rectangulares estreitas, lembram a forma de
pinceladas que, ao serem sobrepostas, constituem a forma visual pretendida. O fundo da
pintura, constituido por pequenas tiras de pano em tons de azul, preto e cinza
sobrepostos, sugere ritmo e movimento visual. Nesta pintura, destacam-se quatro
elementos colocados em grande plano que representam as grandes religides do mundo. O
artista propoe ao espectador que reflicta sobre a influéncia das religides nos povos,
propondo a tolerancia religiosa entre eles. Nesse sentido, esta obra pode ser considerada
como um apelo ao sentido critico e humanista das pessoas, chamando a sua atengdo para
0 que acontece no mundo quando as rivalidades e perseguicdes religiosas, que sucedem
em particular na Africa e na Asia, conduzem a atitudes religiosas fanaticas.

Frequentemente, assistimos a noticias sobre individuos que chegam a matar e a destruir
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os edificios e as popula¢des que professam a religido oposta, provocando guerras entre os
povos.

A forma como os quatro elementos principais estao colocados na tela sugerem a
imagem de uma cruz, ou os quatro cantos do mundo. O simbolo da cruz representa a
religido Cristd e encontra-se ao centro na metade superior do plano. Também ao centro,
mas na parte inferior, esta colocado o icone que representa a religido Budista. Ao meio da
tela, no seu lado esquerdo, esta representado o simbolo da religido Judaica, e no seu lado
direito o simbolo que representa a religido Islamica. Os pontos bordados a branco que
podemos encontrar espalhados por toda a tela, sdo inspirados nos buzios, muito usados
pelos curandeiros como amuletos para evocar espiritos oriundos de outras tradi¢Oes
religiosas. Estes pontos aludem, de igual modo, as estrelas do universo, carregadas de
energias césmicas, com a finalidade de mostrar como o mundo é imenso e tranquilo, e
que pode proporcionar aos povos a oportunidade de viverem em harmonia nao obstante
as suas diferencas religiosas. Neste trabalho, o artista destaca-se como activista social,
sendo chamado a desempenhar um papel de mediador pela paz na comunidade e no

mundo que o rodeia.

2.2.4 A obra da artista Esther Mahlangu

A artista Esther Mahlangu nasceu em 1935 na provincia de Mpumalanga, na Africa do Sul. A
artista aprendeu a arte tradicional Ndebele com a sua mae e a sua avé. Esta arte, que
consiste sobretudo na pintura de parede e no artesanato feito com missangas, é passada
de geragcdo em geracdo, em particular através das mulheres que cuidam de sua familia.
Esther Mahlangu é a artista Ndebele mais conhecida. Em 1986, Esther Nikwambi foi
convidada para decorar uma casa em Franga inspirando-se na arte tradicional Ndebele.
Desde entdo, surgiram muitas oportunidades de expor os seus trabalhos, passando a
ensinar as jovens meninas a arte Ndebele, (Rebello, & Queiroz, 2009).

As principais obras desta artista, incluem o Mural Township Stadium Alexandra,
realizado em 1996 na Africa do Sul, e em 2001 na Galleria Cavelini, em Brescia, em Italia.

Em 2014, Esther Malhangu tornou-se a primeira mulher artista a ser seleccionada para
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pintar um protétipo do novo modelo BMW 525i, passando o seu nome a constar, ao lado
de artistas internacionais (Fig. 14). Em 1991 realizou colunas de pintura em Building,

Téquio, Japdo (VMFA, 2014).

Fig. 14. Ester Malhangu. BMW 525i, 1991.

Esther Malhangu expds os seus trabalhos - pinturas em telas, em murais, entre
outros suportes - que podem ser vistos em museus e galerias nacionais e internacionais de
renome internacional. O trabalho desta artista esta representado em inimeras colecgGes
publicas e privadas como o Museu de Arte Meulensteen de Bratislava em Eslovaquia, a
Colecdo Pigozzi em Genebra, Suica, Johnnic Communications Management de
Johannesburg na RSA, Museum Bochum na Alemanha, Galeria Nacional Sul-Africano, Iziko
Museus na Cidade do Cabo na RSA, Colecdo de Arte BROKER na Bélgica, BOE Bank na
Cidade do Cabo na RSA, Musee des Arts d'Afrique et d'Oceanie em Paris na Franga,
Botshabelo Museum em Botshabelo na RSA, Carros de BMW Art Coleg¢ao da Alemanha,
Colecdo do Banco Mundial nos EUA, Museu de Arte Moderna em Guiné Equatorial, BHP
Billiton colecao em Johannesburg na RSA, Roppongi Hills Museu de Arte do Japao, Virginia
Museum of Fine Arts Virginia nos EUA, Museu de Arte de Pretdria na RSA, Colecdo CM em
Cape Town na RSA, National Museum of Woman nas Artes, Washington DC nos EUA, Centre

Georges Pompidou em Paris na Franca, Musee des Beaux Arts na Franga, Universidade de
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Cape Town na RSA e com 16 prémios conquistados a nivel nacional e internacional, (V.
Galery, 1997).
“A arte faz-se com as maos; sao elas o instrumento da criagdo mas, em primeiro lugar, o

6rgdo de conhecimento,” (Focillon, 1943, p. 115).

A arte Ndebele caracteriza-se essencialmente pelas figuras geométricas
desenhadas a mdo livre, com o recurso a multiplas cores, diferencia-se em relagdo a
pintura de outras etnias do sul de Africa, que a utilizam como modo de marca¢io de
territério em relacdo ao inimigo, pintando as suas portas com elementos geométricos
diversos. Na arte Ndebele, pelo contrario, as pinturas funcionando como elementos de
uniao entre o povo expressando a sua identidade e solidariedade social. Os elementos
pintados reflectem os cddigos culturais tradicionais dos Ndebele, bem como, o seu
caracter alegre. Em geral, as mulheres preocupam-se muito em embelezar e decorar os
seus objectos de adorno e as vestes. Estes artefactos, sao repletos de cores vivas e de
motivos geométricos tal como as paredes das suas casas. Estas formas de expressao
tradicionais inspiraram a artista nas suas pinturas e murais espalhadas por quase todo

mundo (Fig. 15,16 e 17).

ESTHeR Ma waniu EXTN]

Fig. 15 - Ester Malhangu. Abstract 1, 2007. Africa do Sul. Acrilico sobre tela, 70 cm x
90 cm. Vgalery.
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ESTHeR Mohia"94" JHeo g

Fig. 16 - Ester Malhangu. Abstract, 2006. Africa do Sul. Acrilico sobre tela, 60 cm x 90
cm. Vgalery.

Fig. 17 - Ester Malhangu. Female torso, 2005. Africa do Sul. Acrylic on mannequin, 55
cm x 30 cm. Vgalery.

A artista usa elementos geométricos nas suas pinturas, muito criativas e
inspiradoras quanto aos seus ritmos e cores muito vivas, inspiradas nos elementos
naturais do meio que a rodeia como as montanhas, os amuletos, a arquitectura, as
borboletas, as aves, as ondas do mar, o céu e os astros, entre outros. Estes elementos sdo

trabalhados de forma estilizada e geométrica de modo a criar formas visuais diversas.
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As figuras 15, 16 e 17 constituem exemplos das técnicas tradicionais da arte
Ndebele. Frequentemente, as formas distribuem-se em torno de um elemento central que
pode ser interpretado como a mae geradora da vida, que se encontra sempre de bragos
abertos para receber os seus aliados. Nas extremidades, em torno do centro, surgem
elementos que pela sua repeticdo formam um padrdo particular que pode ser entendido

como a familia ou os filhos em redor da sua progenitora.

2.3 Aiinfluéncia da tradicao mog¢ambicana na arte contemporanea

As obras dos artistas, com frequéncia, refletem as suas vivéncias do quotidiano. Estas
vivéncias, influenciam a sua forma de criacdo e de representacao artisticas. A utilizacdo de
elementos tradicionais mogambicanos na arte contemporanea, seja através da sua
representacdo através do desenho ou pintura ou da sua colocagdo em pegas artisticas de
escultura ou pintura, descontextualizados do seu meio habitual, resultam em
composicdes visuais de grande dinamica. Nestas composicdes, os elementos repetem-se e
combinam-se no discurso artistico provocando a sensacao no espectador de movimentos
e ritmos aparentes.

No contexto artistico atual, a presenca da tradicdo mogambicana é consequéncia
da integracao pelos artistas de elementos naturais e artificiais nas suas obras. Estes
elementos, sao indicadores privilegiados da cultura mog¢ambicana que surgem como
forma de divulgacdo das identidades dos artistas contribuindo grandemente para a

originalidade e singularidade dos seus trabalhos.

2.3.1 Malangatana Valente Ngwenya (1936-2011)

O artista Malangatana Valente Ngwenya, também conhecido apenas pelo nome de
Malangatana, nasceu em 1939, na localidade de Matalana, na provincia de Maputo, em
Mogambique. Foi um artista versatil que experimentou varias linguagens e areas artisticas
como a pintura, o desenho, a tapecaria, a ceramica, a gravura, a escultura monumental

em ferro e o cimento em murais. Malangatana também foi dramaturgo, poeta, cantor,
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musico e dancarino. Foi nomeado por duas vezes Doutor honoris causa, em Mogcambique
pela Universidade Politécnica, ISPU em 2007, e pela Universidade de Evora, Portugal em
2010, tendo sido condecorado pelo Governo Francés como Comendador das Artes e Letras
e nomeado membro honorario da Academia de Artes da Republica Democratica Alema.
Foi um dos fundadores do movimento mogambicano pela Paz, e fez parte dos artistas do
Mundo contra o Apartheid. (Sapo, 2011)

Em 1997, foi nomeado pela UNESCO de “Artista pela Paz”, ganhou o prémio
Principe Claus, e em Portugal foi condecorado com a medalha da Ordem do Infante D.
Henrique. Entre 1990 a 1994 foi Deputado da FRELIMO na assembleia da Republica de
Mocambique e de 1998 a 2003, eleito e reeleito como Deputado na Assembleia Municipal
da Cidade de Maputo. Ao longo da sua carreira artistica esteve ligado a causas sociais e
culturais. Foi um dos criadores do Museu Nacional de Arte de Mocambique, dinamizador
do Nucleo de Arte e colaborador da UNICEF (Artbarreiro, 2002).

Malangatana utilizou a sua obra como forma de manifestagdo contra a opressao
colonial, e como manifestacao da identidade cultural mogambicana, promovendo deste
modo os direitos inerentes a liberdade e a cidadania através da sua arte. Criou o Centro
Cultural em Matalana, Marracuene, a sua terra natal com o objectivo principal de
contribuir para o desenvolvimento profissional das populagdes em torno do trabalho
artistico, etno-antropoldgico e ecoldgico.

A partir de 1959 participou em exposicOes colectivas em vdrias partes do mundo,
para além de Mocambique, expondo os seus trabalhos na Africa do Sul, Angola, Brasil,
Bulgaria, Checoslovaquia, Cuba, Dinamarca, Espanha, Estados Unidos, Finlandia, Franca,
Gra-Bretanha, Holanda, india, Islandia, Nigéria, Noruega, Paquistdo, Portugal, RDA,
Rodésia, Suécia, URSS e Zimbabwe, (Artafrica, 2015).

A partir de 1961 realizou inimeras exposi¢oes individuais em Mogcambique e ainda
na Alemanha, Austria, Bulgaria, Chile, Cuba, Estados Unidos, Espanha, india, Macau,
Portugal e Turquia. Pintou ou gravou em cimento murais em varios pontos de Maputo e na
cidade da Beira, na Africa do Sul, no Chile, na Coldmbia, nos Estados Unidos da América,
na Gra-Bretanha, na Suazilandia, e na Suécia. A sua obra faz parte de varias colec¢bes de

museus e de galerias publicas, bem como de colec¢des privadas, espalhadas por iniUmeras
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partes do Mundo. Malangatana foi membro do Jdri do Primeiro Prémio Unesco para a
Promocao das artes, membro permanente do Juri " Heritage", do Zimbabwe, membro do
Juri da Il Bienal de Havana, membro da Exposi¢do Internacional de Arte Infantil de
Moscovo, bem como de varios eventos de artes visuais em Mogcambique. Exerceu também
o cargo de Vice-Comissario Nacional para area da Cultura de Mogambique no ambito da
Expo 98 em Lisboa, (Artafrica, 2015).

Malangatana foi um dos artistas que mais influenciou o panorama artistico
mocambicano assim como o de varios paises africanos. Segundo Costa, em 1970, a
Galeria/Salao da Coop acolheu novamente uma exposi¢ao do escultor Chissano e de dois
dos seus discipulos - Adriano Mazive e Mundau Oblino (n.1940). Acolheria mais tarde
outros artistas, escultores e pintores como Paulo Come (1946-20007), Naftal Langa
(n.1932), Inacio Matsinhe (n.1945), Samate Machava (n.1939), Mankeu Mahumana (n.1934),
Fernando Machiana (n.1939), Zabela/Isabel Martins (n. 1950), Noel (Noé) Langa (n. 1938),
Shikhani (1934-2010), com uma pintura onde, na época, era visivel uma forte influéncia de
Malangatana, entre tantos mais (Costa, 2012).

A sua enorme capacidade de manipular de modo eximio diferentes materiais nas
suas obras faz da obra do artista um exemplo de exceléncia artistica. Os seus trabalhos
reflectem as vivéncias do seu meio e apresentam uma dinamica visual resultante dos
movimentos e ritmos aparentes, presentes nas relacdes figura/forma, e nas repeti¢des de
elementos. Todos estes factores, contribuem para a percep¢ao de uma desmedida
musicalidade na sua obra.

De acordo com Pomar, “Ele faz parte de uma geracao de artistas que comegam
uma tradi¢ao preenchendo o fosso existente entre antigo e novo, campo e cidade, cultura
e cultura” (Pomar, 2011)

As esculturas de Malangatana, de caracter monumental, sdo influenciadas pela
tradicdo mocambicana e rompem com todos os canones tradicionais. Desde os
elementos, materiais as linguagens escolhidas que a tornam dindmica e grandiosa,
podemos observar na sua obra um extraordinario eclectismo e riqueza no modo como
recorre nas suas composicdes a diferentes materiais e vocabularios artisticos (Fig. 18,19 e

20).
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Fig. 18. Malangatana. Casa sagrada da familia Mabjaya, 1987. Mogambique. Técnica
mista, 25 m? x 9m de altura. Mabor, Maputo - Mogambique.

Fig. 19. Pormenor 1 Fig. 20. Pormenor 2

A obra Casa sagrada da familia Mabjaya (Fig. 18, 19 e 20), é uma das grandes
esculturas monumentais de Malangatana, que foi realizada em Mocambique, e que

apresenta 25,12 metros quadrados de base por 9 metros de altura. A constru¢ao desta
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escultura foi iniciada em 1987 e passou por varias fases de construcdo. A sua primeira
inauguracdo aconteceu no ano de 1989, mas o término da construcdo foi somente em
1995. A robustez desta obra reflecte a importancia que a economia da fabrica Mabor de
Mocambique, representava para a regidao do rei ou regulado do mabjaia, assim como para
todos os mogambicanos. A criagdo e construcdo da escultura Casa Sagrada da Familia
Mabjaias na regido do rei Mabjaia (Casa comum, 1991), é reveladora da forca e o poder que
este rei tinha sobre esta regido e sobre seu povo.

A unido de diferentes elementos e materiais carrega a mensagem de que a unido
faz a forca e que se pode mesmo conviver com ideias que em algum momento podem
divergir mas, deve-se ter sempre o intuito de as fazer convergir na direc¢ado do mesmo
objectivo comum. Nesse sentido, o intuito principal desta obra é promover a unido, a
liberdade e a solidariedade entre todas as pessoas.

A peca apresenta uma estrutura arquitectonica cheia de ritmo e carregada de
cddigos culturais muito fortes. Os materiais usados e o titulo da obra reflectem, de igual
modo, as cerimdnias tradicionais praticadas nesta regido que é liderada por dos ancidos
que herda o apelido. No mural que Malangatana realizou mais tarde para o Centro de
Estudos Africanos em Mogambique (Fig. 21) podemos encontrar representados figuras
humanas e outros elementos simbdlicos reminiscentes deste ato ou culto dos
antepassados chamado “ku palha”, como potes, panelas de barro, elementos decorativos,
que também figuram na Casa sagrada da familia Mabjaya.

“As suas pinturas sdo interpretacdes de um modo de vida em que o misticismo e a

fantasia desempenham um grande papel funcional,” (Pomar, 2011).
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Fig. 21 - Malangatana. Mural para o Centro do Estudos Africanos. Mogambique, 1999.
Mural Fresco, 2,5m x 9,70m. Universidade Eduardo Modlane, Maputo.

Para Malangatana, cada quadro seu contava uma histéria com factos que se
haviam passado antes do seu tempo, e que ouvira de outras pessoas. Estava interessado
em mostrar as coisas dos antigos pois, segundo ele, podemos ser civilizados sem
abandonar as nossas tradi¢des (Costa, 2013, p. 188).

A familia, a comunidade, a mulher com vestes tipicas mocambicanas, a decoracao
africana, o sinal da unido africana, constituem elementos cuja presenca é muito frequente
nos trabalhos de Malangatana, sendo disso exemplo o mural que realizou para o centro de
estudos africanos (Fig. 21). A grandeza de Malangatana mostra-se nas dimensoes e riqueza
plastica dos seus trabalhos em especial nas esculturas e murais por ele criado.

Estas obras sao inspiradoras para os meus trabalhos, em particular a sensagdo de

ritmo que as suas obras carregam, e o processo criativo do artista.

2.3.2 Augusto da Silva Magaia (Gumatsy)

Gumatsy nasceu em Mogambique, na provincia de Maputo, em 1968. Iniciou a sua carreira
artistica em 1984, na “Escolinha Vamos Brincar” com o mestre Malangatana, e participou
em varios murais deste artista. O artista possui uma formacdo basica na drea das artes
visuais, pela Escola Nacional de Artes Visuais de Maputo, e é licenciado em Artes Visuais,
pelo Instituto Superior de Artes e Cultura de Mogambique. Este artista, frequentou

também o curso de gravura na Sukuzo print mark na Africa do Sul, tendo sido monitor em
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vérios cursos de educacdo visual em varias escolas mocambicanas. E desde 1992 professor
na Escola Nacional de Artes Visuais e tem participado em varios workshops dentro e fora
do pais (Artafrica, 2015).

A capacidade do artista registar o que acontece no meio que o rodeia, combinando
0 que percepciona com imagens das suas memorias, confere as suas obras caracteristicas
muito préprias e distintivas. A forma como compde e trata a paisagem, as cores e a figura
humana e a luz contrastante, contribuem para a sensacdo de ritmo, vitalidade e

dinamismo da mesma (Fig. 22).

Fig. 22 - Gumatsy. Mercado. Mogambique, 2012. Acrilico s/ tela, 60 x 120.

A obra do artista Augusto da Silva Magaia, mais conhecido por Gumatsy (Figuras
22-26), pode ser entendida recorrendo ao vocabulario do estilo cubista, pelo modo como
conjuga as diferentes vistas das figuras, percepcionadas a partir de varios angulos, num
Unico plano. A mancha colorida e as linhas rectas sugerem volumetrias criando na pintura
uma sensacao de tridimensionalidade e de profundidade de campo, existindo uma
despreocupacao em representar realisticamente as formas de um objecto segundo os
canones da perspectiva conica tradicional. As suas pinturas retratam cenas tipicas do
mercado das ruas de Maputo. Na pintura Mercado (Fig. 22), uma menina sentada num
banco a vender alguns produtos diverte-se tocando flauta de bambu. A figura central da
composic¢ao, que se encontra ao lado de uma fonte, retrata o drama que as mulheres

passam em busca de agua para uso doméstico. A terceira figura representa uma mulher a
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vender pdo e fritando “badgias” ou pasteis de feijao. O fundo da pintura mostra como
estdo organizadas as casas e as ruelas do bairro de Mafalala. Gumatsy representa nas suas
pinturas varios cendrios da vida quotidiana, podendo ser classificada como uma arte
figurativa de caracter narrativo. Nas suas obras podemos encontrar uma confluéncia da
tradi¢do, habitos e costumes de rua bem como podemos identificar a arquitectura tipica

do bairro histérico de Mafalala (Fig. 23).

Fig. 23 - Gumatsy. Musicologia. Mogambique, 2006. Acrilico s/ tela, 70 x 100cm.

Nas obras do Gumatsy, que retratam frequentemente os habitos urbanos, como é
disso exemplo a pintura Musicologia, encontramos diversos elementos indicadores da
tradicdo e do patriménio cultural mogambicano como a chigovia, a flauta e a viola, feitos a
partir de elementos organicos e materiais reciclados, e a arquitectura tipica dos suburbios
(Fig. 23). Na pintura Companheiro fiel (Fig. 23), podemos observar elementos tradicionais
como a cabaca e os potes. Os elementos ja referidos, podem ser encontrados, de forma
repetida, nas pinturas Menina das madeixas loiras (Fig. 25) e na pintura Liberdade (Fig. 26),
em que o artista associa o conceito de liberdade ao acto musical. Este artista, para retratar

temas actuais da sua cultura, recorre a codigos e habitos culturais que transportam em si
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uma carga simbdlica muito forte no contexto cultural mogambicano. Nesse sentido, pode-

se afirmar que a tradicao exerce uma influéncia profunda na linguagem visual deste autor.

Fig. 24 - Gumatsy. Companheiro fiel. Mogambique, 2007. 70 x 100, acrilico s/ tela.

As pessoas, quando se encontram em momentos de soliddo, reflectem muitas
vezes sobre o seu ser e identidades, o universo que as rodeia e qual a sua contribuicao
para esse mundo envolvente, buscando e eventualmente encontrando nos seus valores e
raizes culturais uma explicagdo sobre essa mesma existéncia. A obra Companheiro fiel (Fig.
24) é testemunho dessa procura. Nesta pintura, o artista destaca o ambiente que envolve
a personagem em primeiro plano e representa uma cabaca e um pote dois que constituem
dois elementos tradicionais muito usados em varios ritos na regido sul de Mogambique. As
cores melancolicas como os castanhos e os violetas, e a fluidez das pinceladas, acentuam
0 ambiente de introspeccado e reflexdo representado na pintura, em que o espectador é
naturalmente levado a sentir que o cdo é o companheiro fiel daquele homem. Na pintura
Menina das madeixas loiras (Fig. 25) Gumatsy estabelece uma relagdo entre a sensualidade
feminina da menina e a musica recorrendo, como é habitual na sua obra, a elementos
tradicionais como a viola e a palhota, para expressar as suas ideias e sentimentos. As cores

usadas nesta pintura carregam em si o ritmo do estilo musical que o inspirou.
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Fig. 25 - Gumatsy. Menina das madeixas loiras. Mogambique, 2015. Acrilico sobre
tela, 46 cm x 85 cm.

Fig. 26 - Gumatsy. Liberdade. Mogambique, 2007. Acrilico s/ tela, 52 cm x 70 cm.

Na obra Liberdade (Fig. 26), Gumatsy recorre a cores pouco fortes, de tons claros,
para simbolizar esta ideia, transmitindo uma profunda sensacao de leveza ao quadro. O

conjunto composto pala personagem sentada tocando uma flauta de bambu em primeiro
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plano, e pelos passarinhos fora da gaiola em segundo plano, simbolizam um encontro
com a liberdade. As palhotas, em terceiro plano, sugerem os bairros dos arredores da
cidade de Maputo, sendo a composicao completada com manchas azuis que evocam o
céu, e que contribuem grandemente para uma sensagao geral de bem-estar e sossego.

Nestas obras, a combinacdo e repeti¢do ritmica das cores com elementos culturais,
testemunham a influéncia da tradigdo no discurso artistico de Gumatsy que contribui,
nesse sentido, para a promog¢ao da identidade cultural mogambicana na arte
contemporanea.

Costa (2013) defende que na arte se procure combinar a forma antiga com o
contetdo novo e depois se origine a forma nova e que a danca, a escultura, ao canto,
tradicionalmente cultivados, se junte a pintura, a literatura escrita, o teatro e o artesanato
artistico (p. 218).

Apesar de ter sido discipulo do mestre Malangata, Gumatsy conseguiu criar um
estilo individual singular, destacando-se no panorama internacional como artista
mog¢ambicano, de influéncias cubistas, que nas suas obras proporciona aos espectadores

ritmos e elementos oriundos da tradicao mogambicana.

2.3.3 Mankew Valente Mahumane (Mankew)

O artista plastico Mankew Valente Mahumana nasceu em 1934, na provincia de Maputo, no
distrito de Marracuene. Frequentou a Escola Primaria da Missdo Suica em Matalana, tendo
sido aluno do professor Zedequias Machiana, que lhe despertou o interesse pelo desenho.
Na escola primaria foi contemporaneo do pintor Malangatana. Nos principios dos anos 60,
dedica-se ao desenho a tinta da China, e em 1963 comeca a pintar. Em 1971, participa
numa exposicao colectiva de pintura e escultura na Associacao Africana, juntamente com
Malangatana, Chissano e Samate. A partir desta data estabelece o seu atelier no Bairro do
Xipamanine, onde continua a residir e a trabalhar. Em 1973, faz a sua primeira posi¢ao
individual de pintura e desenho. Segundo kulungwana (2009, s/p.), em 1980, é convidado
para ser membro da Academia das Belas Artes da Republica Democratica Alem3a (RDA).

Mankeu é também membro do Ndcleo de Arte em Maputo e da Associacdo do Centro
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Cultural de Matalana. O artista encontra-se representado nos grandes palcos da politica
nacional e internacional como a Food and Agriculture Organization (FAO), em Roma, na
Organizagdo da Unidade Africana (OUA), em Adis-Abeba, na Etidpia, e um mural no Palacio
da Presidéncia em Maputo (Artafrica, 2015).

Para Hall (1986), a tarefa do artista consiste em ultrapassar os obstaculos que se
interpdem entre os acontecimentos que descreve e o publico das suas obras. Deste modo,
o artista extrai do mundo natural elementos que, convenientemente organizados, podem
tomar o lugar da desse mundo natural, e constituir uma afirmacdo da sua identidade
(p.95).

Mankew é um dos artistas mais conceituados de Mogambique, e faz parte do grupo
de artistas pioneiros das artes plasticas mogambicanas. As obras de Mankew
caracterizam-se pelas cores resplandecentes e vibrantes, diversidade de texturas, e
dinamismo, que leva o observador a experimentar sentimentos e emog¢bes muito
profundas. A sua pintura pode ser caracterizada como sendo dramatica e subjectiva, na
medida em que expressa sentimentos emoc¢Ges de grande intensidade. Este dramatismo é
conseguido através da explora¢do da luz e da cor nos objectos e nas figuras humanas, coo
é o caso da pintura A nossa musica (Fig. 27) e Sem dgua ndo had vida (Fig. 28), de

caracteristicas expressionistas.

Fig. 27 - Mankew. A nossa musica. Mogambique, 2007. Acrilico s/ tela, 119 cm x 97
cm.
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Fig. 28 - Mankew. Sem dgua ndo hd vida. Mogambique, 2006. Acrilico s/ tela
95cmx 70 cm.

Na pintura A nossa mdasica (Fig. 27), a composi¢do encontra-se inundada de
elementos repetitivos e bem conjugados entre si, cujas linhas de contorno, bem definidas
e marcadas, bem como os jogos de luz e sombra, proporcionam sensa¢des de ritmo,
movimento e alegria festiva.

Esta pintura pretende celebrar e afirmar a identidade cultural mogambicana,
evocando o periodo a seguir a independéncia nacional, em que era uma das preocupagdes
dos artistas expressarem o0s seus sentimentos e representarem elementos e valores
caracteristicos da sua tradicdo. Mankeu é um artista profundamente influenciado pela
tradicdo como se pode observar pela profusdao nesta pintura de instrumentos musicais
tradicionais como o xikitsy, o batuque, a flauta e o chocalho.

A pintura Sem dgua ndo had vida (Fig. 28) é um retrato critico da dificuldade que o
povo mogambicano passa, principalmente na cidade de Maputo, para ter acesso a agua
potavel. Esta pintura, representa uma familia com o corpo e as faces desidratados pela
falta do precioso liquido. Mankeu apesar retratar nesta obra uma cena citadina, incluiu
elementos culturais das regides da provincia como o ngelo, os potes, as moringas, a

peneira, e os lencos de cabec¢a muito usados pelas mulheres, bem como os elementos
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decorativos geométricos. Estes elementos tradicionais podem ser encontrados, de igual

modo, na sua pintura Raparigas (Fig. 29).

Fig. 29 - Mankew. Raparigas. Mogambique, 1998. Acrilico s/ tela, 70cm x 90cm.

Nesta pintura, o artista representa uma das fases da vida das raparigas, em que
cheias de vigor e forga, carregam peneiras que transportam alimentos, das machambas
para as suas casas. As raparigas, com a parte superior do corpo desnuda, envergam vestes
tipicas e estdo enfeitadas com colares de missangas, brincos e pulseiras tradicionais,
destacando-se do plano de fundo em que se encontram varias espécies de flores. Segundo
Costa (2013), citando Mankew, “Pela pintura exteriorizo a vida dos africanos do campo,

tanto os de ontem como os de hoje, que ainda se encontram na vida tradicional” (p. 210).
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Fig. 30 - Mankew. Regresso a casa. Mogambique, 1998. Acrilico s/ tela,
95cmx 70 cm.

As pinturas de Mankeu podem ser consideradas como sinteses das histdrias de vida
do povo mogambicano, na medida em que o artista retrata os momentos da vida
quotidiana das pessoas, tendo sempre a preocupacdao de representar as pessoas
juntamente com objectos de uso diario. Na pintura Regresso a casa podemos constatar
essa preocupagao em retratar os objectos que representam a sua identidade cultural,
como a peneira em que a mulher transporta alimentos, e as cabacas que o homem carrega

as costas.

2.3.4 Domingos Ernesto Muando

O escultor autodidacta Domingos Ernesto Muando, nasceu em 1960, na provincia de
Maputo Mocambique. Em 1985, comeca a esculpir sob a influéncia do escultor Alegria
Mussica. Em 1986, realiza a sua primeira exposicao individual na cidade de Maputo, em
Mogambique. Desde entdo, realizou varias exposi¢Oes individuais e colectivas em
Mogambique, e no estrangeiro, onde se destacam as exposicdes colectivas realizadas na
Durban Art Gallery, em Durban, na Africa do Sul, em 1997, e a mostra “Pontes Luséfonas”
organizada pelo Instituto Camdes, em Lisboa, em Portugal, em 1999. Foi Presidente do

Nucleo de Arte no periodo entre 1993 e 1997, tendo ganho varios primeiros prémios na
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técnica de escultura na Bienal das TDM de 1993, 1999, 2001 e 2003. Em 2000, obteve o
prémio Consagracdao FUNDAC e no mesmo ano obteve o segundo prémio de Escultura do
MUSART Museu Nacional de Arte de Mogambique, e o segundo Prémio de Escultura e
Mencdo Honrosa da Bienal das TDM, em 1995 (Artafrica, 2015). As obras do escultor
Muando reflectem a religiosidade africana através da adicdo de elementos tradicionais
ligados ao culto dos antepassados combinando com a temdtica retratada nas esculturas

abaixo apresentadas.

Fig. 31 - Domingos Ernesto Muando. Gandzelo. Mogambique, 1996. Sandalo,
65cmx14cmxl4cm.
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Fig. 32 - Domingos Ernesto Muando. Gandzelo - xilhovo xa vutomi. Mogambique, 1995.
Sandalo e missangas, 83cm x 23cm x 63cm. TDM,

A escultura intitulada Gandzelo, (Fig. 31), palavra que significa local de culto, é
constituida por trés secgdes. Na base de madeira circular, que constitui a primeira seccdo,
foram espetados quatro pedacgos de vardo de ferro que formam uma estrutura que
suporta a parte superior da escultura e que corresponde a segunda seccdo. A terceira
secc¢do corresponde a porcao esculpida em madeira. Esta escultura, apresenta uma forma
quase cilindrica com trés fendas verticais que evocam um corpo humano estilizado. Na
area lateral das fendas podemos encontrar duas filas de missangas de varias cores como
se fossem vestes. Na parte superior da escultura encontramos uma espécie de cabeca,
com uma entrada em cada lado, encimada por uma peca que evoca as mitras (chapéus
usados pelos padres).

As fendas que formam linhas rectas, podem ser lidas como sendo a representagao
do caminho recto que os rituais destas cerimdnias tomam durante o culto. As missangas
sdo um dos elementos caracteristicos da religido tradicional africana, que o artista utiliza
para sublinhar a sua identidade pessoal e cultural.

A expressao do titulo, Gandzelo - xilhovo xa vutomi, que em lingua mogambicana
Changana se traduz por Altar - fonte de vida, é mais uma das obras do escultor Muando,

onde se observa a exploracao de materiais de diferentes naturezas como as missangas e

52



madeiras da cultura africana, e que reflectem a relacdo existente entre a tradicdo e a
contemporaneidade. O uso das missangas e da madeira na construcao desta escultura
confirma a grande influéncia que a tradicdo tem na representacdo artistica
contemporanea.

A forma desta escultura sugere uma figura feminina estilizada onde podemos
observar uma cabeca, bragos, seios e pernas, em que as linhas sinuosas da sua
composi¢ao suscitam um movimento e ritmo ondeantes. Esta obra carrega a mensagem
de que a vida é feita de caminhos sinuosos sendo a religido uma das fontes da vida eterna
A figura feminina, pelo seu papel de geradora de vida e forma de ver e sentir, surge como
simbolo do sagrado, junto a qual as pessoas podem encontrar equilibrio emocional,

dignidade e respeito.

2.3.5 Victor Sousa

Victor Sousa nasceu em Mocgambique, na provincia de Maputo, em 1952, sendo
considerado um artista multifacetado que trabalha com diferentes linguagens das artes
plésticas como a pintura, a cerdmica, as instalacdes, o desenho e a gravura. E o primeiro
professor mogambicano a leccionar disciplinas artisticas na Escola Nacional de Artes
Visuais de Maputo. Iniciou a sua carreira artistica nos anos 1980, tendo em 1982 feito a sua
primeira exposi¢do individual de gravura e pintura, no Nucleo de Arte em Maputo. Desde
entdo, tem participado em inimeros workshops e exposi¢Ges colectivas, com mais de oito
exposic¢oes individuais.

A sua obra estd representada em diversas colec¢Ges particulares, dentro e fora do
pais, destacando-se as colec¢Ges do Museu Nacional de Arte, das TDM, do Millennium bim,
do Banco de Mogambique, da Culturgest, da Mcel, da Vodacom, do Instituto Camoes, entre
outras institui¢des (Artafrica, 2015).

A figura feminina e o ambiente social e familiar que a cerca sdo referéncias
frequentes na poética de Victor Sousa. Este artista, é activo na defesa e na valorizacdo das
mulheres nos diversos papéis étnicos, sociais, familiares, morais e religiosos, que

desempenham na sociedade. As figuras femininas sao representadas nas suas obras com
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uma carga expressiva e simbdlica muito forte, revelando uma grande sensibilidade por

parte do artista a estas questdes do feminino (Figuras 33 e 35).

Fig. 33 - Victor Sousa. Rochas. Mogambique, 2003. Ceramica, 34 cm x 58 cm x 20
cm.

Fig. 34 - Victor Sousa. Senhora de adornos. Mogambique, 2000. Ceramica,
20cm x 33 cmx16 cm.
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A escultura ceramica Rochas (Fig. 33) é uma representacdo da figura feminina que
expressa a robustez das mulheres, que este artista considera serem um porto seguro para
a humanidade. Compara as mulheres a rochas, simbolos da forca e da coragem, em que se
as pessoas se podem abrigar e regozijar. O artista combina diferentes elementos como o
barro, a serapilheira, os buzios, as missangas, as borrachas, o cabedal e objectos
metalicos, para dar forma e expressdo visual a sua escultura. Entre os objectos, materiais e
matérias aos quais Victor Souza recorre durante o seu processo de criacdo, podemos
encontrar diversos elementos, valores e simbolos culturais que nos levam a afirmar que a
tradi¢do influéncia profundamente o seu trabalho artistico.

A temdtica da escultura Senhora de adornos (Fig. 34) assemelha-se a da obra
Rochas. No entanto, nesta obra tal como na pintura Matwassane (Fig. 35) podemos

destacar a aplicacdo de elementos tradicionais de caracter decorativo.

Fig. 35 - Victor Sousa. Matwassane. Mocambique, 1998. Oleo s/ tela, 114 cm x 60 cm.
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A pintura Matwassane retrata o contexto étnico africano, nomeadamente, os
habitos e costumes das mulheres, sendo as figuras das mulheres representadas
semelhantes as esculturas ja descritas. Nesta pintura, existe a preocupagao de representar
a expressdo facial carregada de sentimentos. Esta pintura, cheia de cores vibrantes, é
composta por jogos de luz e sombra, que contribuem para a sensacao de volume, de
movimento, e de ritmo das figuras, transmitindo ao mesmo tempo ao observador uma
sensacgao de tranquilidade e de beleza femininas. O modo escultérico de representar o
corpo humano, em particular a cabeca que possui uma expressao facial dramatica, é
semelhante ao que utiliza nas suas esculturas.

As obras deste artista apresentam, como caracteristica comum, a preocupagao de
representar as mulheres, orgulhosas da sua aparéncia, com as suas vestes e elementos de
adorno feminino tais como os colares, as pulseiras, a capulana e as cabacas. Estes
elementos tradicionais, e a sua relacdao com a arte contemporanea, constituem o objecto

principal deste estudo.

2.3.6 Arlindo Alberto Mandlate (Mahazul)

O artista Arlindo Alberto Mandlate, também conhecido pelo nome de Mahazul, nasceu em
Maputo, em 1958. Iniciou a sua carreira artistica como discipulo do escultor Chissano, e
expds pela primeira vez em 1998. E membro do Nicleo de Arte e da Matola-Arts. Participou
em varias exposi¢des individuais e colectivas em Mogambique e no estrangeiro
destacando se a Feira Afro - Arabe- colectiva - Africa do Sul (1995) a exposicdo individual
no Centro de Estudos Brasileiros, Maputo, Mocambique (1999), a expo 2000 em Hannover,
Alemanha (2000) e a Visual Arts & Crafts Exhibition na Namibia(2000), a IV Jornada de
Engenharia e Ciéncia- colectiva - Maputo, Mocambique (1992), a Bienal do Livro, das
Culturas e da Lingua Portuguesa- colectiva -Maputo, Mogambique (1995), (Artafrica, 2015,
s/p.). Escreveu, de igual modo, poesia na lingua Tsonga. Em 2000 ganhou o 2° Prémio
Revelacdo FUNDAC/Alberto Chissano em Maputo, e em 2001 recebeu o 1° Prémio do

Concurso Nacional de Descobertas de Cirurgia em Maputo.
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Ao longo da sua carreira artistica, Mahazul tem sido influenciado pela tradi¢do na
construgdo das suas obras, como podemos observar na escultura Stop SIDA (Fig. 36). Esta
escultura, encontra-se repleta de cabagas, que constituem elementos caracteristicos da

tradi¢ao africana em geral e da mocambicana em particular.

Fig. 36 - Arlindo Mandlate (Mahazul). Stop SIDA. Mogambique, s.d.. Técnica mista, s/
dimensoes.

A escultura Stop SIDA é uma peca em madeira, do artista Mahazul, que advoga a
luta contra a SIDA. A estrutura da escultura em madeira é complementada com cabacas,
de diferentes tipos e tamanhos, que expressam a sua preocupag¢do com a pandemia que é
a SIDA. Esta escultura, que apresenta um movimento e ritmo fortes, visa sensibilizar as
pessoas, apelando ao seu papel de cidadas activas, que devem estar atentas aos
problemas que apoquentam a sociedade. Nesse sentido, Stop SIDA, faz de Mahazul um
activista social na luta contra o HIV-SIDA. Ao incorporar diferentes elementos naturais e

simbdlicos da sua cultura, Mahazul é influenciado pela tradicao.
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2.3.7 Boaventura Jorge Hobjana (Hobjana)

Boaventura Jorge Hobjana nasceu em 1958, tendo frequentado o curso de Gestdao para
pequenos empresarios e o curso de electricista. Autodidacta, iniciou a sua carreira
artistica em 1988. Dedica-se a pintura, ao batik e a gravura. Em 1974, participou no grupo
teatral “Club Lisboeta” actualmente conhecido por “Club de Juventude Chai”. Em 1995, foi
mentor de um curso de batik para desmobilizados de guerra que culminou numa
exposicdo na Associagdo Mocambicana de Fotografia. Colaborou com o Mestre
Malangatana na realizacdo e montagem de varias exposicdes entre as quais na Presidéncia
da Republica, na Assembleia da Republica, e por ocasido da visita do Presidente de
Portugal, Jorge Sampaio, no Centro Cultural de Matalana. Hobjana é membro fundador da
Associacdo Cultural do Bairro do Aeroporto (ACBA), e membro efectivo do Nucleo de Arte
em Maputo e do Centro Cultural de Matalana. Este artista é também mdusico e cantor e em
1985 fundou o conjunto musical Os Tigres. A sua primeira apari¢do publica foi em 1987,
seguida de varias actuacGes em salas de espectaculos de Maputo, Matola e arredores
(Artafrica, 2015).

Este artista, é frequentemente influenciado pela tradi¢do cultural africana nas suas
criagdes. Na sua pintura Esperanca (Fig. 37), as formas compostas de modo fluido e

organizado, revelam a influéncia de elementos tradicionais como as cabacas.

58



Fig. 37 - Boaventura Jorge Hobjana. Esperanca. Mocambique, s/d. Oleo s/tela, 73,5
cm x 80 cm.

Nesta pintura, o artista usa formas estilizadas das cabacas para criar um discurso
artistico que simboliza a esperanca que as pessoas, na opinido do artista, nunca devem
perder ao longo da sua vida. As formas inspiradas nos objectos da tradicdo dao forma
visual ao conceito de esperanca que quer expressar na sua obra. A textura, as formas, o
movimento, o ritmo e as cores muito vibrantes, constituem os elementos da linguagem
visual mais explorados pelo artista, que transmitem a sensacdo de festa, alegria, e
comunhdo. Nesta obra, a forma e o fundo confundem-se num padrao Unico. Este mesmo

efeito é novamente desenvolvido na pintura Ribombar do tambor (Fig. 38).
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Fig. 38 - Boaventura Jorge Hobjana. Ribombar do tambor, Mogambique, s/d. Acrilico
s/ tela.

Nesta pintura, podemos encontrar representados diversos instrumentos musicais
tradicionais como a timbila, o batuque e os chocalhos, bem como simbolos e elementos
decorativos geométricos relativos a cddigos culturais africanos. Nas cabacas de diferentes
formas pintadas a castanho, azul, amarelo e preto, distribuidas de forma harmoniosa e
equilibrada por toda a superficie da tela, onde podemos observar um jogo de luz e sombra
que realca o volume dos elementos representados. Nesta obra, o ambiente e ritmo da
musica ligeira mocambicana sdo evocados através da representacdo de instrumentos
musicais, da repeticao de elementos decorativos e da aplicagdo de cores vibrantes e
texturadas. A conjugacao dos elementos da linguagem visual como o movimento, o ritmo,
as cores, 0s volumes e as texturas com os elementos musicais testemunham a influéncia

que a tradi¢do exerce na criagdo artistica, que consiste no objecto principal deste estudo.
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2.3.8 Reinata Sadimba

A artista Reinata Sadimba nasceu em 1945 na aldeia de Namun, em Cabo Delgado, em
Mogambique. Filha de fazendeiros, a artista cedo aprendeu com a mae o fabrico de
objectos utilitarios em barro. Como em Mog¢ambique, e também na Tanzania, a actividade
de esculpir é ainda considerada uma actividade masculina, a obra escultérica de Reinata
Sadimba, no inicio da sua carreira, ndo foi devidamente valorizada. Durante a Luta de
Libertacao Nacional em 1972, ingressa na Frelimo (Gandolfo, 2012). Em 1975, a artista
alterou profundamente o seu estilo e processo criativo na area da ceramica. Emigrou para
a Tanzénia durante a guerra dos 16 anos e, a partir de 1992, participou em diversas
exposicdes colectivas, sobretudo depois de se fixar em Maputo onde mantém o seu atelier.

Em 2012, foi-lhe atribuido o grau de Doutora Honoris Causa, pela valorizacdo da
cultura mogambicana, pelo Instituto Superior de Artes e Cultura (Artafrica, 2015). Ficou
conhecida mundialmente pelas formas estranhas e fantasticas da sua arte. Reinata
Sadimba é hoje considerada uma das mulheres artistas mais importantes do Continente
africano. Ela recebeu varios prémios e fez exposi¢des em varios paises como a Bélgica, a
Suica, Portugal e a Dinamarca. Os seus trabalhos integram o acervo de vérias instituicGes,
como o Museu Nacional de Mogambique, a Colecgdo de Arte Moderna de Culturgest, em
Portugal, e em numerosas colec¢oes privadas ao redor do mundo (Galeria Perve, 2016). As
esculturas Rainha de Mueda (Fig. 39) e Mulher camponesa (Fig. 40), integram codigos

culturais da tradi¢gao Maconde.
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Fig. 39 - Reinata Sadimba. Rainha de Mueda. Mogambique, 2011. Ceramica.

Fig. 40 - Reinata Sadimba. Mulher camponesa. Mogambique, 2011. Ceramica.

A escultura cerdmica Rainha de Mueda é uma representacado da figura feminina

Maconde, que se encontra tatuada ao longo de todo o corpo de elementos decorativos
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tipicos do artesanato africano que contribuem para o ritmo e o movimento na escultura.
Estes cddigos culturais, sdao passados de geracdo em geracdo, e transportam uma
simbologia ligada a beleza feminina. A artista combina a cor do barro cozido com a grafite
pintada em determinadas partes da escultura, como forma de sugerir as vestes tipicas da
mulher Maconde. Neste caso, podemos afirmar que a obra de Reinata Sadimba retrata, tal
como refere Teresa Furtado em relagdo as obras de mulheres artistas nos anos 1980, “(...)
os modelos de feminilidade tradicional, de um modo intencionalmente imperfeito, para
chamar a atencdo sobre as formulas sociais de género.” (Furtado, 2014, p. 510).

A preocupacao de mostrar os habitos culturais através das vestes maconde e da
tatuagem facial, combinada com o padrdo formado pelas figuras geométricas das vestes
revela o qudo a tradicdo influencia o trabalho desta artista. Podem-se observar também os
elementos decorativos anteriormente descritos, na escultura Mulher camponesa (Fig. 40).
A mulher representada nesta escultura, transporta em suas maos uma panela de barro
decorada com elementos decorativos, que podem ser identificados como cédigos
culturais maconde, e que sdo sinais significativos da presenca da tradic¢ao nesta obra, que

é o objecto deste estudo.

2.3.9 Marcos Bonifacio Muthewuye

O artista Marcos Bonifacio Muthewuye, nasceu em 1972, na provincia de Gaza, em
Mogambique, tendo em 1991 frequentado o curso de ceramica na Escola Nacional de Artes
Visuais em Maputo, e em 1995 o curso de escultura na Escola Nacional de Artes Plasticas
em Havana, Cuba. Em 2000, concluiu a licenciatura em Artes Plasticas no Instituto
Superior de Artes de Havana, Cuba. E docente na Universidade pedagdgica de
Mog¢ambique, no Instituto Superior de Artes e Cultura e na Escola Nacional de Artes
Visuais, e mestrando em educacdo Visual na UP. Este artista, € membro e fundador do
Movimento de Arte Contemporanea de Mocambique (MUVART), (Artafrica, 2015).

As obras de Muthewuye constituem uma reflexdo sobre o mundo globalizado e o

modo como as culturas se cruzam entre si, centrando-se sobretudo nos meios de
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comunica¢do como instrumento de ligacdo entre as pessoas, como ¢ disso exemplo a sua

escultura intitulada Parabdlica (Fig. 41).

Fig. 41- Marcos Bonifacio Muthewuye. Parabdlica. Mogambique, 2004. Técnica mista,
dimensdes variaveis.

Através das suas obras, Muthewuye contribui para a recuperagdo e valorizagdo da
cultura mogambicana, utilizando varios materiais naturais e artificiais tais como a palha, a
esteira, o sisal, entre outros fios retirados de plantas. O artista trata de assuntos ligados as
relacbes entre as diferentes culturas, estabelecendo uma ponte entre a tradi¢do e
contemporaneidade, e dando continuidade e Vvisibilidade aos valores culturais
mogambicanos no mundo contemporaneo.

De acordo com Costa, os artistas devem criar uma cultura nova, baseada nas suas
tradicdes ao mesmo tempo que respeitam e tiram proveito de tudo quanto o mundo tem
hoje que possa servir para o bem-estar das pessoas” (Costa 2013, p. 216). Esta mesma
ideia, encontra-se presente nas obras de Muthewuye, que reflecte sobre os meios e

dispositivos de comunicagao actuais.
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Fig. 42 - Marcos Bonifacio Muthewuye. Estamos em on ou off. Mo¢ambique, 2007.
Técnica mista, dimensdes variaveis.

Na instalagdo Estamos em on ou off (Fig. 42), Muthewuye, as imagens de telemoveis
de diferentes tamanhos e configuracdes, cuja forma foi pintada e recortada sobre
materiais organicos tradicionais, simbolizam a importancia, no mundo globalizado actual,
das pessoas estabelecerem contactos entre si e com outras culturas. Como refere Njamin,
“Na Africa, os africanos tiveram que inventar novas ferramentas para se adaptarem as
diferentes mudancas” (Njamin, 2007, p.16). Ao mesmo tempo, os materiais de origem
natural que servem de suporte as representacées dos teleméveis, lembram os
espectadores da necessidade de afirmarem a sua identidade pessoal e colectiva africana

no mundo globalizado.

2.3.10 Jorge Nhaca (1943-1997)

O artista Jorge Augusto Nhaca nasceu em Mogambique, na provincia de Maputo, tendo
iniciado a sua carreira artistica nos anos 1960, onde se notabilizou pelo seu talento e
sensibilidade, e pela forma como expressava a sua poética na escultura. Fez parte de um
grupo de jovens escultores que por iniciativa do Nicleo de Arte participou em 1966 no 1°
Saldo de Arte Moderna de Mogambique, onde ganhou o Prémio de Escultura. Segundo
Costa (2012), Jorge Nhaca ficou mais conhecido pelos trabalhos que executou recorrendo

a técnica de pirogravura sobre madeira, na qual se estreou em 1987, quando apresentou a
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sua primeira exposicao individual na Associacao Cultural da Casa Velha. Desde entao, a
sua obra tornou-se o reflexo de habitos e costumes da cultura dos povos do sul de

Mogambique, como ilustram as obras representadas nas figuras 43, 44 e 45, abaixo.
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Fig. 43 - Jorge Nhaca. Sem titulo. Mogambique, 1995. Pirogravura com cor,
67cmx4lcm.

Fig. 44 - Jorge Nhaca. Sem titulo. Mogambique, 1994. Pirogravura, 58 x 78 cm.
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Fig. 45 - Jorge Nhaca. Sem titulo. Mogambique, 1995. Pirogravura, 67 cm x 41 cm.

As obras de Nhaca retratam os habitos e costumes das etnias do sul de
Mogambique, como os lencos e brincos tipico do traje feminino (Fig. 43), os momentos
festivos (Fig. 44), e o trabalho doméstico feminino (Fig. 45). Destaca-se a sua capacidade
de inventar e compor através de cores vivas, linhas e pontos, que se assemelham a
decoragdes formadas por missangas, imagens recheadas de leveza, ritmo e movimento.

Nas suas obras pode-se identificar varios habitos culturais, elementos e simbolos
tradicionais africanos como a mbenga, a panela de barro, as cabacas, o convivio animado
em volta do fogo e as missangas de cores vivas.

Para Navarro, “Jorge Nhaka trouxe algo de muito forte 4 arte de Mogambique.
Partindo de uma abordagem ligada ao tradicional - o actualmente considerado
pshikelekedane -, usando a linha tradicional de uma forma inovadora” (Navarro, 1999, p.

233).
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As obras acima descritas, em que se destacam os elementos tradicionais africanos,

sdo representativas do modo como a tradi¢do influenciou o seu trabalho artistico.

2.3.11 Livio de Morais

O artista Livio de Morais nasceu na provincia de Zambézia, em Mogambique, em 1945, Em
1965 iniciou a sua carreira em Artes Plasticas no Nucleo de Arte em Lourenco Marques
(Maputo), em Mocambique. Destacou-se no panorama artistico mogambicano como
pintor, escultor, escritor, ensaista e critico de arte africana. Em 1978, licenciou-se em artes
plasticas pela Universidade de Lisboa. E professor de Histdria de Arte e fez fotografia de
caridtipo na area da investigacdo médica (genética), e ¢ membro da Casa de Mogambique
em Lisboa. Estudou Sociologia e Antropologia na Universidade Catdlica de Lisboa, tendo
proferido conferéncias sobre “Arte e Mascaras” na Universidade de Barcelona, em 1992 e
1993, na Universidade Anthropos de Barcelona, em 1992, na Universidade de Filologia de
Vigo, em 1994, na Universidade do Funchal, e na Universidade de Bolonha, em 2000. Em
Junho de 1997 participou no Congresso Mundial na UNESCO, em Paris, na reformulagao
dos Estatutos da Condi¢ao do Artista. Escreveu e publicou 3 livros. De 2001 a 2008 foi
presidente da Assembleia da Junta de Freguesia do Cacém (Artafrica, 2015).

Livio de Morais participou e realizou varias exposi¢Ges individuais e colectivas em

Africa e na Europa tendo sido laureado com varios prémios internacionais.
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Fig. 46 - Livio de Morais. Mulheres da ilha de Mogambique. Portugal, 2002. Oleo s/
tela,55cm x 38 cm.

Fig. 47 - Livio de Morais. Sem titulo. Portugal, 2002. Oleo s/ tela. Exposicdo na
Galeria de arte do Conde Redondo.

A pintura Mulheres da Ilha de Mocambique (Fig. 46), traduz uma sensacgao de leveza,
sendo esta uma das caracteristicas principais da obra deste artista, pela forma como
conjuga cores de matiz suave, para traduzir a forma de ser e estar das mulheres da ilha de
Mogambique, sua fonte de inspiracao. A preocupag¢do do autor com a representacao da
profundidade de campo, expressa-se no modo como coloca e sobrepde os objectos em
diversos planos, que se sucedem uns aos outros. De igual modo, o jogo de luz e sombra,

que confere tridimensionalidade as figuras, € um importante auxiliar na construgdo da
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profundidade de campo. Nesta pintura encontra-se também realcada a questdo da
identidade cultural, através da representacdo de elementos varios como os habitos e
costumes das etnias da regido Norte de Mogambique, nomeadamente, as mascaras
faciais, os potes, as panelas de barro, as vestes, as pulseiras e os elementos decorativos.

Segundo Livio de Morais, “Cada artista deve ter a sua identidade. Pinto maes e
criangas, a relagdo entre a mie e a crianca, sob influéncia do indico, e tenho uma relacdo
profunda com o passado, o presente e o futuro, estou sempre a sonhar” (Morais, 2013).

A pintura acima (Fig. 47), representa os encontros entre as mulheres no seu dia a
dia quando correm em busca de alimentos para sustento das suas familias. Algumas
carregam nas cabecas peneiras, e nos bracos cestos cheios de alimentos variados. Esta
pintura revela a importancia do papel das mulheres no desenvolvimento familiar e social,
sendo também uma homenagem por ser a deusa geradora da vida humana. Nesta obra, as
mulheres gravidas e as que tém filhos, ganham um especial destaque, nomeadamente, as
duas primeiras que se encontram no plano mais a frente, a representada no centro do
terceiro plano, e as que carregam os bebés as costas e ao peito um bebé no segundo
plano.

A expressdo facial da figura feminina é outro dos elementos essenciais que
caracterizam a obra de Livio de Morais, no qual se revela a sua sensibilidade poética e
inspiragcdo artisticas, como se pode constatar nas pinturas Colheita do caju (Fig. 48) e

Ritual. (Fig. 49).
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Fig. 49 - Livio de Morais. Ritual. Portugal, 1999. dleo s/ tela, s/d. Portugal.

A expressao facial, em particular a das mulheres, é muito presente e expressiva na
obra deste artista. Este artista, embora resida em Lisboa ha bastante tempo, continua a
inspirar-se na tradicdo mocgambicana, em particular nas suas memorias, onde busca
elementos de sua identidade cultural tais como as criangas ao colo, as vestes tipicas, as
peneiras nas cabecas, os cestos, os potes, as pulseiras e os batuques, que transporta para
as suas pinturas. Estes elementos sao representados num ambiente festivo e sentimental,

traduzido pelas cores, gestos e expressdes faciais, que sdo garante de formas visuais de
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grande leveza e riqueza plastica nas suas obras. Sem deixar de lado as experiéncias vividas
na sua terra natal, o artista sublinha, deste modo, a sua identidade cultural tanto
individual como colectiva, a0 mesmo tempo que traca uma ponte entre a tradicdo e a

contemporaneidade.

2.3.12 Anésia Zefanias Filipe Manjate

A artista Anésia Zefanias Filipe Manjate nasceu em Mogcambique, na provincia de Maputo,
em 1976. E licenciada em Ensino de Desenho pela Universidade Pedagdgica de
Mocambique. E docente desde 1998. De 1999 a 2003 foi formadora de professores no
Instituto do Magistério Primario de Chibututuine, no distrito de Manhica, na provincia de
Maputo. Em 2004 foi Técnica pedagogica na Direcgdo Distrital de Educagdo da Cidade da
Matola. De 2007 a 2010 foi formadora do Curso de Ceramica e Design, na Escola Nacional
de Artes Visuais de Maputo. Em 2010 foi convidada a leccionar na Universidade
Pedagdgica Delegacdo de Gaza, tendo sido em 2012 nomeada Directora do Curso de
Educacao Visual, desta mesma Delegacdo. Nesta instituicao desenhou projectos como a
Bienal de Artes Visuais da Universidade Pedagdgica, o Projecto do Centro de Pesquisa em
Artes Visuais, e o Projecto Visualmente Falando (didlogos do Curso de Educagdo Visual, UP
Delegacdo de Gaza). E membro fundador do Movimento de Arte Contemporanea de
Mocambique.

A sua carreira artistica inicia-se em 1993, e exp0Oe pela primeira vez em 1995 na
mostra colectiva “Descoberta”, no Centro dos Estudos Brasileiros, em Maputo. Em 1997
conclui o curso médio de ceramica, na Escola Nacional de Artes Visuais em Maputo, onde
no mesmo ano participa no Workshop “ldentidades: Mogambique/Portugal”, em Maputo,
e na Exposicao Colectiva Arte Feliz, no Centro Cultural Franco-Mog¢ambicano, em Maputo.
Desde entdo tem participado em inimeras mostras nacionais e internacionais e ganho
diversos prémios e mengdes honrosas (Artafrica, 2015).

A artista procura trabalhar com diferentes materiais, naturais e artificiais,
descontextualizando-os do seu meio original, de modo a criar um espaco de reflexao

cultural sobre a tradicao na contemporaneidade.

72



Fig. 50 - Anésia Manjate. Pureza da paz. Mogambique, 2002. Instalagdo com tecido
e enxadas, dimensdes variaveis.

Na instalagdo Pureza da paz (Fig. 50), enxadas de cabo curto em torno de um
tecido branco pendurado do tecto, criam uma composi¢do que visa criar um dialogo
alegérico recorrendo a simbolos africanos, que propde ao puUblico uma reflexdo e
questionamento sobre a paz, nomeadamente, se ela é divina ou se é cultivada. Através
desta instalagdo a artista indaga o publico se a paz se cultiva com enxadas, ou se, pelo
contrario, ela vem de algo divino de dentro de nds. Com esta instalacdo a artista pretende
exteriorizar a sua preocupacao sobre a importancia da paz, considerando-a como fonte de
harmonia e necessaria para o bem-estar de todos nds, sendo necessario para uma vida sa,
que todos a cultivem e a mantenham. O tecido branco, colocado em forma circular,
simboliza a paz e em torno deste sdao colocadas um conjunto de enxadas, enquanto

utensilio usado para cultivar a terra e, neste contexto particular, para lavrar a paz.
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Fig. 51 - Anésia Manjate. Passaste por aqui?. Mogambique, 2004. Ceramicas e
conchas de lesmas, dimensdes variaveis.

Na instalagdo Passaste por aqui? (Fig. 51), a artista busca nas suas raizes culturais e
espirituais elementos oferecidos pela tradicdo, e cria um discurso artistico que tem como
finalidade dar a conhecer a riqueza de motivos, conceitos e tematicas, que esta pode
trazer a arte contemporanea. Nesse sentido, a artista convida os espectadores para um
momento de reflexdo sobre a sua cultura, ndo querendo deixa-los indiferentes perante a
riqueza e importancia da mesma.

Nesta obra, os pires em ceramica, que servem de suporte as conchas de lesmas,
sdo colocados em sequéncia sob a forma de uma espiral, parecem multiplicar-se
infinitamente, sugerindo formas corporais femininas. No contexto da medicina
tradicional, a estrutura da concha da lesma ou do caracol é usada como recipiente para
colocar medicamentos para curar doencas. Para Focillon, (1943, p. 72). “E verdade que as
formas que vivem no espaco e na matéria também vivem no espirito”

Ao estabelecer uma relagdo entre os objectos e a realidade tradicional e espiritual,
a artista procura contribuir para uma maior reflexdo e conhecimento da riqueza e
complexidade da cultura mogambicana, apelando a sensibilidade do publico paras as
questoes culturais.

“A forma ndo age, pois como um principio superior, modelado uma massa
passiva, ja que podemos considerar que a matéria impde a forma a sua
propria forma. Também ndo se trata de matéria e forma em si, mas de
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matérias no plural, inlmeras, complexas em mutacdo com aspecto e um
peso, saidas da natureza, mas sem serem naturais” (Focillon, 1943, p. 56).

Fig. 52 - Anésia Manjate. Conselho de ancidos. Mogambique, 2005. Ceradmica e
cordas de sisal, dimensdes variaveis.

Na instalacdo Conselho de ancidos (Fig. 52), a artista pretende sublinhar a
importancia da influéncia que os ancidos possuem no seio das comunidades e da cultura
mocambicana. Na sua cultura, desde ha séculos que o respeito pela idade é um valor
arreigado. Os ancidos mantém uma autoridade que é respeitada pela comunidade que é
traduzida pela observancia dos seus conselhos e determinacdes por toas as pessoas.

Com o intuito de criar um discurso artistico pertinente, que reflectisse a cultura da
figura do ancido, a artista recorreu a “nbengas” (almofariz) que consiste num utensilio
usado para moer os graos mais rijos até este se tornarem numa pasta. Nesta obra, o acto
de moer um elemento até o reduzir a uma substancia mais fina, simboliza a mesma ideia
que subjaz a peca Conselho dos ancidios, nomeadamente, a de que é necessario ser
persistente, activo e consensual, para a resolucdo dos problemas mais dificeis que

assolam uma comunidade.
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Fig. 53 - Anésia Manjate. Mulher changana calada. Mogambique, 2006. Técnica
mista, dimensdes variaveis.

-

Fig. 54 - Anésia Manjate. Lagos. Mocambique, 2006. Técnica mista, dimens&es
variaveis. Museu de Arte Contemporanea de Castelo de San Pietro, Italia.

Para a criacdo das instala¢des Mulher changana calada (Fig. 53) e Lagos (Fig. 54), a
artista inspirou-se na tradi¢ao changana.

Na instalagdo Mulher changana calada, a artista apropria-se de objectos
tradicionais, descontextualizando-os do seu meio habitual, de forma a criar um discurso
artistico pertinente no que diz respeito a divulgacdo da sua identidade, enquanto artista
mogambicana que se centra em diferentes aspectos, religiosos, culturais e sociais da sua
cultura. Deste modo, a artista proporciona ao espectador momentos de reflexao sobre a

tradicdo e religido mogambicanas através das suas instalagdes artisticas.
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A peca Mulher changana calada trata especificamente das mulheres e dos seus
problemas. A artista pretendeu chamar a atencao para o comportamento das mulheres
changana que se encontram sujeitas a uma tradicao que as coloca num papel de
submissao perante os homens. De um modo geral, as mulheres changana submetem-se
em nome da religido, mas de uma forma contrariada, aos ritos tradicionais. Nesse sentido,
esta peca apela a consciencializagdo e autodeterminagdo das mulheres de modo a liberta-
las da submissdo, incentivando-as a ganharem e a criarem o seu préprio campo de acgao e
de escolha.

A instalagdo Lagos, tal como sucede em todos os seus trabalhos artisticos, busca
ligar a tradicdo, recorrendo a matérias naturais, elementos tradicionais e objectos do dia-
a-dia, descontextualizados do seu meio habitual, para criar uma ponte entre a tradicao e o
discurso artistico contemporaneo. Esta pega tem como assunto principal aimportancia de
reunir todos membros da familia em particular e da comunidade em geral, de modo a que
as experiéncias de cada um possam ser ouvidas e contribuam para a diversidade cultural
no seio da familia e da comunidade. Cada individuo da familia ou da comunidade, através
da sua experiéncia, exerce influéncia na formag¢do de um novo individuo, recorrendo tanto
a tradicdo como aos conhecimentos e tecnologias actuais, sem no entanto esquecer as
suas raizes culturais.

Tal como refere Focillon (1943), “As matérias comportam uma certa finalidade ou, se
preferir, uma certa vocagao formal. Tém uma consciéncia, uma cor, um grao. Sao forma, como o
indicamos e por isso mesmo, tem o poder de convocar, limitar ou desenvolver a vida das formas
em arte. Sao escolhidas, nao apenas para maior comodidade de trabalho ou, na medida em que a
arte serve as necessidades da vida, para terem uma utilidade de uso, mas também porque se
prestam a um tratamento especial, porque provocam certos efeitos.” (p.56).

Na instalacdo Lagos, o circulo representa a unido, o conselho, o consenso que
geram lacos de familia e de sangue e a panela simboliza a raiz, a base onde o individuo
pode crescer. O pano branco refere-se a ligagdo, a paz familiar, enquanto que o vermelho
traduz a ligacdo consanguinea. Os fios, as maquinas de calcular, os espelhos e os
telemoveis representam as novas tecnologias, e as folhas e as raizes, a ligagdo a medicina
tradicional. Nesta instalagdo, o objectivo da artista é o de apelar a reflexao sobre a ligagdo

existente entre a tradigdo, os lacos de familia e de sangue, e as novas tecnologias e como
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todos estes factores interagem na formacado das pessoas na sociedade mog¢ambicana

actual.

2.4 Identificagdo e descri¢do da carga simbdlica dos elementos tradicionais na arte

contemporanea mogambicana

No desenvolvimento deste capitulo é relevante abordar o conceito de cultura para uma
melhor percep¢ao e enquadramento deste estudo. Segundo a UNESCO:
“A cultura pode, hoje, ser considerada como o conjunto de tracos
distintivos, espirituais e materiais, intelectuais e afectivos que caracterizam
uma sociedade ou grupo social. Ela engloba, além das artes e das letras, os
modos de vida, os direitos fundamentais do ser humano, os sistemas de
valores, as tradi¢des e as crencas” (UNESCO, 1982, p. 39).

De acordo com o conceito da UNESCO, podemos identificar um conjunto de
elementos tradicionais caracteristicos da cultura africana, e a sua respectiva carga
simbdlica, na criacdo artistica contemporanea mogambicana. Salientamos, de igual
modo, que a rica miscelanea cultural em que consiste a cultura afro-mogambicana, se
deve & grande migrac3o dos povos bantus, particularmente para a Africa subsaariana. Os
contactos culturais, sociopoliticos e as trocas comerciais, desenvolvidos entre os
diferentes impérios africanos, entre os séculos VI e XlI, resultaram na partilha de técnicas,
simbolos e valores que se espalharam por toda a Africa sendo comuns a muitas das suas
populacoes.

A identificacdo e descricdo da carga simbdlica, dos elementos tradicionais
presentes nas obras dos artistas mo¢ambicanos foi realizada na Tabela 1, recorrendo-se a
um modelo que resume as suas obras segundo um conjunto de factores como a
linguagem artistica utilizada, o n° da figura correspondente, o titulo da obra, os elementos

identificados e a respectiva carga simbdlica.
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Tabela 1: Descricdo da carga simbdlica dos elementos identificados nas obras dos

artistas mocambicanos.

Artista

Linguagem

N° Figura

Titulo da obra
eanode
realizacao

Elementos
identificados

Carga simbélica

Malangatana
Valente
Ngwenha

Escultura

18

A casa Sagrada
dos Mabjaias,
1987

Potes, panelas de
barro e elementos
decorativos.

A ceramica é
geralmente
fabricada pelas
mulheres. Sao
simbolos da sua
existéncia e
importancia na
familia.

Pintura

21

Mural, Centro
de Estudos
Africanos, 1999

Elementos
decorativos que sao
frequentes na
ceramica e cestaria
mogambicana.

Simbolos culturais
aplicados na
ceramica.

Augusto da
Silva Magaia
(Gumatsy)

Pintura

22

Mercado, 2012

Flauta de bambu,
casas de madeira e
zinco.

Instrumento musical
usado em momento
intimo e de
meditacdo, é muitas
vezes usado pelos
pastores de gado
como elemento de
conducao do pasto.
Arquitectura usada
pelos negros
assimilados, que

hoje em dia faz parte
do patrimoénio
cultural
mogambicano.

23

Companheiro
fiel, 2006

Cabaca e pote.

Cabacga, simbolo de
fartura e de colheita,
usado como porta
bebida em época do
canhu ou caju. Os
potes conservam
cereais, agua e
bebida.

24

Musicologia,
2007

Xigovia, viola de
lata, cordas e
madeira.

Instrumentos
musicais criados
para canticos
festivos ou
cerimonias funebre
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25

A menina das
madeixas
loiras, 2015

Viola de lata, cordas
e madeira

Instrumentos
musicais
tradicionais
mogambicanos

26

Liberdade,
2007

Flauta de bambu.

Instrumentos
musicais criados
para canticos
festivos ou
momentos de
meditacao, que sao
habitualmente
usado pelos
homens.

Mankeu
Valente
Mahumane

Pinturas

27

A nossa musica,
2007

Cabacas e Xikitse.

As cabacas
guardam/conservam
medicamentos,
sementes,
transportam agua
para os pastores,
agricultores, e
conservam objectos
usados para evocar
espiritos. Xikitse,
Instrumentos
musicais usados nas
festas, ceriménias
religiosas e de
casamento.

28

Sem agua ndo
ha vida, 2006

Batuque/tambores,
festa, rituais e
flauta.

o batuque é usado
como instrumento
que fazo elo de
ligacdao com os
espiritos.
Instrumentos
musicais usados nos
ritos de iniciagao,
tocados pelos
pastores de gado.

29

Nos estamos a
regressar a
casa, 1998

Potes.

Os potes conservam
alimentos,
sementes, e
transportam agua
para as familias.

30

Raparigas, 1998

Cesto, colares de
missangas-

Transporte de
alimentos.

Domingos
Ernesto
Muando

Esculturas

31

Gandzelo, 1996

32

Xi lhovo xa vu
tomi, 1995

Missangas.

Objectos em que os
espiritos da familia
encarnam e se

80




concentram.

Victor Sousa

Pintura

35

Matwassane,
1998

Cabacgas, colares de
missangas e
pulseiras.

Porta 6leos ou
perfumes femininos.
As pulseiras tém
varios significados:
sinal de
comprometimento
ou noivado;
possuidoras do
espirito de um
ancestral com o
mesmo nome de
quem as usa;
objecto de adorno
ou até de poder.

Esculturas

34

Senhora de
adornos, 2000

Colar.

Enfeite para
embelezar. Adorno
feminino ou para as
noivas
comprometidas.

33

Rochas, 2003

Missangas, buzios.

Elementos
decorativos,
objectos de adorno,
o0s espiritos
encarnam nas
missangas.

Boaventura
Jorge
Hobjana

Pintura

36

Esperanca, s/d.

Cabagas.

Utilizadas como
copo de dgua ou de
bebida tradicional,
na abertura de uma
épocade canhu

37

Ribombar dos
tambores, s/d

Timbilas, batuques,
cabacas, elementos
geométricos.

Instrumentos
musicais
tradicionais usados
em rituais e
cerimonias.

Albino
Alberto
Mandlate
(Mahazul)

Instalacao

38

Stop SIDA, s/d.

Cabagas de

diferentes formatos.

Usadas como
chocalhos em
cerimdnias de
celebracao e de
nascimento, e como
instrumento de
chamamento ou
informativo para
encontros
comunitarios de
resolucao de
problemas ou de
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sensibilizagao.

82

- . Simboliza o leito, o
Parabdlica, Esteira, corda de ~
Marcos 41 . . tapete e arelagao
S ~ 2004 cisal, pau e canico.
Bonifacio Instalagao sexual.
Muthewuye Estamos on ou . .
42 off, 2007 Idem figura 41 Idem figura 41
Uso doméstico, para
moer milho e
amendoim e
Sem titulo, Panelas de barro, preparar pratos
45 . . .
1995 nbengas e potes. tradicionais como
chima, xiguinha,
tihove, matapa e

Jorge cacana.

Augusto Pirogravura Transporte de

Nhaka pequenas porgoes

Sem titulo, de a.gt.Ja ou bebida

44 Cabacas e festa. tradicional para a

1994
machamba ou nos
encontros
comunitarios.

Sem titulo . Encarnacao de

43 ’ M ..

1995 Issangas espiritos.
Fartura/alimentos, e
simbolo do segredo

Mulheres da . e

. Potes, peneiras, de familia na

ilha de . A

46 . batuques, cestose [ medida em que tém
Mocambique,
panelas de barro. uma abertura de
2002 ~
- entrada e ndo de

Livio de . ‘

N Pintura saida.
Considerados como
mensagem de morte

48 Ritual, 1999 Potes. quando virado para
baixo em frente da
palhota.

47 Sem titulo, Peneiras e cestos. Porta alimentos.




2002

49

Colheita, 1976

Potes e panelas de
barro.

Objectos usados
como prendas e
enxoval da noiva.

Anésia
Zefanias
Filipe
Manjate

Instalacao

50

A purezada
paz, 2002

Tecido branco,
enxadas de cabo
curto

0 tecido branco
simbolizaapazea
harmonia espiritual.
Aenxadaéum
instrumento usado
para a agricultura de
subsisténcia.

51

Passaste por
aqui, 2004

Conchas/lesmas

No respeitante as
criangas as conchas
conservam o
medicamento que
estaligado a
mudanga do periodo
lunar. Para as
mulheres estao
ligadas a
contracepcao.

52

Conselho de
Ancidos, 2005

Bengas e cisal

Sinal de forca, capaz
de moer os graos
mais fortes do milho
e do amendoim,
para preparagao da
chima ou refeicao.

53

Mulher
Changana
calada, 2006

Capulanas, véu
preto, terco, colar
de missangas e
esteira.

A esteiraeacama
simbolizam a
sexualidade. O véu
preto representa a
morte do marido,
Serve para esconder
avioléncia
domeéstica. As
capulanas sao
vestes de tecido
usadas para a
cerimonia de lobolo.
O véu é usado nas
ceriménias funebres
da mulher que perde
o marido.

54

Lacos, 2006

Tecido branco,
vermelho,
pigmentos, blzios e
panelas de barro.

O tecido branco
assim como o
vermelho é usado
para encarnar os
espiritos nas
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cerimonias e rituais
tradicionais. Os
buzios sdo usados
como elo de ligacao
entre os espiritos e
os humanos.

Com o quadro apresentado acima fechamos o Capitulo Il, no qual analisamos e
descrevemos as obras de artistas mogambicanos, no respeitante a carga simbdlica dos
elementos tradicionais presentes nas mesmas. Nesse sentido, podemos afirmar que existe
uma forte influéncia da tradicdo mogambicana na arte contemporanea. Seguidamente, no

capitulo Ill, apresenta-se a metodologia utilizada.
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Capitulo IlI

Metodologia e Métodos

Introducao

Neste capitulo, explica-se a metodologia e os métodos usados, assim como se apresentam
os resultados obtidos de andlise de dados, usando o pacote estatistico SPSS versdo 22.0.
Os resultados sdo apresentados em forma de tabelas descritivas e estatisticas e
interpretados nos graficos explicando o comportamento das amostras usadas neste

estudo com os respetivos resumos.

3.1 Metodologia

A metodologia usada neste estudo foi a de analise de conteldos, onde foram identificados
e interpretados os elementos da tradicdo mogambicana e a sua carga simbdlica.
Inicialmente, foi feita a interpretagao das obras de 4 artistas europeus e brasileiros que se
inspiraram na tradicdo africana, nomeadamente, Pablo Picasso, Michel Barceld, Mestre
Didi e Djanira da Motta. Em seguida, foram analisados 4 artistas africanos que sofreram
influéncias da tradicdo africana, a saber, Ernest Duku, Zerihun Yetmgeta, Abdoulay konaté
e Esther Mahlangu. E, por fim, foi realizado o estudo dos seguintes 12 artistas
mog¢ambicanos: Malangatana Valente Ngwenya (Malangatana), Augusto da Silva Magaia
(Gumatsy), Mankeu Valente Mahunane (Mankeu), Domingos Ernesto Muando (Muando),
Victor de Sousa Mondlane, Arlindo Alberto Mandlate (Mahazul), Boaventura Jorge Hobjana
(Hobjana), Reinata Sadimba, Jorge Nhaka, Livio de Morais, Marcos Bonifacio Muthewuye, e
Anésia Zefanias Filipe Manjate. No decorrer deste estudo, foram analisadas um total de 48

obras.

3. 2 Métodos
Neste estudo, foram usados os métodos quantitativo e qualitativo, baseados na
observagdo e andlise das obras, que permitiram a identificagdo e descricdo de um

conjunto de elementos tradicionais em 35 obras de 12 artistas mog¢ambicanos. Nestas
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obras, foram identificados e analisados os elementos tradicionais da cultura
mocambicana. Esta analise tedrica culminou com a criagdo artistica de trés instalagGes
constituidas por esculturas ceramicas, que integram elementos da cultura Maconde como,
pentes e canetas de pau-preto, bem como dispositivos tecnolégicos como sensores de
presenca e placas Arduino que emitem sons da cultura chope. Nesse sentido, as
instalagdes constituem discurso artistico contemporaneo assente na cultura tradicional
mog¢ambicana.

As instalacdes oferecem ao espectador a oportunidade de poder observar e
reflectir sobre diferentes aspectos tradicionais e da vida comum quotidiana, tanto ao nivel

da estética como do foro cultural e social.

3.3 Populagao de amostra

De acordo com Hill & Hill (2002) é necessario distinguir dois tipos de universo a saber: a
populagdo alvo e a inquirida. Para Cohel et al. (2000), a amostra a ser usada na
investigacao deve reflectir a pesquisa realizada entre a populagao alvo, e o tamanho da
amostra deve ser determinado tendo em conta as caracteristicas da populacao, o tempo e
os recursos disponiveis. Neste trabalho, a populacdo de amostra foi constituida por 35
obras, realizadas por 12 artistas plasticos mogambicanos, cuja andlise permitiu
compreender a influéncia dos valores da tradicao na arte contemporanea. As obras
analisadas integram 17 pinturas, 8 esculturas, 7 instalacdes e 3 pirogravuras. Os elementos
tradicionais presentes em cada obra sao identificados e analisados de acordo com a sua

carga simbolica. Dos 12 artistas, 10 sdo do género masculino e 2 sdo do género feminino.

3.4 Instrumento de recolha de dados

O guiao de observagao serviu como instrumento principal de recolha de dados, entre a
populacdao de amostra, relativos aos elementos tradicionais e culturais mog¢ambicanos.
Este guido, permitiu registar, com rigor e detalhe, os elementos tradicionais presentes nas

obras para posterior andlise estatistica e descritiva.
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3.5 Analise de dados

Como ferramenta de estudo dos dados usou-se a andlise estatistica que permitiu,
posteriormente, retirar conclusdes no que respeita aos varios parametros que contribuem
para a analise da producdo artistica em Mogcambique, e explicar a contribui¢do dos artistas
mocambicanos no foro da arte contemporanea.

A construcdo dos graficos e tabelas suplementares baseou-se nos dados
apresentados no Capitulo Il sobre o estado da arte, que constituiram as bases sobre as

quais se alicercou o desenvolvimento do capitulo I11.

3.6 Limitacao da pesquisa

Esta pesquisa debrugou-se inicialmente sobre as esculturas, pinturas e instala¢des de 12
artistas mogambicanos, 4 africanos, 2 europeus e 2 sul-americanos. Posteriormente, de
modo a estreitar o campo da pesquisa para alcancar um maior rigor, foram analisadas

apenas as obras dos 12 artistas mogambicanos.

3.7 Resultados

3.7.1 Tabelas e Graficos

A partir dos dados da Tabela 1: Descri¢do da carga simbdlica dos elementos identificados
nas obras dos artistas mogambicanos, construiu-se um conjunto de tabelas e graficos para
apresentacdo e analise dos comportamentos no respeitante a diversos parametros,
recorrendo a uma estatistica descritiva. As analises realizados tiveram como base na

aplicacdo estatistica SPSS 22.0

Tabela 2: Distribuigdo de artistas agrupados segundo o critério da nacionalidade

Grupo Nacionalidade N° de artistas
1 Europeus e sul-americanos 4
2 Africanos (nao Mogambicanos) 4
3 Mogambicanos 12
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Distribuigdo dos Artistas [Anésia, M. (2017)]

Case
Number

m
m:
Os

1 - Euro-Americanos (20%); 2 - Afiicanos (20%); 3 - Mogambicanos (60%)

Grafico 1: Distribui¢do percentual dos artistas por nacionalidade

Com base na “Tabela 1: Descricdo da carga simbélica dos elementos identificados
nas obras dos artistas mogambicanos”, construimos o Grafico 1, que se refere a
distribuicdo dos artistas por nacionalidade. O grafico mostra que, dos 20 artistas, 4 sdo
europeus e sul-americanos, representando 20% do total, 4 sao africanos correspondendo

a20% da totalidade, e 12 sdo mogambicanos equivalendo a 60 % do todo.

Tabela 3: Distribuigdo de obras por artistas agrupados segundo o critério da nacionalidade

Grupo Nacionalidade N° de obras
1 Europeus e sul-americanos 6
2 Africanos (excluindo Mocambique) 7
3 Mocgambicanos 35

40,00

20,00

20,00

Qbras

10,00

o0 T T T
1 2 3

Grupo de Artistas

Grafico 2: Distribuicdo de obras por grupos de artistas no respeitante a sua nacionalidade

88



Na tabela 2, construimos o grafico 2 de barras onde sdo mostradas a quantidades

de obras por grupos de artistas no que respeita a sua nacionalidade. Neste grafico,

podemos observar que o grupo 3 correspondente aos artistas mogambicanos é o que

participa com o maior nimero de obras (35), seguido do grupo 2 de artistas africanos -

excluindo os Mogambicanos - (7) e por ultimo o grupo 1 de artistas europeus e sul-

americanos (6)

Tabela 4: Artistas mogambicanos por género

Homens Mulheres Homens/Mulheres
Quantidade 10 2 12
Percentagem 83.3% 16.7% 100%

Tabela 5: Linguagens artisticas das obras dos artistas mogambicanos

Artistas Mocambicanos

Linguagens artisticas das obras

Nr. | Nome Pintura | Escultura | Instalagao | Pirogravura
1 Malangatana Ngwenha 1 1 0 0
2 Augusto da Silva Magaia 5 0 0 0
3 Mankeu Valente Mahumane 4 0 0 0
4 Domingos Muando 0 2 0 0
5 Victor de Sousa Mondlane 1 2 0 0
6 Boaventura Jorge Hobjana 2 0 0 0
7 Arlindo Alberto Mandlate 0 1 0 0
8 Reinata Sadimba 0 2 0 0
9 Marcos Bonifacio Muthewuye 0 0 2 0
10 | Jorge Nhaka 0

11 | Livio de Morais 4 0 0 0
12 | Anésia Manjate 0 0 5 0
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Tabelas estatisticas de frequéncias das obras dos artistas por linguagens

Tabela 6: Frequéncias de Pintura

Frequency |Percent
Valid ,00 6 50,0
1,00 2 16,7 |Freq uency |Percent
2,00 1 8,3 Valid ,00 7 58,3
4,00 2 16,7 1,00 2 16,7
5,00 1 8,3 2,00 3 25,0
Total 12 100,0 Total 12 100,0

Tabela 7: Frequéncias de Escultura

Frequency [Percent
Valid ,00 10 83,3 |Freq uency |[Percent
2,00 1 8,3 \Valid ,00 11 91,7
5,00 1 8,3 3,00 1 8,3
Total 12 100,0 Total 12 100,0

Tabela 8: Frequéncias de Instalagao Tabela 9: Frequéncias de Pirogravura

No ambito da populacdo dos 12 artistas mogambicanos analisados neste estudo,
observa-se na Tabela 5 que em 6 artistas produziram pinturas distribuindo-se as mesmas
da seguinte forma: 2 artistas apresentam, cada um, 1 obra, 1 artista apresenta 2 obras, 2
artistas realizaram, cada um, 4 obras, e 1 é autor de 5 obras.

No respeitante a Tabela 6, observa-se que 5 artistas construiram esculturas, dos
quais 2 dos artistas apresentam, cada um, 1 peca, e 3 apresentam, cada um, 2 esculturas.

Relativamente a Tabela 8 observa-se que apenas 2 artistas apresentam instalacdes,
encontrando-se 1 artista com 2 instalagdes, e 1 artista (a autora do presente trabalho) com

5instalagdes.
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No que se refere a Tabela 9 apenas 1 dos artistas apresenta 3 obras em pirogravura.
Com base nas tabelas acima apresentadas construiram-se os seguintes graficos para

traduzir os valores das tabelas.

-
I

Artistas mogambicanos
Artistas mogambicanos

"
1

T T T T T T
o0 1,00 2,00 4,00 500 00 100 200

Pintura Escultura

Grafico 3: Pinturas por artista Grafico 4: Escultura por artista
107 12+
10
o
: g
£ g
N
N
o T ‘ T ‘ ‘ T u T T
0o 2,00 500 00 3,00
Instalagio Pirogravura
Grafico 5: Instalagdo por artista Grafico 6: Pirogravura por artista

Os graficos 3, 4, 5 e 6 mostram o numero de obras, relativamente a sua linguagem
plastica, existente no campo de observacao analisado. Os graficos revelam que os artistas

mogambicanos criaram maioritariamente pinturas.
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Tabela 10: Quantidade de elementos tradicionais usados pelos artistas nas suas obras

92

N° Ord. Nome do Artista Elementos identificados nas obras Quantidade
1 Potes, Panelas de barro, Elementos
Malangatana Valente | decorativos, Moringa 4
Ngwenha
2 Flauta de bambu, Casas de madeira e zinco,
Augusto da Silva Cabacga, Pote, Xigovia, Viola de lata 6
Magaia
3 Mankeu Valente Cabagas, Xi kitse, Batuque, Flauta, Potes,
Mahumane Cesto, Colares de Missangas 7
4 Domingos Ernesto Missangas 1
Muando
5 Victor de Sousa Cabagas, Colares, Pulseiras, Missangas, 5
Mondlane Buzios
Cabagas, Timbilas, Batuques, Elementos
6 Boaventura Jorge decorativos 4
Hobjana
7 Arlindo Alberto Cabacas de diferentes formatos e tamanhos 1
Mandlate
8 Reinata Sadimba Elementos decorativos, Pote, Panela de 3
barro
9 Marcos Bonifacio Esteira, Corda de sisal, Pau, Canico, 4
Muthewuye
10 Panelas de barro, Nbengas, Potes, Cabagas,
Jorge Nhaka Missangas 5
Potes, Peneiras, Batuques, Cestos, Panelas
11 Livio de Morais de barro, Pulseiras 6
Conchas/Lesmas, Enxadas de cabo curto,
12 Anésia Zefanias Filipe | Nbengas, Cisal, Capulanas, Véu preto, Terco,
Manjate Colar de missangas, Esteira, Tecido branco, 14

Vermelho, Pigmentos, Buzios, Panelas de
barro.
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Grafico 7: Quantidade de elementos tradicionais usados pelos artistas nas suas obras

O grafico 7 mostra a quantidade de elementos tradicionais usados por cada artista
no conjunto de obras seleccionadas. Segundo este grafico, a artista com maior quantidade
de elementos tradicionais ¢ a artista n® 12, Anésia Zefanias Filipe Manjate. A artista inspira-
se sobretudo na cultura e nos elementos tradicionais mogambicanos para criar as suas

instalagdes.

Tabela 11: Elementos tradicionais usados pelos artistas nas suas obras por areas

Instrument | Artigo Religia | Medicina | Construcao | Padrao
o musical doméstico | o decorativo
Malangatan Potes,
aValente Panelas de Elementos
Ngwenha barro, decorativo
Moringa
Flauta de
Augustoda | bambu, Casas de
Silva Xigovia, Cabaga, madeira e
Magaia Viola de lata | Pote zinco
Cabagas, Colares
Mankeu Xi kitse, Potes, de
Valente Batuque, Cesto Missang
Mahumane | Flauta as
Domingos Missang
Ernesto as
Muando
Victor de Colar,
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Sousa Cabacgas Pulseira
5 Mondlane Missang
a
Buzios.
Boaventura | Timbilas, Elementos
Jorge Batuques Cabacas decorativo
6 Hobjana
Cabacgas de
Arlindo diferentes
Alberto formatos e
7 Mandlate tamanhos
Reinata Pote, Elementos
Sadimba Panela de decorativo
8 barro
Marcos Cordade
Bonifacio Esteira cisal, Pau,
9 Muthewuye Canico
Panelas de
barro, Missang
10 Jorge Nbengas, as
Nhaka Potes,
Cabacgas
Potes,
Livio de Peneiras,
11 Morais Batuques Cestos, Pulseira
Panelas de
barro,
Enxadasde | Véu Conchas/
Anésia cabo curto, | preto, Lesmas,
Zefanias Bengas Terco, Tecido
12 Filipe Capulana, | Colar de | branco, Cisal
Manjate Esteira, missang | Vermelho
Panelasde | as Pigmento
barro. Buzios.
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Tabelas estatisticas de elementos tradicionais por areas

Frequency |Percent
Valid ,00 1 8,3
Frequency |Percent 1,00 4 33,3
Valid ,00 8 66,7 2,00 2 16,7
1,00 1 8,3 3,00 2 16,7
2,00 1 8,3 4,00 2 16,7
3,00 2 16,7 5,00 1 8,3
Total 12 100,0 Total 12 | 100,0
Tabela 12: Instrumentos musicais Tabela 13: Artigos domésticos
Frequency [Percent
Valid ,00 6 50,0
1,00 4 33,3 Frequency [Percent
3,00 1 8,3 Valid ,00 11 91,7
4,00 1 8,3 5,00 1 8,3
Total 12 100,0 Total 12 100,0
Tabela 14: Religidao Tabela 15: Medicina
Frequency |Percent
Valid ,00 9 75,0 Frequency |Percent
1,00 2 16,7 Valid ,00 9 75,0
3,00 1 8,3 1,00 3 25,0
Total 12 100,0 Total 12 100,0

Tabelal6:Construgao

Tabela 17: Elementos decorativos
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As tabela estatisticas 12, 13, 14, 15, 16 e 17 analisam estatisticamente os elementos
tradicionais usados pelos artistas nas suas obras. Estes elementos encontram-se
agrupados por areas, a saber: instrumentos musicais; artigos domésticos; religido;
medicina; construgdo; e elementos decorativos. Estes resultados sdo mostrados através

dos graficos de barras abaixo.
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Instrumentos musicais
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Artistas Instrumentos musicais

Grafico 8: Instrumentos musicais por artista Grafico 8a: Artista por Instrumento musical

O grafico 8 apresenta o nimero de instrumentos musicais identificados por artista.
Este grafico, mostra que apenas 4 artistas apresentam instrumentos musicais nas suas
obras. No grafico 8a destacam-se 2 artistas com maior quantidade de instrumentos
musicais, nomeadamente, os artistas nimeros 2, Augusto da Silva Magaia e 3, Mankeu
Valente Mahumane. Nesse sentido, pode-se concluir que estes artistas buscam mais a sua

inspiracao nos elementos tradicionais musicais.
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Grafico 9: Objectos domésticos por artista Grafico 9a: Artista por objecto doméstico
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O grafico 9 apresenta a quantidade de objectos domésticos identificados
representados pelos artistas no conjunto de obras seleccionadas. Este grafico, mostra que
11 artistas apresentam objectos domésticos nas suas obras. Enquanto que o grafico 9a,
destaca-se 1 artista com maior quantidade de elementos tradicionais no grupo dos
objectos domésticos, nomeadamente, a artista n® 12, Anésia Zefanias Filipe Manjate, o que
revela que esta autora retira mais inspiracdo nos objectos domésticos no ambito da

criagao das suas instalagdes.

4,00 [

3,00 —

4

mn_ H H
1
T T T T
2 3 4

T T T T ! T
o0 100 300 400 1

Religido
"
g8
1

Artistas

T T T T
8 g 10 11

Grafico 10: Objectos de religido por artistas Grafico 10a: Artista por objeto de religido

T
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Religido Artistas

O grafico 10 apresenta a quantidade de elementos tradicionais relativos a religido
identificados nas obras seleccionadas. Este grafico mostra que 6 dos artistas apresentam
elementos tradicionais religiosos nas suas obras.

Na leitura do grafico 10a podemos destacar 1 artista com um maior nimero de
elementos tradicionais relativos a religido, nomeadamente, o artista n° 5, Victor de Sousa
Mondlane. Nesse sentido, podemos afirmar que este artista retirou mais inspiracao dos

elementos tradicionais religioso, no ambito da criacao das suas obras.
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Grafico 11: Artistas por Medicina
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Grafico 11a: Medicina por artista

O grafico 11 apresenta a quantidade de elementos tradicionais respeitantes ao

campo da medicina tradicional identificados nas diversas obras seleccionadas. Este

grafico mostra que 11 dos artistas ndo apresentam elementos do foro da medicina

tradicional nas suas obras. No grafico 11a, destaca-se 1 artista com um maior nimero de

elementos tradicionais relativos a medicina tradicional, designadamente, a artista n° 12,

Anésia Zefanias Filipe Manjate. Este grafico revela que a artista é a que de entre todos

retira mais inspiracdo nos elementos da medicina tradicional no ambito da sua criacao

artistica.

Artistas

T
00 1,00

Construgdo

Grafico 12: Artistas por construcdo
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Grafico 12a: Construcdo por artistas

O grafico 12 apresenta o numero de elementos tradicionais respeitantes a

construcdo tradicional identificados nas diversas obras seleccionadas. Este grafico,
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mostra que apenas 3 artistas apresentam elementos respeitantes a construcao tradicional
nas suas obras. No grafico 12a, destaca-se 1 artista com uma maior quantidade de
elementos tradicionais relativos a construgdo tradicional nas suas obras, nomeadamente,
o artista n°® 9, Marcos Bonifacio Muthewuye. Nesse sentido, podemos afirmar que este
artista retira uma maior inspiragao nos elementos de construcgao tradicional do que os

restantes artistas.

1004 — I

Artista
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Grafico 13: Artistas por cddigos culturais Grafico 13a: Codigos culturais por artista

O grafico 13 apresenta a quantidade de elementos tradicionais respeitantes a
padrdes decorativos nas diversas obras selecionadas para este estudo. Este grafico mostra
que apenas 3 artistas apresentam elementos decorativos nas suas obras. Enquanto que o
grafico 13a, destaca os 3 artistas que apresentam estes elementos em igual quantidade
nas suas obras, nomeadamente, os artistas niUmeros 1, Malangatana Valente Ngwenya, 6,
Boaventura Jorge Hobjana, e 8, Reinata Sadimba. S3o estes os artistas mais se inspiram

nos padrdes decorativos para a criagdao das suas obras em pintura e escultura.
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Capitulo IV

Resultados e Conclusoes

O capitulo IV dedica-se a explicagdo dos resultados desta investigacdo referente a
componente pratica que consistiu na criacdo de instalagbes compostas por esculturas,

integrando a memdria pratica das obras, e conclusdes com recomendagdes.

4. 1 Instalacao

A componente pratica deste Trabalho de Projeto baseou-se na construgdo de trés
instalagdes compostas por dezoito esculturas, centradas na tradi¢ao africana,
considerando elementos, materiais e objectos relacionados com a religido, habitos
quotidianos e cultura de Mogambique. Os objectos, instrumentos musicais, e elementos

decorativos, foram fontes de inspiragdo das instalagoes que a seguir se apresentam.

Fig.55 - Anésia Manjate. Conselho de ancids. Portugal, 2016. Dimensdes variaveis,
técnica mista. Fundacdo Eugénio de Almeida, Evora.
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Fig.56 - Anésia Manjate. Didlogo intercultural 2017. Dimens0es variaveis, técnica mista.
Fundac3o Eugénio de Almeida, Evora.

Fig.57 - Anésia Manjate. Concentragdo de ideias. Portugal, 2016. Técnica mista,
dimensdes varidveis. Fundac3o Eugénio de Almeida, Evora.

A instala¢do Conselho de ancids (Fig. 55) retrata habitos culturais da tradicdo
changana. Esta instalacdo representa uma reunidao de ancias que sao as mulheres

responsaveis por dar conselhos a comunidade no contexto social. Enquanto que a
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instalacao Concentragdo de ideias (Fig. 56) representa no ambito da mesma tradicao a
confluéncia de ideias que resulta de reunides para partilha de reflexdes pelos membros do
conselho de intervencdo daquela comunidade sobre diferentes assuntos, podendo estas
reunides integrar, conforme os temas discutidos, ambos os géneros masculino e feminino,
a instalacdo Didlogo intercultural (Fig.57) retrata o didlogo intercultural onde ha

comunicagao entre varias culturas.

4.2 Memoria pratica das obras

4.2. 1 Inspiragao

A tradicdo africana desde sempre influenciou a criagdo artistica da autora. Nesta,
podemos identificar os habitos e os costumes culturais, os objectos, os instrumentos
musicais tradicionais e os elementos decorativos que foram fonte de inspira¢ao das
instalacGes criadas para este projecto artistico. A autora através das suas obras, explora a
composicao dos elementos decorativos, o cheio e o vazio, a repeticao de formas, as cores
fortes e vibrantes, os ritmos, o movimento e o som dos instrumentos musicais tradicionais

africanos (Fig. 58 - 66) que sdo apresentadas a baixo.

Fig. 58 - Timbila Fig. 59 - Nbira
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Fig. 60 - Arte Ndebele

Fig. 62 - Cesto ndebele Fig. 63 - Peneira ndebele

Fig. 64 - Mascara Maconde Fig. 65 - Ceramica tradicional
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Fig. 66 - Circulo do amor

4.2.2 Esbogos

Os esbocgos abaixo representam a fase de criagdo das instalagdes inspiradas nos
elementos tradicionais anteriormente descritos, que culminou com a construgao das 3
instalagdes nomeadamente: Conselho de ancids, Concentragcdo de ideias e Didlogo

intercultural (Fig.67a - e).

Fig. 67a - Esbogo 1 Fig. 67b - Esbogo 2
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Fig. 67c - Esboco 3 Fig. 67d - Esbogo 4

Fig. 67e - Esbogo 5

4.2.3 Maquetes das instalacdes

As imagens abaixo apresentadas sdo referentes a maquetes em barro que serviram de
protétipos na construcdo das instalagdes Conselho de ancids, Concentragdo de ideias e
Didlogo Intercultural. Os palitos espetados nas maquetes, posteriormente serdo

substituidos pelos elementos tradicionais nomeadamente, canetas e pentes de pau-preto.
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Fig. 68b - Didlogo intercultural
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Fig. 68d - Concentragdo de Ideias

4.3 Construcao das Instalagoes
4.3.1 Fases de construcao da instalacao Conselho de ancids
As imagens que se seguem mostram as fases de construcado das esculturas que compdem

a instalacao Conselho de ancids (Fig. 69a - 69e). As fases 1 a 5 representam a evolugao de

concepgao das esculturas em barro, que compde a instalagao Conselho de ancias.
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Fig.69a- Fase 1 Fig. 69b - Fase 2

Fig. 69c - Fase 3 Fig. 69d - Fase 4 Fig. 69e - Fase 5
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Fig. 70 - 4 Esculturas que compoe a instalagao Conselho de Ancids

As figuras 69a a 69e, culminaram com a construc¢ao das esculturas apresentadas na figura
(Fig. 70), que mostra o conjunto de todas as esculturas que compde a instalagdo antes da

cozedura no forno ceramico.

Fig. 71 - Conselho de Ancids
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A figura 71, mostra o resultado final da instalacao Conselho de Ancids, montada e
exposta no Férum Eugénio de Almeida em Evora em 2016, com as esculturas cozidas no
forno ceramico a 900°, tendo sido integrado a posterior as canetas de pau-preto elemento
tradicional Maconde previstos para esta obra. As Fig.72a-72d apresentam diversas vistas

dainstalacao Conselho de Ancids.

Fig. 72a- Vista 1 Fig. 72b - Vista 2

Fig. 72c - Vista 3 Fig. 72d - Vista 4
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4.4 Fases de construcdo da instalagdo Didlogo intercultural

As imagens que se seguem mostram as fases de modelagao das esculturas que integram a

instalagdo Didlogo intercultural.

4.4.1 Construcao da escultura 1

Fig. 73a- Fase 1 Fig. 73b - Fase 2

Fig. 73c - Fase 3 Fig. 73d - Fase 4
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Fig. 73f- Fase 6

Fig. 73g- Fase 7
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Fig. 73i - Fase 9 Fig. 73j - Fase 10



As fases 1 a 10 representam a evolucdo de concep¢ao da escultura 1 em barro, que

compde a instalacdo Didlogo intercultural.

4.4.2 Construcao da escultura 2

As imagens que se seguem mostram as fases de constru¢ao da escultura 2 que compdem a

instalagdo Didlogo intercultural.

Fig. 74a - Fase 1 Fig. 74b - Fase 2

\
Fig. 74c - Fase 3 Fig. 74d - Fase 4
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Fig. 74e - Fase 5 Fig. 74f- Fase 6

As fases 1 a 6 representam a evolugdo de concepgao da escultura 2 em barro.

4.4.3 Construcao da escultura 3

As imagens que se seguem mostram as fases de constru¢do da escultura 3 que compdem a

instalagdo Didlogo intercultural.

Fig. 75a - Fase 1 Fig. 75b - Fase 2
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Fig. 75c - Fase 3 Fig. 75d - Fase 4
As fases 1 a 4 representam a evolucao de concepcao da escultura 3 em barro, que compoe

a instalagdo Didlogo intercultural.

As imagens abaixo mostram o conjunto de todas esculturas que compde a instalagao

Didlogo intercultural antes da chacota.

Fig. 76a - Vista 1 Fig. 76b - Vista 2
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4.4.4 Fase de secagem

A secagem das instalacdes foi gradual, obedecendo aos pardmetros ceramicos da

secagem lenta, e tendo durado mais de 30 dias. Esta fase foi surpreendente por se ter

registado um efeito de manchas nas esculturas das figuras abaixo.

Fig. 77 - Secagem das esculturas

Este fendmeno deveu se a humidade e ao processo de secagem lenta das pecas

envolvidas em plasticos, antes da chacotagem.

4.5 Fases de construcao da instalagao Concentragdo de ideias

As imagens que se seguem mostram as fases de modelagem das esculturas que integram a

instalacao Concentragdo de ideias.
4.5.3 Construcao da escultura 1

As fases 1 a 6 representam a evolucdo de concepcao da escultura 1 em barro, que compde

ainstalacao Concentragdo de ideias.
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Fig. 78a - Fase 1 Fig. 78b - Fase 2

Fig. 78c - Fase 3 Fig. 78d - Fase 4

Fig. 78e - Fase 5 Fig. 78f - Fase 6
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4.5.4 Construcao da escultura2

As fases 1 a 6 representam a evolucado de concepcao da escultura 2 em barro, que compde

ainstalacao Concentragdo de ideias.

Fig. 79a- Fase 1 Fig. 79b - Fase 2

Fig. 79c - Fase 3 Fig.79d - Fase 4
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Fig. 79e - Fase 5 Fig. 79f - Fase 6

4.5.3 Instalacao Concentragdo de ideias

As Fig. 80a e 80b a seguir mostram a instalacdo Concentragdo de ideias em duas vistas

diferentes, depois da fase da chacota das esculturas, montada com os elementos

tradicionais da etnia Maconde.

Fig. 80a - Vista l
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Fig. 80b - Vista 2

As figuras 80c e 80d mostram pormenores da instalagdo Concentragdo de ideias.

Fig. 80c - Pormenor 1
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Fig. 80d - Pormenor 2

As fases de construcdo, evolugdo, secagem, chacota e montagem das instalagdes,

mostram o processo da realizacdo das pecas encerrando a parte pratica deste estudo.

4.6. Materiais

Para a construcao das esculturas que compdem as instalagdes usou-se o barro vermelho
de Vendas Novas preparado nas oficinas de Telheiro, Montemor-o-Novo, Portugal. A pasta
ceramica utilizada para este trabalho segundo Santoro e Fréis (2013), tinha a seguinte
composi¢ao: 70% de barro vermelho de Vendas Novas adicionado a 10% de chamote, 5%
de talco e 15% de areia, com o objectivo de diminuir a plasticidade do barro e dar
estabilidade na execucdo de esculturas ou pecas grandes, além de ser uma pasta
resistente a choques térmicos, devido a sua composicao.

A areia é um material inerte que ndo reage nem se altera na chacotagem. A sua
adicdo nesta pasta ceramica tem a fun¢do de aumentar a estrutura e resisténcia ao
choque térmico. O talco adicionado nesta pasta, também é um material inerte que
aumenta a resisténcia ao choque térmico, e diminui a plasticidade da argila tornando-a

adequada ao trabalho que se pretende construir.
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O chamote (material inerte) é constituido por pedacos de argila chacotada e triturada com
o tamanho de pequenos graos, para fornecer estabilidade a pasta ceramica, facilitar a
secagem e reduzir o encolhimento e empenamento das esculturas. A sua chacotagem
atingiu 900°¢ programados no forno elétrico das Oficinas do Telheiro, por ser uma
temperatura que oferece resisténcia e durabilidade as escultura construidas com este tipo

de pasta ceramica.

4.7 Colagem e montagem dos elementos tradicionais

A colagem dos elementos tradicionais nas instalagdes foi feita depois de terem sido
chacotadas as esculturas que compdem as instalacdes. Os elementos colados nestas
instalacGes sdo os pentes e as canetas de pau-preto, oriundas da provincia de Nampula-

Mocg¢ambique, do artesanato da cultura Maconde.

4.8 Programacao da placa arduino e sensor de movimento

A placa arduino é uma placa de microcontrolador baseado no ATmega328, com um
oscilador de cristal de 16 MHz, de uma ligacao USB, um jack de energia, um cabecalho
ICSP e um botdo de reposicdo, que permite a automacdo de projetos eletronicos e
robdticos, combinado com o ambiente de desenvolvimento de cddigo aberto que
implementa a linguagem Processing/ wiring.

Segundo Guedes (2017), Arduino é uma plataforma open-source de prototipagem
electrénica com hardware e software flexiveis, destinados a artistas, designers, para criar
objectos ou ambientes interativos.

O arduino pode ser usado para desenvolver objectos interativos auténomos assim como
liga-lo ao software no computador (por exemplo, Flash, Processing, MaxMSP).

Para este projeto interativo usou se o arduino UNO R3, onde se fez a gravagao de
uma mdsica tradicional chope que interage com o espectador através do sensor de

movimento HC-SR501, detectando a presenca do espectador, o qual reage a partir do
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momento em que se aproxima da instalagdo. Ela vai reagindo com intensidade variada
conforme a distancia do espectador, criando um momento de interacao cultural.

Neste projeto foi criado um circuito composto por um sensor de movimento, a
placa de harduino e um amplificador de som (vide anexo) embutidos no interior de uma

das esculturas que compoe a instalacao.
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5. Conclusdes e recomendacgdes

Neste capitulo apresentam-se as conclusGes e as recomendagdes sobre o estudo
realizado, dando-se relevancia a aspectos importantes e (teis que contribuam para o
desenvolvimento e melhoria da educacao e do ensino das artes visuais, em particular no
contexto mogambicano. As conclusdes sintetizam o trabalho desenvolvido ao longo de
todo o estudo, orientado para os objectivos estabelecidos previamente, e que levaram, de
igual modo, a apresentar, associadas as conclusdes, um conjunto de recomendacdes.

No respeitante as conclusées, podemos afirmar o seguinte:

o No contexto social e cultural, as artes visuais assumem um papel relevante
no desenvolvimento da humanidade, no que respeita a liberdade de expressao e de
criagdo artistica, oferecendo ainda subsidios para a compreensao das varias disciplinas
ligadas as ciéncias sociais e as humanidades (Antropologia cultural, a Psicologia e a
Sociologia da arte). De igual modo, no foro das artes visuais, a contribuicao das ciéncias
sociais e das humanidades é importante para podermos entender as influéncias sociais e
culturais na criacdo artistica, através do recurso a metodologias destas disciplinas, que
nos auxiliem na identificacdo de elementos caracterizadores do meio social.

o As artes visuais proporcionam ao artista a possibilidade de lidar com a
experimentacdo de conceitos ligados a vida quotidiana, onde quase tudo o que se
relaciona com esta pode ser incorporado, sendo o espectador provocado ou convidado a
realizar as mais variadas reflexdes sobre a arte centrada na vida.

o No respeitante ao campo de educagao e do ensino, este estudo conclui que
as artes visuais contribuem com novas premissas e perspectivas sobre a arte e as praticas
artisticas, nomeadamente no campo das novas tecnologias no mundo da ciéncia.

o De igual modo, este estudo propiciou o desenvolvimento de um
conhecimento transdisciplinar no campo da investigacdo e pratica artistica, que
consideramos de grande importancia e pertinéncia, sobre questdes conceptuais, formais e
praticas actuais centrados na tradicdo cultural. A formulagdo de pensamento critico e a
realizagdo de obras de arte potenciaram o entendimento, e a percepgao estética e tedrica,

da arte contemporanea que recorre a elementos tradicionais.
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o No capitulo da metodologia, concluimos que os artistas mocambicanos
seleccionados para este estudo, usaram mais a pintura que outras linguagens. Isto deve-se
ao facto dos materiais necessarios para pintar, serem de mais facil aquisicdo e o seu
vocabulario ser melhor e mais rapidamente aprendido, em relagdo ao da escultura.

o Alinguagem da pirogravura foi a que apresentou menor frequéncia segundo
a tabela descritiva 4, com a frequéncia de 8,3%, como mostra a tabela 8 e o grafico 7. Esta
linguagem requer bastante paciéncia para a sua execugdo pois é feita com um ferro
guente que vai queimando a madeira lentamente contornando os desenhos.

° De acordo com a tabela descritiva 9, os elementos tradicionais identificados
nas obras dos artistas mostram que as obras da artista Anésia Manjate, apresenta maior
quantidade de elementos tradicionais, conforme o grafico 8. Na tabela 10, observa-se que
a referida artista intervém com varios elementos tradicionais com maior frequéncia nos 6
grupos.

o Este estudo concluiu que as obras dos artistas mogambicanos
seleccionados para este trabalho, mostram que a tradi¢do estd integrada profundamente
nas suas criagdes, confirmando, deste modo, a influéncia que a tradi¢do exerce na arte

contemporanea mogambicana.

Face as conclus@es deste estudo, apresentam-se as seguintes recomendacdes:

> Os curriculos devem ser desenhados tendo em conta a cultura local onde as
instituicdes de ensino e de aprendizagem estdo inseridas;

> O ensino das artes deve possuir o mesmo peso que as outras disciplinas nas
diferentes areas de formacao;

> Os intervenientes na formacdo em conteldos de artes devem priorizar o
ensino das artes, aplicando metodologias de experimentacdo e didacticas praticas, nas
realidades sociais circundantes;

> Os ministérios de tutela devem criar condi¢des para a divulgacdo das obras
dos artistas nos meios de comunicagao social;

> Este estudo deve ser continuado, e envolver artistas de outros paises e

regioes, de modo a que a sua arte reflicta e analise as culturas locais;
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> Os Concelhos Municipais devem realizar exposi¢des, bienais e workshops,
onde possam participar artistas nacionais e internacionais, visando uma troca de
experiencias interculturais;

> As instituicoes de ensino superior e universidades devem promover
conferéncias, seminarios, exposi¢cdes e workshops, para a divulgacdo de conteldos

artisticos locais, nacionais e internacionais.
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Anexo

Equipamento de Harduino
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DFRduino Uno R3- Arduino compativel
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Grove speaker
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Mini breadboard 400 point
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Cable usb a- b- mini



20 pcs - 20cm jumper wire mm Flexible jumper wires
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