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RESUMO

«O pulsar de Eros na criag¢do poética de Miguel Torga:

um paradigma da celebragio da vida»

Na poética de Miguel Torga, a plenitude do sentir, o prazer do acto criativo e a
forca erética da vida emergem de forma inextricavel. Neste autor configura-se uma
mutua relacdo, de indole sensual, entre poesia e vida. Lugar de revelagdes, o processo
criativo de Torga constitui-se como erosfania. Neste, esculpe a linguagem, experimenta
um estado de expectagdo, entabula um jogo apaixonado, persegue a inspiragdo, constroi
entusiasticamente o fazer poético.

O objectivo central deste trabalho é o de mostrar Torga como um humanista
feliz, celebrando a vida numa festa dos sentidos. A sua poética patenteia um caracter
sensual configurado como protétipo da exaltagdio existencial, alicergado no culto do
desejo, na for¢a germinadora do ciclo dos dias e na exuberancia da natureza.

Neste imaginario poético, o Alentejo assume um lugar singular. Deste modo,
abordar-se-4 também a poetizagdo e a erotizagdo do espago alentejano, enquanto

referente espacial privilegiado e aglutinador de tensoes erdticas.



ABSTRACT

«The pulse of Eros in Miguel Torga’s poetic creation:

a paradigm of celebration of life»

In Miguel Torga’s poetry, the fullness of feeling, the pleasure of the Creative act
and the erotic force of life emerge inextricably. This author sets up a mutual and sensual
relationship between poetry and life. Place of revelations, the Torga’s creative process
establishes itself as the epiphany of eros. This, sculpts the language, experiencing a state
of expectation to engage in a passionate game, chasing inspiration, enthusiastically
building poetry.

The aim of this paper is to show Torga as the happy humanist, celebrating life in
a feast of the senses. His poetry reveals a sensual character set as a prototype of
existential excitement, grounded in the cult of desire, the germinating force of cycle of
days and the lushness of nature.

In this poetic imagery, Alentejo takes a singular place. Thus, poeticization and
eroticism of the alentejano space will be addressed as privileged spatial reference and

unifying of erotic tensions.
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INTRODUCAO

A UM SECRETO LEITOR

No siléncio da noite € que eu te falo
Como através de um ralo

De confissdo.

Auscultadores impessoais e atentos,
Os teus ouvidos sfo

Ermos abertos para os meus tormentos.

Sem saber o teu nome e sem te ver

- juiz que ninguém pode corromper -,
Murmuro-te os meus versos, os pecados,
Penitente e seguro

De que seras um buzio do futuro,

Se os poemas me forem perdoados.

(Miguel Torga, Didrio VI)

A presente dissertagdo constitui para mim uma oportunidade de (re) descobrir
um poeta ao qual, até agora, ndo dera ainda a atencdo devida: Miguel Torga,
pseudénimo literario de Adolfo Correia da Rocha (S. Martinho da Anta, 1907 —
Coimbra, 1995). Porém, o seu dizer ha muito me seduzira. Tentarei, entdo, investigar
aqui a especificidade do fazer literario de pendor erdtico de um autor carismatico, pelo
qual tenho enorme fascinio.

Este estudo, intitulado “ O pulsar de Eros na criagdo poética de Miguel Torga:
um paradigma da celebraggo da vida”, serd estruturado em trés capitulos fundamentais.
Palpitar forte e ritmado, a insinuante presenga de Eros ¢ bem perceptivel no tecido
poético do autor. Alentado por cadéncias vdrias, as vezes harmoniosas, outras
porventura mais descontroladas, creio, porém, que este compasso representa,
magistralmente, um paradigma do louvor a vida.

No capitulo I do meu trabalho, denominado “Poesia e vida: um vinculo no limite

da paixdo”, procurarei apurar como se ligam e correlacionam o tema metapoético da

6



celebra¢do da vida e o da figuragdo do Eros, que considero assumirem uma intima
relagdo em Torga. Este lago fulgurante, se por um lado anima a existéncia, por outro
lado é também capaz de alicergar o acto criativo.

Neste capitulo, irei primeiramente, no ponto 1., designado por “ A Poesia ao
servico da propria existéncia”, tentar verificar como ¢ que em Torga a poesia se
encontra ao servigo da propria existéncia: «Para Miguel Torga, viver e escrever foram
as duas faces da moeda com que o escritor abnegadamente quis pagar o tributo de
existir e o direito de ser poeta ...» (REIS 2007: 9).

Seguidamente, no ponto 2., intitulado “ O processo criativo de Torga ou a
penosa erosfania do poema”, farei uma aproximagdo ao modo criativo do poeta,
destacando a epifania do poema, esse «esfor¢o de paciente humildade» (Miguel Torga,
Didrio VII), a qual, porque manifestamente erdtica, designarei como erosfania € que
tentarei caracterizar, subdividindo-a em seis tragos, que me parecem verdadeiramente
emblematicos no processo criativo do autor.

Em conformidade, o ponto 2.1., designado por “Amar o duro oficio de criar
beleza”, expressdo recolhida na composicdo «Biografian (TORGA 2002 B: 587),
abordara a criagdo poética do autor enquanto paixdo marcada por um empenho total, um
labor poético incansével, uma excitante labuta de depuragio e perfeccionismo.

J4 o ponto 2.2., denominado “A espera enquanto preliminar erosfanico”, tratara a
condi¢do expectante propria do sujeito em criagdo pré-epifanica, ja que a espera,
prenuncio da almejada obra, é, sé por si, frequentemente, propiciadora de um estado de
graca, motor da criagdo.

Intimamente ligado ao aspecto supracitado, surge o cariz ludico préprio do
processo criativo. A ele me dedicarei no ponto 2.3., que intitulei de “A criagio poética:
um jogo amoroso”, ja que, efectivamente, estou persuadida de que o processo criativo
Torguiano se desenvolve, amiude, num jogo tentador que estimula o nascimento da
obra.

A contribuir para a erosfania poética do autor, surge também a inspiragdo ligada
quer & esperanga, quer a persisténcia. E esta dicotomia que tratarei no ponto 2.4., cujo
titulo é “Perseguir a inspiragdo ou o frémito da esperanga”. Quantas vezes o sujeito
poético, ainda que pontualmente privado de inspiragdo, denota uma persisténcia, uma fé
s6lida, uma confianga e uma esperanga inabalavel no regresso do alento inspirador. Eo
proprio poeta que, em Didrio XII, se auto-intitula «uma criatura de esperanga». Ora essa

esperanga, passivel de ser associada aquela que os pais depositam no nascimento dos
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filhos, apds a sua concepg¢do num acto amoroso, ¢ acompanhada de fantasias que irdo
culminar num momento de tensio, o proprio parto, neste caso, 0 nascimento do poema.
O poeta, sujeito & tirania da Musa, experimenta um estado de alvorogo interior que
estreita a relagdo entre a criagdo poética e eros. O poema brotard do €xtase inspirador
que o poeta deseja.

Torga nutre-se da tensdo entre a inspiragdo e o labor, num didlogo apaixonado
que propicia o poema. Enquanto construgdo, o processo criativo do autor reveste-se,
analogamente, de uma fulguragdo prépria, que ajuda a configurar o texto que ha-de
surgir apoteoticamente. A este aspecto dedicar-me-ei no ponto 2.5., que designarei por
“ A construgdo poética, um estado de permanente excitagdo”.

De forma a concluir a minha abordagem ao fazer poético Torguiano, debrugar-
me-¢ei sobre a nogdo de perda de virgindade e de fertilizagdo, evidente nos textos do
autor. Tal serda o objectivo do ponto 2.6., intitulado “A criagdo poética como
fecundag¢do”. Simbolicamente, o poeta assemelha-se a um ventre que recolhe a semente
da vida para que ela se nutra do seu corpo e forme uma textura propria que configurara
o poema. Da-se, assim, uma invengao poética agilizada pelo elo do corpo com a palavra,
carne feita verbo.

O primeiro capitulo deste trabalho pretendera, entdo, essencialmente, explorar o
modo como a poética de Torga, numa eloquente interacgio com a propria vida, se
desenha num processo criativo de perfil marcadamente erotico.

Os aspectos supracitados convergem, pois, naturalmente, para o tratamento do
tema central desta dissertag#o, - o Eros aliado a celebragdo da vida na poesia de Torga -,
a que concederei especial relevancia no Capitulo II. E o proprio autor que enuncia essa
dimensdo sensual, por exemplo, em «Regresso», no Didrio IV: «Sinto a vida como um
seio/Que lateja de calor; /Como um ventre onde semeio/O meu sémen criador.». Assim,
no capitulo II desta dissertagdo, que designei por “ O pulsar de Eros na criagdo poética
de Torga como arquétipo da exaltagdo da vida”, atentarei sobre a importancia que a
presenga insinuante de Eros assume na poética do autor, enquanto paradigma de um
louvor a vida.

Para explorar de forma adequada e completa esse tema, subdividi o segundo
capitulo do meu estudo em trés pontos essenciais que se complementam e se articulam
entre si: 1., “ Miguel Torga entre o desespero humanista e 0 humanismo feliz”, 2., “Do
Erético”, e 3., “A afirmagdo do erotismo na poética de Miguel Torga: um louvor a

vida”.



O primeiro ponto deste capitulo parte de um conceito basilar de Eduardo
Lourengo, “O desespero humanista”, pelo qual nio enveredarei afincadamente, pois,
além de por demais estudado, também ndo se prende directamente com o0s meus
interesses aqui ja delineados, embora por contraposi¢do de perspectivas, com estes
também esteja relacionado. Deste modo, avangarei com o conceito de “ Humanismo
feliz”, nogdo que prefiro, e a qual julgo mais proxima do teor global que enforma a tese
que defendo neste trabalho.

O segundo ponto, essencialmente tedrico, visara, sobretudo, reflectir sobre a
nog¢do de erdtico, bem como aprofundar a ligagdo que se estabelece entre erotismo e
poesia.

O terceiro ponto estard mais cingido a poética Torguiana, enquanto lugar de
afirmagdo da dimensio erdtica, num constante enaltecimento da vida.

Alguns matizes destas tematicas surgirdo desenvolvidos em quatro ramificagdes:
3.1., “A vida: eterna veneracdo do desejo”, 3.2., “A vida ao sabor da tenta¢do”, 3.3., “A
sensualidade do amanhecer/anoitecer” e 3.4., “ A pujanca erdtica da natureza”.

Com o ponto 3.1., pretenderei elucidar quéo acentuado € o culto do desejo em
Torga. No ponto 3.2., irei considerar a forma como a existéncia é regulada na poética de
Torga pelos caprichos do belo sexo. No ponto 3.3., procurarei abordar o0 modo como,
nesta poesia, se celebra a voluptuosidade do nascer do dia, bem como a sensualidade do
cair da noite. J&4 no ponto 3.4., verei como em Torga, estreitamente ligada ao ciclo dos
dias, brota, identicamente sensual, a natureza. Efectivamente, creio que o cariz erdtico
da natureza se configura como pretexto fundador de matéria poética que complementa e
consolida o louvor Torguiano a vida.

Desta forma, o propodsito central que presidira a elaboragdo do segundo capitulo
da minha dissertagdo sera o de explorar a linha de sensualidade que sustém a poética do
autor enquanto prototipo do louvor a vida.

Intimamente articulado com a celebragdo da vida, surge o 6cio que se concretiza
em Miguel Torga num espago preferencialmente escolhido pelo homem e pelo poeta: o
Alentejo. Este adquire, com efeito, um perfil de peculiar sensualidade na sua obra. Dai
que me pareca dever ser estudado com um adequado relevo, num capitulo especifico, o
terceiro, que designarei por “ O Alentejo: espago erdtico por exceléncia no imaginario
poético Torguiano”, o qual serd desdobrado em sete pontos, que a seguir enunciarei.

Darei, pois, um enfoque especial ao Alentejo enquanto lugar eivado de erotismo

na poética de Torga, ja que também me parece que a abordagem Torguiana a este lugar
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confere sentido a defini¢do de Octavio Paz relativamente a propria poesia, quando a
enuncia enquanto éxtasis (1986:13). Aqui pode um sujeito poético em delirio celebrar a
vida de mdos dadas com o lazer, numa constante tensdo entre o desejo ¢ a satisfagdo
plena.

Na minha recepg¢do de uma poesia Torguiana de tematica alentejana, surge
implicita ou explicitamente, a nogdo de um amor nunca inteiramente completo. Se, por
um lado, a paixdo desmesurada que devota a este lugar ¢ assumidamente cantada, por
outro, a decepgdo por ndo se crer totalmente correspondido € enunciada pelo eu lirico,
amante dilacerado. E esta a interac¢do em dilema que procurarei estudar no ponto 1.,
intitulado “Alentejo/sujeito poético: uma relagdo incompleta”.

Analogamente, a sedugdo do corpo amado, metifora do Alentejo, € explanada
por um eu lirico em éxtase. A imagem fisica do Alentejo é pretexto para o pasmo do
sujeito poético que a observa e, pelo olhar, nela se incorpora (MERLEAU-PONTY
1964: 79). Sera esse o objecto do ponto 2., designado “Alentejo: um corpo sedutor”.

Estreitamente articulada com a questdo erdtica surge, na poética de Torga, a
representacdo da provincia alentejana enquanto lugar falico. Efectivamente, esta regido,
geologicamente copiosa em rochas graniticas e outras metamorficas xistosas, oferece
uma grande diversidade de monumentos megaliticos. Entre estes, privilegiarei o menir,
ja que o mesmo, pela sua morfologia e simbolismo, adquire uma dimensdo
intrinsecamente erotica, explorada por Torga. Para entender o modo como o autor foi
sensivel a estas questdes, desenvolverei o ponto 3., intitulado “ Alentejo: um lugar
falico”.

Em contraponto, a caga ganha especial relevo na poética Torguiana circunscrita
ao espago alentejano. Se, por um lado, representa para o autor um acto de paixdo € um
regresso as origens, por outro lado funciona também como uma espécie de catarse.

Eis como a actividade cinegética do nosso autor se define nas palavras de Clara
Rocha, sua filha: «A caga é uma das paixdes de Torga. E a libertagio dos instintos, a
outra face do cidaddo e do intelectual. Nessas horas de escape, o poeta imagina-se
regressando a condi¢cdo do homem primitivo que persegue a presa.» (2000:101). Ora se
as palavras da autora traduzem a evasdo que a caga possibilita a Miguel Torga, essa
ideia conduz, necessariamente ao prazer que a mesma lhe proporciona, sublinhando, de

novo, o cariz sensual do acto venatorio.
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A tematica da caga facultar-me-4 matéria para dois pontos, a saber: 4., “A Caca e
a Vida: uma relagdo complementar e dialéctica” e 5., “A Caga ¢ o Eros: uma relagio
metafdrica”.

No ponto 4., tentarei problematizar a relagdo entre o acto venatdrio ¢ a
existéncia, procurando investigar como estas se conciliam. Farei, depois, uma
aproximagio aos textos de Torga, nos quais verificarei de que forma se actualiza a
inevitavel pulsdo da morte agregada a caga.

J4 que o acto venatorio é, de per se, também portador de uma dimenséo sensual,
serd no ponto 5. que trabalharei a intima liga¢do entre o Eros e a actividade cinegética.
Da fase preliminar que a preparagdo da cagada implica, passando por um jogo de
atracgdo, até ao climax, quando o cagador obtém a sua presa, justificando,
consequentemente, o momento de descanso que a consecuc¢do do objectivo propicia,
vive-se uma excitagdo a que Eros decerto ndo sera alheio.

No Alentejo de Torga, comparece um lugar inico que o poeta/cagador celebra
efusivamente: o Torrdo. Realmente € a pretexto da pratica da actividade cinegética que
o autor visita esta localidade. Porém, o magnetismo que a terra exerce sobre ele € o
modo amistoso como ai é recebido hdo-de facultar-lhe o estado de graca que atesta.

Em conformidade, sera no ponto 6., designado por “O Torrdo: espago singular
para Torga”, que diligenciarei verificar a maneira quase visceral como o poeta interage
com a vila, como esta lhe possibilita uma introspec¢do grata ao acto criativo ¢ como lhe
faculta tertulias intelectuais em agradaveis serdes.

Para finalizar a atengdo dada a celebragdo do Alentejo na poética Torguiana,
contemplarei entdo um espago citadino, a que sou especialmente sensivel, enquanto
natural da cidade: Evora. Assim, no ponto 7., designado por “Evora: a desejada”,
desenvolverei o arrebatamento que o autor experimenta por esta urbe, num desejo
eterno, numa manifestagdo de posse que se quer concretizar.

Procurarei, pois, ao longo do terceiro capitulo, elucidar a firmeza expressiva da
representa¢do do Alentejo enquanto espago erdtico por exceléncia no imaginario poético
Torguiano.

Os trés capitulos concorrerdo entre si, numa dindmica de complementaridade,
para a sustentagiio da ideia-forga que pretendo defender neste trabalho, ou seja, a indole
erdtica da poética do autor, como veiculo modelar de um louvor a vida — “O Pulsar de

Eros na criagdo poética de Miguel Torga: um paradigma da celebragdo da vida”.
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Importa referir que tomarei como corpus de andlise essencialmente textos
poéticos insertos no Didrio, obra que se afirma como «radiografia e testemunho do
nosso autor» (ARNAUT 1992:126), abordando outros, de natureza diversa, numa
perspectiva complementar aos primeiros.

O Didrio Torguiano, enquanto espago de sinceridade numa ambivaléncia entre a
esfera privada e a publica, «é um espelho onde o escritor se vé.». (DUMAS 2009: 92-
104). Muito na senda da «confissdo» enunciada no poema em epigrafe, o Didrio permite
também uma visdo do leitor, como um estilhago desse espelho. Assim, um discurso a
partida monologado, transforma-se num deleitoso dialogo.

Com as suas multiplas faces brilhando num todo harmonioso, o Didrio de
Miguel Torga, emite, sobretudo, um fulgor derivado da poesia que o habita. Diz Maria
Jodo Reynaud: «Tendo cultivado todos os géneros literarios, sem transgredir de modo
ostensivo as suas fronteiras, Torga acolhe nas paginas dos sucessivos Didrios, que
constituem o paradigma de um género literdrio sem tradi¢éo forte na nossa literatura, a
melhor parte da sua poesia.» (2008:167).

Creio, também, que as composi¢des poéticas insertas no Didr;io Torguiano se
enformam de marcas erdticas particulares, ja& que «Manter um didrio é manter uma
secreta relagdo amorosa de natureza muito peculiar», como elucida o diarista W.N.P.
Barbellion.

No corpo do texto, optarei por incluir, quase sempre na integra, os poemas que
representam as linhas tematicas que pretendo desenvolver, estando convicta de que tal
agiliza a leitura da dissertagdo. Todavia, os mais longos serdo objecto de supressoes.
Todos serdo devidamente identificados relativamente a obra de onde foram extraidos. A
abordagem directa dos poemas nfo se pretendeu exaustiva, mas antes global e tematica,
procurando um nexo possivel no interior de um universo consideravelmente extenso de
composi¢des, destacando-se, sobretudo, a sua congruéncia semantica e simbolica, em
didlogo intertextual.

Nos anexos da dissertagdo, constarfio as faces visiveis de algumas pesquisas.
Assim, o anexo 1 dard conta de uma entrevista a Dr.* Rita Nuncio, companheira de
Torga em terttlias a pretexto de cagadas no Torrdo. Este inclui uma fotografia inédita de
Torga cagador. O anexo 2 traduzira um testemunho da Dr.* Mariazinha Gil, anfitria de
Miguel Torga nas suas incursdes pelo Torrdo. O anexo 3 reproduzird uma entrevista ao
Dr. Mario Vilela, conterrineo e grande amigo de autor objecto do meu estudo.Com

estes depoimentos, pretendo dar a conhecer um pouco mais da intimidade deste criador,

12



da sua paixdo pela vida e pela poesia, aspectos evidentes na sua escrita. O anexo 4
constituir-se-a enquanto breve resenha informativa sobre a actividade cinegética, de
modo a tentar esclarecer, com algum rigor, os valores e os elementos que nesta se
equacionam. J4 o anexo 5 retratara alguns reflexos do que consegui captar pela imagem,
ilustrando certos textos Torguianos trabalhados, imbuida também da convicgio de que,
como afirma Miguel Carvalho, «Conhecer Torga para além das paginas dos seus livros
obriga a outras vontades, mais fisicas, mais sensoriais.» (2007:20).

Falando de poesia e perspectiva, Nuno Judice (1998: 34) sublinha a importancia
do leitor, o Unico elemento capaz de esclarecer o mundo néo visivel do poema e de
conferir uma presenga real ao sujeito poético. Persuadida dessa importancia, espero
assumir condignamente a minha fungfo de /eitora, enquanto participante de um sedutor
jogo dialégico, em que o apagamento de fronteiras historicas e culturais faz o poema
aceder ao seu estatuto lirico.

Que, neste estudo, sob a égide do texto em epigrafe, eu consiga captar a alquimia
da poética de Miguel Torga. Atrevo-me a pensar que possa ser esse “secreto leitor” que
procurou escutar com fidelidade os poemas que lhe foram segredados em jeito de
confissdo. Agora, qual “buzio” do presente, ndo podendo porém ser juiz imparcial, ouso

antes interpreta-los, sob o olhar tentador de Eros. Que tal arrojo me seja perdoado.
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CAPITULO 1

Torga: Poesia e Vida - Um Vinculo
no Limite da Paixio

Neste capitulo, tentarei averiguar como se mesclam e mutuamente se implicam o
tema metapoético do culto da vida e o da representagio do Eros, que creio
representarem um vinculo marcadamente inflamado em Miguel Torga. A ligagdo entre a
poesia, o Eros e a vida é, de facto, magistralmente conseguida pelo nosso autor,

atestando a pertinéncia das palavras de Alexandre O’Neill:

(...) a poesia ndo ¢ uma toca, um tugirio, um doirado refiigio; a poesia néo &
um “tricot”, a camisola que se veste depois de pronta. Como uma mulher, da
filhos sé a quem a fecunda, a quem a liga intimamente & vida (...)

(1959: 59)

Torga teve muitos filhos legitimos desta sua relagdo fecunda com a poesia,
embora maioritariamente nascidos de um parto dificil, o que néo pord, no entanto, em
causa a continuidade da prole.

Este autor amou escrevendo, escreveu amando. Da tensdo inerente a relagdo
vida/escrita brota o erotismo que vibra nos seus textos.

Manuel Silva Marques, tragando o retrato do Homo Duriensis, assegura: «Em
trés curtas palavras, podemos afirmar ser o Homo Duriensis Unico a saber lutar, cavar,
suar...» (2006: 34). Ora, no que toca ao caso de Miguel Torga, que pode também ser
considerado um exemplar desta casta, poder-se-ia acrescentar os verbos amar e
escrever.

Ao longo deste capitulo, consagrar-me-ei, primeiramente & mutua ascendéncia
em Torga entre a poesia ¢ a existéncia, para, posteriormente, me debrugar sobre a
emergéncia de uma epifania erética arduamente actualizada no processo criativo do
poeta. Esta ultima serd explanada através do tratamento de algumas constantes que se
me afiguram relevantes na poética Torguiana e que atestam a forma como o poema
emerge, a partir de um labor eivado de paixdo. Assim, averiguarei a entrega do poeta ao
«duro oficio de criar beleza», tratarei a espera enquanto preliminar erosfanico,

contemplarei o jogo amoroso que caracteriza a criagdo poética de Torga, apreciarei o
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modo como o autor persegue a inspiragio, estudarei o estado de permanente excitagdo
inerente a construgdo poética e, ja a finalizar o capitulo, trabalharei a criagdo poética
como fecundagio.

Creio, assim, serem estas as principais ramificagdes que clarificam e sustentam
o fazer poético Torguiano animado por um forte vinculo erdtico entre a poesia ¢ a

propria vida. Tal procurarei elucidar seguidamente.

1. A Poesia ao servico da prépria existéncia

Considero que, em Torga, a existéncia justifica a poesia e vice-versa.

Diz Ferndo de Magalhdes Gongalves:

(...) com Miguel Torga ndo ¢ a literatura que chega a literatura. E uma for¢a
natural, indomada, selvagem, necessitada de tomar forga através dela.
(1996:12)

Em Torga, da-se a poetizacdo da vida. Como Fatima Franc¢a Neto observa:

Torga carnaliza a poesia:
Nele ndo encontramos a palavra, sim a vida revelada. A poesia é matéria,

instrumento de vida.
(1994: 376)

A poesia ¢, igualmente, no poeta, uma justificagio para a sua propria vida. Tal
facto pode constatar-se, a titulo ilustrativo, no poema «Oferenda», inserido no Didrio

XV, em Torga (2001):

Oferenda

Cumpro o que prometi:

Dou-te o melhor que tenho, versos.
Néo queiras mais.

O resto

E o rastro reles da minha humanidade.
As doengas do corpo,

As misérias da alma

E o medo da morte,

Sujas negruras de que me envergonho.
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Tudo porém € limpo e luminoso
Quando o sol radioso

Da poesia

Me visita.

E s8o esses instantes que deponho
No teu altar.

Instantes em que sonho

Que és a deusa capaz de me salvar.

(p.1520)

Em discurso inflamado a um “tu”, interlocutor detentor de um «altar», «deusa» a
quem oferece «versos», o sujeito poético justifica a sua propria existéncia, exibindo o
seu melhor galarddo: «Tudo, porém, € limpo e luminoso/Quando o sol radioso/Da
poesia/Me visitay.

A mesma ideia fica patente no poema «Perenidade», inserto na obra supracitada:

Perenidade

Se eu ndo fosse poeta,

O dia de hoje seria apenas
Segunda-Feira.

Igual a tantos outros,

De trabalho, de pressa e de canseira
E apagado nas horas.

Assim foi singular.

Ocioso,

Moroso

E repousado.

E teve

A duragdo num verso demorado.
Dez silabas que agora

O amanhecem

E anoitecem

No meu ouvido,

Depois de acontecido.

(p.1538)

A poesia, miniaturizada no «verso», justifica a vida condensada no «dia». E um

“modo de amor”, no dizer subtil de Cecilia Meireles.
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Neste poeta, a poesia é também catarse, através da qual o poeta se purifica.

Ferndo de Magalhdes Gongalves explicita:

Toda a poesia torguiana estd cheia desse imperativo 6rfico em virtude do qual
s na autoflagelagdo e na catarse do exercicio poético, a nossa perfuracio
existencial adquire a direcgdo ascensional no sentido purificador da super-
existéncia pela Poesia.

(1996:102)

A poesia assume-se, entdo, para o autor em estudo, como uma necessidade
imperiosa, um éxtase a atingir, que Miguel Torga corporiza através da palavra criada,
eivada de existéncia. Com a poesia, paixdo desmedida, Torga ascende ao verdadeiro
sentido dessa existéncia. E com ela que celebra o fulgor da vida. O préprio autor revela
em Didrio XVI: «Nasci para cantar a gloria da vida» (TORGA 2001 B: 1622).

Todavia, se a poesia legitima a vida, o processo inverso também € valido. Vale a
pena viver a vida; Torga afirma-o amitde, por vezes subtilmente, outras, de uma forma
explicita, como € o caso do poema Convalescenga, publicado em Didrio II, no qual o
sujeito poético justifica o seu recobro, asseverando a sua determinagfo: «- Fui eu que
disse que valia a pena /Viver!»

Noutra ocasido, em missiva dirigida a propria existéncia, o poeta assume-se
praticante do que sempre cantou. Refiro-me, concretamente, ao poema «Bilhete»,

publicado em Didrio XVI:

Bilhete

Néo te sei dizer mais.

Depois de tantos versos,

Que te baste o siléncio

Dum pocta ardente,

Que sempre, naturalmente,

Foi além das palavras

Do amor, amando.

Que, em cada beijo,

Selava os labios que o nomeavam.
Que aprendeu, a sofrer,

Que tudo acontecia

No acontecer.

Que, até nas horas de evasio, sabia
Que a verdadeira vida vive-se a viver.
(p-1585)
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A aprendizagem, a experiéncia amorosa de per se propiciam o fazer poético. Um
veio de erotismo perpassa o poema que nasce da necessidade continua de prestar culto a
vida. E «naturalmente» que se articula a relagdo entre a vida, a poesia e a sensualidade.
Miguel Torga nunca se cansou de cantar a vida. De a cantar apaixonadamente.

No «Prefacio do Autor a Tradugdo Francesa» de A Criag¢do do Mundo, Torga

(2001), o autor caracteriza o seu mundo, o seu tempo e a sua vida:

Todos nds criamos o mundo a nossa medida. O Mundo longo dos longevos e
curto dos que partem prematuramente. O mundo simples dos simples ¢ o
complexo dos complicados. Criamo-lo na consciéncia, dando a cada acidente,
facto ou comportamento a significagio intelectual ou afectiva que a nossa mente
ou a nossa sensibilidade consentem. E o certo ¢ que ha tantos mundos como
criaturas. Luminosos uns, brumosos outros, e todos singulares. O meu tinha de
ser como €, uma torrente de emogdes, voligoes, paixdes e intelecgdes a correr
desde a infincia & wvelhice no chio duro de uma realidade proteica,
convulsionada por guerras, catastrofes, tiranias ¢ abominag¢des, e também rica
de mil potencialidades, que ficard na Histéria como paradigma do mais infausto
e nefasto que a humanidade conheceu, a par do mais promissor. Mundo de
contrastes, lirico e atormentado, de ascensdes ¢ quedas, onde a esperanga,
apesar de sucessivamente desiludida, deu sempre um ar da sua graga, € que ndo
trocaria por nenhum outro, se tivesse de escolher.

(pp.5-6).

Mais a frente, na mesma obra, no capitulo «O Sexto Dia», o poeta alude a
estreita relagdo entre a obra e a vida que passa, como um sonho de que um dia se

desperta, sentindo as marcas do tempo:

A arte fazia o milagre de evidenciar a especificidade de cada hora. A narrativa
tensa, o poema lirico ou a nota amarga testemunhavam como que graficamente
as reacgoes do espirito aos estimulos do momento. Mais do que na meméria,
estava gravada neles a cronologia do tempo. Um tempo que durava sem durar,
que mortrera € continuava vivo, a pulsar nos trimites de um episodio, na
flagrancia de uma imagem, na surpresa de um conceito. Tempo insélito, que
lembrava o de um longo sono de hiberna¢fio povoado de sonhos maus e bons,
de que um dia acordei estremunhado, com rugas, cabelos brancos ...

(p-492).

E nitida, no texto acima contido, a afinidade que, neste autor, a vida e a literatura
detém com a poesia. A arte constitui-se assumidamente, para Torga, como a figuragdo

da vida. E também a literatura que lhe permite materializar o tempo, dando-lhe um fio
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condutor e expressivo, mesmo que o autor explicite ndo sentir os efeitos imediatos da
sua passagem.

Na mesma linha de pensamento, o poema «Biografia», de «Orfeu Rebelden,
incluso em Poesia Completa II, em Torga (2002), equaciona bem a estreita relagéo entre

poesia e vida:

Biografia

Sonho, mas néo parece.

Nem quero que parega.

E por dentro que eu gosto que aconteca
A minha vida.

Intima, funda, como um sentimento

De que se tem pudor.

Vulcio de exterior

Téo apagado,

Que um pastor

Possa sobre ele apascentar o gado.

Mas os versos, depois,

Frutos do sonho e dessa mesma vida,
E quase & queima-roupa que os atiro
Contra a serenidade de quem passa.
Entdo, ja ndo sou eu que testemunho
A graca

Da poesia:

E ela, prisioneira,

Que, vendo a porta da prisio aberta,
Como chispa que salta da fogueira,
Numa agressiva furia se liberta.

(p.579)

Numa tentativa de legitimar o titulo do texto, pode inferir-se, a partir da leitura
da 1* estrofe, sobre alguns elementos biogrdficos, tais como o héabito de sonhar e o

prazer de que isso acontega de uma forma recatada, discreta. Efectivamente, ¢
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reconhecida a Torga uma certa discri¢ao pessoal, comprovada por aqueles que tiveram o
privilégio de com ele conviver de perto.1

Para se definir, na 2° estrofe, o sujeito poético recorre a metafora do vulcdo
adormecido: «vulcdo do exterior / tio apagado». Tal ideia estd em consonincia com o
que ja havia sido enunciado e aponta para a reserva de que Torga se socorria.

Todavia, o resultado do seu sonho e da sua vida sdo «os versos», € 0 poeta quem
o diz. Estes sfo capazes de fazer reacender o vulcdo. Efectivamente, através de uma
expressiva comparagdo: «Como chispa que salta da fogueira / Numa agressiva faria se
libertay, o eu lirico refere a liberdade que a poesia ganha, franqueada «a porta da

prisdo»; «livre do seu enleio», como diria Fernando Pessoa.
Antoénio Candido defende:

(...) a atividade poética € revestida de um caracter superior dentro da Literatura,
¢ a poesia ¢ como a pedra de toque para avaliarmos a importincia ¢ a
capacidade criadora desta.

(2006:29)

Se o interesse da poesia parece inquestiondvel, dando expressdo a propria
existéncia, ndo sera de menos justeza afirmar que o caracter erdtico da poesia se liga,
também, a esse aspecto primordial. Michéle Aquien recorda: «(...) les Muses,
qu’invoquent les poétes grecs, puis les poétes latins, sont nées des neuf nuits d’amour

de Zeus et de Mnémosyne, déesse de la mémoire.» (1993: 17).

O poema «Colheita», incluso no Didrio III, em Torga (2001), constitui-se,

segundo creio, como uma simbiose perfeita entre poesia, erotismo e existéncia:

Colheita

Os frutos vém agora em pleno dia,
Maduros de certeza e de frescura.
A raiz, toda em himus de alegria,
Pode mostrar ao céu cor e dogura.
O vento que passar apenas leva
Sementes doutro sonho por abrir.
Inverno que durar concentra € neva

' Cf,, por exemplo, o anexo 2.
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Outros frutos futuros que hdo-de vir.

Roxa de mosto, de satide e rumo,
Na mais alta pernada,

A poesia € 0 sumo

Desta harmonia plantada!

(p.284)

A plurissignificagdo do vocéabulo «frutos» remete tanto para a propria natureza, a
vida, como para o produto da criagdo poética, o poema, enquanto hino a prépria
existéncia. Esses «frutos», como compete a analogia bioldgica, estdo profundamente
investidos de conotagio positiva, sendo a raiz metaforizada em «himus de alegria»,
agucando a visdo e o tacto, propiciando o aspecto sensual. E o vento potencia o espalhar
das sementes de que virdo outros frutos.

A «colheitay faz-se de dia, consequéncia, porventura, de um trabalho prévio,
levado a cabo durante a noite. N3o sera, decerto, porém, uma colheita facil. Um esforgo
impor-se-4 para que se consiga chegar a «mais alta pernada» e se recolha o «sumo» da
«harmonia plantada»: a poesia. E de novo o paralelo entre existéncia e vida: tal como a
existéncia implica maturidade, coragem e determinagio, também os versos o exigem.

Nesta primeira parte do Capitulo I, creio ter explicitado o forte elo que se
verifica em Torga entre a existéncia e a poesia. Numa indistinta interpenetragfo poesia e
vida mesclam-se e conferem-se mutuo sentido. Se a poesia celebra a vida, esse «absurdo

maravilhoso», no dizer do autor em Didrio XIII, também a existéncia fornece matéria

para o poetar de Torga. E desta tensdo apaixonada que brota o poema.

Num texto intitulado «As sete virtudes filosofais ou A alquimia dos poetas»,
inserto em Obra Poética, Ary dos Santos define metaforicamente a relagdo erdtica dos
poetas com as palavras, designando-a por «A Luxuria»: «N6s amamos a carne das
palavras/ sua humana ¢ pastosa consisténcia/ seu prepuicio sonoro sua erecta presenga. /
Com elas violentamos o cerne do siléncio.»

Esta relagdo erdtica, como procuro defender neste trabalho, ¢ também uma
constante em Miguel Torga. Averiguarei a seguir como a mesma se consubstancia na

epifania do poema.
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2. O processo criativo de Torga ou a penosa erosfania do poema

Antes de mais, importa estabelecer algumas consideragdes sobre o entendimento
a ter do vocabulo epifania.

Etimologicamente, epifania (“epi”, sobre, “phaino”, brilhar) designa uma luminosa
manifestacdo, uma revelacdo clara e inusitada, uma clarividéncia essencial,
(SARAIVA 1995: 53), o que brilha subitamente (MACHADO 1990: 421).
Historicamente, o vocabulo comegou por ser aplicado em contextos teoldgicos e
religiosos, o que ainda hoje acontece. Porém, o termo pode também ser usado em
contextos laicos e profanos, expressando algo que se assemelha a uma manifestagéo
divina, uma experiéncia exaltante, a percepgdo de uma verdade absoluta, uma aparigdo,
na perspectiva algo filosofica de Vergilio Ferreira. Em qualquer dos casos, trata-se de
um milagre que resulta de um querer e cujos contornos sdo perceptiveis aos sentidos.

Enquanto lugar de revelagdes, a poesia assume-se entdo como epifania. Ja José
Carlos Seabra Pereira considerou que a escrita de Miguel Torga «aspira a constituir-se
em lugar de epifania» (2005: 10).

Parece-me que o que confere especificidade a criagdo epifanica do poeta em
estudo ¢, justamente, a faceta erdtica de que a mesma se reveste. Diria mesmo que, a
semelhanga do que se verifica em Eugénio de Andrade, a epifania em Torga se
configura como erosfania.

Deve desde ja sublinhar-se que o proprio acto criativo é também logo, por si
proprio, algo impregnado de erotismo: «Todo o criador literario (...) alimenta-se,
primeiro que tudo, da sua energia sexual ¢ somente dai em diante, com suporte no
desejo, estabelece a renuncia e a disciplina de trabalho.» (BARAHONA 1993: 81).

A interpenetrag¢do entre erotismo e criagdo poética €, creio, bastante estreita no
autor em analise. Tal constante torna-se particularmente visivel nos seus textos que
acusam erosfanias penosas, como procurarei evidenciar através da leitura de alguns
exemplos por mim escolhidos.

Norma Goldstein avanga:

Na poesia simbolista ¢ modernista, certos poetas manifestavam preocupagdo
com o fazer poético e artistico. Em suas criagdes, além da fungfo poética, fica
evidente a importdncia da fungdo metalinguistica, em poemas tratando da
propria poesia.
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(2006: 7).

Para Torga, o acto criativo implica um certo labor que néo raro desgasta o poeta,
ainda que redima e que liberte. A arte poética €, pois, um processo doloroso, como

confidencia o escritor, num excerto do seu Didrio VII.

Coimbra, 10 de Maio de 1954 — Aqui estou eu sentado & mesa, a espera da
poesia como os pedintes a porta dos quartéis a espera da sopa. E um esforgo de
paciente humildade, de resignagdo e, sobretudo, de inabaldvel esperanga. Ao
cabo de longas horas de fome contida, de calada impoténcia, abre-se a porta da
guarda e o poema é-nos dado, nio sei se por esmola, se como recompensa.
(p.675)

Neste excerto, fica bem vincada a ideia de esforgo que rege a criagdo poética.
Quando a liberdade € finalmente concedida ao poema, o poeta recebe-0: «o poema €-nos
dado» como uma oferta ou como um prémio.

Outros poetas focam também essa ideia de dddiva, do poema que emerge. Eo
caso, por exemplo, de Sophia de Mello Breyner Andresen que, na sua «Arte Poética

IV», inclusa na Obra Poética 111, esclarece:

Fernando Pessoa dizia “Aconteceu-me um poema”. A minha maneira de
escrever fundamental é muito proxima deste “acontecer”. O poema aparece
feito, emerge, dado (ou como se fosse dado). Como um ditado que escuto e
noto.

Para Sophia o poema é, entdo, uma oferenda. Algo que surge como uma

revelagio. E epifania. A autora prossegue:

(...) Encontrei a poesia antes de saber que havia literatura. Pensava que os
poemas ndo eram escritos por ninguém, que existiam em si mesmos, por si
mesmos, que eram como um elemento do natural, que estavam suspensos,
imanentes. E que bastaria estar muito quieta, calada e atenta para os ouvir.
Desse encontro inicial ficou em mim a nogdo de que fazer versos € estar atento
¢ de que o poeta € um escutador.

Surge, agora, de forma relevante, um dos cinco sentidos, a audigdo. A
concentragdo necessaria impde-se na actividade de escuta que talvez ndo devamos
tomar a letra. Interpreto-a como um acto de vigilancia a tudo quanto nos rodeia. Sophia,

tal como Torga, pressente 0 poema.

23



(...) Sei que o poema aparece, emerge ¢ ¢ escutado num equilibrio especial de
atengdo, numa tensdo especial da concentragdo. O meu esforgo € para conseguir
ouvir o “poema todo” e ndo apenas um fragmento. Para ouvir o “poema todo” ¢
necessario que a atengdo ndo se quebre ou atenue ¢ que eu propria nio
intervenha, € preciso que eu deixe o poema dizer-se. Sei que quando o poema se
quebra, como um fio de ar, 0 meu trabalho, a minha aplica¢do nio conseguem
continua-lo.

A epifania é quase comparavel a um acto de magia. E o poema que se diz a si

proprio, metaforicamente sem intervengdo do poeta.

(...) sei que o nascer do poema s & possivel a partir daquela forma de ser, estar
e viver que me torna sensivel — como a pelicula de um filme — ao ser e ao
aparecer das coisas. E a partir de uma obstinada paixdo por esse ser € aparecer.

(pp. 166-7)

A entrega do poeta acaba, porém, por ficar bem expressa nas palavras finais
desta transcri¢do. Uma chama persistente inflama Sophia de Mello Breyner. Condigéo
sine qua non para que o poema tome corpo, acontega. E essa mesma chama que também
incendeia Miguel Torga.”

Este processo criativo Torguiano que, como mencionei, classifico como uma
penosa erosfania do poema, terd, necessariamente, que ser subdividido em alguns
aspectos que, todavia, se conjugam entre si, contribuindo para caracterizar a invengdo

poética do autor. E de cada um desses itens que me ocuparei seguidamente.

2.1. Amar “o duro oficio de criar beleza”

Paul Aron defende:

(...)la figure du poéte n’est pas réductible a la seule pratique d’un genre. Aussi
I’idée du poéte se rapporte-t-elle a une attitude éthique et esthétique: il apparait
comme le dépositaire et I’explorateur du langage.

(2004: 468)

Parece-me que estas palavras se adaptam, na perfei¢do, a Torga poeta. Homem

de caricter irrepreensivel, e de fortes convicgBes, que transporta para a sua obra, por

% Contemporanea e confessa leitora e admiradora de Torga, Sophia de Mello Breyner Andresen nasceu no
Porto, em 1919 e morreu em Lisboa em 2004,
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exemplo no Didrio, ou em A Criagdo do Mundo, é, também, um escultor da linguagem,
questionando-a ¢ questionando o mundo através dela.

Valentim Marques, grande amigo de Torga e director da Grdfica de Coimbra,
onde o escritor imprimia os livros, define-o como um «burilador da lingua». Ja Fausto
Correia, em testemunho oral recolhido por Jodo Céu e Silva, o define como «um
trabalhador da palavra» com «um sentido perfeccionista brutal», acrescentando que
apds a impressdo «queimava os originais e enterrava-os no jardim da sua casa, ao pé das

azaleas que plantaray. (2007: 212).

Alias, é o proprio poeta que, frequentemente, alude explicitamente ao seu
penoso, mas, contudo, excitante processo criativo.

No Didrio XII, incluido em Torga (2001), um excerto verdadeiramente
antolégico ndo poderia ser mais sugestivo ao metaforizar o labor poético através do

trabalho do mineiro. Apesar da sua extensdo, valera a pena recordar aqui esse trecho:

Coimbra, 8 de Fevereiro de 1977 — (...) Foi durante a noite que escrevi o
poema. Acordei inquieto, estremunhado, fiquei numa sonoléncia Iucida e, aos
borbotdes, os versos, na imprevisibilidade do minério arrancado as trevas da
mina, comegaram a surgir 4 tona do siléncio, alguns ja estremados, puros, outros
ainda agarrados ao cascalho. Depois, a razdo clarificadora acudiu & inspirago
tumultuosa, britou, peneirou, lavou, ordenou ¢ as pepitas ficaram articuladas de
tal maneira que acabaram por formar um todo coeso, harmonioso e auténomo.
Um texto na sua plenitude existencial, inexpugnavel como um dia de sol.
Excitado pela evidéncia do milagre, que eu proprio mal podia compreender, ndo
consegui mais pegar no sono. Pus-me a recitar cada estrofe, primeiro numa
espécie de terror sagrado, a experimentar a seguran¢a do ritmo, a verificar a
verdade das rimas, a avaliar a flagrncia das imagens. Por fim, confiado, a
aband-las rijamente, e a concluir, desvanecido, que tinham as raizes seguras. E
assim tenho passado o dia com elas no ouvido, numa exaltagdo secreta,
estranhamente optimista, menos vulnerdvel aos empurrdes da multiddo, feliz
sem o dar a entender. E um regozijo intimo, fundo, como se¢ me encontrasse
bafejado por uma graga particular que ndo tivesse merecido, nem pedido, nem
recebido de ninguém.

(p-1216)

A proposito desta passagem do Didrio, comenta Carlos Reis:

O que impressiona neste texto ndo ¢ apenas a minucia com que ¢ relatado o
aparecimento do poema, mas também o facto de, perto dos 70 anos, Miguel
Torga continuar a celebrar, sempre «desvanecido» (é o termo que utiliza), uma
espécie de epifania do poema. (...) a criagdo poética como descoberta e
«milagre» incompreensivel; a escrita do poema associada a uma “‘il%ividade




nocturna, solitaria e imprevista; a dialéctica entre escuriddo e luz, entre fundura
e superficie; a tensdo entre inspiragdo ¢ trabalho estilistico; o texto como
unidade ¢ «plenitude existencial».

(2007: 8)

Destacaria, sobretudo, ainda, o trabalho arduo, o perfeccionismo, a depuracdo
levados a cabo pela «razdo clarificadora» que, surgindo em auxilio da «inspiragdo
tumultuosa» em gradagdo ascendente «britou, peneirou, lavou, ordenou» serd depois,
finalmente, «um todo coeso» com que o poeta/ mineiro exultara.

Pertinente e esclarecedora sera, decerto, a designagdo de «limpidez de cristal»
com que Eugénio de Andrade brinda a poesia do escritor de que me ocupo. Numa carta
datada de 1953, e publicada no JL de 14 de Agosto de 2007, o autor de As Mdos e os

Frutos, escreve, agradecendo a Torga a oferta do seu Didrio VI’ :

Aqui estdo mais alguns dos seus grandes poemas — uma poesia com uma
limpidez de cristal, de imagem directa e espontdnea, o desenho linear, as
palavras densas, sem qualquer duplicidade. Agua aqui é mesmo 4gua e um
barco ¢ um barco. E isto é bom! (...) Ndo destaco poema, gosto de todos onde o
encontro de corpo inteiro.»

(p.22)

A metéafora da busca da poesia enquanto mineragio, tanto em sentido metafisico
como alquimico, encontra-se ainda desenvolvida, por exemplo, no poema
«Prospecgdon, inserto em Orfeu Rebelde, contido na colectdnea Poesia Completa, em

(Torga 2002):

Prospecgio

Nio sdo pepitas de oiro que procuro.
Oiro dentro de mim, terra singela!
Busco apenas aquela

Universal riqueza

Do homem que revolve a soliddo:

? Talvez ndo arriscasse uma leitura tio linear quanto me parece a de Eugénio, mas sendo também uma
apaixonada pela sua escrita compreendo o que quis dizer, ja que em Torga, ao invés de Andrade, ndo
encontro catacreses, designagdo constante em (NAVA 1987: 33), palavras de que o poeta, desviando-as
do seu sentido primeiro, se socorre para exprimir o excesso. Ndo devem, por isso, serem interpretadas
ingenuamente pelo leitor. E o caso de «barco», «aves», «fontes», «mios», «brisax», «mar», ou «flor». Com
efeito, em Eugénio de Andrade, surgem como «signos carregados», que congregam uma energia
suplementar.
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O Tesoiro sagrado

De nenhuma certeza,
Soterrado

Por mil certezas de aluvido.

Cavo,

Lavro,

Peneiro,

Mas s6 quero a fortuna

De me encontrar.

Poeta antes dos versos,

E sede antes da fonte.

Puro como um deserto.
Inteiramente nu e descoberto.

(p.593)

A duplicidade da natureza do trabalho ¢é aqui evidente. Os sentidos inerentes ao
uso das formas verbais «Cavo/Lavro/Peneiro» sugerem tanto uma pesquisa interior
quanto uma pesquisa pratica, organizadoras do trabalho poético.

Atrever-me-ia a afirmar, como Anibal Pinto Castro, que se trata de um constante
«labor limae» (2005: 83) que se consubstancia, segundo o mesmo autor, na
preocupagdo em procurar atingir a senda da perfeigéo, por exemplo, também, quando o

poeta emenda, compulsivamente, as versdes manuscritas das suas obras.

O 4rduo labor sobre o verbo fica igualmente bem vincado no poema «Profissdo»
incluido na obra supracitada, que me inspirou o titulo para o item a que agora me

dedico:

Profissdo

Brilha o0 poema como uvm novo astro
No céu da eternidade. ..

Tenacidade

Humanal!

Tanto fiz

E desfiz,

Que ninguém diz

Que ja foi minha a luz que dele emana.

Amo
O duro oficio de criar beleza,
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Sina igual a do ramo

Que desprende de si o gosto do seu fruto.

E lapido no torno da tristeza

As lagrimas em bruto

Que recolho dos olhos

Com secreta

Ironia.

Transfiguro o meu pranto, e sou poeta:

Comeca a noite em mim quando amanhece o dia.
(p.587)

Aqui, o acto criativo ¢ entendido como laboragdo e metamorfose da propria
emogdo. O sentimento € cavilha que modela «as lagrimas em bruto». Da-se entdo a
epifania, a fulguragdo, a erosfania.

Torga &, pois, 0 poeta que, numa entrega total, se dedica ao penoso oficio de
criar beleza. Com rigor, mas também com uma paixdo incontestada, que enriquece

sobremaneira o seu processo criativo.

2.2. A espera enquanto preliminar erosfinico

A penosa epifania de Torga reveste-se de matizadas facetas. Se, como fiz notar
anteriormente, a criagdo poética Torguiana acusa um amor caracterizado por uma
entrega profunda, outro aspecto notavel €, por exemplo, o estado de expectagio adstrito
ao sujeito em criagdo pré-epifanica, verificivel em varios textos poéticos. Esta
circunstdncia assemelha-se ao momento anterior a experiéncia sexual, adquirindo,
simbolicamente, um crescendo tendente a uma apoteose orgastica. E quase um ritual
com que o criador estd comprometido, tornando o instante da criag¢do significativamente
intenso.

O poema «Expectagdo», inserto na obra agora referida, apresenta uma face
peculiar da experiéncia estética da criagdo artistica, a saber, a angustia do sujeito

poético expectante perante a pagina em branco, tentando gerir a auséncia de si proprio:

Expectacdo

Devolvo a tarde triste a luz que me entristece,
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E vou entristecendo

O largo,

O rio,

O campo

E, mais além, a linha do horizonte.
Mas repreendo os olhos e regresso
A pégina vazia

Onde, possesso,

Aguardo que desponte

A luz de um novo dia.

(..)

Miraculosamente amanhecido

Nas silabas de um verso enfeiticado,
A ressoar, medido e desmedido,

na concha do ouvido

Deslumbrado.

(p.1187)

Numa atmosfera quase roméntica, ¢ evidente a contaminagio do eu lirico pela
natureza, bem como a situa¢do inversa.

Num jogo sonoro onde a aliteragdo com a oclusiva “t” € notdria,
(tarde/triste/entristece/entristecendo/), o sujeito poético caracteriza negativamente o seu
estado de espirito, reflexo de um contexto temporal que ndo o inspira: «tarde triste».
Porém, um esforgo de autodisciplina fa-lo confrontar-se, de novo, com a «pagina vazia»
a partir da qual, em transe «possesso», ird encetar um processo de espera, conducente a
«luz de um novo dia» e a epifania, ao milagre «de um verso enfeiticado,
paradoxalmente «medido e desmedido», a almejar a perfeigdo.

O poema «Mar Matinal», inserto em Didrio XIV, publicado em Torga (2001),

apresenta o mesmo contexto temporal — a manha, um novo dia — associado a epifania:

Mar Matinal

Toda a noite o rumor da tua voz
Dorida

Rolou nos meus ouvidos de poeta.
Toda a noite a indiscreta

Luz do meu pensamento

Varou em vao

A negra escuriddo
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Desse bago e salgado sofrimento.

E, quando amanheceu

E a vida renasceu,

Eras um verso azul a ondular ao vento.

(p.1404)

A espera, ao som do mar, durante «a noite», foi compensada: resultou num

«verso azuly, «quando amanheceu».

O poema «Contagio», inserto em Didrio VI, na antologia supramencionada,
continua a apresentar alguns topicos que considero recorrentes no poeta de que aqui me
ocupo, quando a questdo ¢ a epifania: a noite, sinénimo de desgaste, inquieta¢do, por
vezes mesmo frustragdo, é apenas uma passagem necessaria para que a madrugada

reveladora dé vida aos versos moribundos. Eis o poema:

Contégio

Hé uma esperanga:

A constancia optimista da alvorada.
Quando os galos comegam,

E o melro, meu vizinho, abre a janela,
Qual desespero, qual desilusdo!
Como cadaveres que ressuscitassem,
Os versos endireitam-se, renascem,

E mesmo incertos, a mancar, la vio...

(p.551)

Com efeito, como noutros textos, também neste se representa um esforgo prévio,
que se adivinha recompensado pela aparigdo trazida pela alvorada. A luz, sinénimo de
discernimento e de «esperanca», faz (re) nascer os versos «como cadaveres que

ressuscitamy.

Ja no texto «Prentincio», também incluido na obra supracitada, € o proprio poeta

que confessa a espera que a epifania pressupde:

Prentincio

Aqui estou eu como um vidente

30



A espera que chegue a hora. ..
Doente

Que na sua fé pressente

O milagre que o melhora.

S#o versos que eu adivinho
Antes da alucinagéo.
Versos que saem com forga,
Num alto salto de corga,

De dentro da inspiragéo.

(p.390)

Qual visionario, ele calcula que o momento do delirio poético - a «alucinagdo» -
surgira e os versos acabardo por brotar, ao sabor da inspiragéo.

E curioso constatar que um poema de titulo homénimo ao agora tratado, o texto
«Prentincio», inserto em Didrio VIII, na antologia referida, introduz a tematica do

estado de desassossego, anterior a epifania.:

Prenuncio

Na tarde calma, ondula

A invisivel ramagem dum poema.
Uma secreta brisa,

Que apenas se adivinha,

Percorre o mundo intimo das coisas
E acorda em sobressalto

As folhas do siléncio.

Falta ainda o poeta...

Mas a evidéncia

Da sua voz

E como a luz do sol quando amanhece:
De tdo branca parece

Que descora a ilusdo da madrugada. ..
Antes ele ndo viesse,

E em cada soliddo se mantivesse

Esta bruma de musica sonhada.

(p.807)

A situagdo vivenciada pelo sujeito poético ¢ comparavel a que precede um
encontro. A exalta¢io sentida é, de per se, tamanha, que s a ideia do encontro «Que

apenas se adivinha» é suficiente para proporcionar ventura. Este estado de graga,
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definido com o recurso a sinestesia («Esta bruma de musica sonhaday), presta-se a uma
comparagio com o célebre passo da obra O Principezinho, de Saint-Exupéry, aquando

da explicagdo da raposa ao protagonista sobre a importancia de se criarem lagos:

(...) Se queres um amigo, prende-me a ti!

-E 0 que é preciso fazer? — perguntou o principezinho.

-E preciso ter muita paciéncia. Primeiro, sentas-te um bocadinho afastado de
mim, assim, em cima da relva. Eu olho para ti pelo canto do olho e tu ndo dizes
nada. A linguagem € uma fonte de mal-entendidos. Mas todos os dias te podes
sentar um bocadinho mais perto...

O principezinho voltou no dia seguinte.

- Bra melhor teres vindo 2 mesma hora — disse a raposa. Se vieres, por exemplo,
as quatro horas, as trés, ja eu comego a ser feliz. E quanto mais perto for da
hora, mais feliz me sentirei. As quatro em ponto j4 hei-de estar toda agitada e
inquieta: é o prego da felicidade!

(pp-67-68).

Aqui, é a antecipagdo de um encontro entre potenciais amigos que gera a alegria,
mesmo que tal estado provoque também uma certa inquietude, um «sobressalto» no
poema de Torga. Em ambos os textos fica clara a ideia de que a actualizagdo desse
encontro ¢ apenas um pormenor. O que o antecede tem muito mais valor, ainda que gere
um desequilibrio emocional: isso «€ o prego da felicidade!».

A espera funciona, pois, como um motor da criagdo, tornando-a mais excitante €
significativa. Trata-se de uma imperiosa predisposi¢do que alicia o poeta € confere a

erosfania uma sedugéo peculiar.

2.3. A criacdo poética: um jogo amoroso

Estando persuadida de que a criagio poética Torguiana se enforma amiude de
um caracter ludico, sedutor e excitante, estreitamente articulado com a epifania, sera
agora o momento de o explicitar.

Diz Jean-Michel Maulpoix:

Mais que o poeta, o lirismo diviniza a linguagem. Nenhuma outra espécie de
criagdo coloca o sujeito tdo directamente em luta com a lingua que € ao mesmo

32



tempo o seu bem proprio e a sua fatalidade, nem sugere tdo fortemente a
experiéncia extrema e aleatdria que com ela ele pode fazer.
(2000: 55)

No érduo processo erosfanico, ha que arriscar, desfolhando o poema, para que
se faga prova de amor; ha que vencer encruzilhadas, num jogo de cabra-cega, de modo a
que se faga luz; ha que contornar a subtileza das palavras, a fim de ndo cair nos seus
ardis ¢ para que o poema se consubstancie na “experiéncia extrema” prenunciada por

Maulpoix.

O aspecto hidico da criagdo poética surge associado a epifania, por exemplo, no

poema «Jogo», em Didrio VIII, publicado na compilagdo acima citada:

Jogo

Bem-me-quer,

Mal-me-quer...

Salta o abismo quem assim fizer
A temeraria prova

Do seu amor.

Se, em vez de acrescentar,

Tirar pétalas a flor.

Apaixonado

Doutra maneira,
Também eu

Desafio o destino:
Bem-me-quer,
Mal-me-quer,

E desfolho o poema...

Até que inteiramente nua de palavras,
A poesia

Ou de todo se entrega,

Ou de todo se nega,

Sem aquele meio-dia

Onde a alma sossega.

(p.738)
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«Tirar pétalas a flor», desfolhando o poema, remete para a questdo da depuragio,
do rigor, da escolha das palavras, do penoso oficio do poeta. O sujeito poético, um
jogador, langou os dados e arriscou no «Jogo» do «Bem-me-quer, / Mal-me-quer...»

A disjuntiva «ou» coloca duas alternativas radicais: tanto pode acontecer poesia,
como pode dar-se a recusa da mesma. Na primeira circunstincia, certamente que o eu
lirico rejubilara, extasiado; enquanto que na segunda, provavelmente se sentira invadido
pela frustragdo e pelo desénimo.

No final do desafio, ndo haverd meio-termo, s6 uma certeza: o desassossego

interior.

O caracter ladico da criagdo poética estd também patente no texto «Arte

Poética», contido em Didrio XIV, na compilag¢io citada:

Arte Poética

Fecho os olhos e avango.

E comega o poema.
Rodeiam-me os fantasmas
Fugidios

Dos versos que persigo.

A regra é caminhar

E chegar sem saber.

De tal modo ¢ cruzada

A encruzilhada

Onde o milagre pode acontecer.

Mas sendo, como é, de cabra-cega
O jogo,

E um destino joga-lo,

E sempre incerto que o principio.
Tacteio no vazio

Da expressdo,

Vou seguindo,

Seguindo,

E ganho quando sinto a salvagéo
No proprio gosto de me ir iludindo.

(p.1386)

O sujeito poético, num jogo de cabra-cega, tenta corporizar os versos que, quais

apari¢oes fantasmagoricas, surgem, para logo se desvanecerem. O prazer do eu lirico

34



esta, basicamente, na propria ilusdo. Torga é um jogador compulsivo, entregue ao prazer
que o acto de criar, jogo sedutor, lhe propicia. E nessa ilusdo que viaja. Com os dados
langados, ¢ da tensdo entre ganhar ou perder que o texto se faz, vicio eterno de que o

poeta ndo abdica.

Sendo a matéria-prima da poesia as palavras, o poeta caracteriza-as

metaforicamente no poema «Astuciay, incluso em Didrio VII, da obra mencionada:

Asticia

Que mansas vém as palavras
Quando se querem num verso!
Como contas dum rosario
Ligadas pela nervura

Da emocio,

Fazem esquecer que sdo elas
O azeviche em parcelas

Que pde de luto a oragfo.

(p. 600)

Para Torga, as palavras revelam-se astuciosas, ardilosas, sdo dotadas de
vontade. Vo ao ponto de terem o capricho de quererem ser poesia. Entfio, surgem
«mansas», pé-ante-pé, quais namoradas doceis € meigas que cativam os amados com a
sua apari¢do, mas logo os entristecem. Assim, o poeta acentua a polissemia dos
vocabulos, a prenunciar o que Eugénio de Andrade®, autor aqui ja citado, viria a dizer

no texto «As palavrasy, incluso em (ANDRADE 2005:88):

As palavras

S&do como cristal,

As palavras.
Algumas, um punhal,
Um incéndio.
Outras,

4 Eugénio de Andrade, eis o pseuddnimo literdrio de José Fontinhas. O escritor nasceu na Povoa da
Atalaia, em 1923. Vitima de doenga degenerativa, faleceu no Porto, em 13 de Junho de 2005.
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Orvalho apenas.

(...)

Em Eugénio de Andrade, como em Torga, a epifania surge associada ao
perfeccionismo; a um labor arduo, a luta do poeta com as palavras e destas entre si. Para
conferir a minha assergdo, sera util a leitura de um pequeno excerto de uma entrevista
do poeta, concedida a Arnaldo Saraiva em 2002, para um documentirio da RTP, e

transcrita por Sara Ramos Pinto, em Textos e Pretextos:

(...) eu ndo escrevo com muita frequéncia, escrevo realmente um pouco por
crises, digamos assim, de vez em quando sinto necessidade do papel, como
quando era jovem sentia necessidade de um corpo; entfio comego a escrever.
Pego no papel e comego a escrever, abandonando-me perfeitamente ao ritmo
das palavras; as proprias palavras. E quando paro, volto a reler tudo o que
escrevi, € nessa altura hd um verso que salta. Pego noutra folha de papel e
comego, abro com esse verso que apareceu. Entdo ai as palavras comegam a
chamar-se umas as outras, 0 poema comega realmente a organizar-se, ¢ ¢ uma
luta, quase corpo a corpo, que dura as vezes horas, a tarde inteira. ..

(p. 144).

Ambos os poetas, criadores por exceléncia, brincam com as palavras, desejam-

nas, deixam-se seduzir por elas, sucumbem aos seus caprichos.

2.4. Perseguir a inspiracéo ou o frémito de esperanca

Se, como tenho tentado explicitar, é verdade que o labor, a depuragdo, o estado
de expectagdo anterior a epifania, ou o aspecto ludico da criagdo poética, concorrem
para uma penosa erosfania do poema, também a inspiragdo, associada a esperanga, quer
euforica, quer disforicamente, assume aqui um lugar de destaque. Parece-me, pois, que
a inspiragdo, enquanto agente facilitador da propria epifania, ndo estd arredada da
criagio poética em Miguel Torga. E o préprio poeta que, como procurarei referir, alude
a esta questdo nos seus poemas.

De forma a ilustrar esta presungdo centro-me, agora, no poema «Esperancay,

publicado em Didrio VI, em Torga (2001). Trata-se de um exemplo de uma composigido
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em que, através da antitese expressa entre «calmaria» e «ventania», se equaciona o

problema da inspirag@o necessaria a criagdo poética:

Esperanga

Espremo o sol num poema, ¢ bebo o sumo.
Pode muito esta humana fantasia!
Navegava a direito, no meu rumo,

Quando nisto,

A mongio

Desvia-me das velas a iluséo

E atola-me num mar de calmaria!

Mas resisto,
Embebedo-me assim na soliddo,
E aguardo que renasga a ventania. ..

(p.616)

A caprichosa «mongdo» é a culpada da quietude que priva o sujeito poético da
indispensavel «ilusdo». Ainda assim, ele resiste, imbuido de esperanga. A este
proposito, convoco as palavras de Torga, no Didrio XII, incluido na colectinea
supracitada:

(...) fui sempre uma criatura de esperanca. (p. 1224)

No poema também sugestivamente intitulado «Esperanca», incluido no Didrio
XV, da mesma antologia, fica novamente clara a importdncia da fé na epifania

anunciada:

Esperanca

O poema quer nascer das trevas.
Estd nas palavras, e ndo as sei.
E como um filho que ndo tem caminho
No ventre da mae.

Déi,

Déi,

Mas a negar-se teimosamente

A todos os acenos libertadores
Do desespero dilacerado.

No siléncio cansado

E paciente
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Canta um galo vidente.
E diz que cada dia
Que anuncia

E sempre um dia novo
De renovo

E poesia.

(p.1562)

A proposito deste poema, Maria Jodo Reynaud fala do despertar de um
sentimento do sublime, que o mesmo avivaria, associando-o a um estado de alma
contraditorio, composto por sensagdes paradoxais. Com efeito, se nos deparamos no
poema, com a tomada de consciéncia dos limites do sujeito poético, ndo € menos
verdade que, também nele, uma forga feita de confian¢a procura a revelagdo poética.

Escreve a autora citada:

Também no poema em causa, o poeta experimenta o sentimento penoso dos
seus limites, sem procurar resistir-lhe. A esperanga que nele irrompe, e tem a
marca de uma noite ancestral, busca o limiar daquela luz de que podera renascer
a mais alta poesia.

(2008: 167)

Repare-se que, neste poema, as afinidades com o parto sdo significativas.

Através da imagem do «galo vidente» € anunciado o «renovo» da «poesiay, que
permitird que o poema irrompa das trevas, qual filho que, para nascer, rasga o ventre de
sua mde. Trata-se de uma imagem classica da criagdo, mas também do eros. Escreve
Pierre Grimal:

7

Nas mais antigas teogonias, Eros ¢ considerado como um deus nascido ao
mesmo tempo que a Terra, gerado a partir do Caos primitivo, e era, como tal,
adorado em Téspias sob a forma de uma pedra bruta. Segundo outra versdo,
Eros nasceu do ovo primordial gerado pela Noite, um ovo que se dividiu em
duas partes, que deram origem ao Céu, e a Terra.

(2009: 148)

Tal como Eros, nascido da escuriddo, também o poema brota do negrume em

busca da claridade perante o qual ganha consisténcia, apds um nascimento complicado.
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A histéria do parto ao longo dos tempos atravessando as varias culturas e a
maneira como essa experiéncia ¢ vivida esta interligada com a evolugdo da propria
gestdo familiar, social e cultural. Na mulher ocidental, embora seja considerado um
acontecimento normal, o parto esta associado as ideias de dor e de perigo, muito

centradas na tradigéo biblica:

A mulher, disse Deus: Multiplicarei as dores da tua gravidez, sera na dor que
vais parir os teus filhos. (Génesis, Versiculo 16)

Se € verdade que, actualmente, sendo a dor combatida por varios meios, esta se
vai ja tornando uma questdo lateral, o parto ainda constitui um momento temido. Apos
os meses da gestagdo, com transformagdes multiplas e, simultaneamente, uma
habituagdo continua da gravida a nova vida que em si se anuncia, da-se uma separagdo
biologica abrupta, um termo de fantasias, confronto com o bebé, enquanto fonte de
angustias diversas e/ou de satisfagdo e orgulho. Nesse ensejo em que foram canalizadas
enormes esperangas, se articulam vida e morte, despertam pulsdes. ..

Ora, também o nascimento do poema acaba por ser um momento de tensdo por
exceléncia, ja que o criador, a0 fazer nascer esse poema, passa por um processo
doloroso, apds o qual, se separa irremediavelmente da sua criagdo, contemplando-a, a
semelhanga do que faz a mide que acaba de dar a luz. Tal como um filho, também o
poema €, frequentemente, gerador de frustragdes, outras, manancial de grande jubilo.

O parto, topico tantas vezes celebrado na Literatura (4ufo da Visitagdo, de Gil
Vicente (1502) ou A4 Sibila, de Agustina Bessa-Luis (1953) e nas Artes Plasticas (O
Nascimento de Vénus, de Sandro Botticelli (1482) ou 4 Mde, de Joaquim Sorolla
(1895), assume-se, nesta composigdo, enquanto imagem erotica. A mulher desnudada
ird agora trazer a vida a crianga que concebeu, desejavelmente, num acto de amor.
Também o poeta se despoja, se desnuda no momento da criagio, arrancando das suas
entranhas o poema/filho concebido num acto amoroso, que «quer nascer das trevas.».

Note-se, porém, que nem sempre o parto, em Torga, se reveste de um caracter
erotico. No conto Madalena, ha, mesmo, uma anulagdo do poder de Eros, ja que a
personagem gera o seu filho num momento adstrito exclusivamente a esfera sexual. A
sua relagdo com Armindo n3o desabrocha e, solitaria, quando d4 a luz o filho morto,
respira de alivio, decidindo manter-se pura dai em diante. Nao possibilita o encontro

com o outro, nem se abre para uma maternidade fecunda.

39



A linha tematica abordada na composi¢do anterior é recuperada no poema

«Peregrinagdoy, inscrito no Didrio VII, da referida obra:

Peregrinagéo

Corro o mundo 3 procura dum poema

(..)

As vezes no mar largo ou num deserto
Parece-me que sim, que o sinto perto
Da inspiragfo;

Mas sigo afoito em cada direcgéo,

E ¢ o vazio passado

Acrescentado. ..

Areia movedica ou soliddo.

Teimoso lutador, ndo desanimo.

Olho o monte mais alto e subo ao cimo,
A ver se ao pé do céu sou mais feliz.
Mas ai nem sequer ougo o que digo;

O siléncio de Orfeu vem ter comigo

E nega os versos que afinal néo fiz.

(p.653)

A epifania surge, aqui, porém, com uma variante: a guase epifania. O sujeito
poético pressente-a «Parece-me que sim, que o sinto perto/ Da inspiragdo», mas depois
ha um desencontro. Mesmo assim, a esperanga do «teimoso lutador» fa-lo subir ao
«monte mais alto», mas as expectativas de felicidade s@o goradas pois € atingido pelo
siléncio de Orfeu, o que o deixa perplexo.

Em Miguel Torga, & semelhanca de outros poetas contemporianeos, como
Fernando Pessoa ou Sophia de Mello Breyner, encontram-se, amiude, referéncias a
cultura classica, assumindo o mito de Orfeu grande expressividade. Se Fernando Pessoa
criou a revista Orpheu ¢ Sophia tem uma obra poética intitulada Orpheu e Euridyce,
sublinhe-se que o proprio Torga se intitula Orfeu Rebelde, tendo um livro e um poema
homoénimos. O mito de Orfeu da destaque a sedugéo através da musica, acrescida da
dicotomia mors/amor, com as versdes de Virgilio, Gedrgicas 4. 453-526 ¢ de Ovidio,
Metamorfoses, Livros X e XI.

Se Orfeu simboliza, sobretudo, o poeta que fascina pelo dominio do seu canto,

no poema «Peregrinagdoy» ¢ notoria a identificagdo de Orfeu com o poeta, porém, desta
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vez, pela anulacdo da capacidade de seduzir, de criar. Assim, a partir do momento em
que Orfeu emudece, é o proprio poeta que fica no siléncio. Dai advém, evidentemente, a

atmosfera negativa que impregna a composigéo poética.

Também o poema «Anunciagdo», inserto na obra supradita, coloca a

problematica da inspirag&o:

Anunciagio

Adivinho os teus passos no siléncio,
Cautos sinais de luz que se aproxima.
Péra-me o coragdo. Vem ao de cima

O lodo que se quer justificar.

Nascem versos, entdo, no meu desejo.
Mas gasto a inspiragio, acabo de cantar,
E ndo te vejo.

(p.661)

O acto criativo, embora presente no «desejo» do sujeito lirico, ndo acontece,
embora tivesse quase acontecido. S6 que ele esgota a inspiragdo. O poema, embora
pressentido e personificado («Adivinho os teus passos no siléncio»), ndo chega, pois, a

tomar forma («E n#o te vejo»).

Nem sempre a inspiragdo acode com pujanga ao sujeito poético. Com efeito, o

poema «Serdo», inserto em Didrio IX, na obra referida, € paradigmatico dessa oscilagéo:

Serdo

Frios versos de inverno...

Que Musa me regela

O coragio? Ah, quem me dera aquela
Ida e primaveril inspiragfo!

Triste e mortiga,

A minha voz fumega

Como lenha molhada. A fogueira ndo pega...
Arde assim, apagada.

(p.854)
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A fogueira, metafora de epifania, «arde» paradoxalmente «apagada», opondo-se

a «Ida e primaveril inspiragéo».

Acontece, também, que em Torga a inspiragdo que amiude futura a epifania estd

ligada ao sonho. Escreve Nuno Judice:

(...) ndo ¢ nitida, por vezes, essa fronteira entre a noite ¢ o dia, entre o
inconsciente € a expressdo poética ou, por outras palavras, a separagdo entre o
desconhecido e o real. Assim, nem sempre nos podemos libertar dessas figuras
que funcionam como marcas de um outro mundo, ¢ é num territério de fronteira
que o poeta se tem que mover, sendo a partir dai que terd de encontrar o
caminho para chegar ao poema.

(1998: 56)

Repare-se, todavia, que o estado de idealidade que o sonho propicia faculta ao
poeta momentos apotedticos, aos quais sucedem, ocasionalmente, outros de verdadeira
impoténcia, que o mortificam.

Para alicergar esta ideia, tomemos como exemplo o poema «A noite», inserto

em Diario XV, da obra referida.

A noite

Musa cega, de versos luminosos
Cantados a Morfeu, deus sem memoria,
No teu regaco, a gloria

Dos poetas

Dura o que dura o sonho,

O transe inconsciente.

E tanto penitente

Sonha a eternidade

Na claridade

Astral

Dum poema perfeito,

Que se desmente

Desfeito

Em névoa

Logo de madrugada,

Quando a alma, acordada,

Sem mais inspiragio,

Se mortifica em véo,

S6 de bruma lembrada!
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(p.1540)

O sonho alimenta a «almay, € fonte de «inspiragdo», porém logo se desvanece.

Efectivamente, a grande amargura surge quando o sujeito poético desperta do
«sonho» ¢ ¢ confrontado com a «névoa», com o poema «desfeito». Nada ha a fazer,
quando «Morfeu, deus sem memoria» ndo pode transmitir ao eu lirico o «poema

perfeito».

A dificuldade verificada na composigio anterior surge, de algum modo, também

enunciada no poema «Frustrag@o», inserto em Didrio X1V, publicado na obra referida:

Frustragdo

Tarde serena, com versos maduros

A reluzir na rama dos sentidos.

Tento colher os mais apetecidos,

Mas ndo chego a nenhum.

Anio nas horas cruciais da vida,

Em que o triunfo exige outra medida,
Deixo fugir das mios os sonhos um a um.

(p.1432)

r

A incapacidade do sujeito poético em corporizar os versos, em chegar ao texto, €
motivo de desespero para o proprio. A impoténcia simbolizada pelo pejorativo «anéo» é

incapacitante e inibidora do «triunfo», da tdo desejada epifania.

Este drama faz lembrar o de Mério de Sé-Carneiro,” embora o deste assuma
contornos particulares, jA que ndo permanece «aquém» nem chega «alémy, como

enuncia no poema «Quase», em (SA-CARNEIRO 2004: 68-9):

5 -~ , . . .. . -
Mirio de Sa-Carneiro nasceu em Lisboa, em 1890. Suicidou-se em Paris, em 1916. Sobre este autor, sio
esclarecedoras as palavras que a seguir se transcrevem:

Embora ndo tenha atingido a projec¢do de Fernando Pessoa, nem mesmo a de Almada
Negreiros, Mério de Sa-Carneiro ¢ certamente uma das mais importantes figuras do
Modernismo portugués.

(ROCHA 1995:53).
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Quase

Um pouco mais de sol — eu era brasa.
Um pouco mais de azul - eu era além.
Para atingir, faltou-me um golpe de asa...
Se ao menos eu permanecesse aquém. ..

(-

Quase o amor, quase o triunfo e a chama,
Quase o principio e o fim — quase a expansdo...
Mas na minh’alma tudo se derrama. ..
Entretanto nada foi so ilusio!

De tudo houve um comego... e tudo errou...
- Al a dor de ser-quase, dor sem fim... -

Eu falhei-me entre os mais, falhei em mim,
Asa que se elangou mas ndo voou...

(..)

Um pouco mais de sol — fora brasa,

Um pouco mais de azul — e fora além.
Para atingir, faltou-me um golpe de asa...
Se a0 menos eu permanecesse aquém. ..

Para além dos aspectos enunciados, é curioso verificar que a criagdo poética
implica um desgaste do qual é imperioso recuperar, aproveitando as intermiténcias
epifanicas. O poema «Musa Impontualy, inserto em Didgrio VII, servido pela escolha do

vocabulario disforico, € disso exemplo:

Musa Impontual

Agora que passou a inquietagéo
E que sei que ndo vens,

Que aliviada soliddo eu sinto!
Como um cadaver que se libertou
Das penas de viver,

Clara Rocha qualifica-o ainda como pioneiro do Surrealismo, do Existencialismo e do Experimentalismo,
caracterizando a sua obra pela humanidade e pelo dramatismo.
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Tenho nas veias um sossego frio.

E um repouso de pedra

Sem qualquer inscri¢fo perturbadora.
Calma de hibernagio

Nos 0ss0s, no instinto e na razdo,

E na propria vontade criadora.

(p. 635)

Esta espécie de «morte» pode associar-se a «petite mort» erodtica, ideia
corroborada pelo léxico metaférico escolhido pelo poeta. Assim, apdés o climax:
(«inquietagdo»), ainda que apenas sonhado, ja que a Musa ndo compareceu, o sujeito
poético confessa-se aliviado: («aliviada soliddo»). A placitude que experimenta ¢ de tal
ordem que, qual cadaver, o que testemunha € «um sossego frio», «um repouso de
pedra» e uma «calma de hibernagao».

Agora que a excitagdo «inquietagio» cessou, o sujeito poético sente o seu desejo
aplacado e isso ¢ um processo carnal, experienciado até aos «ossos», que se

consubstancia, mesmo, na anulagfo da propria vontade de criar.

Por outro lado, a Musa que inspira o sujeito poético também ¢ tirana, exercendo

um jugo paradoxalmente doloroso sobre o sujeito poético:

Musa

Se vens, perco a razéo

E digo o que ndo quero

Se ndo vens, desespero

E gasto o coracdo

A desejar-te

Ah, como é dificil a arte

De te ser fiel

E como € cruel a tua tirania!
Noite e dia

Pregado

A um madeiro sagrado

De amargura.

Duramente sujeito,

Ou entdo contrafeito

Na minha liberdade sem loucura.

(p.1271)
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O estado de alvorogo interior ¢ continuamente experimentado pelo eu lirico.
Perseguir a inspiragdo implica uma fidelidade a musa, que se afigura deveras
problematica. Com efeito, uma incessante inquietagdo o assola. E se a sujeigdo a musa
inspiradora («Pregado a um madeiro sagrado») o agita, também a «liberdade sem
loucura» o contraria.

Neste texto, sdo claras as analogias entre a criagdo poética e o eros. A musa ¢
intensamente desejada pelo sujeito poético, embora a relagdo entre ambos ndo seja, de
modo algum, pacifica. A fidelidade a que o sujeito poético estd obrigado implica a
propria arte criativa. Trata-se de um processo penoso:(«amargura») a que se encontra
condicionado e que lhe proporciona o nascimento do poema. E do éxtase:(«loucura»)
que ele brota. A musa, prepotente, intimamente implicada no processo criativo, deixa o
eu lirico livre, quando ndo vem, porém, simultaneamente contrariado, por ndo ter
atingido o auge que lhe possibilitaria criar poesia. Assiste-se, pois, a uma nitida
afinidade entre a criagdo ¢ eros.

Penso ter atestado a importancia da inspiragdo na criagdo poética de Miguel
Torga, associada a esperanga, enquanto elemento facilitador da erosfania. Pessoalmente,
defendo que a inspiragdo detém um lugar marcante neste poeta, € de um modo geral
pode constituir-se como um alicerce da criagdo poética.

Convoco, a este propdsito, as palavras de Antoénio Candido:

Um verso construido como enunciado direto da ideia requer mais palavras para
atingir o que pretende do que um verso construido por metaforas — que podem
em muito poucas palavras condensar uma alta carga expressiva. Mas todos os
elementos sio passiveis de expressividade poética, que depende da organizacdo
dada pelo poeta ao seu conjunto, formando um sistema, que ¢ o poema. E na
base esta a forga expressiva e criadora a que chamamos inspiragdo.

(2006:154)

2.5. A construcio poética: um estado de permanente excitagio

Ao processo criativo de Torga, regido no seu amago, pela tensdo entre
inspiragdo e laboragdo, estd, quase sempre, associada uma condigéo de excitagdo, de

ansiedade, que estimula a propria criagdo poética e a equaciona como uma construgio.
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E essa exaltagio, estado por certo apenas experimentado por aqueles para quem criar &,
afinal, viver, que anima o autor ¢ funciona analogamente como motor do seu fazer
poético.

A medida que configura o seu poema, o poeta ardiloso tenta deter a sua presa, ou
seja, os proprios versos, razdo da sua existéncia, ainda que muitas vezes, sujeita aos
revezes da inspiragdo, a captura se afigure dificil, o que o faz crer-se indigno dos

mesmos.

Para corroborar a minha asser¢3o eis, agora, o poema «Teia de Aranha» contido

no Didrio IX, em Torga (2001):

Teia de Aranha

Teci durante a noite a teia astuciosa
Dum poema.

Armei o lago ao sol que ha-de nascer.
Rede fragil de versos,

E nela que o meu sono se futura
Eterno e natural,

Embalado na prépria sepultura.

Vens ou ndo vens agora, astro real,
Doirar os fios desta baba impura?

(p. 844)

7

Aqui, a composi¢do poética é representada como um labor, uma preparagio
~ prévia ao acto da criag¢do. Creio que se trata de um processo néo inocente. De facto, qual
predador que espera a sua presa, também o poeta se socorre de um ardil («teia
astuciosa») para engendrar a urdidura que ha-de capturar o poema. E o subterfigio do
«lago» que permitiré cativar o «sol».

O poeta esta, no entanto, sujeito aos caprichos do «astro real» que, a semelhanga
de uma noiva que se alinda para a cerimonia nupcial, tarda em fazer a sua aparigéo junto
do seu noivo que a deseja, embora admita, subtilmente, que a ndo merece, ja que a sua
«baba» ¢ «impura». Trata-se, pois, de uma clara manifestagdo do Eros.

No entanto, a ansiedade do poeta ¢ notoéria e justifica a urgéncia da interrogagio
estilistica final, a laia de desafio, uma vez que o apaziguamento necessario sera apenas

possivel com essa presenga que permitird materializar a criagdo do poeta.
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Este texto apresenta algumas similitudes com o texto de Jodo Cabral ® «Tecendo
a Manh@y, inserto em 4 Educacdo pela Pedra 1966. In Obra Completa, que a seguir

transcrevo e sobre o qual me deterei um pouco:

Tecendo a manha

Um galo sozinho ndo tece a manha:
Ele precisara sempre de alguns galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro: de um outro galo

que apanhe o grito que um galo antes

e o lance a outros e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzam
os fios de sol de seus gritos de galo
para que a manhi, desde uma tela ténue
se véa tecendo, entre todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos, no toldo
(a manh&) que plana livre de armag&o.

A manha, toldo de um tecido tdo aéreo
que, tecido, se eleva por si, luz baldo.

Entre Torga ¢ Melo Neto, algumas afinidades a destacar. Tal como o poeta
transmontano, também o poeta pernambucano defende a valorizagdo do homem, da
vida. No poema «Pregdo Turistico do Recife» 1&-se: «podeis aprender que o homemny ¢
sempre a melhor medida. / mais: que a medida do homem/ ndo ¢ a morte mas a vida.».
Sem duvida palavras esclarecedoras. Por outro lado, outro ponto comum com Miguel
Torga € a nogdo da poesia como construgdo, o que se pode comprovar a partir da analise
do poema «Tecendo a Manha».

Estas correlagdes parecem-me suficientemente significativas para justificarem a
atencdo dada ao poema acima transcrito, sobre o qual me debrugarei agora mais

detalhadamente.

® Yoo Cabral de Melo Neto, (Recife, 1920 / Rio de Janeiro, 1999), poeta brasileiro, da gera¢do de 45,
pertencente ao Modernismo, ¢ contemporéneo de Torga.
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«Tecendo a Manha» constitui um ex-libris da poética deste autor, assumindo-se
COmo um poema-tese.

Sob o ponto de vista ideologico, aqui estdo presentes as quatro linhas de forga da
poesia deste criador, a saber: polaridade/dualidade; progressdo; enumeragio e
desenvolvimento 16gico.

Relativamente ao bindmio polaridade/dualidade, ¢ facil verificar que o titulo
sugere imediatamente a dualidade. Reparemos no jogo dicotémico entre as trés (ntimero
cabalistico) palavras «Tecendo a Manhdy», que podemos interpretar linearmente, num
tempo presente, embora continuo, ou, juntando o determinante «a» ao nome «Manhéy,
obteremos Amanhd e ai seremos projectados para uma dimensdo temporal ja
circunscrita no futuro. Ambas simbdlicas, decerto, a primeira com a conotagdo de
origem, de pureza, de um inicio virginal; a segunda, profética, carregada de esperanca e
de renovagéo.

Na mesma linha de sentido, o aspecto acustico coabita com o visual, num
enamoramento constante: «os fios de sol de seus gritos de galo», sinestesia que
desencadeia o visualismo ¢ deixa o leitor em éxtase.

Um discurso eivado de erotismo servido por uma cuidadosa escolha de
vocabulario ligado ao dominio dos sentidos perpassa todo o poema ¢ atinge o seu auge
quando a «teia» fica construida. Entdo novamente a sinestesia se instala, agora num
jogo entre a visdo e o tacto: «A manhd, toldo de um tecido tdo aéreo/que, tecido, se
eleva por si: luz baldo.»

A polaridade também esta presente na metafora do «galo» (singular) / «galos»
(plural) e seu cruzamento. Se recorrermos ao nosso patrimoénio aforistico, aflora-se-nos
o ditado: «Uma andorinha ndo faz a Primavera.» (Muito bésico?) Na verdade, ele
entronca na ideia do entrelagamento «que com muitos outros galos se cruzemy,
condigdo sine qua non para que a teia seja urdida: «(...) uma teia ténue, / se va tecendo,
entre todos os galos. » Também na Literatura sdo necessarios varios «galos» (autor,
leitor...) para se construir a teia que envolve a criagdo, a propria Arte.

Atentemos, agora, na progressdo semantica, a qual se reveste também de alguma
carga simbolica.

Subjacente e palpitante, a ideia de que a poesia € uma construgdo, como uma
casa, emerge deste poema-tese. Assim, uma gradagdo ascendente serve esta
composi¢do: «fiosy— «teian— «telan— «tendan— «toldon—«manhan—«luz baldo» —

apoteose do verbo. Simbolicamente, a epifania sera o culminar de todo este labor.
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E pertinente a continuidade conseguida pela conjungdo coordenada copulativa,
utilizada anaforicamente na primeira estrofe, e, também, estrategicamente colocada
como conector aditivo, a cabega da segunda.

Além disso, complementarmente, o enjambement contribui para o ritmo bem
marcado que, amiude se verifica.

A presenca da enumeragdo também estd bem vincada. Assim, a aposta em
nomes concretos enunciados situa-nos na perspectiva do poeta precursor da nova
objectividade. Jodo Cabral de Melo é bem o Engenheiro que constrdi, alicergando a
construcdo: «grito», «galo», «fiosy, «teian, «toldo», «manhdy», «tecidoy, luzy». Este
ultimo nome, em posi¢do final, apontando para a clarividéncia da criagdo poética
inerente a metalinguagem deste poeta.

Vejamos, agora, como se processa o desenvolvimento 16gico do poema.

O texto parte de uma asser¢do antecedida por dois pontos (explicativos, quase
pedagogicos), a partir dos quais o sujeito poético ira completar o seu raciocinio.

A ideia de unido «ele», de juncdo, ¢ o fio condutor ao longo da composi¢do
poética. Corroborando a mesma, o campo seméntico € esclarecedor tanto ao nivel das
formas verbais «ele», «lance», «apanhe», «cruze», «cruzemy, «tecendoy, «encorpando,
«entrem», «entretendendo», «tecido», com destaque para o conjuntivo (conotagdo de
necessidade) e para o gerindio (acepcdo de continuidade, construgdo, gestagdo), como
ao nivel dos nomes supracitados. No final, a «manhd», qual filha nascida, fruto da unido
dois seres, amada e educada pelos elementos de um cla familiar que foram tecendo a
teia, pugnando pela formagdo integral de um ser que desejamos independente, surge,
pronta a ser contemplada e encetando uma aventura futura, cortando amarras, mas
fortificada pela teia: «(...) se eleva por si: luz baldo». Aconteceu Arte!

Ja sob o ponto de vista formal, o poema constréi-se em duas estrofes desiguais,
uma décima e uma sextilha. A primeira, mais longa, para suportar a tese do poeta, o
labor metddico e construido da sua poética; a segunda, mais curta, vem complementar o
que ja fora apresentado.

A dimensdo fonética serve estrategicamente o texto. Sdo pertinentes as
aliteragdes com as oclusivas, quer em g (a servir as imagens acusticas), quer as que
jogam com o t, mais ligadas ao aspecto tactil, mesmo visceral, que a teia implica.

O simbolismo articulatdrio ganha expressdo com a escolha de pronome
indefinido «todos», impregnado de uma carga de responsabilizagdo inerente aos

elementos que urdem a teia.
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A correspondéncia entre significante e significado ¢ notoria. A titulo de
exemplo, refira-se que o grito do galo vale, ndo s6 por aquilo que significa, € é a propria
imagem acuistica que produz sentido. O vocabulo «entretendendo» (neologismo?) ¢
aglutinador da relagdo de interdependéncia entre significante e significado.

Jodo Cabral de Melo inicia o leitor numa incursdo pela sua Arte Poética. Tal
como Torga, também ele fabrica sabiamente o poema, na senda do perfeccionismo.

Saibamos, nos também, leitores, construir uma teia de sentidos, bem urdida, sem
pressas, numa estreita relagdo com o poeta-criador ¢ sua obra, numa (re) construgio do
texto, que nos permita uma aproximagio aos «fios de sol de seus gritos de galo» que

possibilite a contemplagio /fruicdo da «manha» - «luz-baldo».

Estabelecendo uma analogia entre ambos os textos, havera sobretudo dois pontos
comuns a salientar:

Por um lado, sem duvida, a nogao de construgéo inerente a arte poética, servida
por um léxico em conformidade, em que o verbo «tecer» ganha especial relevancia:
«Teci» (em Miguel Torga), forma conjugada na 1° pessoa do singular, no pretérito
perfeito do indicativo, ligado a assungdo do acto que precede a epifania poética; «tece»
e «tecendo» (em Jodo Neto), na primeira forma é o presente do indicativo que, pela
negacdo, estabelece a importancia de varios agentes na criagdo poética; enquanto que na
segunda é o gerundio que transmite a continuidade que o labor poético exige.

Por outro lado, a conotagdo do préprio poema enquanto produto final de um
trabalho aturado, com as nog¢des de claridade, de revelagdo esplendorosa. Assim, o
vocabulario escolhido para transmitir a luminosidade que se evoca ¢é sintomatico: «sol»
¢ «astro real» (em Torga) e «manhéy, «fios de sol» e «luz baldo» (em Neto).

Bastante curiosa e talvez sintomatica, sem duvida, esta identificacdo entre os
processos criativos dos dois autores, por mim aqui estudada a partir de exemplos de

composi¢des poéticas, ambas produzidas na década de sessenta.

2.6. A criacio poética como fecundagio

Para terminar a aproximagdo que efectuei ao fazer poético de Torga, ocupar-me-

ei, agora, de um aspecto que, enquadrando-se também na penosa erosfania do poema,
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aspecto peculiar ao autor, me parece merecer alguma atengdo, jA que completard o
entendimento a ter do processo criativo Torguiano.

Trata-se da ideia de perda da virgindade ¢ de fecundagdo presente nos textos
poéticos de Torga. Para que a epifania acontega ¢, muitas vezes, necessaria uma
fertilizagdo que, a seu tempo, frutificara.

O poeta, potencial criador, detentor da palavra latente, espera, qual depositario
por exceléncia, a semente que possibilita a germinagdo. Metaforicamente, ¢ um ventre
que se abre ao sémen da vida, acolhendo-a, a fim de que ele, por sua vez, se nutra desse
corpo € redesenhe uma tessitura propria que configurara o poema. A emergéncia do
texto instaurard, indubitavelmente, um momento epifinico, pulsdo de vida, fundado por
um coito libertador. Poeta — receptaculo, inspiragdo — gérmen.

Nota-se, no autor, a comparéncia de um saber poético que ird concretizar-se em
insinuantes textos, pulsantes de vida. Os poemas vio-se constituindo, em pulsagdes
embrionarias, almejando um ditoso nascimento, que se ird corporizar na experiéncia
vivida do poema, uma grandiosa revelagdo. Assim, assiste-se a uma invengdo poética
potenciada pela ligag@o do corpo com a palavra, carne feita verbo.

Servir-me-ei, a seguir, de cinco exemplos para ilustrar a minha constatag3o.

O primeiro ¢ o poema «Imagemy, inserido em Didrio I, publicado em Torga

(2001);

Vila Nova, 4 de Abril de 1936
Imagem

Este € o poema duma macieira.
Quem quiser 1é-lo.

Quem quiser vé-lo,

Venha olha-lo daqui a tarde inteira.

Floriu assim pela primeira vez.
Deu-lhe um sol de noivado,

E toda a virgindade se desfez
Neste lirismo fecundado.

Sdo dois bragos abertos de brancura;
Mas em redor

Naéo ha coisa mais pura,

Nem promessa maior.
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(p-25)

A perda da inocéncia metaforicamente expressa na expressdo «sol de noivado» €
assumida na asser¢do «E toda a virgindade se desfez» deu origem ao poema
transmutado em macieira. No entanto, paradoxalmente, ele reveste-se de uma extrema
pureza. O sujeito poético di-lo ostensiva e hiperbolicamente: «N4o hé coisa mais pura,/
nem promessa maior.»

O segundo exemplo ¢ o poema «Graga», inserto no Didrio II, na colectinea

supramencionada:

Coimbra, 30 de Dezembro de 1942
Graga

Eram dois numa cama, lado a lado;
Eram dois, separados e diversos;
Mas unia-os o fado

De poderem ter filhos e ter versos.

Eram dois a dormir,

Sem sonharem, sequer,

Que a mesma seiva astral pode cair
Num ventre de Poeta ou de Mulher,

(0.172)

A ambivaléncia entre Mulher/Poeta, € delineada a partir de um elemento comum
que a formaliza e justifica. A «seiva astral» fecundante possibilita os frutos de um e de
outro, respectivamente, filhos ¢ versos. E ela que, efectivamente, enquanto elemento
erdtico por exceléncia, faculta a epifania.

O terceiro exemplo € o poema «Gritoy, inserido no Didgrio 11, publicado na obra

supramencionada:

Coimbra, 4 de Julho de 1944
Grito

Vem, poesia, vem como vieste
No virginal comego doutras eras!

Vem amansar as feras.
Alegrar o cipreste,
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E cobrir de sorridentes primaveras
Este cimento que ninguém reveste!

(p- 257)

Num desejo incontido, o sujeito poético clama pela poesia. Este manifesta a
vontade de ser também fecundado para frutificar. Assim, a epifania sera possivel. Entdo,
o «cimento» metafora do poeta, cobrir-se-a de «sorridentes primaveras», os almejados
poemas.

Entretanto, para que a fecundagdo acontega, ¢ necessario, amiude, um certo
despojamento por parte do sujeito poético. Este aspecto esta consignado no poema que

apresento em seguida, inserto na obra supracitada:

Nirvana

Nu, como Apolo, no areal salgado.
(A roupa era o pudor da covardia.)
E agora cresgam versos a meu lado.
Estou deitado

Num lengol de poesia!

(p.267)

E a nudez, o despojamento, que o eu lirico toma como termo de comparagéo
entre si mesmo ¢ o proprio Apolo. Hope Moncrieff, estudioso dos mitos da
Antiguidade, elucida:

Apolo, filho de Zeus e Leto, era o deus do Sol, das artes ¢ das curas. Foi o mais
classicamente grego de todos os deuses, representativo do antigo ideal de
perfeigio fisica e intelectual.

(1992: 9)

Apolo, ou Febo, era, pois, o mais belo e o mais amado dos habitantes do
Olimpo, exibindo, sem pudor a sua nudez. Era figurado como um deus de formas
bastante harmoniosas, de elevada estatura, admiravel pelos seus compridos cabelos
negros, de reflexos azulados.

O desnudar do sujeito poético propicia-lhe um estado de graga («Nirvana») que
o deixa almejar a fertilizag#o, leia-se¢ também motivagdo, predisposi¢do, para a desejada

criagdo poética. Tal condicionante, sintomatica de uma postura arrojada, permitird que,
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ao lado do eu lirico, cresgam os ambicionados versos. Refira-se que os Budistas
consideram o Nirvara como o ponto mais alto da meditagéo, acreditando, mesmo, que o
espirito se liberta do corpo temporariamente. E sinénimo da busca pela libertagdo. Uma
vez libertado, o sujeito poético, ascende ja a uma condi¢do privilegiada que lhe faculta
uma fertilizagdo intelectual e, consequentemente, a obra pretendida.

Ora se, de facto, a condigio de nudez inerente ao sujeito poético, por
compara¢do, conduz a Apolo, sera decerto pertinente procurar esmiugar esta
aproximagio ¢ aprofundar a questdo em (Grimal 2009: 33-4). Assim, consultando este
historiador, torna-se claro que a nudez — condi¢do comum a qualquer nado - idealizada
por Torga/Apolo em plena criagdo poética estard, também, relacionada com as
principais circunstancias em que Apolo foi dado & luz. E nitido que o préprio contexto
situacional («uma ilha flutuante e estéril, chamada Ortigia»), que Apolo designou,
posteriormente por Delos, nos aproxima também do local em que o sujeito poético
produziu poesia («no areal salgado»).

Quando Latona, apos perseguigdo pela ciumenta Hera, depois de nove dias ¢
nove noites de espera pela deusa Ilitia, que presidia aos partos bem sucedidos,
finalmente d4 & luz Apolo, junto da tnica arvore da ilha, este exibe a sua nudez,
inspirando a prdpria natureza, que, qual criador em apoteose, saiida o seu nascimento
através de cisnes encantados.

Porém, essa nudez que se impde para que acontega a criagdo poética, como
fecundacdo, também implica algum recato. Tal nogdo fica absolutamente clara na

composicdo inserta no Didrio XII, que a seguir apresento:

Stplica

Nio digas, musa,

Por quantos versos reparti o pranto
Que chorei neste mundo.

Ndo contes

Os mil segredos que te confiei
Nas horas de abandono.

Nio reveles a vida

O amor que lhe tive

E de que foste tnica confidente.
Perdigdo consciente,

Que mais ninguém me veja
Nesta triste nudez de sonhador.
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Que o teu siléncio seja
O meu pudor.

(p.1215)

A criagdo assume-se como um acto intimo, privado, apenas partilhado pela
«musa» a quem o sujeito poético exige siléncio. E possivel ler-se aqui, nitidamente, o
incitamento 4 assumpg¢do de um pacto entre amantes. Assim, o sujeito poético ¢ incisivo
ao apostrofar a musa, sua eterna e unica confidente, pedindo-lhe siléncio relativamente
aos segredos contados. Tal como um amante que ndo pretende ver a sua relagdo
devassada, assim o eu lirico exorta a musa ao recato.

A criagdo poética ¢, pois, também um casto acto de amor. A intimidade € o
pudor que o sujeito poético reclama para o seu fazer poético estdio intimamente ligados
ao que, idealmente, também serd ambicionado pelo ser humano em circunstincia de
perda de virgindade e inerente fecundagdo.

Creio, como pretendia, poder ter ilustrado a ideia de que a epifania/erosfania
surge intimamente associada ao labor prévio, ao arduo trabalho na escolha das palavras,
ao sofrimento, ao éxtase, a uma dadiva, a inspiragdo, ao entusiasmo ¢ a uma fertilizagdo.

E, pois, um sujeito poético amargurado, torturado, que apresenta o seu
queixume, quando cré suspenso o «Sol de eterno retorno/Da inspiragdo», no poema

Eclipse, incluso em Didrio XVI, incluido na obra ja citada:

Eclipse

Pela primeira vez

Nio vieste ao poema,

Sol do eterno retorno

Da inspiragéo.

E foi esta prosaica desolagdo
Num quarto de hospital

A ouvir versos profanos
Na lembranga.

Pobre dessa fianga
Tutelar,

Sem te poder louvar
Devidamente,

Menino Jesus eternamente
Oculto e manifesto,

Aqui lavro o protesto

De poeta traido

56



Que descré

Da prépria vocagéo,

Perdida a graga da iluminag@o
De quem sonha o que vé.

(p.1622)

Hugo Friedrich diz: «Quase todos os grandes liricos do século XX propuseram
uma poética, uma espécie de sistema de sua poesia ou do poetar em geral.». (1978:
147). Neste capitulo penso ter demonstrado que, em Torga, € sugerida uma poética com
um perfil particular, vincadamente erética, caracterizada, enquanto criagdo, por subtis
contornos, que, seguidamente, irei recuperar.

Assim, como aqui se viu, o processo criativo de Miguel Torga ¢ marcado por
penosas erosfanias, que implicam labor, perfeccionismo, pesquisa interior e exterior,
expectagdo pré-epifinica, auto-disciplina, mas também alucinagdo, delirio poético,
inspiragio, esperanga, jogo amoroso, excitagdo, perda de virgindade e fecundag@o.

E curioso verificar que alguns autores, como Friedrich, privilegiam a construgo
poética em detrimento da inspiracdo, outros, como Staiger, ao invés, sublinham a
importancia desta Gltima, assumindo atitudes radicais sobre os aspectos mencionados.

Enquanto o primeiro defende:

O artista ¢ o tipo mais elevado do homo faber, seu Deus é Apolo, ndo Dionisio;
a inspiragdio ¢ assunto de categoria secundéria: em primeiro lugar, estd o
descobrimento operante que substitui a improvisagfo pela construgfo...

(FRIEDRICH 1978: 165)
O segundo, em contraponto, advoga:

O poeta lirico nio produz coisa alguma. Ele abandona-se — literalmente -
(Stimmung) 3 inspirago. Ele inspira a0 mesmo tempo clima e linguagem. Nio
tem condigdes de dirigir-se a uma nem a outra. Seu poetar ¢ involuntario. Os
labios deixam escapar o “que estd na ponta da lingua”. (...) O poeta lirico
escuta sempre de novo em seu intimo os acordes jd uma vez entoados, recria-os,
como os cria também no leitor.

(STAIGER 1997: 28)

Creio que, como se observou, nem uma nem outra posi¢éo se aplicam por inteiro
a construgdo poética Torguiana. Ela alimenta-se, precisamente, da tensdo entre a

inspira¢do e o labor. E, pois, a partir desse didlogo abrasado que nasce o poema. Nem
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sempre os pratos da balanga ficam equilibrados, por vezes pode mais o poder da Musa,
outras vezes ¢é soberano o poeta/lavrador/escultor. Finalmente, quando se da a erosfania
€ 0 poema acontece, ¢ sempre um acto de amor que se cumpre.

Quase a terminar o primeiro capitulo deste trabalho, importa referir que pretendi
sublinhar o estreito lago que em Torga estabelecem entre si a poesia e a vida, tendo
concluido que o mesmo se consubstancia no limite da paixdo. E uma chama ardente
que, se por um lado acalenta a existéncia, por outro lado sustenta também o proprio acto
criativo.

Partindo da estreita relagdo entre existéncia e poesia presente em Torga,
procurei, antes de mais, comprovar que, neste autor, a poesia se encontra ao servi¢o da
propria vida. Para alicergar a minha teoria, socorri-me ndo sé do saber de alguns autores
que corroboram aquilo que defendo, tais como Ferndo de Magalhdes Gongalves e
Fatima Franga Neto, como das prdprias palavras de Torga, no poema «Oferenda»
(Didrio XV), em que o sujeito lirico justifica a sua existéncia através dos versos, ideia
que ¢ confirmada igualmente em «Perenidade» (Didrio XV), poema em que vem a tona
a vertente catartica que alguma da poesia Torguiana assume.

Se, por um lado, a poesia justifica a existéncia, o processo contrario também tem
legitimidade. Logo, a determinagéo do poeta nesse sentido ¢ enunciada, por exemplo, no
poema «Convalescenga» (Didrio II), enquanto uma sensual urgéncia em prestar culto a
vida perpassa na composi¢do poética «Bilhete» (Didrio XVI).

A leitura de alguns passos da obra 4 Criacdo do Mundo, em que o autor
caracteriza o seu mundo, o seu tempo ¢ a sua vida, fazendo explicita meng¢fo a intima
relagio entre a obra e a vida que passa, permitiu-me inferir, também, da afinidade que,
neste autor, a vida vivida com paixdo € a poesia adquirem. E a arte que, amiude, lhe
possibilita figurar a vida, € a Literatura que lhe faculta a corporaliza¢do do tempo.

Neste capitulo, debrucei-me, depois, mais especificamente sobre o processo
criativo de Torga, que designei como a penosa erosfania do poema. Comecei por
estabelecer algumas consideragdes sobre o vocdbulo epifania, quer etimoldgica, quer
historicamente.

E minha convicgdo que, enquanto lugar de revelagdes, a poesia de Torga se
assume como epifania, o que também é sustentado por José Carlos Seabra Pereira. Dado
que a mesma se reveste de uma clara faceta erdtica, penso poder asseverar que a

epifania Torguiana se representa, entdo, como erosfania.
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Apoiada em Norma Goldstein, que realga o valor da fun¢@o metalinguistica em
poemas que tratam da prdpria poesia, procurei compreender como a propria poética do
autor explica o seu fazer poético. Assim, por exemplo, em Didrio VII, Torga frisa a
nogdo de esforgo que preside a criagdo poética, aludindo também a recepgéo do produto
final como uma oferta.

Quis salientar que Torga ama o «duro oficio de criar belezay. Alicergada em
Paul Aron que defende que o poeta ¢ o depositario ¢ o explorador da linguagem, defini
Torga, em pleno processo criativo, como um escultor da linguagem, de cunho
perfeccionista, atestado por quantos com ele privaram.

Um outro aspecto admirdvel da penosa epifania de Torga que valorizei foi o
estado de expectagdo proprio do sujeito em criagdo pré-epifanica, observavel em
diversos textos poéticos. Verifiquei, concretamente, que o eu lirico pode surgir
angustiado perante a folha de papel em branco, procurando encontrar-se e ultrapassar o
impasse, com o surgir de um novo dia, o que acontece, por exemplo, no texto poético
«Expectagdo» (Orfeu Rebelde).

Apurei também que o fazer poético se reveste por vezes, em Torga, de um
caracter ludico, intimamente ligado & epifania. Numa rendigédo total, o eu lirico joga o
jogo da criagdo poética. Tal € verificavel, entre outras composi¢des, no poema «Jogo»
(Didrio VIII), em que o sujeito poético arrisca, jogando, desnudando o poema, tentando
que este se lhe entregue.

Notei que a inspiragdo, enquanto premissa para a criagdo poética Torguiana,
também € um factor relevante a ser ponderado. Deste modo, pretendi provar que a
mesma desempenha um papel de consideravel relevo no acto criativo do autor. Para
cimentar a minha opinido, escolhi como exemplo alguns poemas que espelham a ideia
acima exposta, entre os quais se assinala o poema «Esperanga» (Didrio VI). Concluo
que a inspiragdo aliada a esperanga se assume como um sustentaculo da criagéo poética
Torguiana, sendo que o proprio poeta o confirma claramente nos seus textos, através de
uma metalinguagem reflexiva que equaciona essa questio. E de acrescentar que a
inspiragdo como energia criadora ¢ um primado acerrimamente defendido por alguns
estudiosos, de entre os quais cito, a propdsito, Anténio Candido.

Em contraponto, notei que o processo criativo de Torga, enformado pela tensdo
entre inspiragdo e labor, vive a partir de uma situagdo de efervescéncia que configura a
criagdo enquanto construgdo e estimula o proprio autor. Para alicercar esta teoria,

socorri-me do poema «Teia de Aranha» (Didrio IX), destacando algumas similaridades
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com o texto de Jodo Cabral de Melo Neto «Tecendo a manha» para, depois, confrontar
os processos criativos dos dois autores. Neste exercicio, destaquei a ideia de construgao
intrinseca a arte poética ¢ também a compreensio do texto enquanto resultado de um
labor persistente, que se afirma como luminosa revelagéo.

Completando a abordagem que efectuei ao processo criativo de Torga, o qual
designei de penosa erosfania do poema, abordei, por fim, o aspecto da perda de
virgindade e de fecundagio existente em alguns poemas de Torga. Creio que o poeta se
assume como um grande ventre materno, propicio a colher o sémen germinador da
inspira¢do que o hé-de fertilizar e concorrera para a consecugdo do momento apotedtico
em que a erosfania sobrevira. De forma a corroborar a minha convicgéo, socorri-me de
cinco exemplos textuais, que contribuiram para fundamentar a ideia supracitada, sendo
um deles o poema «Imagemy (Didrio 1), no qual é a metafora «sol de noivado» que

expressa a ideia de inocéncia que dard origem ao poema.

Explanado o nexo inflamado entre poesia e vida presente em Miguel Torga,
esmiugada a implicagdo reciproca do tema metapoético do culto da vida e o da
representacdo do Eros, percorridos os meandros de um processo criativo caracterizado
por penosas erosfanias do poema, sera agora importante verificar como € que a propria
criagdo poética Torguiana € reveladora de um louvor a vida através de um frémito
erdtico, que, a meu ver, a atravessa ¢ lhe confere especificidade.

Nos seus versos, encontramos a entrega total, o abandono de um ser que se
entrega a criagfio poética num estado de imaculabilidade incauta. Assim define Miguel
Torga a sua poesia no poema Versos: «Esta profunda e pura virgindade/Que se entrega/
Despreveniday. E essa rendigdo por inteiro, ao ritmo de Eros, que nos permite encontrar
nos seus textos «As pulsagdes secretas de uma viday, palavras do autor no poema agora
citado. (TORGA 2002 B: 484). E, afinal o pulsar de eros a assumir-se, na tessitura
poética Torguiana como um paradigma da celebragéo da vida. Sera, pois, esta matéria

que ira presidir a elaboragdo do préximo capitulo.
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CAPITULO II

O Pulsar do Eros na Cria¢ao Poética de Torga
como Arquétipo de Exaltacdo da Vida

Escreve Paul Aron:

(...) la «poésie» et surtout le «poétique» évoquent souvent le sentiment que
procure une perception inhabituelle et touchante du monde. On parle ainsi de
«vision poétique» ou de «paysage poétique» pour exprimer la charge
émotionnelle qu’ils véhiculent.

(2004: 464)

E minha convicgdo que a poética Torguiana propicia essa percepgdo peculiar do
mundo. Trata-se, a meu ver, de uma paisagem poética carregada de desejo, através da
qual o poeta transmite uma certa visdo da vida. Nesta paisagem, Eros revela-se em todo
o seu esplendor, numa cadéncia ora comedida ora desmesurada. Com efeito, uma leitura
atenta da poesia de Torga permite avaliar da importdncia que o pulsar do Eros ai
assume, podendo esta constdncia assumir-se como um paradigma da apologia da vida,
como procurarei agora provar através de uma leitura tematica, textual e simbdlica de
alguns textos ilustrativos.

Recorro, de novo, a Paul Aron, com o propdsito de conferir a nogdo de poeta, €

averiguar da adequagdo da mesma a Miguel Torga:

En grec, ou poien signifie «faire, fabriquer», poietés (le «fabricateur») désignait
celui qui produit des textes de célébration et d’éloge, par opposition a I’histor
(le témoin, qui a donné «historien»), avec 1’orateur et avec ’acde (I’inspiré
messager dés dieux.).

(2004: 467)

Creio que os textos do poeta Miguel Torga constituem uma celebragio continua,
um elogio a vida, por vezes mais explicita, outras vezes mais subtil, de uma tensdo
erética que anima o universo. O autor constitui-se, efectivamente, como o fazedor de

uma poética para a celebragdo da vida, regida pela batuta de Eros.
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1. Miguel Torga: entre o desespero humanista e 0 humanismo feliz

E deveras comum associar a poesia de Miguel Torga ao «desespero humanista.
Tal designagdo deve procurar-se, na sua génese, na teorizagio elaborada pelo eminente
critico Eduardo Lourengo.

E pertinente referir que Eduardo Lourengo privou com Torga, facto que marcaria
0 seu trajecto intelectual. No artigo «Evocagdo Espectral» publicado no JL de 1 de

Agosto de 2007, o ensaista diz a propdsito:

Creio que conheci o poeta, figura ja emblematica de Coimbra, onde cada
geracdo de poetas (e todas o sfo) aspirava ter a sua béngdo literaria em 1947.
(...) Ai comeg¢amos uma conversa que nio devia ter fim, mas se interrompeu
com a minha partida para Hamburgo e uns anos mais tarde se quebrou sem se
quebrar.

(p-10)

Carlos Mendes de Sousa, que trouxe recentemente a lume, na Coldquio Letras
171, trés fragmentos inéditos do «Diario» de Eduardo Lourengo centralizados em
Torga, opina que a aproximagio deste estudioso a Miguel Torga deve ser percebida no
ambito de um processo indagativo. (2009:168)

Eduardo Lourengo (1987), no capitulo «O Desespero Humanista de Miguel

Torga e o das Novas Geragoes», defende:

O seu desespero existe na sua obra desde comego. De livro para livro se depura
e concentra na expressio e se torna mais reflexivo no conteiido. Mas o seu
fundo permanece o mesmo. Ele € suscitado com todo o desespero humano por
objectos proximos e longinquos, por condigdes que tém a sua raiz nele mesmo
ou no mundo em que se defronta, mas acima de tudo, pela experiéncia de um
obstaculo cuja natureza é obscura, mas cujo ser se confunde com o sentido da
propria existéncia no que ¢la tem de inominado e propriamente eterno.

Ao desespero da poesia de Miguel Torga, designamos no titulo destas
consideragdes como «humanista». Porqué nio simplesmente «humano»? Porque
este desespero se da a si mesmo um tempo de reflexfio e desesperando de tudo
respeita os muros da cidade invisivel cujo nome € Literatura.

(pp. 78-79)
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Esta linha de leitura inscreve-se numa certa tradi¢do critica portuguesa a que nio
sera alheia a valorizagdo, nas obras literarias, da representagdo da angustia e do drama,
frequentemente circunscritos a horizontes historicos definidos, ou entdo advindos de
origens ancestrais ¢ intemporais. A meu ver, esta leitura, embora respeitavel, ndo deixa
de ser um tanto redutora. Na verdade, ela apresenta amiude ao leitor um poeta em
agonia, cujas composi¢des liricas estdo ecivadas de conotagbes negativas. Eduardo
Lourengo, no capitulo «Presenga ou a Contra-Revolugdo no Modernismo Portugués?»,
da obra citada, procura mesmo aprofundar a esséncia desse desespero fazendo contrastar

«Orpheu» e «Presencax:

O universo de «Orpheu» é o de um abalo radical que num segundo de terror ¢
éxtase confunde na terra desolada os deuses e¢ os demonios. O drama de
«Presenca» € o de homens que entre as ruinas de uma terra novamente quieta
procuram com fervor a imagem de um deus mais intacto para adorar. Enquanto
o nfo acham, o prazer ¢ a angustia da busca lhes serve de verdadeiro deus.
(pp.167-168)

Parece-me que o poeta também é um vate pelo qual aqueles que o léem se
regem. Dai que uma linha de leitura potencialmente positiva se prefigure mais
pedagogica, além de que a mesma se reveste também de grande pertinéncia e
actualidade nos tempos que vivemos. Diria mesmo que o caracter “utilitario” da poesia
de Torga ndo ¢ de desprezar. Bastard, por vezes uma palavra, uma metafora, para (re)
encontrarmos o sentido das coisas no nosso quotidiano. Cabe, pois, também ao poeta

€ssa missdo.

No poema Doutrina, inserido em Poesia Completa II, em Torga (2002), pode

ler-se:

Doutrina

Abro o livro da vida, o catecismo
Onde qualquer analfabeto I€.
Abro, soletro e cismo:

Um outro céu, porqué?

Tudo aqui tdo visivel e concreto!

Tudo florido em letras de verdade!
Um rio passa, € passa a majestade
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De um Jupiter discreto
Que liquefez a propria eternidade.

Deixar o certo pelo duvidoso!

Trocar a amada por um querubim!

E este corpo terroso?

E este viril amor que existe em mim?

Perguntas e respostas que eu entenda!

(..

Um Paraiso onde se possa ir:
Arvores do bem e do mal,

E na porta este aviso paternal:
- E proibido proibir!

(p. 491)

Neste texto € nitida a apologia da vida. O deictico espacial «aqui» circunscreve

essa mesma vida a terra. “Aqui” € o céu: o inico céu € aqui em baixo.

As enumeragdes, em frases exclamativas e interrogativas, equacionam a
existéncia num outro espago, paradisiaco segundo o Catecismo, que o sujeito poético
rejeita. A faceta sensual, sempre a exaltar a vida, impde-se. E a amada que nunca sera
preterida por nenhum «querubimy, o «corpo» que ¢é celebrado e o «amor viril» que tera

que ser vivido.

O eu lirico sobrevaloriza a «bem-aventuranca natural», leia-se «imperfeita. E,
no fundo, a apologia da imperfeicdo, também presente no conto de E¢a de Queirds 4
Perfeicao, onde Ulisses abandona a idilica ilha de Ogigia (representada no texto de
Torga como «Paraiso») e a deusa Calipso (figurada no poema do nosso autor como
«querubim») e parte para «a delicia das coisas imperfeitasy. Privilegia-se o que ¢
perecivel, o que ndo ¢ eterno. Surge o belo fora da perfeigdo intemporal. Em ambos os
casos se questiona a validade do préprio estatuto da perfeigdo, valorizando-se a
humanidade, aquilo que ¢ susceptivel de falhar, a imortalidade. E a defesa do que seduz
pelas arestas a limar. Trata-se, afinal, do resgate do universo dos homens, a lembrar

também o poema «Cantico dos Homens» em Torga (2002):

Hinos aos deuses, ndo.
Os homens € que merecem
Que se lhes cante a virtude.
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Bichos que lavram no chio,
Actuam como parecem,

Sem um disfarce que os mude.
G¢.)

(p-102)

O nosso autor assume-se, pois, também, como um humanista feliz, exaltando

uma vida na qual coexistem o bem e o mal, um «Paraiso» vigoso de verdade.

Na obra citada, a proposito do poema Doutrina, Eduardo Lourengo acautela:

E esta a doutrina de Torga? De um certo Torga certamente, e na nossa opiniio a
menos consistente, mas néo do Torga sobre cujo desespero estamos falando pois
se todos os homens fossem dessa veia ndo haveria neles desespero algum.

Mas seria pouco sério fechar os olhos a esse Torga unicamente humanista feliz.
(pp. 101-102).

Ora, esta sim, ¢ a perspectiva que aqui me importa. Trata-se, sem davida, de uma
oportunidade de perceber como é o poeta Torga que exalta a vida. «Nasci para cantar a
gloria da viday, refere o poeta no Didrio XVI. O meu objectivo € tentar perceber o bardo
imbuido de energia contagiante, o que valoriza o esfor¢o da condigdo humana, o que
cré, como Pessoa, poeta cuja morte chorou, que «Tudo vale a pena/se a alma ndo €
pequena» (PESSOA 1992: 114).

Torga celebra intensamente a vida nos seus textos, embora considere que ela
extravasa largamente o dmbito de qualquer teoria, poema ou dogma, e, ainda assim,
continue a celebra-la, como ¢ o caso, do seguinte trecho, eivado de bucolismo, inserto

no Didrio II, em Torga (2001):

A vida... E a gente pde-se a pensar em quantas maravilhosas teorias os fildsofos
arquitectaram na severidade das bibliotecas, em quantos belos poemas os poetas
rimaram na pobreza das mansardas, ou em quantos fechados dogmas os
tedlogos ndo entenderam na solidio das celas. Nisto, ou entdo na conta do
sapateiro, na degradagio moral do século, ou na triste pequenez de tudo, a
comecar por nos.

Mas a vida ¢ uma coisa imensa, que nfo cabe numa teoria, hum poema, num
dogma, nem mesmo no desespero inteiro dum homem.

A vida € o que eu estou a ver: uma manhd majestosa e nua sobre estes montes
cobertos de neve e de sol, uma manta de panasco onde uma ovelha acabou de
parir um cordeiro, e duas criancas — um rapaz ¢ uma rapariga — silenciosas,
pasmadas, a olhar o milagre ainda a fumegar.

(p.128).
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Noto aqui uma forte vertente sensorial, erdtica, com predominio da visdo.
Parece-me oportuno convocar as palavras de Fernando Martinho, no seu artigo

«Percursos entrevistos da Poesian, in JL n°961:

Nota-se como € o gosto de ver que move o poeta, e também, como tantas vezes
acontece com 0s poetas que se comprazem no visivel, o gosto de dar a ver, de
mostrar. E ainda o deslumbramento de ver a maravilha do que se vé ao longe e
ao perto (...).

(p.10)

Trata-se, de facto, da apologia da visibilidade que Italo Calvino tdo bem teorizou

na obra Seis propostas para o proximo milénio:

(...) todas as «realidades» e «fantasias» s0 podem tomar forma através da
escrita, em que a exterioridade e a interioridade, o mundo e o eu, a experiéncia e
a fantasia surgem compostas da mesma matéria verbal; as visdes polimorficas
dos olhos e da alma encontram-se contidas em linhas uniformes de caracteres
mintsculos ou maitsculos, de pontos, de virgulas, de paréntesis; paginas de
sinais alinhados, densos e apertados como grios de areia representam o
espectaculo variegado do mundo numa superficie sempre igual e sempre
diferente, como as dunas impelidas pelo vento do deserto.

(p.119)

Na verdade, a poesia de Torga conjuga, com virtuosismo, as percepgdes do
corpo e do espirito, revelando um mundo que pulsa ao capricho de Eros. Seguidamente,
parece-me, pois, importante aprofundar um pouco a nog¢do de erotismo para tentar

perceber como € que na poesia do autor se manifesta a sua presenca.

2. Do Erético

Importa, agora, fazer uma reflexdo sobre o conceito de «erético» bem como
tentar tecer algumas consideragdes sobre a relagdo que se estabelece entre erotismo e
poesia.

Despertar do desejo, perturbagdo dos sentidos e convite ao prazer, o erotismo
desnuda para melhor se adornar de sensualidade. Sob as suas linhas, a nudez torna-se

cortés e sublime, longe de uma imagem pornografica, bestial e obscena.
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Fenoémeno imemorial, o erotismo, que fascina os homens, encontra-se desde
sempre representado nas artes: pintura, escultura, literatura e, mais tarde, cinema.

O vocabulo “erotismo” deriva do grego erdtikos, que significa “ referente ao
amor”. As suas definigdes, raramente precisas, convergem todas para uma nogdo de
atracgdo sexual, de amor fisico. Como explica Pierre-Marc de Biasi (2007): «si
I’érotisme ne se laisse emprisonner dans aucune définition, c’est que son objet (...) est
spirituel et non pulsionnel: il reléve d’un univers imaginaire ou le désir devient créateur
de ses propres représentations»

Apos algumas pesquisas em torno de uma defini¢do abrangente para o conceito
de “erético”, varias se me afiguraram possiveis para contemplar no presente trabalho,
tendo-me detido na de (ALEXANDRIAN 1991: 6), o que ndo implica que outras se ndo

pudessem adequar ao 4mbito do presente estudo:

(...) o erotismo ¢ tudo o que torna a carne desejivel, a patenteia no seu
esplendor ou na sua frescura, desperta uma impressfo de saude, de beleza, de
jogo deleitiavel, ao passo que a obscenidade avilta a carne, lhe associa a
sujidade, as mazelas, os gracejos escatologicos, as palavras indecentes.

Destacaria o caracter de vitalidade, de beleza, de resplendor associado ao
conceito de erdtico que penso adequar-se magnificamente ao que Torga veicula nos seus
textos quando, através deles, celebra a vida.

Convoco, agora, a proposito, (PLATAO 2000: 45-126), pois me parece que este
autor, na obra O Banguete, destaca precisamente a faceta de vida de que Eros se reveste
€ que eu gostaria de sublinhar no meu estudo.

Assim, no jantar de Agatdo, Eriximaco revela o desabafo de Fedro, em que este
lhe tinha confessado o seu desgosto face ao facto de que os poetas haviam solenizado os
outros deuses, ndo tendo Eros sido contemplado com idéntica deferéncia, circunstancia
por demais surpreendente, ja que a grandiosidade desse deus assim o imporia. Todos os
convivas reunidos deram razdo a Fedro, tendo entdo sido decidido que, verbalmente,
cada um, prestaria tributo a Eros.

Fedro, o primeiro a discursar, sublinhou a antiguidade deste deus e acentuou o
facto de ser este a causa dos maiores bens humanos durante a vida e apds a morte.

Ja Pansanias na sua alocug@o salientou a duplicidade de Eros, o uraniano € o
pandemiano, a semelhanga do dualismo de Afrodite, a uraniana e a pandemiana. A sua

dissertagdo acaba por conseguir uma justificagdo para o homoerotismo a partir da
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existéncia da Afrodite uraniana, sendo que o Eros que dela deriva ndo necessitou de
nenhuma participagio do principio fémea. No é propriamente este o Eros que habita os
textos de Torga, como procurarei demonstrar neste trabalho, antes o serd o que inspira,
por exemplo, os do poeta Eugénio de Andrade. No final do seu discurso, Pansanias
alertou também para a importéncia de se aliar a virtude ao amor.

Eriximaco, discursando a seguir, corroborou a duplicidade de Eros, recorrendo a
Medicina para sublinhar a forma como este deus estende o seu magnifico poderio a tudo
quanto ¢ humano e divino, defendendo a importincia de preservar um e outro Eros, ja
que ambos habitam o universo e, harmoniosamente, contribuem para a sua estabilidade.

Quando Aristofanes tomou a palavra, caracterizando Eros como o maior amigo
dos humanos e potencial terapeuta para os seus males, argumentou que o conhecimento
verdadeiro da for¢a de tal divindade implicaria que os homens lhe rendessem culto e
erguessem templos em sua honra. Para este orador, a felicidade humana culminaria na
descoberta dos amores que a cada um de nés estdo destinados e, consequentemente, no
regresso a sua natureza original. Eros seria precisamente aquele que nos orienta para o
que nos esta designado.

Agatdo, na sua intervengdo, considerou que para aclamar condignamente Eros
teria de o descrever, tendo-lhe atribuido para o efeito os epitetos de “o mais feliz”, “o
mais belo” e “o melhor”. Acentuou a sua juventude, ternura, justica, temperanga,
coragem e capacidade de poetar e de influenciar todas as artes, referindo mesmo que,
desde que este deus nasceu, o amor da beleza optimizou a actuagdo dos homens e
também a dos deuses.

Finalmente, num discurso famoso posteriormente elogiado por Alcibiades,
Socrates, apoiado nas palavras de Diotina, caracteriza Eros como um (“daimon”),
sublinhando que o género demoniaco ¢ mediador entre a natureza divina e a humana,
dai advindo o seu papel de intérprete e mensageiro dos homens junto dos deuses € vice-
versa, unificando o universo em si mesmo. Associa o amor ao bem que € desejado. Por
sua vez, o bem supremo estaria em conseguir gerar na beleza a do corpo € a do espirito.
Elege como verdadeiro caminho amoroso aquele que se obtém por patamares, indo do
particular para o geral, do mortal para o imortal, visando a beleza em si mesma.
Sublinha também a articulagdo do amor com a aspiragdo a imortalidade, o que ¢
provado com a particular afeicdo que cada um atribui ao que concebe.

Creio ser este um aspecto fulcral da criagdo poética, Eros a possibilitar ao poeta

ser para a posteridade. Os poemas — filhos concebidos pelo poeta — imortalizam-no,
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permitindo um estreito didlogo com o leitor, «buzio do futuro», no dizer de Torga,
declarado no texto que escolhi para epigrafe da minha dissertagéo.

Em sintese, direi que uma ideia de forga perpassa, em Platdo, os discursos dos
varios oradores: Eros & o lado da vida, ¢ fusdo, engendramento, ligagdo. E o suporte do
ser humano.

Em contraponto, na mesma linha de pensamento, esta articulagdo amorosa com a
vida pode ser conferida em Freud através da libido. Sobre este conceito, 1€-se em José
Pedro Machado: « Do lat. libido, “inveja, desejo; desejo excessivo, inveja desenfreada,
fantasia, capricho; sensualidade, desejo amoroso, deboche, desregramento.” (1990:
416). A libido ¢ qualificada como a energia aproveitavel para os instintos da vida.

Segundo Freud, o ser humano detém uma fonte de energia separada para cada
um dos instintos gerais. A tese freudiana advoga que a libido madurava nas pessoas
através da substituicdo do seu objecto. O autor defendia que os humanos nascem
“polimorficamente perversos”, tendo em conta que uma diversidade de objectos podem
encerrar uma fonte de prazer, sem ter necessariamente que se chegar ao acto sexual. O
desenvolvimento psicossexual ocorreria em etapas, de acordo com o dominio no qual a
libido estd mais centralizada. O primeiro investimento dirigido da libido ocorreria no
progenitor do sexo oposto, o que foi designado por Complexo de Edipo.

Com o intento de explicar o modo de funcionar do inconsciente, nomeadamente
a maneira como se dava o processo da repressdo, adoptou os conceitos de id, de ego €
de superego. Estudando a interac¢do das partes da psique, Freud defendeu que essa
conexdo ¢ condicionada por energias inatas, que designou como pulsdes. Duas pulsdes
antagonicas foram descritas por ele: Eros, uma pulsio sexual com tendéncia a
preservagio da vida e Thanatos, a pulsdo da morte, que conduziria a segregagéo de tudo
0o que € vivo. Estas pulsdes ndo actuam individualmente, mas antes agem
conjuntamente. Assim, a morte que, a partida, significa desagregagao, imensiddo e fim,
paradoxalmente, acaba por funcionar como sustentaculo da vida.

E curioso como em Torga esta perspectiva também serd de considerar, ja que em
inimeros textos a morte, qual apari¢do, €xtase, se consubstancia identicamente como
um carril da existéncia, uma ponte para a renovagdo, para a vida. A este dado nfo sera,
certamente, alheia a propria formagéo cientifica que possuia, aspecto que, mais adiante,
aprofundarei em rubrica propria, no Capitulo III, a propdsito da figuragdo poética do

Alentejo como um corpo sedutor.

69



Concluindo a minha incursdo Freudiana efectuada no sentido de complementar
alguns dados que, de perto, se prendem com o conceito de erdtico, acrescentarei que,
ndo obstante algumas criticas efectuadas a este pensador e cientista, o que ¢é facto € que
muitas das nogdes estruturantes da mente humana e a concretizagdo das suas pesquisas
encetaram caminho para estudos que, outrora, pertenciam exclusivamente ao dominio
do abstracto.

Continuando a explorar a esfera do erotismo, direi que o amor tem sido uma
constante na Literatura. Termo, porém, repleto de ambiguidade, associado ao desejo
sexual com as suas diferentes sublimagdes que sustentariam a actividade humana ou a
um impulso transcendente ao Universo como motor da vida e da existéncia do mundo.
Este conceito estd muitas vezes ligado a tabus e implica, por outro lado, uma dimensdo
historica que remete para um caracter psico-social da liberdade erdtica, que muitas
vezes ndo se coaduna com a atitude dos portugueses. (cf. SENA 1992)

Estudando as relagdes entre o prazer e o poder, espoletadas sobretudo a partir do
séc. XIX, Michel Foucault refere: «Prazer ¢ poder ndo se anulam; nfo se viram um
contra 0 outro; perseguem-se, sobrepdem-se e relangam-se. Encadeiam-se segundo
mecanismos complexos e positivos de excitagdo e de incitamento.» (1994:53)

A sexualidade humana é bastante complexa e o proprio conceito nem sempre
existiu, ja que o vocabulo sé surgiu no século XIX. E, pelo menos desde os Gregos,
uma actividade que se apresenta como uma questdo a resolver e que carece de reflexdo.
Niao se trata, no entanto, de uma area a trabalhar isoladamente, pelo contrario, esta
transversalmente relacionada com outras que, complementando-a, também a clarificam.
A titulo de exemplo, sera importante referir a reflexdo de Gaétan Brulotte, ao apontar a
pertinéncia de um estudo do erotismo literario que se apoie na historia dos costumes,
particularmente a da sexualidade, a da censura, a das relagdes entre os sexos, a da
beleza, a da sedugdo, a do pudor, a da higiene, a do vestuario, estabelecendo as
respectivas ligagdes com o corpo. (1998: 10)

Todavia, um estudo diacronico desta tematica debater-se-a, necessariamente
com algumas dificuldades, ja que, como nota Georges Duby no prefacio da obra Amor e

Sexualidade no Ocidente:

Na cultura europeia, desde a Antiguidade até aos nossos dias, tudo o que se
relaciona com o amor tem a ver com o intimo; por outras palavras, isola-se,
retira-se para 0 seio do mais privado, foge dos olhares. Nada ¢ relatado a tal
respeito a ndo ser por meio de palavras veladas, segredadas.
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E comum a referéncia as trés idades do amor, desde a época helenistica a S.
Agostinho e a moral cristé: o prazer, a carne € 0 Sexo.

Nio obstante as diferentes concepgdes do amor que atravessaram essas #rés
idades, somos hoje confrontados com a nogdo de que a sexualidade se reveste de uma
certa densidade, mesmo uma opacidade, (MOURAO 1993: 72), o que conduz
necessariamente a uma pluralidade de sentidos possiveis, sem que nenhum se imponha a
partida, sendo tarefa da razdo, enquanto espaco do debate colectivo, orientar
preferencialmente o seu uso numa determinada direcgdo.

Ora a poesia, dizendo o indizivel, através do veiculo formal que ¢ o poema,
resiste a0 tempo e ao conflito de interpretacdes. Aristoteles, na Poética, declara: « (...) a
fungdo do poeta nio € contar o que aconteceu mas aquilo que poderia acontecer, (...) a
poesia expressa o universal...» (2007 : 54)

O ritmo, a significancia e a for¢a propria de que o texto poético se reveste fa-lo
ser, por exceléncia, o transmissor de um fazer através da palavra, em que a dimenséo
erdtica se consubstancia. O poeta, na perspectiva metaforica de Alexandre O’Neill, deve
mesmo «afeigoar as palavras (e, até, sendo possivel, ganhar-lhes a afei¢do para que
acudam mais prontamente...)». (1959: 59)

Georges Bataille defende: «A poesia leva-nos ao mesmo ponto a que nos conduz
cada uma das formas de erotismo: a indistingdo, a confusdo dos objectos distintos.
Conduz-nos a a eternidade, conduz-nos a morte, ¢ pela morte, a continuidade...» (1988
[1968]: 22). Efectivamente, a poesia com o seu corpo de palavras, € finitude, mas
também constancia, renovacdo.

Decerto sera também esta a suprema aspiragéo dos poetas: a imortalidade. A este
proposito, ja Ovidio, na Arte de Amar, considera: «Qual ¢ a Uinica ambi¢io dos poetas,
esses sagrados cantores, sendo a imortalidade? Esse anseio ¢ o unico objectivo dos
nossos trabalhos.» (1998: 75). Parece-me que o que aqui é dito explicitamente acaba por
corroborar o que Platdo ji dissera n’O Banquete através do brilhante discurso de
Sécrates, aludindo concretamente a fecundidade dos poetas, veiculo para a perenidade,
feita de sabedoria e de virtude.

Voltando a morte, e explorando um pouco uma derivagdo semdntica que o
proprio vocabulo pode assumir, ocorre-me a expressdo petite mort, tdo do agrado dos
franceses. Se a poesia é éxtase, também o éxtase ¢ procurado através da escrita pelo

poeta enquanto tal, com o seu estatuto quase divino. Todavia, essa procura ainda se
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efectiva na sua condigdo de ser humano, portador de pulsdes sexuais e de desejo.
Curiosamente, Ovidio, na obra citada, com a graga poética de estilo que o caracteriza,
tenta aliar numa simbiose perfeita as duas dimensdes por mim enunciadas. Assim, como
se o proprio métier de poeta ja fosse o garante de um vivenciar do amor em plenitude,

ndo se coibe de exortar as mulheres para que acolham os poetas:

(...) enamoramo-nos facilmente, abrasamo-nos num fogo mais duradouro e
violento e sabemos amar com lealdade, demasiada lealdade. Ndo ha davida que
0 nosso caracter se adoga com a nossa arte pacifica e que o temperamento que
possuimos estd de acordo com as ocupagdes que temos. O belas, acolhei,
portanto, os poetas, (...)

(p-80).

Como durante muito tempo a poesia esteve mais destinada a ser escutada do que
lida, é bastante sugestiva a tese de Jean-Louis Flandrin, ao eleger o mais intimo dos
géneros literarios, o romance — aliado ao Cristianismo - como mestre repressivo na
nossa educa¢do sentimental, sinénimo de «réverie solitaire» (1981: 279) ¢ de alguma

passividade.

3. A afirmacio do erotismo na poética de Miguel Torga: um louvor a
vida

Creio que aquele que foi um dos maiores poetas portugueses, Miguel Torga,
soube enunciar, de forma impar, as questdes do foro erético. A este proposito, convoco

as palavras de Eugénio Lisboa:

(...) ha na arte, ndo nos esquegamos nunca, um lado lidico e brincalhdo, € uma
omnipotente visita de Eros que nenhum artista digno desse nome desconhece. A
postura hirta do dever e da disciplina confronta-se, no interior dos artistas
genuinos, com o jogo gratuito € com os exercicios intermindveis de Eros. (...) A
entrega ao jogo, a Eros, ao instinto sfo, em Torga, apelos igualmente
irresistiveis que nenhum sentido do dever sera jamais capaz de obliterar.

(1994: 213-215)

E inegavel que o meu interesse pela comparéncia do Eros em Torga se reforga

sobremaneira quando, a partida, me parece que o tema ndo tem sido muito aflorado
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pelos estudiosos, embora me parega que pode assumir-se como pedra angular da sua
criagdo poética.

Um reconhecimento a Ana Luisa Vilela que na sua comunicagio «Mitos Viris na
simbolica da paisagem Torguiana», a que a seguir aludirei mais especificamente,
trabalhou algumas manifestagdes do Eros Torguiano.

Circunscrevendo o Eros aos mitos viris, a autora acentua a transfiguragdo da
paisagem torguiana motivada pela subjectividade do sujeito poético aliada ao desejo
deste pela natureza que admira. Usando conceitos de Gilbert Durand, Ana Luisa Vilela
aponta dois regimes segundo os quais estrutura a simbdlica da paisagem torguiana: um
primeiro, que designa de antitese ou herdico, ligado a virilidade guerreira ou a mitologia
herodica e um segundo, que denomina de antifrase ou mistico, associado a fascinag@o ¢
ao éxtase. Para ilustrar a sua constatagdo, elege, entre outros, o poema «Menir», que
sera também objecto de analise no meu trabalho, e que, curiosamente, serve os dois
regimes. A alusio feita a «fraga», a «terra» associa-se ao enraizamento ¢ ao retomo,
acabando por representar uma forma de transcendéncia.

A autora sublinha a afluéncia dos simbolos herdicos e teluricos organizados em
fung¢do da ideia viril que motiva uma invocagdo do Jocus como subterfugio endurecedor
da identidade, o que, na sua opinido, ndo conduz a uma mitologia nacionalista. Antes
defende que ¢ o desejo de si que € preenchido com terra. Dessa tensdo nasce o texto.
(VILELA 1994: 493-502)

Jus seja também feito a Maria do Carmo Azeredo Lopes que, na sua intervengdo
«Facetas da sensualidade e do amor na poesia de Miguel Torga» realizou uma
importante abordagem as vertentes erdticas na poesia do autor de que me ocupo.

A autora comega por vincar a busca Torguiana como resgate, alertando para a
constincia tematica de indole erdtica que a poesia do autor em estudo prefigura. Dedica-
se, seguidamente, a uma espécie de resenha cronoldgica cujo fio condutor ¢ a
sensualidade, a saber: o desabrochar da sexualidade, revelado no «Primeiro Dia» de 4
Criagdo do Mundo, a fei¢do de sensualidade viril presente no Didrio, o Satanismo
luxurioso ligado as primeiras obras poéticas, a procura incessante e desajustada de uma
parceira, a que se opde a demanda da Outra (a mulher com M maitsculo); a partir dos
anos 40, o reafirmar da sensualidade e do erotismo agora com uma expressdo menos
violenta, surgindo um Iéxico genesiaco, uma ambiguidade entre mulher, natureza e vida,
a humanizagdo dos deuses através do amor ¢ o continuo interesse pela sedugdo

feminina, mesmo no fim da vida.
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A autora sublinha, depois, a concomitincia de uma sensualidade instintiva com o
amor idealizado, notando a ingenuidade amorosa, o tom idilico, o pudor, a efemeridade
amorosa, a forma como a nog¢éo da prépria velhice influencia a visdo do amor do sujeito
poético, passando a surgir apenas como uma evocagdo. (LOPES 2007: 121-140)

Interessantes e pertinentes consideragdes, por certo.

Devo recordar que, na minha dissertagdo me norteia, sobretudo, a busca da
dimensdo erética na poética torguiana, interessando-me problematizar neste capitulo tal
aspecto enquanto potencial celebragédo da vida.

Creio que a presenga do Erotismo se assume como uma constante na poesia do
nosso autor. Varios sdo os textos em que, de forma subtil ou mais explicita, ele afirma o
seu pacto com Eros, num incansavel louvor a vida. Este adquire, assim, algumas
nuances peculiares que lhe ddo uma convicgio singular e que o tornam inconfundivel.

Procurarei, entdo, explorar essa precisa linha tematica, que me proponho
defender, verificando como € que a mesma se actualiza textualmente, de acordo com as

variantes supramencionadas.

3.1. A vida: eterna venerac¢io do desejo

A vida afigura-se ao autor um incessante culto do desejo. A atrac¢io que revela
face a propria vida ¢, manifestamente, clara e assumida. O desejo alimenta-se da acesa
paixdo que o poeta devota a existéncia. Mulher, namorada, prostituta, ou até metafora
do amor ndo correspondido, a vida, qual cantico de amor, ¢ entoada ao ritmo de uma

aspiragdo que pretende ser acalentada, o que esta bem patente nos textos que lhe devota.

Comegarei por me deter sobre o poema «Amor», inserto em Didrio III,
publicado em Torga (2001), j& que considero tratar-se de um texto particularmente

expressivo desta relagdo entre erotismo ¢ vida:

Coimbra, 3 de Maio de 1946
Amor
Dorme a vida a meu lado, mas eu velo.

(Alguém ha-de guardar este tesoiro!)
E, como dorme, afago-lhe o cabelo,
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Que mesmo adormecido € fino e loiro.

S6 eu sinto bater-lhe o coragdo,
Vejo que sonha, que sorri, que vive;
S6 eu tenho por ela esta paixdo
Como nunca hei-de ter e nunca tive.

E logo talvez ja nem reconhega

Quem zelou esta flor do seu cansago...
Mas que o dia amanhega

E cubra de poesia o seu regacgo!

(p.302)

Nesta composicdo (cujo titulo €, de per se um hino ao Eros), o sujeito poético,
qual amante embevecido pela sua amada vida, vela zelosamente o seu sono.

A vida surge, pois, idilicamente personificada, neste texto. Tem cabelo «fino e
loiro», que € acariciado pelo sujeito poético; tem coragdo, que sO este sente bater; e tem
regaco, que o eu lirico anseia por ver repleto de poesia. E dotada das capacidades de
sonhar, de sorrir, de viver inspirando paixdo: uma paix8o invulgar, um desejo
intemporal. Surge ao sujeito poético com um aspecto virginal, expresso
metaforicamente pela expressdo «flor do seu cansago»; e este deseja veementemente
louva-la através da poesia, o que fica claro na parte final do poema, com as formas
verbais no presente do conjuntivo «Mas que o dia amanhega / E cubra de poesia o seu

regaco.»

Eis, agora, o poema «Madrigal dos cinquenta anos», inserto em Didrio VIII, em

Torga (2001):

Madrigal dos cinquenta anos

Com as mesmas palavras do passado,
Digo que te desejo, vida!

E como um namorado

Que desmede a paixdo, ja desmedida,
Prometo

Ser-te fiel sem esperanga.

Fiel a consciente

Temeridade
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De amar intensamente
Sem mocidade...

(p. 770)

Norma Goldstein define ‘“Madrigal” da seguinte forma: «Composi¢do curta,
destinada a homenagear alguém, por vezes valendo como uma confissdo de amor. Pode
ser estruturado em qualquer metro, mas geralmente emprega a redondilha ou mescla
versos de seis e de dez silabas.» (2006: 81).

Neste caso, trata-se de uma dupla celebrag¢do da vida ao compasso de Eros.

Por um lado Torga celebra o seu aniversdrio, a sua vida: é a poesia do
circunstancial. 50 anos: um 5 e um zero. Segundo Nadia Julien, o nimero cinco €
simbolo de vida e de amor erdtico, veiculo de um impeto irracional e amoral da vida e
do amor; ja o zero simboliza a regeneragdo ciclica porque representa a passagem de uma
vida a outra, o ponto morto, de onde partem os nimeros ascendentes, como o inicio de
uma vida nova.

Por outro lado, o poeta exalta a vida, a existéncia humana, a possibilidade de ser.
Assim, estamos nfo s perante uma declaragdo do foro intimo, cuja expressdo toma
forma: «Digo que te desejo, vida!», como também de um pacto que € oficializado
através da poesia «Prometo ser-te fiel...». Namorado assumido, Torga ama a vida, ama
o0 amor. A vida, mesmo sem esperanga (que ¢ feito da criatura de esperanca com que se
auto caracteriza noutro lugar?) vale a pena ser-se fiel. E, afinal, um amor maduro, longe

da mocidade, glosado, todavia, «Com as mesmas palavras do passado», o que revela

uma constancia na paixao.

Passo a apresentar o poema «Ditiramboy, inserto em Didrio VIII, em Torga

(2001):

Ditirambo

E 0 amor que me inspira.

Amo a vida, esta bela prostituta.

Esta mulher tdo pura e dissoluta

No mesmo instante,

Que nfo da tréguas a nenhum amante.

Amo-a, e canto esse gosto renovado
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De uma paixio sobressaltada.
Dum leito de solugos e suspiros
Misturados,

Ergo a voz e celebro

Os deuses sublimados

Que, divinos, me deram

O bem humano que nunca tiveram.

(p.795)

Um ditirambo remete-nos para a area semantica do elogio desmedido, da
exalta¢do. Neste caso, a vida e ao sabor do amor.

Estamos perante uma declaragdo de amor a vida, expressamente caracterizada
como «bela prostitutay, numa ambivaléncia entre castidade e devassiddo, excitagdo
constante.

Entdo, qual Orfeu Rebelde, o sujeito poético ergue a voz (expressdo torguiana
por exceléncia) e celebra os deuses porque lhe concederam a vida e, implicitamente, o

amaor.

Visito, agora, o poema «Magnificat», publicado em Didrio XIII, em Torga
(2001):

Magnificat

Ai, a vida!

Quanto mais me magoa, mais a canto.
Mais exalto este espanto

De viver.

Este absurdo humano,

Quotidiano,

Dum poeta cansado

De sofrer,

E a fazer versos como um namorado,
Sem namorada que lhos queira ler.

Cego de luz, e sempre a olhar o sol
Num aturdido

Deslumbramento.

Cada breve momento

Recebido

Como um dom concedido

Que se ndo merece.
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Ai, a vida!
Como doi ser vivida,
E como a propria dor a quer e agradece.

(p.1341)

Novamente surge a declaragdo de amor, o desejo, a paixdo desmedida pela vida.
O sujeito poético ¢ um namorado assumido, empolgado fazedor de versos que dedica a
sua amada, a vida, ndo obstante a indiferenca desta. E lembra-me o lamento de Florbela
Espanca, no soneto O maior bem: «Andar atras de ti sem tu me veres...».

Mesmo quando a vida é sinonimo de dor, ja que amar também ¢ sofrer, Torga
faz a apologia da vida, faz a apologia do amor. Trata-se de uma exaltagio assumida
desde logo pelo proprio titulo da composigdo poética em latim «Magnificat», para
conferir maior formalidade a este louvor e, também, pela expressividade da forma
verbal «exalto» que vinca a intencionalidade de sujeito poético.

Torga ¢, pois, um ser em éxtase perante a existéncia, obcecado pela paixdo,

deslumbrado, enfeiticado pelo eterno desejo da vida, que celebra efusivamente.

3.2. A vida ao sabor da tentacido

Se a celebragio da vida, por vezes metamorfoseada em mulher, é pautada pelo
culto do desejo, similarmente, a propria existéncia ¢ condicionada pelos caprichos do
ser feminino.

No Didrio XIII, em Torga (2001), para o leitor mais desavisado, Torga enuncia,

claramente, o seu fascinio pelo belo sexo:

Coimbra, 12 de Outubro de 1978 — A mulher! Néo me canso de a exaltar. O que
0 homem ¢ a seu lado! Um Addo inocente, um Edipo perplexo, um Otelo cego.
Flor emblematica da Criagdo, perfumada de futilidade, so ela sabe pecar sem
remorsos, procriar sem vangloria, entender sem logica. E  sofrer
paradigmaticamente, ja que foi sempre a Antigona herdica da grande tarefa da
vida.

(p.1261)

A mulher €, pois, a imagem da tentagdo, perante a qual, o homem incauto nio

resiste. Alquimista, casta ou pecadora, Eva ou Vénus, anjo ou demonio, donzela ou
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concubina, ser enigmatico, revela-se em audaz provocagdo junto do poeta, homem
incauto.
Tentarei, seguidamente, mostrar como esta vertente se actualiza em alguns

textos do autor.

Eis 0 poema «Alquimia», inserto em Didrio IV, em Torga (2001):

Alquimia

Arrefece.

A fogueira do sol vai-se apagando
Na casca das mag8s que amadurece.
Vai a vida passando.

Mas havendo uma Eva

Que no inverno, depois, venha tentar
O homem,

O sol e a vida podem-se encontrar
Nas magds que se comem.

(p-350)

Detenhamo-nos um pouco na palavra que da titulo ao texto: «Alquimia».

Se a considerarmos no sentido profano, sera de referir que a alquimia consistia
num conjunto de processos quimicos que permitiam obter a transmutag¢@o dos metais em
ouro. Foi também um sistema cientifico ¢ filoséfico que procurava descobrir as leis
ocultas que regem o universo.

Ja no sentido espiritual, é a arte da cultura intelectual e moral do ser humano.

Ora, nesta composi¢do poética, serd Eva a verdadeira alquimista, ji que so6 a ela
cabe a possibilidade de transformar a morte em vida. Reportando-nos ao Génesis, 3-20,
Eva deriva do hebreu Hiyya, e significa «dar a vida, mae». Segundo a tradigdo judaico-
cristd, Eva foi a primeira mulher, criada directamente por Deus das costelas de Addo
para preencher a soliddo deste. Tendo-o feito pecar, através do fruto proibido por Deus,
simboliza, pois, a tentagdo. Para Torga, a tentagdo ¢ motivadora.

O poema apresenta um eu lirico em trénsito para o termo da vida. As formas
perifrésticas utilizadas - «A fogueira do sol vai-se apagando» e «vai a vida passando» -
exprimem um valor seméntico de continuidade, de gradagdo crescente, num processo

irreversivel. Porém, a conjuncdo coordenativa adversativa «Mas» introduz uma nova
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ideia que d4 significado a vida: a presenca de uma Eva (mulher) que incite 0 homem. S6

assim havera a possibilidade de unir o sol e a vida que, de outro modo, se extinguiriam

sem sentido.

E deveras curioso verificar que o poeta utiliza aqui um processo de estilo similar

ao de Vieira, em termos de dissemina¢do/recolec¢do. As magas (simbolo de pecado

associado ao prazer) concentram o sol ¢ a vida, pela arte de Eva, auténtica alquimista.

Recordo agora o poema «Natividadey, inserto em Didrio XIII, em Torga (2001):

Natividade

Nascer e renascer...

Ser homem quantas vezes for preciso.

E em todas elas colher,
No paraiso,

A magi proibida.

E comé-la, a saber
Que o castigo € perder
A inocéncia da vida.

Nascer e renascer. ...

Renovar sem descanso a condigdo.
Mas sem deixar de ser

O mesmo Adéo

Impenitentemente natural,
Possuido de intima certeza

De que ndo ha pecado original
Que nfo seja o sinal doutra pureza.

(p. 1302)

A confirmar a percepgdo de que a nogdo de prazer, de tentagdo, deve estar

indissociavelmente ligada a propria vida, surge a composi¢io poética supracitada. Nela

¢ veiculada a convicgdo de que vale a pena viver para ser Addo, para comer o fruto

proibido.

Diz-nos Nadia Julien, no seu Diciondrio de Simbolos:

Primeiro homem e imagem de Deus, Addo simboliza a apari¢éo do espirito na
matéria com a consciéncia, a razdo, a autonomia, a inteligéncia (...) Na doutrina
cristd, o primeiro Addo cometeu o pecado original, querendo igualar-se a Deus,
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simbolo da perversdo do espirito, da recusa da submissdo, o que lIhe valeu uma
sang¢do fulminante, isto é, a morte.

(p.11)

Ora o sujeito poético estd consciente da sangdo, do (s) castigo (s): «perder a
inocéncia da vida» e, necessariamente, morrer. Porém, o pecado original ¢, aqui,
sinénimo de inocéncia. E nesta tensdo entre castidade e pecado que se realiza o homem,

Adao por exceléncia.

Um sujeito poético metamorfoseado também em Addo surge no poema

«Relato», publicado em Didrio I, em Torga (2001):

Relato

Senhor, deitou-se a meu lado
E cheirava a magd como no dia
Em que o primeiro pecado
Furava a terra e nascia.

Era preciso lutar,
Cuspir-lhe o corpo, que vi
E era como um pomar!...
Senhor, eu entfo comi.

(p. 62)

Eva a tentar Addo. A simbologia da magi que estimula os sentidos através do
seu perfume insinuante e pecaminoso. Desperto o instinto, surge uma dimensdo eivada
de alguma animalidade: «Era preciso lutar, /Cuspir-lhe o corpo...». Esta sé € saciada,
com o desfrutar em pleno do corpo do outro que, simbolicamente, «era como um
pomar». Trata-se da hiperboliza¢do do objecto da tentagdo, a que o sujeito poético ndo

resiste e, qual pecador confesso, confidencia: «Senhor, eu entdo comi.»

E a vez de me deter sobre o poema «Tentagdo», contido no Didrio XIII, em

Torga (2001):

Tentagdo

Vénus langada a praia pelo mar inquieto,
Inquietas os meus olhos, satiros cansados.
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Vem de ti uma luz que o sol ndo tem,
E sozinha povoas o areal.

Que me queres, nesta idade sonolenta
Dos sentidos?

Lembrar-me ¢ convidar-me a renegar
Os desejos despidos?

Como se algum poeta se esquecesse
E arrependesse

Dos antigos pecados cometidos!

(p.1336)

Logo pelo titulo é reiterada a ideia da tentagio, do incitamento feminino, a
darem colorido a vida do homem. A mulher surge, agora, transmutada em Vénus.

A deusa do amor sai do seu meio natural, a agua, para tentar o sujeito poético.
Emana a luz da sedugdo, hiperbolicamente definida no texto como «uma luz que o sol
ndo tem». A sua presenga ¢ arrebatadora e insinuante.

Confrontado com o seu encanto, o eu lirico, transmutado em satiro, ainda que se
descreva, defensivamente, como na «idade sonolenta/ Dos sentidos», reafirma os
«antigos pecados cometidos» de que ¢ militante confesso.

Neste poema, Torga recupera o tema do envolvimento amoroso entre ninfas ¢
satiros, habitantes dos bosques, cuja custodia lhes estava atribuida. Este assunto
inspirou varios artistas, por exemplo Virgilio, nas Gedrgicas III, 391 e Peter Paul
Rubens no quadro Ninfas e Sdtiros, 1635, que tive recentemente oportunidade de

admirar no Museu do Prado.

Centro-me, agora, no poema «Eterno Feminino», inserto em Didrio IV, em

Torga (2001):

Eterno feminino

Voltei, ninfas amigas!

Quem pode resistir a um fresco aceno
De donzelas despidas?

Fiel devoto da nudez da vida,

Tinha sede de ver-vos distraidas

A correr pela terra ressequida.

Serei crianga, mas voltei de novo
Ao vosso altar sagrado.
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Ou njo fosse eu poeta!
Ou ndo me desse a imagem do passado
Uma esperanga secreta. ..

Vim, e que o mundo murmure,

Ninfas de cada fonte!

Que me importa que digam que enlouquego
Junto de vos?

Quero ¢ beijar-vos, € beber,

E sentir-me no fim purificado...

S6 deusas verdadeiras podem ter

Um corpo tdo perfeito e tdo lavado.

(p.381)

Verifica-se, nesta composi¢do poética, uma alternincia entre o plano real ¢ o
mitico. H4 aqui uma espécie de recriagdo dos mitos, bem como uma humaniza¢do do
divino através do erdtico.

O poeta toma como interlocutoras as ninfas. Sdo estas entidades femininas
juvenis que habitam grutas nos campos, bosques ¢ aguas e que personificam a sua
fecundidade e graga. Homero chama-lhes “filhas de Zeus”.

O epiteto «amigas» que Torga lhes confere radica numa dimensdo poética que ja
conheciamos, por exemplo, em Camdes, ji4 que em Os Lusiadas elas surgem como
confidentes das queixas do Poeta (VII, 81:1. 82:1. 84:1.)

Existe no poema uma correspondéncia entre nudez/natureza/pureza/verdade. As
ninfas representam aqui a beleza desnudada que o sujeito poético observa, qual voyeur
inveterado: «Tinha sede de ver-vos distraidas/A correr pela terra ressequida», a
purificagdo: «Quero € beijar-vos, € beber, /E sentir-me no fim purificado»; e a perfei¢do
que o poeta almeja: «S6 deusas verdadeiras podem ter/Um corpo tdo perfeito e tdo
lavado».

E bem a vida ao sabor da tenta¢do, do eterno feminino. Expressdo lisonjeira para
com as mulheres no que conceme as qualidades do belo sexo, ao seu poder de sedugdo,

porém dotada de uma duplicidade anjo/demoénio, tio glosada na Literatura.

Eis a composigdo poética «Poema melancdlico a nao sei que mulher», inserido

em Diario VII:
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Poema melancélico a nfo sei que mulher

Dei-te os dias, as horas ¢ os minutos
Destes anos de vida que passaram;
Nos meus versos ficaram

Imagens que sfio mascaras andnimas
Do teu rosto proibido;

A fome insatisfeita que senti

Era de ti,

Fome do instinto que néo foi ouvido.

Apgora retrocedo, leio os versos,
Conto as desilusdes no rol do coragio,
Recordo o pesadelo dos desejos,

Olho o deserto humano desolado,

E pergunto porqué, por que razio

Nas dunas do teu peito o vento passa
Sem tropegar na graga

Do mais leve sinal da minha mio...

(.717)

O poema € encimado por um titulo, a laia de dedicatéria, a uma mulher ndo
nomeada.

O Sujeito poético, em confissdo, reporta-se a um passado de dedicagdo, de
consagracdo, de uma celebragdo dissimulada, oculta «mascaras anénimas» com o cunho
da interdigdo («rosto proibido»), com a marca do descontentamento.

A fome, metafora do desejo, nfo foi satisfeita. Mesmo assim, vale a pena canta-
la. E uma relagdo celebrada na base do desejo, ainda que ndo concretizada: « (...) o
vento passa/ sem tropegar na graga /Do mais leve sinal da minha méo...».

E o pudor de um sujeito poético que revé a sua vida, focalizando uma relagdo em
que faltou, talvez, um impeto de coragem, para que essa mulher passasse, afinal, a
ganhar existéncia real. Ou, trata-se qui¢d, também de um certo recato, uma preocupagdo

de ndo deixar escapar a identidade de quem estd em causa, 2 maneira do amor cortés.

Na mesma linha de uma certa insatisfacdo, surge agora o poema «Absolvigdo»,

do Didrio XVI, publicado em Torga (2001):

Absolvigido

Incendeiam-me ainda os beijos que me ndo deste
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E cegam-me os acenos que me nfo fizeste
Da janela irreal onde o teu vulto

Era uma alucina¢fo dos meus sentidos.
Mas, decorrida a vida, e oculto

Nestes versos doridos,

A saber que nfo sabes que te amei

E Cantei,

E nem mesmo imaginas quem eu sou

E como ¢ solitaria e doi a minha humanidade,
Em vez de te acusar

E me culpar,

Maldigo o arbitrio da fatalidade

Que cruelmente nos desencontrou.

(p.1643)

Creio integrar-se este texto num curioso paradigma, de cardcter misterioso,
tipico de alguma poesia torguiana, entre a dissimulagdo e a revelagdo, a que o jogo
sensual se presta. A proposito deste poema, refere Isabel Vaz Ponce de Ledo que «(...) a
raiva incontida gera um erotismo resgatador de acidentais, mas recorrentes
desencontros.» (2003: 82)

Estamos, pois, perante o topico do desencontro.

Pela negagdo, o sujeito poético paradoxalmente inflamado pela paixdo que nio
viveu, expde o seu drama relativamente ao desejo insatisfeito.: «os beijos que ndo me
deste», «os acenos que me ndo fizeste, «A saber que ndo sabes que te amei », «E nem
mesmo imaginas quem eu sou», ja que o objecto da sua paixdo seria um ser ficticio,
criado por um delirio, «uma alucinagdo».

Todavia, ndo ha nem culpas nem acusa¢des ao eu ou ao tu. Antes uma
absolvig¢do. Afinal, merece a pena cantar uma vida pautada pelo desejo, mesmo se o

culpado do desencontro € o tdo portugués fado, «o arbitrio da fatalidade».

Centro-me, agora, no poema «Ode as mulheres da viday, inserido em Didrio 111,
em Torga (2001):

Ode as mulheres da vida

Gatas humanas da rua,
Que poema de Janeiro!
Que epopeia branca e nua
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Ao luar do mundo inteiro!

Amam? Ndo amam? Que importa
Saber mistérios alheios?

A carne pode estar morta

E ter quentura nos seios.

Encolhidas nos portais,
Debrugadas nas janelas,
S#o amantes naturais
Prostitutas e donzelas.

Todas beijam, todas sdo
Aberta terra em pousio;
Calor de fecundagédo
Num desespero vazio.

(..)

E num quarto e numa cama,
E num lengol de amargura,
Nua e branca, quem € dama,
Ou mulher de vida impura?

Humildes servas de Deus,

Do Deus homem que as chama,
Que humanos versos os seus,
A brilhar na sua lama!

(p.2959)

Norma Goldstein esclarece a acepgdo de «Ode»:

Entre os antigos gregos e romanos, composi¢éo alegre para ser cantada. Depois
passou a designar um poema lirico em que se exprimem os grandes sentimentos
da alma humana. Pode celebrar fatos herdicos, religiosos, o amor ou o0s
prazeres. Sem obedecer a regras rigidas, a ode costuma ser dividida em estrofes
iguais e com o0 mesmo numero de versos.

(2006: 81)

Sob um titulo sugestivo que, a partida, anuncia uma glorificagdo das mulheres
que vendem prazer, o poema revela depois que esse mesmo titulo é portador de uma
certa ambiguidade, uma vez que o sujeito poético ird considerar a mulher, no geral,
escrava do amor.

Logo a cabega da composi¢do poética, surge a caracteriza¢do das mulheres ditas

«prostitutasy. Elas sdo dotadas de caracteristicas de animalidade («gatas») embora
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personificadas («humanas»). Tal como as gatas em pleno cio, actuam em Janeiro, ao
sabor do adéigio «Ndo ha luar como o de Janeiro». O sentimento amoroso ¢ totalmente
irrelevante para o eu lirico, sendo o seu corpo fortemente erotizado como fonte de
prazer («quentura nos seios»).

O paralelismo entre prostitutas e donzelas ¢ esbogado com naturalidade.
Potencialmente, ambas s3o tanto receptoras quanto agentes do amor. A abrangéncia do
pronome indefinido «Todas» ndo deixa duvidas sobre o modo como aqui sdo
equacionadas pelo sujeito poético. Tal postura é confirmada pela utilizagdo do
determinante indefinido «qualquer», que introduz uma generaliza¢do algo depreciativa.

Logo o eu lirico exemplifica, contextualizando espacialmente, por um processo
de afunilamento «quarton— «cama»—«lengoly, numa anulagdo em que a cor branca,
soma de todas as cores, predomina. Entdo, a confusdo parece conduzir a indistingdo
dama/mulher de vida impura.

A «homenagemy as mulheres da vida (expressdo de sentido ambivalente) vai até
ao intertexto com o dominio religioso: «servas de Deus». Aqui, todavia, trata-se de um

Deus transmutado em homem, a quem as «mulheres da vida» prestam vassalagem.

A vida do homem justificada pela existéncia da mulher, metaforizada esta em
Eva, Ninfa, Virgem ou Prostituta, e a ambivaléncia candura/pecado estdo bem presentes
na poética de Torga, como forma de celebragio da vida - esta também, simbolicamente

feminina para o poeta.

3.3. A sensualidade do amanhecer/anoitecer

Se, como procurei demonstrar, o desejo e a tentagdo alicergam a celebragdo da
vida em Torga, ndo é menos verdade que o poeta também ¢& bastante sensivel quer a
voluptuosidade do raiar do dia quer & sensualidade da noite que cai.

O ciclo dos dias, com especial realce para 0 amanhecer € o anoitecer &, de per se,
ja sensual, encerrando uma energia propria ¢ criadora. Essa sensualidade ¢ celebrada
pelo sujeito poético, destacando o caracter renovador e o propiciar do prazer que a

manh3 despoleta, bem como o cunho de continuidade e de excitante desafio inerentes ao
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anoitecer. Tal é o que procurarei averiguar em algumas composi¢des poéticas que me

parecem paradigmaticas da questio que acabo de enunciar.

Ocupo-me, agora, do poema «Conquista», inserto em Didrio III, em Torga
(2001):

Conquista

De que abismos irrompe a madrugada
E, feliz, amanhece!

Favorita velada

Do loiro sol que a aquece

Do seu alto passeio,

Vem da noite orvalhada

E rasga o manto onde escondia o seio.

E o seu corpo presente

Brota como as ervilhas nos canteiros.
Alvo de amor, contente,

Da flores, da frutos, sente,

E cantam-lhe aves nos penddes cimeiros.

Alegria é o seu nome verdadeiro.
Frescura a sua imagem natural.

Lutou pelo caminho traigoeiro,
Quase um sapo a comeu num lodagal.
Mas o dia rompeu,

E o mundo, agora, ¢ luminoso e seu!

(p-283)

A madrugada conquista o0 mundo. Ela é a preferida «favorita» do rei sol (note-se
o vocabuldrio do dominio amoroso). A gradagio ascendente, fortemente erotizada, €
notdria: «irrompey, «rasgay, «brotay.

A aurora personificada revela-se, oferece-se com desenvoltura, mostrando «o
seion. O seu corpo fecundado «alvo de amor» frutifica. Entdo, feliz, apossa-se do
mundo. Eis o amor também aqui ligado ao vocabulario bélico: «Conquista», «lutou», €

o possessivo de dominio «seu».

Debrugo-me, a seguir, sobre o poema «Alvorada», inserido em Didrio VII, em

Torga (2001):
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Alvorada

Dilui-se a noite do mundo,
Deixa-lhe o corpo despido:
Carne de terra cansada,
Ossos de pedra roida

E um rio, artéria azulada,
Fonte ja quase bebida.

Mas que energia renasce
No grande rosto acordado!
Que decisdo no recorte
Do seu perfil de amargura!
E como se a prépria morte
Se erguesse da sepultura!

(p.716)

A alvorada ressurge aqui, com toda a simbologia inerente de renovagio, de vida,
de energia. O mundo ¢ personificado, ao amanhecer, sem pudor, com o «corpo
despido». E o celebrar da madrugada, do nascer de um novo dia, com um «grande rosto

acordado».

Interessa-me, seguidamente, o poema homoénimo do anterior, inserto em Didrio
XIII, em Torga (2001):

Alvorada

Amanhece.

Pelas frestas da vida

Aluz

Reluz.

Vai comecar o dia dos sentidos,

Da razio

E do medo.

Sensagdes,

Lucidez,

E uma pedra de angtistia sobre o peito.

Mas é ressuscitar!

E renascer!

E levantar a tampa do caixdo
E ser de novo Addo

Com a maga ainda por comer.
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(p.1259)

Mais uma vez, o amanhecer é conotado com a erup¢do da propria vida. O
pleonasmo «A luz/Reluz» marca o comego do dia, repleto de desafios.

A conjungédo coordenativa introduz uma dimensdo de renovagio, impregnada de
excitagio. A noite ¢ & morte («caixdo») sucedem o dia ¢ a vida («novo Addo»).

O aspecto virginal e a antecipag@o do prazer sdo fortes presengas. Sdo estes que
ddo um cunho erético ao poema, especialmente no verso final («Com a ma¢i ainda por
comer»), se bem que esse cunho ja tivesse sido introduzido pelo vocabulo «sensagdesy,

rico de multiplas leituras.

Tal como a madrugada, também a tarde é propiciadora de prazer, afigurando-se
ao sujeito lirico o convite para um viver deleitoso. Ela tem todas as marcas de volupia.
Metamorfoseada em virgem ou em mulher madura exibe a sua graciosidade em
plenitude. A este estimulo reage o eu lirico em ardentes composigdes, algumas das quais

me ocuparei a seguir.

Detenho-me no poema «Bucdlica», contido em Didrio IV, em Torga (2001):
Bucolica
A tarde, doce como um fruto, cai,
De madura, no chio.
Venha alguém apanhar
A Vida!
Ou ja ndio ha quem saiba desejar
A magd proibida?

(p. 342)

A celebragdo sensorial da tarde. Ela estimula os sentidos. E sensual. Esta pronta
para ser colhida, desfrutada. A visdo e o paladar indiferenciam-se: «doce como um
fruto, cai/De madura, no chio».

Depois, hd o incitamento ao fruir do prazer que a vida propicia, aliada ao
pecado. A «magi proibida» com a sua simbologia de vida e de desafio esta pronta a ser
apanhada. Serd interessante verificar o que nos diz Nadia Julien, a proposito deste fruto

e da sua ligacdo com a tarde:
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A magci fazia parte do culto drfico e representa também a deusa Vénus (& qual
foi consagrada)} adorada como a estrela da tarde Hesper, sobre uma das metades
da magd e como Liucifer, filho da manha, na outra.

(p-273)

A magi, associada a Vénus e a totalidade esférica do tempo, representa, no

fundo e sempre, o amor a celebrar a vida.

Atento, agora, no poema «Partoy, incluido no Didrio IV, em Torga (2001):

Parto

A tarde cai repousada
Como rainha parida.
Varejada,

Vindimada,

Ja cumpriu a sua vida.

No travesseiro de folhas

Ha manchas tintas de mosto.
E o povo canta de gosto,
Por ter o pdo que merece.
Mas nada perturba o rosto
Da rainha,

Que adormece

Magnifica e sozinha.

(p-352)

O poema acima transcrito ilustra, exemplarmente, as palavras de Vitor Lousada:

A vida ¢ o culminar de todo um processo fecundante, gerado numa consciéncia
biocdsmica para ascender & liberdade e unidade com a realidade superior.
Intimamente ligado ao rito da fecundagdo anda o codigo da vida e a fungdo do
Eros no rito do nascimento, da maternidade, ou, para utilizar a linguagem
torguiana, o rito de parir.

(2004: 123)

Surge, de novo, nesta composicéo poética, a temdtica da tarde que chega ao fim.
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Temos a comparagdo com o parto de uma rainha que «ja cumpriu a sua vida». As
marcas do parto sdo evidentes. O sangue surge metaforizado em «manchas tintas de
mosto» ¢ a rainha é aclamada pelo povo até que adormece na sua imponéncia.
Acorre-me um trecho da obra de José Saramago Memorial do Convento, a
proposito precisamente de um parto bastante desejado, o de D. Maria Ana, esposa de D.
Jodo V, em que se vé o jabilo do povo e a propria simbologia do parto como ideia de

fertilidade que se estende a propria natureza:

(...) o reino esta gloriosamente feliz, ndo s6 porque nasceu o herdeiro da coroa
e pelas luminarias festivas que por trés dias foram decretadas, mas porque,
havendo sempre que contar com os efeitos secundarios que tém as preces sobre
as forcas naturais, podendo até acontecer que déem em grandes secas, como esta
que ha oito meses durava ¢ s essa causa podia ter, nem se via que outra fosse,
acabadas as oragdes deu em chover, enfim, que ja se diz que o nascimento da
infanta trouxe auspicios de felicidade. ..

(2005:74)

Nzo havera davida de que o canto do povo em Torga, em paralelo com a gléria
do reino em Saramago, ¢ consequéncia da mesma motivagdo: o parto de uma rainha! No
entanto, enquanto leitora de Saramago, continuamente surpreendida pela sua linguagem
e pelo seu estilo, noto, neste excerto, uma certa ironia, apanagio do autor. Com efeito, a
rainha surge como uma pobre mulher, cuja tnica missio ¢ dar ao mundo herdeiros da
coroa, para maior gloria do reino e gaudio dos subditos. As proprias crengas religiosas
dos populares («preces») sdo postas em causa, porquanto lhes sdo associados («efeitos
secundariosy) tais como («secas»). Saliento, também, uma certa viso critica, ja que era
propdsito do rei que o povo se maravilhasse primeiramente com o seu esplendor e
grandeza («lumindrias festivas») para, posteriormente, se ajoelhar diante dos seus
simbolos (a primeira pedra do convento, mandado construir em resposta a promessa do

nascimento da infanta).

Debrugo-me, seguidamente, sobre a composi¢do lirica «Fado do Limoeiroy,

inserto em Didrio IV, em Torga (2001):

Fado do Limoeiro

Que bonita me parece
A tarde, pela janela!
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Que pureza de donzela,
Que corpo branco e perfeito!

Mas vé-la assim, da janela,
Com impoténcia e despeito,
E quanto posso fazer.

A vida, agora, é um conceito,
Nao € viver.

(p-401)

Sera, desde logo, de notar a escolha de uma arvore cujos frutos tém sementes,
logo, simbolicamente, associados a continuidade da vida.

Como apontamento curioso, € de referir que existe, efectivamente, uma
composicéo intitulada Fado do Limoeiro (para piano e canto), da autoria de Tomas Vaz
de Borba, sacerdote catdlico, musico, compositor e professor agoriano, nascido na
segunda metade do século XIX, que se destacou ndo apenas como erudito mas também
como um inovador na pedagogia da Musica em Portugal.

No poema de Torga, temos a identifica¢do da tarde com uma mulher virgem que
0 sujeito poético admira. Ela tem um «corpo branco e perfeito». Todavia, o eu lirico ndo
consegue gozar plenamente essa beleza, j4 que o deictico temporal «agora» situa a
impoténcia deste. Dai ter que se limitar a uma atitude contemplativa, puramente
intelectual e, por isso, algo ressentida.

Verifica-se, entdo, que na poética Torguiana, quer a madrugada quer o anoitecer,
encerram em si uma dimensdo sensual bastante evidente, que ¢ glosada pelo sujeito
lirico tanto entusiasticamente como até numa visdo mais disférica, por ndo se julgar
capaz de usufruir, em pleno, de tudo quanto a partida lhe € oferecido.

Na poética de Miguel Torga, intimamente ligado a este ciclo dos dias irrompe,
analogamente sensual, a natureza. E da unifio profunda e visceral com esta que o sujeito
poético colhe inspiragdo para o louvor da vida. Verei, entdo, seguidamente, como esta

linha ganha consisténcia.

3.4. A pujanca erotica da natureza

Considero que a dimensdo erdtica da natureza ¢ também geradora de matéria

poética que engrandece o louvor Torguiano & vida. Mario Vilela, seu amigo e
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conterrdneo, que muito privou com Torga, tendo a privilegiada oportunidade de o
acompanhar nas suas incursdes por montes ¢ vales, refere que para este a natureza era
sagrada’. Ora, parece-me que essa nogdo do sagrado no autor se alimenta também da
unido que evidencia com a prépria natureza.

No Didgrio X, inserto em Torga (2001), 1é-se:

Para o verdadeiro crente, a missa, que nunca varia, nunca se repete. E a minha
missa € esta. Uma intima e didria comunhfo com a natureza, nos transes da sua
perpétua agonia, morte € ressurreigio.

(p.990)

Ora, ¢ a partir dessa harmonia com a natureza que o autor consegue inferir a
exuberancia eroética desta. Qual observador em estado de exaltagéio, acaba por participar
nos «transes» da natureza. Marcello Duarte Mathias fala mesmo de uma «comunhio
sensual com a natureza, a sua verdadeira fonte de inspiragéo» (2007: 161).

Seiva que propicia a existéncia, delirio dos sentidos, orgasmo, cio, fusdo com o

sujeito lirico, ou apoteose primaveril, a sensual natureza €, pois, pretexto para a

celebragdo da vida.

Detenho-me, agora, no poema «Vida», contido em Didrio II, em Torga (2001):

Vida

Do que a vida € capaz!

A for¢a dum alento verdadeiro!
O que um dedal de seiva faz

A rasgar o seu negro cativeiro!

Ser!

Parece uma renuncia que ali vai,
- E é um carvalho a nascer

Da bolota que cai!

(p.221)

Fis a vida consubstanciada na seiva (sémen) que rompe o cativeiro, libertando-se

da prisdo.(De notar a expressividade do verbo «rasgar», na sua dupla acepgéo visual e

T Cf. Anexo 3.
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tactil). Qual desfloramento, num impeto amoroso, «A forga dum alento verdadeiro»
possibilita a unifio. Entfo, por antecipagdo, di-se o nascimento; a existéncia acontece.
Visiondrio, o sujeito poético ja imagina o carvalho a tomar forma da bolota que
cai. Acorrem-me os versos de Pessoa na Mensagem, acentuando o cardcter mitico de
D.Dinis «O plantador de naus a haver», através de um futuro adivinhado: «E o som
presente desse mar futuro, / E a voz da terra ansiando pelo mar.»
Analiso, seguidamente, a composi¢do poética «Fantasia», incluso em Didrio I,

em Torga (2001):

Fantasia

Canto ou nfo canto o limoeiro
Aqui ao lado?

Ele é tdo delicado!

Tem um jeito tio puro

De se encostar no muro

Onde vive encostado. ..

Canto ou néo canto as tetas da donzela
Que daqui da janela

Vejo no limoeiro?

Elas sdo tdo maduras...

E tfo duras...

Tém uma cor e um cheiro...

Canto!
Nem serei o primeiro,
Nem eu sou nenhum santo!

(p.289)

Partindo da escolha simbdlica do limoeiro (escolha decerto ndo inocente), o eu
lirico ird aventurar-se, metaforicamente, por diversas experiéncias sensoriais que o irdo
conduzir a assumpg¢do da sua propria sexualidade, inerente, afinal, a propria condigéo
humana vivida e celebrada em plenitude.

E de referir que o limoeiro estabelece com o eu lirico uma relagio de
proximidade: «Aqui ao lado». Na verdade, ele possui caracteristicas androginas. Se a

partida ¢, por defini¢do de género, um elemento masculino, «o limoeiro»® ¢ se encosta

¥ O sublinhado é meu.
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ao muro, virginalmente, «puroy, sugerindo através da personificagdo o carinho, o afago,
sensagdes tacteis; por outro lado, ¢ dotado de «tetas de donzela»

Estamos perante um processo de transfiguragio da realidade que,
necessariamente, nos aproxima de Cesario Verde e nos recorda, por exemplo, o poema
«Num Bairro Moderno», no qual o sujeito poético transmuta os vegetais que vé na giga
da vendedora de hortalicas e compde anatomicamente um corpo humano: « (...)
Descobria/Uma cabega numa melancia,/E nuns repolhos seios injectados.»

Ora, no poema de Torga, temos os limdes transfigurados nos seios de uma
rapariga. A sensualidade alimenta-se de imagens, de odores, do toque..., dai a
caracterizacdo sensorial: «madurasy», «durasy, «cor», «cheiroy.

Alias, em rigor, a associagdo dos frutos do limoeiro & pureza dos seios de uma
jovem &, na realidade, uma imagem classica. Para alicercar esta assercéo, ¢ possivel, por
intertexto, convocar Os Lusiadas (Canto IX), aquando da descrigdo da Ilha dos
Amores.Com efeito, «Num valle ameno», compondo a descrigdo do locus amoenus,
«Os fermosos limdes ali, cheirando, / Estdo virgineas tetas imitando.». (CAMOES
1924: 07). Aqui, ¢ sobretudo, o olfacto que, num agradavel e subtil preliminar, convida
os navegadores a experimentarem as delicias do amor que a Deusa lhes preparou e que
estes aceitardo, maravilhados.

Tal como os nautas de Camdes, também na composi¢do poética de Miguel
Torga, o eu lirico ndo se fara rogado e responderd afirmativamente ao desafio com que
se vira confrontado. Assim, no final, se havia davidas relativamente ao louvor desta
pujanca erdtica que o limoeiro potencia, elas desvanecem-se, incluindo-se o sujeito
poético numa certa tradi¢do poética e assumindo, simultaneamente, a sua condi¢do de
pleno mortal, cuja sexualidade é algo inerente a esta. Metaforicamente, a criagio

poética, o seu canto serdo, afinal, a consecugdo do proprio acto amoroso.

Atentarei, seguidamente, no poema «Ode, incluido em Didrio IV, em Torga
(2001):
Ode

Eis-me nu ¢ singelo!

Areia branca e 0 meu corpo em cima.
Um puro homem, natural ¢ belo,

De carne que néo peca e que ndo rima.

A linha do horizonte ¢ um nivel quieto;
As velas, de cansago, adormeceram;
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E penas brancas, que eram luto preto,
Perderam-se no azul de onde vieram.

(..)

Dangam toninhas ltidicas no céu
Que visitam ligeiras e felizes;
Uma forca sonambula as ergueu,
Mas seguras a seiva das raizes.

Nem paz, nem guerra, nem desarmonia,
O sexo alegre, mas a repousar;

Um pleno, largo ¢ caudaloso dia,

Sem horas e minutos a passar.

Vem até mim, onda que trazes vida!
..
(p.321)

Um sujeito poético em pleno despojamento («nu» e «singelo») é, potencialmente
erotizado, ja que caracterizado como «natural e belo», cuja virgindade e simplicidade ¢é
marcadamente assumida («De carne que ndo peca € que ndo rima).

O contexto situacional em que se integra é o da quietude. Dois planos em plena
comunh3o - o horizontal («linha do horizonte») e o vertical («as velas») - apresentam-se
em repouso, o que sugere o estadio subsequente a uma unifo carnal. Os mesmos planos,
agora sendo o vertical sugerido pela expressdo «forga sondmbula as ergueu» (como se
da terra se i¢asse um prumo até ao firmamento) e o horizontal pela alusdo «dangam
toninhas» (qual baile na planura celeste) acusam uma unido feliz.

Como suspenso no tempo, em pausa, sem actividade «o sexo alegre, mas a
repousar», o eu lirico anseia, todavia, pela vaga portadora de vida. Assim, num apelo
eivado de urgéncia, pede 4 onda que o invada. E a forga erética da natureza simbolizada
pela 4gua, fonte de vida e de purificacdo fisica e espiritual, a confirmar o que o proprio

autor enuncia em Didrio XV, em Torga (2001):

Oura, 1 de Agosto de 1987 — O mar. Mal cheguei, mergulhei nele. Vinha
abrasado de calor e de saudades. Os que falam do meu telurismo, nem de longe
imaginam o fascinio que sinto pelas ondas. Nasci, de facto, em terra firme. Mas
sou anfibio, carnal ¢ espiritualmente.

(p- 1483)
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E também possivel realizar uma leitura dupla, conotando a «onda» com o prazer,
com o &xtase orgastico ansiado por um sujeito poético que ndo deseja continuar a ser

«carne que ndo peca» ¢ que deseja fazer rimar o mar com a areia.

Passo ao poema «Orgasmoy, publicado em Didrio V, em Torga (2001):

Orgasmo

Deixa que eu te descubra, andénima paisagem,
Corpo de virgem que nfo amo ainda!

Fauno das fragas e dos horizontes,

Sonho contigo sem te conhecer...

Sonho contigo nua, a pertencer

Ao siléncio devasso e 4 solidio!

Num pesadelo, vejo amanhecer

O sol e 0 vento no teu coragao!

E é um ciime de Otelo que me réi!
S6 eu ndo posso acarinhar a sombra
Do teu rosto velado!

S6 eu vivo afastado

Dos teus encantos!

E séo tantos

E tais,

Que eu nio posso, paisagem,
Esperar mais!

(p.461)

A leitura do poema ¢, necessariamente, condicionada pela for¢a semantica do
titulo «Orgasmo». O prazer tem de acontecer. Assim, 0 poema constroi-se ao ritmo da
urgéncia de um sujeito poético que quer relacionar-se intimamente com a paisagem,
alimentando uma certa ambiguidade entre esta € uma mulher ou até mesmo a propria
vida.

E um pedido, «Deixa que eu te descubra» (acto ilocutério directivo), que enceta
0 poema, numa cautelosa aproximagdo do eu lirico & sua potencial amada,
metaforicamente caracterizada por um «corpo de virgem», «nuay, partilhada pelo «sol»
e pelo «ventoy, rivais do eu lirico num pesadelo que o transtorna.

Daqui advém um ciume forte ¢ invasor, que o sujeito poético afirma sé ser

comparavel ao que Shakespeare celebrizou em Ofelo. Ora, teoricamente, o ciime € uma
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reacgdo complexa, ja que envolve um vasto leque de emogdes, pensamentos, reacgdes
fisicas e comportamentos. Este sentimento esta relacionado com a falta de confianga no
outro e/ou em si proprio e, quando € exagerado pode tornar-se patologico e transformar-
se mesmo numa obsessdo, 0 que me parece ser o caso do sujeito poético. A carga
dramatica de que o ciime se reveste torna-o um tema querido para a Literatura,
observavel em obras tais como D. Casmurro, de Machado de Assis, Alves & Cia, de
E¢a de Queirds ou Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos. Na paradigmatica obra de
Shakespeare, a personagem Otelo a que Torga aqui alude vai mesmo ao ponto de matar
Desdémona, sua esposa, dando ouvidos as intrigas de lago, que insinuara um romance
entre esta ¢ Cassio. Refira-se que ¢ em Otelo que se encontra a mais extraordindria
defini¢do de ciime: ciime é¢ um monstro de olhos verdes.

Temos, entdo, um eu lirico roido por um ciime de Otelo. Talvez que, se o sujeito
poético se transfigurasse em elemento da natureza, estivesse mais a altura dos seus
rivais e protagonizasse uma disputa mais justa pela sua amada. E um pouco o partilhar
do desejo de Alberto Caeiro: «Quem me dera que eu fosse os choupos & margem do rio/
E tivesse s6 o céu por cima € a 4gua por baixo...».

Ainda assim, o prazer acontece s de sonhar com o0s encantos da paisagem,

proficuos em quantidade e qualidade («tantos» e «tais»). Da-se o orgasmo.

Canalizo a minha aten¢o agora para o poema «Lavram e semeiam aqui ao

lado», incluso em Didrio V, em Torga (2001):

Lavram e semeiam aqui ao lado

Anda a terra no cio:

Chegou a lua.

E é como um falo de ago macio
A ponta aguda da charrua.

Com a certeza de procriar
Cai a semente da mio do vento...

E tudo lento,

Num ritual,

Como se o homem, pachorrento,
Realizasse o casamento

Do natural.

(p.465)
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O deictico espacial «aqui», constante no breve segmento narrativo que intitula o
poema, contextualiza e justifica o afa teltirico a que o poeta ndo pode ficar indiferente.

Contaminado pela proximidade fisica, o sujeito poético ¢ testemunha do «cio»
(palavra fortemente erotizada) da terra. A contextualizagdio temporal ¢ dada pela
referéncia a lua, com toda a sua carga simbélica. Estéo, pois, reunidas as condigbes para
que o acto de amor se cumpra. Por comparagdo a um falo, surge a ponta da charrua que
ird lavrar a terra, rasgando-a suavemente. A seguir é a vez do vento, semeador
personificado, que tem a missdo de contribuir para a germinagéo, langando a semente.

Homem e natureza, estdo, pois, num ritual perfeito, gerando vida.

Eis a composigdo poética «Securay, inserta em Didrio VI, em Torga (2001):

Secura

Cai a chuva nos campos ressequidos
E a verdura desperta.

Agua que desce em regos paralelos,
Repartida no crivo da igualdade.
Toda a sede de amor pode beber

Da grande fonte maternal do céu.
Todas as ervas, todas as culturas,
Todas as criaturas,

Menos eu.

(p-572)

Esta composigdo poética constrdi-se a partir de dois pdlos semaénticos
antitéticos: «chuvay» e «secura», que se relacionam, respectivamente, com dois grupos
distintos, a saber, os outros, fixado no texto pelo determinante indefinido «todas» e o
sujeito lirico, identificado na composig¢éo poética pelo pronome pessoal «eu».

A natureza bebe amorosamente a dgua que ¢ uma dadiva repartida irmamente
pelas «ervasy, pelas «culturas» e pelas «criaturasy.

Diz Nadia Julien no seu Diciondrio de Simbolos que, simbolicamente, a chuva
representa as influéncias benéficas do céu, a fertilidade do solo, da natureza e do
espirito. Se nos reportarmos a mitologia grega, a lenda de Danae, que Zeus fertilizou
disfargado de chuva de ouro, simboliza o esperma ¢ o ciclo da vegetagdo que necessita

da chuva para se reproduzir.
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Ora, ¢ neste contexto fortemente erotizado que o sujeito poético apresenta o seu
queixume. O que impedira o eu lirico de aplacar a sua sede, bebendo da «grande fonte
maternal do céu»? Que espécie de criatura € o sujeito poético? O que justifica esta
exclusdo? Desejaria, decerto, tornar-se também num elemento da natureza para partilhar

do seu despertar em delirio sensorial.

Debrugo-me, agora, sobre o poema «Abril», incluido no Didrio XII, em Torga
(2001):
Abril

Dia feliz, passeado.

Sol a jorros, sem calor;
Os santos, de sentinela
Nos miradoiros lavados
Onde flameja a brancura
Da graga do seu renome;
Centeio a jurar & fome

O advento da fartura;
Ninhos, namoros, ternura,
E caminhos de amargura
Atapetados de flores

De uma insoléncia sincera:
Vulvas de todas as cores
No impudor da primavera.

(p.1157)

Abril, do latim aprile, o quarto més do ano gregoriano, representa, por extensao,
a Primavera. E a metafora da juventude, da mocidade. Em Abril, a natureza apotedtica
rejubila em todo o seu esplendor.

Nesta composicdo poética, varios sdo os elementos que se conjugam numa
harmonia feliz: o sol abundante, mas em temperanga, o centeio a deixar adivinhar um
porvir de abundancia, os ninhos, as flores...

Um clima de sensualidade perpassa o poema, atingindo a sua expressdo maxima
com a enumeragdo («ninhos, namoros, ternura»), com a metafora cromatica
marcadamente genital atribuida as flores («vulvas de todas as cores») €, também, com a
personificagdo da prépria primavera, estagdo do ano exuberante por exceléncia, que se

exibe provocantemente: «No impudor da primaveray.




Com as composi¢des poéticas agora revisitadas, procurei demonstrar a
sensualidade que impregna a representacdo da natureza celebrada por Miguel Torga. E
uma orquestragdo magistral regida pela batuta de Eros e tocada por Baco e Vénus, a

lembrar as palavras de Antonio Cabral:

(...) Torga desencanta quadros duma extraordinaria magia vocabular ¢ emotiva.
Vibra, sente-se um Deus, descobrindo os segredos de tudo e a tudo se
igualando, numa euforia pagd. Os bichos, a agua, os frutos, o vinho... — tudo
entra no concerto paradisiaco que lhe assola as veias e o embriaga, quase o
despersonalizando para o diluir no ¢lan erdtico que percorre € incessantemente
renova a natureza.

(2007: 162)

Ao longo deste capitulo, procurei aclarar a presenc¢a do pulsar erético enquanto
prototipo de uma celebrag@o da vida na poética torguiana. Verifiquei que, tratando-se de
uma linha de forga verosimil, esta se cinde em ramifica¢des as quais, muito embora
atestem uma pluralidade de inclinagdes, convergem, naturalmente, para uma coeréncia
intima que concede singularidade a poética de Torga.

Estou, pois, convicta de que a poédtica Torguiana, qual quadro multicolor,
matizado de vérios tons que se conjugam harmoniosamente, possibilita a leitura de um
apotedtico e sensual louvor a vida.

Apesar de O Desespero Humanista (de inspiragdo Lourenciana) ter sido desde
sempre assaz explorado, e ainda que pessoalmente nio a considere de todo arredado de
uma certa poética Torguiana, importa-me, preferencialmente, o Humanismo Feliz do
poeta quando, amiude, exalta a vida. E entdo numa voluptuosa festa dos sentidos que
apreende o mundo e isso transparece, genialmente, na sua escrita.

Ao tecer algumas consideragdes que me pareceram relevantes para esclarecer o
conceito de erdtico, notei que, similarmente as vérias concepgdes de amor, também a
nog¢do de sexualidade comporta algumas zonas de sombra que, necessariamente,
conduzem a uma multiplicidade de sentidos. E a poesia, através do texto poético, é uma
forma de resistir a0 tempo ¢ ao problema da interpretagio. E no poema, corpo de
palavras, que a dimens@o erotica se consubstancia: ritmo, significdncia, pujanga do
préprio dizer, todos concorrentes para o potenciar do éxtase.

Miguel Torga, enaltecendo a vida, entabulou na sua poética, um didlogo singular

com Eros. Esta alianga, propondo-se como celebragdo da vida, assume-se para mim
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como trave mestra da poética do autor, sendo, em conformidade, alicer¢cada por algumas
vigas que lhe dio consisténcia, as quais fui explorando neste capitulo.

Assim, a vida, muitas vezes metamorfoseada em corpo de mulher, de que €
exemplo «Amor» (Didrio III), revela-se um perpétuo culto do desejo. Até mesmo
quando a vida veicula dor, como em «Magnificaty (Didrio XIII), Torga faz a sua
apologia através do amor.

Identicamente, a vida é condicionada pelos caprichos da mulher, qual Eva que,
no Paraiso, ird perder Addo. Ela pode assumir o estatuto de alquimista, transformando a
morte em vida, como acontece no poema «Alquimia» (Didrio IV). Justifica, assim, a
existéncia do homem, Adio assumido, na tensdo entre castidade e pecado, ténica que é
explorada na composi¢do «Natividade» (Didrio XIII). A representacdo do pecado
hiperbolizado através da atrac¢do feminil estd consagrada, por exemplo, no poema
«Relatoy (Didrio I). Enquanto metafora de tentagdo, no poema «Tentagdo» (Didrio
XIII), a mulher é figurada como Vénus sedutora que transmuta o eu lirico em Sétiro.

Verifiquei, depois, na poética de Miguel Torga, a presenga da sensualidade do
amanhecer/anoitecer. O autor celebra o ciclo dos dias com a sua for¢a especifica e
germinadora.

A madrugada, com todo o seu esplendor, apropria-se do mundo no poema
«Conquista» (Didrio IIT). Pode ainda surgir numa dindmica regeneradora, simbolo da
propria vida, esta impregnada de reptos diversos, de excitagdo. Isso ocorre tanto na
composigio poctica «Alvorada» (Diario VII), como no poema homénimo (Diario XIII).

J4 a tarde, por sua vez, inflama os sentidos, oferecendo-se, voluptuosamente, ao
prazer, ao pecado, por exemplo em «Bucdlica» (Diario IV). E, por vezes, comparada a
um ser real que acabou de dar a luz e descansa, cumprida a sua vida, o que se pode
comprovar em «Parto» (Diario IV). A imagem da tarde ¢, amiudadamente, tdo
avassaladora, que, em consequéncia, gera uma certa impoténcia no sujeito lirico.
Penosamente, no poema «Fado do Limoeiro» (Didrio IV).

Com furor, ou acusando alguma incapacidade para fruir inteiramente este ciclo
dos dias lascivo por exceléncia, o sujeito poético canta-o apaixonadamente.

Analogamente, a dimensdo erdtica da natureza que irrompe, copiosa, da forte
motivagdo ao sujeito poético para o seu cantico a vida. Assim, por exemplo, no poema
«Vida» (Didrio II) é a seiva que potencia a existéncia, enquanto que na composi¢io
poética «Fantasia» (Didrio Il ) é o limoeiro que sugere os seios de uma donzela num

delirio sensorial. Esta exuberancia da natureza atinge o seu apogeu na Primavera. E no
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més de Abril que a natura exulta, exibindo-se tentadoramente. Tal é celebrado em
Torga, no poema «Abrily, (Didgrio XII), através de um léxico fortemente erotizado, que

remete o leitor para o dominio do foro intimo feminino.

Neste capitulo, foi meu propdsito esclarecer a linha de sensualidade que
perpassa a poética Torguiana enquanto arquétipo da comemoragido da vida. Embora
assumindo vérios cambiantes que a enriquecem e pluralizam, esta linha, a meu ver
bastante pujante, desenha-se num todo cimentado por uma forte articulagdo das suas
varias facetas.

Se, diz Pierre Grimal referindo-se a Eros, «E ele que assegura ndo somente a
continuidade das espécies, mas também a coesdo interna do Cosmo» (2009: 148), eu
acrescentaria que, no caso particular da poética de Miguel Torga, ¢ ele que garante a
coesdo interna de uma linha de forga capital na sua obra: o louvor a vida.

E agora o momento de sublinhar que a celebragdo da vida associada ao lazer se
consubstancia, em Miguel Torga, num espacgo de eleigdo, para o homem e para o poeta:
o Alentejo. Este ¢ um local que exerce sobre o autor um enorme fascinio, eivado de um
certo erotismo.

Enquanto alentejana, orgulhosa ¢ ciosa do meu Alentejo, e especialmente da
cidade de Evora, de onde sou natural, estou particularmente atenta a forma como estes
sdo retratados na Literatura Portuguesa. Inimeros t€ém sido os autores que, seduzidos
pelos seus contrastes, os fizeram objecto do seu imaginario ficcional e/ou poético.
Evora, por exemplo, desde sempre suscitou diversas abordagens literarias a variados
criadores. Sem a pretensdo de ser exaustiva, enunciarei alguns, a titulo ilustrativo:
Camdes, em estilo grandiloquente, n’Os Lusiadas, enobrecendo a cidade de Sertdrio e
de Geraldo Geraldes; Eca de Queirds, com a sua fina ironia e gosto pelo pormenor, n’O
Districto de Evora, caracterizando-a, de inverno com uma vida em torno da lareira e, de
verdo, com um entorpecimento de sesta; Augusto Gil, sacralizando a cidade, através da
eleicdo da imagem emblematica de um Menino Jesus Conventual, em «Sextilhas a um
Menino Jesus de Evora»; Jalio Dantas, sublinhando o cariz monastico da cidade com os
seus catorze mosteiros; Florbela Espanca, com versos plangentes, reforcando a sua
prépria identidade através do perfil da cidade, em Sonetos; Vergilio Ferreira,
enfatizando o caracter espectral e eterno de Evora, em Aparicdo.

Espaco aglutinador de realizagdes estéticas que perpetuam o sujeito da escrita e

garantem a perenidade do objecto da mesma, o Alentejo assume-se, de facto, como um
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espaco de predileccdo para miltiplas vozes, adquirindo, porém, contornos particulares
de sensualidade na poética Torguiana. Deste modo, o perfil erético do Alentejo em
Torga parece-me merecer ser tratado com o destaque que se impde, num capitulo

proprio, a que me dedicarei seguidamente.
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CAPITULO III

O Alentejo: Um Espaco Erotico por Exceléncia
no Imaginario Poético Torguiano

O Alentejo ¢ um extenso territdrio que se estende para além do Tejo.
Constituindo-se como a maior regido de Portugal, €, também com certeza, a que melhor
expressa o encanto austero e rural do pais. O Alto e o Baixo Alentejo, na sua
esterilidade aparente, paradoxalmente resumem um Portugal intimo, uma paisagem que,
mais do que um conjunto de cendrios admiraveis e surpreendentes, representa quase um
estado de alma. As enormes superficies onduladas repletas de searas, as urbes brancas
que guardam a reminiscéncia da presenca muculmana nestas terras, e os bosques de
sobreiros e azinheiras, definem os tragos capitais deste territério. A paleta de cores de
que o Alentejo se reveste ¢ marcada pelos tons do verde das oliveiras, o amarelo
resplandecente do trigo e o branco da cal oferecem complementares contrastes
cromaticos.

Parece-me agora importante convocar uma citagdo que, apesar da sua extensao,
se me afigura como inevitavel para a fundamentacfo da importancia que o autor atribui
a tematica alentejana. No capitulo «O Alentejo» inserto em (TORGA 1993:119-122), e
citado também em (RODRIGUES 2003: 139), o autor escreve:

Em Portugal, hd duas coisas grandes, pela for¢a e pelo tamanho: Tras-os-
Montes e o Alentejo. Tras-os-Montes é o impeto, a convulséo; o Alentejo, o
folego, a extensfo do alento. Provincias irmés pela semelhanca de certos tragos
humanos ¢ teluricos, a transtagana, se ndo é mais bela, tem uma serenidade mais
criadora. (...)

A percorrer o Alentejo, nem me fatigo nem cabeceio de sono, nem me torno
hipocondriaco. Cruzo a regido de lés a 1és, num deslumbramento de revelagdo.
(...) Embriago-me na pura charneca rasa, encontrando encantos particulares
nessa pseudo-monotonia rica de segredos. Nada me emociona tanto como um
oceano de terra estreme, austero e viril. (...) Mas a terra alentejana pode
contemplar-se ainda no estado original, virgem, exposta ¢ aberta. E € nela que
encho a alma ¢ afundo os pés, num encontro da raiz com o hiimus da origem.
(...)

Mais do que fruir a directa emogfio dum lidico passeio, quem percorre o
Alentejo tem de meditar. E ir explicando aos olhos a significagio profunda do
que vé. (...)

N&o ha arte onde 0 homem nfo é livre e a natureza ndo quer. Dando as méos
ageis e fantasistas materiais nobres e moldaveis — o marmore, o cobre, a 13, o
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coiro € o barro —, a terra alentejana quis que a vida no seu corpo tivesse
beleza.(...)

Compreender ndo ¢ procurar no que nos ¢ estranho a nossa projecgdo ou a
projecgio dos nossos desejos. E explicar o que se nos opde, valorizar o que até
ai ndo tinha valor dentro de nos. O diverso, o inesperado, o antagdnico € que sdo
a pedra de toque dum acto de entendimento. Ora o Alentejo ¢ esse diverso, esse
inesperado, esse antagdnico. Tudo nele € novo e bizarro para quem o visita. (...)
as pavanas cinegéticas que oferece aos convidados (...) Mas o que tem interesse
¢ precisamente revelar aos olhos, ao paladar e aos ouvidos a novidade dessas
descobertas. Mostrar-lhes a originalidade dessas descobertas. Mostrar-lhes a
originalidade de uma vida que se passa ao nosso lado e tem o inesperado de
uma aventura.

Da leitura deste longo extracto, fica, de imediato, clara a 1ideia de
sobrevalorizagdo de duas provincias, na obra Portugal: Tras-os-Montes ¢ o Alentejo.
Teresa Rita-Lopes defende: «Neste livro privilegia duas provincias: Tras-os-Montes, o
seu «Reino Maravilhoso» natal, e o Alentejo, aparentemente pelo despojamento da sua
paisagem e maneira de ser austera dos scus habitantes.»’ Tentarei desenvolver os
motivos poéticos do relevo dado por Torga ao Alentejo, o que, em minha opinido, estara
para além daquilo que, a partida, se afigura ao leitor como mais 6bvio. Para mim, trata-
se de uma relagdo sensual incompleta, em que o sujeito poético da mais do que recebe,
plena de desejo e de sedugio, e caracterizada por éxtases renovados.

E curioso referir que o pintor Dérdio Gomes ofereceu a Torga a pintura
«Ceifeiron, apds ter lido precisamente o capitulo sobre o Alentejo no livro Portugal.
Trata-se de uma obra carismatica, eivada de poesia, permitindo multiplas leituras, a
lembrar as palavras de Norma Goldstein, quando sublinha o caracter transversal da arte

poética:

A poesia pode estar presente em outras obras artisticas: pegas musicais,
quadros, esculturas, fotografias... Algumas dessas obras sdo consideradas
poéticas, por serem elaboradas de modo a criar no leitor /ouvinte/espectador um
efeito proximo ao do poema: convidam a releitura € permitem mais do que uma
interpretacdo.

(2006: 64)

Tive a possibilidade de apreciar a referida tela aquando de uma visita a Casa-

Museu de Miguel Torga, em Coimbra. E admiravel a relagdo de semelhanga entre os

® Cf. AGENDA 2007 (2007). Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda. P. 10.
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tragos fisicos da personagem representada pelo pintor com a do poeta.'® Por certo esta
parecenca ndo serd inocente ¢ a intengdo de Dordio Gomes tera sido homenagear este
escritor com uma metafora pictorica, a luz da interpretagdo das suas palavras que
denotam uma paixdo semelhante a do trabalhador que labora a terra com amor.

E interessante constatar que, com alguma proximidade semantica, Cristévio de
Aguiar apelidou Torga de “o lavrador das letras”. Fazendo uma critica aqueles que usam

lugares-comuns na abordagem ao autor, refere a propdsito de um documentario:

Quanto as costumeiras imagens a servir de pano de fundo, o seu uso ja se tornou
em abuso. Tanto querem identificar Miguel Torga com o pais e de o fazer her6i
de um Portugal velho, que acabam por reduzi-lo a uma dimensdo de um pais
ronceiro, de pastores, rebanhos, cavadores, carros de bois... O Portugal nuclear
passa por ai mas haja bom senso. As asas do escritor ¢ do poeta garantem o

universo...
(2007: 52)

1. Alentejo: uma relaciio incompleta

A ideia de uma paix@o nunca plenamente correspondida esta presente em varios
textos do autor, em que se, por um lado fica explicito o amor que nutre por este espago
que amiude configura carnalmente, por outro, qual amante dilacerado se confessa algo

desiludido por néo se considerar inteiramente realizado nessa paixo.

Convoco, a proposito, a composi¢do poética «Cangdo para o Alentejo», incluida

em Diario I1I, publicado em Torga (2001):

Evora, 31 de Margo de 1946.
Cangdo para o Alentejo

Alentejo, Alentejo,
Vastiddo de Portugal
Futuro, continental!

Terra lavrada, que vejo

A ser mar mas sem ter sal.

Ondas de trigo maduro

1 Cf. Anexo 5.
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Onde mais ninguém se afoga:
Dangas alegres da roga

Que vindima no meu Doiro
E vem colher o pdo loiro

Da inteira fraternidade

Que falta a esta metade

De coragdo largo e moiro...

(p-300)

Norma Goldstein explicita o sentido de «Cangéoy: «E uma composigdo curta,
cujo teor pode ser ora melancélico, ora satirico. Permite todos os temas € nem sempre se
destina a ser cantada. Pode ndo apresentar estribilho ou refrdo.» (2006: 81).

O Alentejo em plena maturidade, com «ondas de trigo maduro», qual mulher
madura e apetecivel, estaria pronta para ser amada e amar. E nessas ondas que o sujeito
poética se afoga. Afogara o pranto de amante ndo correspondido? Aqui se actualiza o
cariz melancolico passivel de se adequar a «Cang¢do», definido por Norma Goldstein.
Comparativamente ao Doiro, o outro objecto amado do eu lirico, nio consegue
porventura o Alentejo ser suficientemente fraterno para o acolher numa relagéo de amor

plenamente correspondida. Dai a nostalgia que perpassa o poema.

A insisténcia do sujeito poctico perante o objecto do seu amor €, porém, notdria.

Assim, dirige-se-lhe em continuada suplica, ansioso por usufruir, nem que seja
por um momento apenas, da intimidade desejada. Tal prece pode constatar-se na
composi¢do poética «Insénia alentejana», inclusa em Didrio VII, na compilac¢do
supradita:

Alpalhdo, 1 de Novembro de 1952
Insonia Alentejana

Patria pequena, deixa-me dormir,

Um momento que seja,

No teu leito maior, térrea planura

Onde cabe o0 meu corpo € 0 meu tormento.
Nesta larga brancura

De restolhos, de cal e solido,

E ao lado do sereno sofrimento

Dum sobreiro a sangrar,

Pode, talvez, um pobre coragio

Bater ¢ a0 mesmo tempo descansar. ..
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(p.587)

A atmosfera sensual € clara. O sujeito poético quer aninhar o seu corpo no leito

amoroso que lhe proporcione o pulsar do coragdo, que justifique a sua existéncia.

No Didgrio VIII, inserto em Torga (2001), existe um queixume erético que o

autor, qual amante ignorado, deixa escapar:

Santa Eulélia, Alentejo, 19 de Novembro de 1955 — Mais Portugal. Um longo,
patético e penitente namoro, que ndo ¢ correspondido. Dou paixdo, e recebo em
troca a severa indiferenga da paisagem. Mas resigno-me a este amor sem
esperanca. Invisto pelas semeadas, magoo-as, € paro de vez em quando a
contemplar as pegadas que vou deixando atris de mim. Meras inscri¢des
transitorias. A chuva, o vento e os arados futuros fardo dessas marcas de ternura
violenta rasas campas de esquecimento. Como poderia o alheamento da
charneca, que nfio conserva a memoria do ganhdo que a cultiva, guardar a
lembranga do poeta que a passeia?

(p-739)

Em guisa de interrogacdo retdrica, o apaixonado sedento de ternura, tenta uma
justificagdo para o alheamento do objecto amado face a sua ardente e insistente

investida amorosa. Ficard deste modo apaziguado?

Outro lamento eivado de voluptuosidade € o que se pode inferir da leitura do

poema «Solugo a vista de Olivengay, incluido no Didrio XII, em Torga (2001):

Juromenha, 4 de Outubro de 1976
Solugo a vista de Olivenga

Alentejo!

Minha terra total!

Meu Portugal

Aberto,

Eternamente incerto

Nas fronteiras, no tempo e nas colheitas!
Minhas desfeitas

Pragas fortificadas!

Minhas insatisfeitas

Correrias,

A contar no franzido das lavradas
As rugas tatuadas

No rosto dos meus dias. ..
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(p.1210)

Estamos perante um enunciado cujo 1éxico estruturante ¢ o determinante «meu»
com as suas variantes «Minha», «Minhasy, «meusy, sugerindo a ideia de posse do
sujeito poético relativamente a terra amada. No entanto, o eu lirico acusa igualmente
alguma insatisfagdo expressa aqui pelos adjectivos de conotagdo negativa «incerto»,
«desfeitas» e insatisfeitas». As desditas do Alentejo sdo, certamente, também as suas

proprias desventuras.

Creio ter deixado claro que o sujeito poético, embora dé mais do que receba,
avido de ternura, dedica uma paixdo ao objecto do seu amor, o Alentejo. Nio obstante o
facto de ter consciéncia de que poderad nio ser inteiramente correspondido, ndo hesita
em suplicar o seu afecto e em fazer-lhe inflamadas juras de amor.

Jean-Michel Maulpoix afirma:

A paix3o do sujeito na linguagem traduz-se também pela delimitagdo de um
certo territorio para onde ele se «transporta» pelo trabalho do devaneio e da
metafora. Ai, assegura-se de uma abertura para o infinito, elabora
descansadamente uma utopia que possua valores de intimidade, de arquitectura
ou de abertura. ..

(2000:55)

Espaco de elei¢do para o poeta, ao sabor de uma relagdo incompleta que a
linguagem simbolicamente representa, o Alentejo justifica o canto que o sujeito lirico
lhe devota. Analogamente, ganha os contornos de utopia ditados por Maulpoix,
traduzidos em Torga, por exemplo pela sugestiva metidfora “No teu leito maior”
(«Insénia Alentejana») — intimidade -, ou pela sinédoque “Meu Portugal/ aberto”
(«Solugo a vista de Olivengay) — abertura, representagdes que permitem a expansdo do

intimo voltado para o universal e configuram o equilibrio do poeta na propria paisagem.
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2. Alentejo: um corpo sedutor

A representacdo de Portugal enquanto corpo, enquanto geografia humana, ¢
desde logo enunciada nos versos inaugurais do poema «Auto-Retrato Portugués»:
«Nesga humana dum grande mapa humano, /Aqui, a ocidente e ao sol dormito;»
(TORGA 2001 B:1059).

No Didgrio X, inserido na colectdnea supracitada, é explicitamente assumido o
vocabuldrio do dominio do erético, sob o pretexto da contemplacdo do Alentejo, qual

amante que faz a descoberta do corpo amado:

Alcéagovas, 11 de Dezembro de 1966 — Ja sabia o que me esperava quando sai
da rota habitual e comecei a trepar a encosta. Mas convém sempre refrescar as
certezas antigas.

L4 estdo, nitidos, desenhados, os caminhos por onde passei, os sobreirais que
atroei, as semeadas que atravessei, € quase que sinto estalar debaixo dos pés as
bolotas que pisei. E € este o milagre que so6 no Alentejo acontece. A gente sobe
a um monte, e, em vez de se aproximar do céu, chega-se mais a terra. Os
&xtases, aqui, sdo de cima para baixo.

(p.982)

E, pois, um Torga extasiado perante o espago alentejano que percorre em réverie

de promeneur solitaire. Concordo com Jodo Bigotte Chordo quando constata:

Ha qualquer coisa de oracular neste poeta, poeta ainda quando escreve em
prosa, € ¢ esse gosto ou essa vocagfo de esculpir em pedra o seu verbo que trava
o rapto na hora em que o visita a graca da poesia. Ela se faz canto se, dominada
a crispacio interior que por vezes explode em cdlera sagrada (...) todo se
abandona ao éxtase da paisagem.

(1983: 21)

Da prosa para a poesia, mantém-se a concepgdo do Alentejo como referéncia de
placidez carnal, e sensual. O poema «Alentejo», inserido no Didrio X, em Torga (2001),

¢ exemplificativo desta concepgdo:

Viana do Alentejo, 18 de Dezembro de 1966

Alentejo
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Terra parida,

Num parto repousado,

Por néo sei que matrona natureza
De ventre desmedido.

Otlho pasmado,

A tua imensidade.

Um corpo nu, em lume ou regelado,
Que tem o rosto da serenidade.

(p.984)

O sujeito poético, em éxtase contemplativo, «olho pasmado», corporiza um
Alentejo despido que se metamorfoseia em fogo (paixdo) ou em gelo (indiferenga). A
sua face ¢ placida, o que ndo deixa de ser desafiante, revestindo-se, também, de um
ludismo erdtico. Mesmo sendo observado, este Alentejo nu é a imagem da
imperturbabilidade.

A exaltagdo do Alentejo enquanto objecto amado do sujeito podtico acontece
também em poema homoénimo do anterior «Alentejo», inserto no Didario XII, publicado

na obra supradita:

Sousel, 20 de Outubro de 1974
Alentejo

A luz que te ilumina,

Terra da cor dos olhos de quem olha!
A paz que se adivinha

Na tua soliddo

Que nenhuma mesquinha

Condigfo

Pode compreender e povoar!

O mistério da tua imensidéo

Onde o tempo caminha

Sem chegar!...

(p.1173)

A interpenetragdo entre sujeito poético e Alentejo € expressa através da metafora
«Terra da cor dos olhos de quem olha!», a fazer lembrar os versos de Camdes

«Transforma-se o amador na cousa amada, /por virtude do muito imaginar.» ¢ ainda os
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de Nuno Judice « a rosa nem branca nem vermelha, a rosa pélida, / vestida com a
substancia da terra:/ a que toma a cor dos olhos de quem a fixa...».

Admiréavel na sua dignidade, o Alentejo permanece misterioso ¢ desejavel.

Também o poema «Pasmoy, incluso em Didrio XV, publicado na mesma obra, é

elucidativo de uma visdo erdtica do Alentejo:

Campo de Ourique, 11 de Agosto de 1987
Pasmo

Nao mudes nos meus olhos, Alentejo!
Continua despido ¢ abrasado,
Castamente lavrado

Por altivos poetas confiados,

Que te refrescam de suor

E amor,

A sonhar 3 rabiga dos arados.

(p.1485)

O sujeito poético em assombro contemplativo, suplica fidelidade ao objecto da
sua paixdo, o Alentejo. A corporizagdo do Alentejo persiste. E um ser desnudado e
ardente, apetecivel aos olhos dos «poetas» que apaziguam o seu calor com o seu labor

apaixonado («suor / E amor»).

Continuando a representar a terra, o Alentejo, enquanto imagem corpdrea, o
texto que a seguir se transcreve ¢ bastante sugestivo desta constante. Trata-se do poema

«Extase», inserto em Didrio XI, publicado em Torga (2001):

Monforte do Alentejo, 28 de Dezembro de 1968
Extase

Terra, minha medida!

Com que ternura te encontro
Sempre inteira

Nos sentidos!
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Sempre redonda nos olhos,
Sempre segura nos pés,
Sempre a cheirar a fermento!
Terra amada

Em qualquer sitio e momento,
Enrugada ou descampada,
Nunca te desconheci!

Ber¢o do meu sofrimento,
Cabes em mim, e eu em ti!

(p.1039)

Monforte ¢ pretexto para o arrebatamento do sujeito poético perante a terra. O
titulo da composig¢do poética, bastante sugestivo de per se, actualiza-se numa explicita
alusdo aos sentidos. A visdo («redonda nos olhos») remete para as formas da mulher; o
tacto («segura nos pés») endereca para o apoio que, tradicionalmente 0 homem procura
na mulher; e o olfacto («a cheirar a fermento») sugere a proximidade a uma figura
feminina, tradicionalmente ligada a alimentagdo — como, por exemplo, uma laboriosa
padeira.

Ainda que o eu lirico associe a terra a origem do seu sofrimento — a paixdo por
vezes ¢ dolorosa — ha uma fusdo completa entre sujeito poético e objecto amado,
expressa pelas exclamagdes esfusiantes «Terra, minha medida!» e «Cabes em mim e eu
em tix».

Monforte ¢ ainda um local onde o sujeito poético se compraz com a terra. O

poeta «Banquete», inserido em Didrio X, exemplifica-o:

Monforte do Alentejo, 29 de Novembro de 1964
Banquete

Encho os olhos de terra.

No Alentejo hd muita e € de graga.

Dou-lhes esta fartura,

Antes que um sé torrfo, na sepultura,
Os cegue ¢ satisfaca.

(p.943)
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Surge, de novo, o motivo tipicamente literario dos olhos. Neste caso, eles sdo
metafora de satisfagdo em vida, veiculo de prazer, proporcionado pela visdo da terra que
¢ percepcionada em abundancia.

Para se compreender melhor esta conexdo voluptuosa entre o corpo € o mundo,
sera decerto pertinente convocar o filésofo Merleau Ponty que alertou para o facto de
que os conceitos fundamentais da filosofia moderna, nomeadamente a distingdo entre
sujeito e objecto, as nogdes de consciéncia, de imagem, de coisa, j4 implicam uma
interpretagdo particular do mundo. O autor da obra Le visible et I’invisible sublinha, no
capitulo «L’entrelacs — le chiasme», a importdncia do olhar como incorporagdo do

sujeito no objecto que € observado:

(...) c’est que le regard est lui méme incorporation du voyant au visible,
recherche de lui-méme, qui en est, dans le visible, ¢’est que le visible du monde
n’est pas enveloppe du QUALE, mis ce qui est entre les quale, tissu conjonctif
des horizons extérieurs et intérieurs — c’est comme chair offerte a chair que le
visible a son aséité (...) tout cela veut dire; le monde, la chair non comme fait
ou somme de faits, mais comme lieu d’une inscription de verité: le faux barré,
non annulé,

(1964:173)

Creio que ¢ o olhar que permite ao eu lirico incorporar-se na terra, fazer o festim
dos sentidos. O olhar €, pois, valorizado como um elemento que, apropriando-se sem
pudor do visivel, o corporiza mas, simultaneamente o revela e lhe da sentido, enquanto
o desnuda e o faz seu. Sujeito observador e objecto observado fruindo-se, entdo, como
num so elemento, € o banquete do prazer.

No poema cumpre-se também a nog¢do enunciada por Merleau-Ponty, ainda no

capitulo da obra agora citada:

Celui qui voit ne peut posséder le visible que s’il en est possédé, s’il en est, si,
par principe, selon ce qui est prescrit par 1’articulation du regard et des choses,
il est I’'un des visibles, capable, par un singulier retournement, de les voir, lui

qui est I'un d’eux.
(1964:178)

Efectivamente, o elemento corpo assume-se como canal de comunicagdo entre o
eu e o mundo, entre o sujeito poético e a terra. E nesta interpenetragdo que se
consubstancia a intercorporeidade. Trata-se de uma textura peculiar, geradora de prazer,

que ganha, quiasticamente, sentido por si mesma.
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Este comprazimento antecede um outro que estd explicitamente associado a
morte, através da referéncia a sepultura. Depois da morte, a terra continuaré ainda a ser
erotica. Sublinhe-se que a morte ¢ um elemento que aparece aqui também,
naturalmente, como elemento desta relagdo de intercorporeidade, enquanto seu
prolongamento natural. O visivel e o invisivel incluem a prépria paisagem bioldgica do
sujeito poético, fazendo-o comungar do universo. Assim, a sepultura e a desagregagéo,
longe de conferirem um caracter mérbido ou dramatico a esta composig¢éo, devem ser
encaradas como expressdo do trabalho silencioso do proprio desejo que se materializa
no vinculo intercorporal plenamente consumado.

A formagdo cientifica de Torga — em 1933, concluiu o curso de Medicina na
Universidade de Coimbra, tendo exercido ai também a sua actividade profissional como
médico, além de o ter feito também noutros pontos do pais — néo serd decerto alheia a
sua postura relativamente a morte, misto de espanto e de sedugéo, corpo e terra unidos
numa estreita relagdo desdramatizada na sua escrita. Torga justifica a escolha dessa
profissdo: (« ...s6 na arte de Hipdcrates poderia encontrar a0 mesmo tempo uma
profissdo ¢ um caminho humano paralelo ao que, sem diplomas de nenhuma espécie,
tencionava seguir.») (TORGA 2001 A: 175-6).

E também n’A Criagdo do Mundo que alude amitde a baliza vida/morte, e a
descoberta que a profissdo lhe propiciou, num aprendizado continuo em que o eu se

questiona e se pde a prova. Ai escreve:

Diante do primeiro cadaver que dissequei, certas palavras, que até ai me
pareciam rarefeitas, ganharam subitamente ndo sei que densidade. Morte foi
uma delas. Se nunca esquecera a noite em que meu avd deixou a Salve-Rainha
em meio, fugia, contudo, de encarar a mascara do pesadelo. O caixdo passava
na rua, descobria-me, € a conversa continuava. Agora, porém, o defunto estava
diante de mim, na sua impassivel severidade. E um ser aterrado emergiu das
profundezas do homem confiante de ha pouco. Na Balada da Morgue que entio
escrevi ¢ que assinei verdadeiramente o meu pacto com Orfeu.

(pp.176-177)

Com efeito, o alarme € visivel. Perante a sedutora austeridade do cadaver, o
assombro do profissional em inicio de carreira. Essa experiéncia ontologica ¢
motivadora de uma composic¢do poética, o que me faz convocar as palavras do autor: no
«artista, o mais receptivo e perceptivo dos mortais», «a caneta que escreve € a que

prescreve revezam-se harmoniosamente na mesma mao». (TORGA 2001 B: 858). O
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poema referido, elaborando uma espécie de catarse de pacto e de projecto poético,

integra Rampa, inserta em Poesia Completa:

Balada da Morgue
ao Jodo Gaspar Simdes"’

Olho este corpo aqui deitado

E sinto impulsos de beija-lo e ter
Toda a forga de beija-lo

Com sugestdes de prazer...

Que bruta sinceridade!
Que humildade!

Que vaidade!

Que mentira! Que verdade!
Todo nu! Eu pressenti-o
Dando desejo e fastio...

Nio é de mulher, njo é;

Nem d’homem; nem d'animal
Irracional:

E d'Anjo predestinado

Que foi sacrificado

Para dar a nogdo exacta da rentncia!...
(..

Nesta luxiria da Morgue

H4 todo o satanismo

Que nos foi prometido

No Final...

Séo os gestos parados;

Os olhos vidrados;

Os ouvidos tapados;

Os sexos castrados

E, por cima de tudo, o siléncio das bocas!

Quero
Amar este sol da terra
Que mostra o calor do céu...

(..)

(p-27)

! Critico da nossa histéria literaria, Jodo Gaspar Simdes nasceu na Figueira da Foz em 25-02-1903, vindo
a falecer em Lisboa em 6-01-1987. E ainda durante o Curso de Medicina, em Coimbra, que Torga inicia
uma relagio de amizade com Gaspar Simdes, que entdo cursava Direito. A revista Presenca, em que
ambos participaram, terd contribuido para estreitar lagos.
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Sente-se a voz poética Torguiana impregnada, simultaneamente, do fascinio pela
morte e pelas categorias de vida. Efectivando-se no corpo desnudado, passivel de
contemplagio e, consequentemente, estimulador de pulsdes inerentes ao desejo, a morte

¢ erotizada. Georges Bataille defende:

A nudez opde-se ao estado fechado, ou seja, ao estado de existéncia
descont{nua. E um estado de comunicagdo que revela a procura duma possivel
continuidade do ser, para 14 do isolamento a que cada um de nos estd votado.»
(1988:16)

O corpo nu («Todo nu!»), cadaver sedutor aos olhos que o observam, faculta ao
sujeito poético o caminho para uma continuidade ontolégica que €, naturalmente,
desejada. Simbolicamente, a morte serd também renovagao.

Sente-se também, irrefutavelmente presente, uma consciéncia transgressora,
associada porventura a uma sensibilidade religiosa, que se consubstancia na escolha do
vocébulo «Anjoy. E um misto de desejo, de horror, de angistia e de prazer.

A propria imobilidade do cadaver assume nuances tentadoras, diria mesmo
proximas do ambito da violagdo. O «satanismo» inerente a morte fica bem patente
quando, em enumerag¢des de forte cunho visual, o sujeito poético sublinha o pendor
luxuriantemente passivo dos cadaveres da morgue: («os gestos parados»), («Os olhos
vidradosy), («Os ouvidos tapados») ¢ («o siléncio das bocas»). Devo sublinhar que
Bataille, na obra agora aludida, defende que o dominio do erotismo é o dominio da
violagio.

Este poema emerge em Torga como um grito espoletado pela dissecagdo do
primeiro cadaver: medicina e escrita a estimularem-se reciprocamente. O médico que na
sua pratica quotidiana convive com a vida, exercendo a arte de curar procura, se
possivel procrastinar, sine die, o irrevogavel tempo da morte. Coabita, assim, num
paradoxal e mistico equilibrio incerto entre saiide/enfermidade, esperanga/desanimo,
eficiéncia/incapacidade, prazer/dor, ordem/caos... Entdo, o escritor surge e desencadeia
a sua criatividade, libertando-se, através da expressdo literdria, da ansiedade que
assimilou ao experimentar o convivio com a morte. Tanto 0 médico como o escritor séo,

decerto, criadores de vida, celebrando-a continuamente.
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Em contraponto, a vida, no testemunho deslumbrado com que presencia um

parto, ganha, analogamente, uma dimensdo metafisica. Lé-se n’4 Criagdo do Mundo:

A descolorida caminhada universitaria animara-se subitamente ha pouco,
quando, pela primeira vez, assombrado, assistia a um parto. (...) O que sempre
encarara como um acto puramente animal, aurcolava-se de repente de
insuspeitada transcendéncia. (...) Um manhugo de cabelos, a sugestdo dum
rosto, a nitidez dum brago, o corte da amarra umbilical, e o hausto s6frego da
liberdade... (...) A fria mesa da morgue, opunha-se o quente bero da
maternidade. Agora, sim, encontrara a segunda fronteira que balizava as
dimensdes da profissdo que ia abragar.

(pp. 188-9)

Eis, pois, a celebragdo do parto, da descoberta deste milagre, que ganharia um
lugar de destaque na sua obra, quer no que se prende com a vertente erosfanica da sua
criagdo poética, quer no que se refere ao caracter sensual de que o proprio nascimento se
reveste tanto no reino animal como no vegetal, aspectos que aqui tém sido objecto de
tratamento.

Ja numa escrita mais chd, vida e morte sdo equacionadas como se¢ houvesse que
as colocar, equitativamente, em dois pratos de uma balanga a equilibrar. Aludindo as
multiplas vicissitudes com que um médico se confronta, relata ainda n’4 Criagdo do

Mundo:

Num jogo de tira ¢ pde, a vida e a morte iam povoando € despovoando o
mundo. Enquanto em Fornos o conservador enchia o livro dos registos, o
Marcolino abria covas no cemitério. E o Benevides, que acompanhava todos os
enterros da freguesia, olhava a terra revolvida dos talhdes € reconhecia os
despojos dos mortos passados.

- Restos do Antonio Mendes. ..Restos da Maria Arruda...Restos do Joaquim da
Cerrada...Restos do meu Manuel...

(p- 225)

A terra, bergo e tumba, acolhe, naturalmente, o corpo que, em despojos, ainda se
da a conhecer ¢ a identificar. A frieza do coveiro ¢ secundada pela lisura da enunciagéo.
Assim, tentei nesta rubrica por em relevo a pertinéncia da imagem do Alentejo
enquanto representagdo fisica e erotizada. Na poética Torguiana, estamos perante um
sujeito poético magnetizado por um corpo que lhe permite o prolongamento do ser, o

questionar da vida e da morte, ao sabor de um prazer, misto de terror e de fascinio.
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3. Alentejo: um lugar falico

O Alentejo é, também, em Torga, um lugar falico, masculino. E um espago arido
e seco, contido numa enorme planicie povoada nomeadamente pelo sobreiro (Quercus
suber), 0 qual, a meu ver, ¢ também uma imagem viril, pelo seu desenho vertical e pela
sua majestade, tendendo a fundir-se com a linha do horizonte num cruzamento
harmonioso.

Tal paisagem, aquando da realizagdo de tarefas agricolas, era muitas vezes
atravessada por grupos que iam cantando entre aglomerados populacionais dispersos,
pequenos mas bastante distanciados entre si. Faziam-no em filas ordenadas, enlagados
pelos bragos uns dos outros, como se fossem um sé 6rgdo. Assim, defendem alguns,
teriam nascido os cantares alentejanos. A tematica dos mesmos pode sintetizar-se em
dois vocabulos: o amor e a saudade. A propria linguagem poético-musical configura a
alma de quem os canta: calma, nostalgica, ou mesmo melancdlica. Tais cantares ainda
perduram e, na minha opinido, contribuem, simbolicamente, para a ideia de virilidade
do Alentejo. Isto € certamente ndo s6 devido a sua composi¢do tipicamente masculina,
mas também aos seus movimentos ritmados onde a verticalidade impera e, ainda, pelas

forgas conjugadas que fazem ascender e ressoar as melodias que cantam.

Esta regido € geologicamente rica em rochas graniticas e outras metamorficas
xistosas, oferecendo, perante esta copiosidade de materiais de construgdo, enorme
profusdo de monumentos megaliticos. Neste trabalho, privilegio o menir, o qual, pelas
suas caracteristicas morfolégicas e simbolicas, assume uma dimens3o erética.

Parece-me agora pertinente convocar uma nota informativa:

Menir, coluna, pirdmide, torre ou templo, edificado originariamente para
glorificar o principio solar, ou o aspecto superior, adulterou-se com o tempo,
convertendo-se no altar de um idolo, ou mesmo num emblema falico, na sua
forma mais grosseira. O falo terd sido a primeira manifestagdo de
antropomorfismo desenvolvida a partir do elemento abstracto que ¢ a pedra
erguida, o menir.(...) Trata-se de uma simples pedra bruta, de altura variavel,
cravada verticalmente no solo. Com o advento do cristianismo, as pedras filicas
quase que desapareceram. No entanto, as ideias de fecundidade inerentes as
pedras erguidas sobreviveram no espirito das comunidades campesinas, que ndo
deixaram de ver nos menires, muito mais poupados a devastagdo, como que
uma reminiscéncia das pedras-falo.

(AMARANTE 2008:181)
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A explicagdo supracitada da conta da importincia de que este monumento

megalitico, presente por exceléncia em solo portugués, assumiu através dos tempos.

Associado aos cultos félicos ou a cultos de fertilidade, convém sublinhar que se trata de

uma ponta rochosa cravada em determinados locais por onde, alegadamente, passam

correntes de energia que estabelecem a relagdo entre as forgas telaricas e as forcas

cosmicas. Seriam locais sagrados por exceléncia, ja que eleitos para a unido entre o Céu

e a Terra. A alguns acorriam raparigas que ambicionavam ser férteis, a outros as

mulheres que desejavam amamentar, atestando a vinculagdo erética de tais forgas.

A ideia de virilidade estd patente no poema «Menir», dedicado ao “Menir do

Outeiro”. Esta obra megalitica estava prostrada, tendo sido reerguida em 23 de Agosto

de 1969. Sobre a mesma, 1€-se em (GONCALVES1975:16):

Imponente «falo» de granito regional com 5.60 metros de altura ¢ umas 8
toneladas de peso, tendo no vértice uma inscultura figurando o meato da uretra
masculina, com 30 cm de didmetro. Embora menos alto, lembra, no seu
espectacular falicismo morfoldgico, o grande menir de Porspoder, na Finisterra,
destruido pelos alemdes durante a segunda guerra mundial. (...)

Pode considerar-se, sem favor, o mais impressionante menir isolado da
Peninsula Ibérica e, também, um dos mais notaveis da Europa. E conhecido na
regido pelo microtopénimo popular de «Pernedo Comprido». Esta designagdo
bastava, s6 por si, para o classificar, em contexto préhistérico, como um
megalito do tipo menir. «Merhir» no baixo bretdo, significa, precisamente, no
francés actual «pierre longue», equivalente ao «penedo comprido» portugués.

O nosso poeta foi sensivel a este monumento singular.’? O texto que celebra o

megalito estd inserido em Didrio X1V, editado na obra referida:

Outeiro, Monsaraz, 31 de Maio de 1986
Menir

Salve, falo sagrado,
Erecto na planura
Ajoelhada!

Quente ¢ alada

Tesura

De granito,

Que, da terra emprenhada,
Emprenhas o infinito!

12 Cf. Anexo 5.
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(p.1446)

O sujeito poético, tece um louvor ao menir, metaforizado em simbolo sexual
masculino («falo sagrado»), que coexiste com a imagem passiva da «planura
ajoelhada». A varonilidade do menir «erecto» é reforgada por signos carregados de
erotismo («Quente e alada /Tesura») e é mesmo hiperbolizada («Emprenhas o
infinito!»). Estando a terra ja fecundada, o «falo» alcanga também o céu. Verticalidade e
horizontalidade cruzam-se numa conexdo organizada entre opostos.

Da-se, pois, neste quadro, a coincidéncia entre os dois regimes a partir dos
quais, segundo Ana Luisa Vilela, se estruturaria a simbolica da paisagem torguiana,
ligada ao seu conceito ontoldgico: o da antitese ou herdico, que reivindica o direito a
existéncia, € se exprime pela oposicdo entre a terra e o céu, entidades contiguas planas e
infindaveis, expressdo da identidade oculta da natureza; e o da antifrase ou mistico,
ligado a procura do deslumbramento (o menir), lugar de transcendéncia, imagem

primordial, intentando fecundar a natureza. (1994: 496-7)

4. A Caca e a Vida: uma relacdo complementar e dialéctica

Acontece que o Alentejo para Torga surge ainda associado a actividade

cinegética. Em «O Sexto Diay» de A Criagdo de Mundo, Torga (2001) o autor elucida:

Aos domingos continuava a cagar. Saia de madrugada, quase furtivamente, para
nio perturbar o siléncio recolhido da vizinhanga e regressava as tantas da noite,
moido e pacificado, depois de calcorrear as charnecas do Alentejo, as lombas da
serra da Estrela ou os socalcos do Doiro. Cada vez tinha mais necessidade de
me perder por montes ¢ vales, liricamente sondmbulo e de reflexos prontos, a
proceder a revelia da razdo. O Homem primitivo que nunca se resignara dentro
de mim s6 vinha a tona em toda a sua plenitude de cartucheira a cinta. O acto
venatorio era para os meus sentidos 0 regresso a pureza original.

(p-485).

A caga representa, pois, para Miguel Torga, um acto de amor e de regresso a
matriz ancestral. E algo que justifica a propria esséncia do ser. Consubstancia-se numa

espécie de catarse, algo que pacifica e acalma, algo imbuido de erotismo.
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Para Torga, a caga € um pretexto, uma metafora, no dizer de Louis Soler:

Pour Miguel Torga, la chasse n’est jamais une fin en soi. Elle est I’occasion,
tout d’abord, d’une confrontation avec soi-méme, y compris sur le plan
physique. (...) la chasse est pour 1’écrivain un exercice spirituel de purification,
(...) il s’agit chez lui d’acuité sensorielle surmultipliée, sans autre drogue que
celle de la traque a travers monts et plaines, il s’agit de retrempe ardente aupres
de forces telluriques trop souvent négligées, il s’agit d’intimité avec des
mécanismes de vie aussi impérieux que la faim ou la soif, et que nul savoir
livresque ne parvient jamais a remplacer.

(1994: 511-4)

Procurarei, agora, problematizar a relagio entre caga e vida, tentando aprofundar
0 modo como estas se compatibilizam.

No Génesis, o primeiro dos livros do Velho Testamento, 16-se:

Deus abengoou Noé e os seus filhos, e disse-lhes: “ Sede fecundos, multiplicai-
vos e enchei a terra. Sereis temidos e respeitados por todos os animais da terra,
por todas as aves do céu, por tudo quanto rasteja sobre a terra e por todos os
peixes do mar; ponho-os & vossa disposigdo. Tudo o que se move e tem vida
servir-vos-a de alimento; dou-vos tudo isso como ja vos tinha dado as plantas
verdes. (Gn 9)

Neste excerto biblico se colhe o direito de caga que ao homem assiste.

Importard, antes de mais, compreender com alguma precisdo os valores e
elementos em jogo na actividade cinegética, de que junto breve resenha, em anexo a
este trabalho."® Do mesmo modo, uma pequena incursdo na temética venatéria em muito
pode ser 1til ao tema que nos ocupa.

A Caca e a Vida manterdio uma relagdo alicercada quer pelo instinto de
sobrevivéncia, quer pelo prazer que o homem sente em exercer o seu dominio sobre o
outro, apossando-se do mesmo, exercendo a sua superioridade, muitas vezes afirmada
apenas pela ilusdo, pelo jogo, pela excitagdo.

Esta actividade, que se afigura para Miguel Torga quer como apaziguamento,
quer como desafio erdtico, coloca-lhe, no entanto, também algumas questdes

existenciais. Néo sera, pois, desadequado afirmar que a pulsdo da morte agregada a caga

13 Cf Anexo 4.
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propicia em Torga leituras diversas, ja que tdo depressa ela é sinonimo de vida, o que
acontece, por exemplo, em contos versando esta tematica a que aludirei, como logo ¢
geradora de inquietagdes expressas em reflexdes pessoais. Tal facto pode ser

equacionado no seguinte excerto do Didrio IX, inserto em Torga (2001):

Monforte do Alentejo, 28 de Dezembro de 1962 — Quero e ndo posso adormecer
na paz dum bom animal de presa que deu largas ao instinto. Rememoro as horas
gratas do dia — o sorteio das portas, o arranjo dos aguardos, o sinal de cada
batida e a febre do tiroteio —, e sinto a emoc&o global toldada pela sombra dum

A

porqueiro que, em dada altura, surpreendi 3 retaguarda da linha, anénimo e
digno, a contemplar enigmaticamente a festa, enquanto a vara de porcos, a sua
volta, se fartava de bolota. Que pensaria ele desta realidade social alentejana,
onde ¢ possivel ainda um senhor feudal dar-se ao luxo de sustentar durante o
ano uns milhares de perdizes e lebres, para oferecer de bandeja ao 6cio de meia
duzia de convidados?

(p.906)

5. A Cacga e 0 Eros: uma relagiao metaférica

A caga &, grosso modo, igualmente eivada de sensualidade. E estreita a relagio
entre o Eros e a actividade venatoria. Sendo, vejamos: a caga pressupde um objectivo,
uma conquista, o dominio do outro, para o bel-prazer de quem a pratica, com toda a
excitagdo que isso implica. Qualquer cagada, da mais simples a mais complexa, envolve
uma preparagdo, qual fase preliminar da relagdo sexual. H4 um jogo de sedugdo, um
mostra-esconde, que frequentemente implica uma perseguicdo. Da-se o canalizar de
energias para um climax que sera atingido quando o cagador obtiver, de facto, a sua
presa, ap0s a «febre do tiroteio», no dizer de Torga. S6 depois ele poderd descansar,
numa espécie de relaxamento que se pode associar também a «petite morty.

Um exemplo emblematico da nossa Literatura Epica em que o Eros ¢ o tépico da
caga se conjugam harmoniosamente ¢ aquele que encontramos no Canto IX da obra
camoniana Os Lusiadas. Aqui, 0 nosso épico retrata o espanto dos navegadores perante
a visdo inesperada das ninfas, na Ilha dos Amores, e da-nos conta das reac¢Ges
maliciosas, mas aparentemente ingénuas, destas e da sua exaltante convivéncia com
aqueles num quadro que se afigura como um jogo cinegético.

Quando chegaram a praia, os nautas estavam «De acharem caga agreste

desejosos», armados de «espingardas» ¢ de «bestas» para capturarem «os Cervos».
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Porém, estimulados pelo vislumbre de «cores (...) da 14 fina e seda diferente» e
motivados pela intervengdo de Veloso «- Senhores, caga estranha, disse, ¢ estaly,
precedida pelo incitamento «Sigamos estas deusas...», depressa encetam uma cagada
eivada de sedugdo

O 1éxico proprio do acto venatdrio €, entdo, elucidativo. Os marinheiros sdo
«galgos» pelos quais as ninfas se deixam alcangar. A comparagio «Qual cdo de cagador,
/ sagaz e ardido, usado a tomar na agua a ave ferida» remete para a destreza deste
auxiliar de caga que tomara a sua presa, aqui na figura do «mancebo» que «remete a que
ndo era irma de Feboy.

Caca e Eros: um jogo de escondidas numa espécie de confluéncia do sensual

com o espiritual, do humano com o divino.

Passando da Epica para a Lirica, tornemos ao autor em estudo. Nele a caga
também assume uma dimensdo erdtica, aspecto que fica enunciado, por exemplo, nos
volumes do Didrio, como «febre». Nesta mesma linha de pensamento, é no Didrio XII,

em Torga (2001), que esclarece:

O homem instintivo € mais forte em mim do que o homem mental. Penso com
os sentidos, escrevo com o sexo, disparo com os nervos. E é na caga que a
minha natureza profunda se encontra: - os olhos com a luz, o ouvido com os
sons, o tacto com as coisas, o olfacto com os aromas, o sangue com 0 sangue.
(p- 1153)

E ele também que, numa ode inflamada «A Dianay, a incita sensualmente:
«Vamos, irmd de Apolo! /Ladram de impaciéncia os cdes a nossa espera./ (...) Somos o
instinto, a for¢a e a quimera». (TORGA 2002 B: 231)

E, pois, indubitavelmente, o poeta - um cagador. Convoco a este proposito, o
texto de Maria Hercilia Agarez, sob o mote do primeiro verso do poema de Torga

«Identificacdon, publicado em Didrio XV

Auto-Retrato

“ Desta terra sou feito”
Em cima dumas fragas
Me pariu

Diana

Quem a fecundou?
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Orfeu

Ou Prometeu?
Nio sei

Poeta sou

E cagador

Do céu roubei

A Zeus

O fogo da Criagdo.

(2007: 137)

Esta estudiosa de Torga soube conciliar na composi¢do poética acima transcrita
as duas vertentes tdo queridas ao autor, a caga e a poesia. Ainda que, em guisa de
justificagdo, Miguel Torga avance no Didrio X: «Em vez de puxar a caneta, puxo ao
gatilho. O instinto esté farto de versos.»

E curioso verificar que a interpenetracdo entre criagdo literaria e caga ndo ¢ de
todo despicienda. Pelo contrario: ela chega mesmo a ser claramente enunciada pelo
poeta espanhol Frederico Garcia Lorca, numa conferéncia proferida aquando da
comemoragdo do terceiro centendrio da morte de Gongora. Tal nos avanga Carlos Reis,

citando-o na obra O Conhecimento da Literatura:

O poeta que vai fazer um poema (sei-o por experiéncia propria) tem a sensagio
vaga de que vai para uma cagada nocturna, num bosque longinquo. Um medo
inexplicavel rumoreja no coragdo.

(apud REIS 1995: 306)

A meu ver, a metafora da “cagada nocturna” actualizada na escrita do poema
adapta-se perfeitamente ao trabalho de burilador da lingua caracteristico de Torga,
almejando a perfeicdo, aspecto que explorei no primeiro capitulo deste estudo. Com
efeito, nota-se no autor tanto um labor poético peculiar, quanto uma ansiedade inerente
ao acto criativo que podem, efectivamente, ser traduzidos pelas sugestivas imagens

presentes na citagdo supradita.

Também na Narrativa o autor/cacador nos brinda com textos em que a
actividade cinegética, identificada logo a partida pelos proprios titulos é, depois,
implicita, ou explicitamente, associada ao dominio do carnal. E o caso dos contos O

Cagador (TORGA 2002 A: 358-364) e A Cagada (TORGA 2002 A: 454-460).
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No primeiro conto a personagem principal é Tafona, sujeito caracterizado como
«virgem e selvagem na alma» para o qual a caga em plena natureza assumia «Uma
espécie de percepgdo interior, de intima comunhé@o de amante apaixonado»

Quando cagava, sentia uma espécie de alienagdo, de éxtase: «E a vida, a de todos
os dias e de toda a gente, com lagrimas ¢ alegrias, ambi¢Ges ¢ desalentos, ficara-lhe
sempre ao lado, vestida de uma realidade que ndo conseguia ver». Todavia,
particularmente, o acto de cacar funcionava como um renovo: «A morte que a arma
fazia tinha no mesmo instante uma ressurrei¢do dentro dele.»

A sensualidade perpassa em pequenos gestos venatorios. E 0 modo como desfere
os tiros: «Mais amorosamente do que mortalmente, o dedo premia o gatilho»; ¢ a
maneira como suaviza a morte das pegas de caga: «E quando, a seguir, a lebre
esperneava ou a codorniz gemia, a sua mdo aligeirava docemente aquela agonia, numa
caricia aveludada.».

O Tafona ¢, também, um admirador puro e embevecido da natureza em
fecundagdo. «O cio, a brisa de sémen que agitava todos os seres vivos durante alguns
dias em cada ano, sabia-lhe a frescura de uma onda sagrada. Entdo, oleava ¢ arrumava a
arma, ¢ os seus olhos, de cagador ainda, seguiam a revoada do casal de melros, o
trajecto de um coelho, as pegadas da raposa, mas para os acompanharem comovidos
naquela dadiva sensual e procriadora.»

A sua arma ¢, igualmente, simbolo de vida, de paixdo, de erotismo afinal,
quando com ela impede o invejoso Travassos de inviabilizar o encontro amoroso entre
Matilde ¢ Avelino: «A tremer e de olhos esgazeados, o zeloso coscuvilheiro ndo
conseguia perceber. Mas o Tafona tinha-lhe friamente a espingarda endireitada ao peito
e ninguém na aldeia confia na alma solitaria do cagador. — Alto, e nem rugir nem mugir!

Aquelas coisas querem-se na paz do Senhor...» (Eros de méos dadas com Thanatos)

No segundo conto, a caga é pretexto para um suposto ajuste de contas que nio
chega a acontecer.

Dois cagadores, o Felismino ¢ o Marta (curiosamente nome de um animal
carnivoro que se caga devido ao facto de a sua pele ser muito apreciada) movem-se
numa danga sugestiva, repleta de visualismo. Os exemplos textuais que a seguir
apresento sdo prodigos em sugestdes que remetem para a esfera do sensual. Senio,

vejamos: hd uma conjugacdo de esforgos («Ajudavam-se como podiam, combinando os
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movimentos no sentido do melhor rendimento da cagada.»); para além disso, a sua
cadéncia ¢ continua e harmonizada («Mas os dois cagadores, a suar em bica,
continuavam a palmilhar o chdo de lareira, no mesmo ritmo incansavel e conjugado.»).

Elemento disforico, a traigdo surge num tiro a queima-roupa («A certa altura,
uma perdiz saltou entre os dois e quando o Felismino se refez da momentinea emogao
do levante e se propunha visa-la, deu com a arma do Marta apontada na sua direcg3o.
Agachou-se com a rapidez dum raio e o tiro passou-lhe por cima. — Este era para mim!...
galhofou, ja com os olhos da sarrasqueta pregados no inimigo.»).

Entretanto, «uma aragem subtil acariciou-lhes as caras tisnadas» (notar o 1éxico
erotizante). Entdo, ainda que o confronto aconteca («Sempre a andar, como se tragassem
com os pés duas rectas convergentes, foram-se aproximando. Em frente um do outro,
mediram-se ainda, num 1ltimo e mudo desafio.») a aproximagdo surge em seguida («E
em vez do Tiro que esperava, bateu-lhe nas costas a voz grossa do Marta, quente como
uma baforada de vento sudo: - E ouga: o que 14 vai, la vai...»). A caga é, também, unido,
redengdo.

Ainda no universo dos contos, o texto «Nero» in Bichos, inserto na mesma
colectinea que os dois contos a que acima aludi, também ¢ inspirado pela caga. Aqui, ¢
através da perspectiva de um c@o, o Nero, que Torga/Cagador retrata a excitagdo

inerente ao acto venatorio. (TORGA 2002 A: 13-21)

Relativamente aos montes que sdo palmilhados, o cdo aprendiz apercebe-se de
que «ndo havia nada melhor no mundo do que senti-los frios e firmes sob as patas,
quando o sangue fervia nas veias e o instinto pedia asa ao vento».

Face as perdizes, Nero «sentia as malvadas a frente do nariz, e sumia-se no chio,
nem sabia se a esconder-se, se a prolongar o prazer.»

O deslumbramento sentido face ao objecto amado que se deseja € experimentado
pelo animal antes de pegar na perdiz para a entregar ao dono («Continuava pregado ao
terreno a namorar a imagem adivinhada, a encanta-la com os olhos avidos e, sobretudo,

a fruir aquele gozo de sentir o coragio pulsar de encontro as fragas.»).

No romance, permanece presente a tematica da caca, enquanto espago erotico. E

o caso da obra Vindima (TORGA 2001 C: 67-70), concretamente no capitulo XIV.
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Nesta obra, a actividade cinegética continua a surgir naturalmente, justificando a
vida: «A verdadeira morte seria a vida parada, cada respiragdo a encolher-se, cautelosa.
Assim € que o cagador se sentiria criminoso, o perdigueiro fera, as perdizes vitimas.»

Temos um cagador (Alberto) em pleno «regresso as primadrias leis da vida, a
virgindade nativa do instinto.»

Somos confrontados com um auxiliar de caga que ¢ erotizvado «A boca do cdo,
amorosa € leve, aqueceu entdo a agonia das moribundas». Trata-se de um perdigueiro
«desorientado pelo vento e pelo desejo».

Ja o alvo desta actividade cinegética, a perdiz, «levantara voo no planalto,
abrira-se inteira a portaria», qual amante que se oferece ao seu amado.

Com este breve excurso por algumas cenas de caga da fic¢do Torguiana, penso
ter, entdo, deixado mais clara a dimensdo erdtica que a caga assume em Torga, sob as
mais variadas perspectivas: a do cagador, a do auxiliar da caga e a do objecto do acto

venatorio.

6. O Torrao: espaco singular para Torga

No Alentejo, um lugar privilegiado para Miguel Torga (cagador/poeta) era, sem
duvida, o Torrdo, como atestam aqueles que ai com ele privaram. 14 Aqui, o poeta
participou em animadas tertulias que nio so6 lhe permitiram a capital meditago, prévia a
criagdo, como também lhe facultaram uma convivéncia proficua em agradaveis serdes,
recordados por aqueles que neles participaram, como € o caso da Dr.? Rita Niincio ¢ a
Dr.? Mariazinha Gil, sendo também fixado na sua obra, por exemplo em Didrio X.

Trata-se de uma terra situada no concelho de Alcacer do Sal e no distrito de
Setibal, sendo considerada a segunda maior freguesia do pais. Integra a bacia
hidrografica do Sado, Ribeira do Xarrama ¢ a barragem de Vale do Gaio. A freguesia do

Torrdo faz fronteira entre o Alto Alentejo e o Baixo Alentejo.'”

* Cf Anexos 1e2.
5 Em (FAGULHA 200:6-7), 18-se:

A Freguesia dispoe de bons recursos cinegéticos para a pratica da caga sendo possivel
encontrar algumas espécies como: Lebre, Coelho, Perdizes, Pombos, Rolas, Patos,
Tordos, Codornizes. De caga protegida pode encontrar-se: Aguias Reais, Aguias
Sapeiras, Gralhas Pretas, Abetardas, Grifos, Falcdes, Corvos, Raposas, Melhanos,
Javalis, Estorninhos, Zorzais, Lince e Cegonhas. De entre as maravilhas desta Freguesia
pode apreciar-se a gastronomia a base da carne, pdo, azeite e tomate, bem como, a
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Torga visita o Torrdo sob o pretexto da caga. Porém, o fascinio que este lugar
exerce sobre ele e a forma como aqui ¢ recebido permitem-lhe um estado de gragca que
regista através da sua escrita.

E deveras elucidativa a forma quase visceral como o nosso autor apresenta a sua

relagdo com tal localidade, num excerto do Didrio XIII, publicado em Torga (2001):

Torrdo, 15 de Agosto de 1978 — Ha terras onde pegamos de estaca ¢ temos
como que um segundo nascimento activo, sem progenitores. Vivi aqui horas de
tanta intensidade literaria, politica, religiosa ¢ Iidica, que Bernardim Ribeiro
bem podia considerar-me seu conterraneo. Duvido que a naturalidade dele seja
mais significativa do que a minha naturalizago.

(p.1257) ¢

Sobre Bernardim, ndo obstante confessar nutrir por ele um certo respeito devido
ao contributo que deu para a criacdo da lingua literaria e a sua sensibilidade criativa,
Torga ndo deixard, no entanto de assumir uma visdo critica, como facilmente se

comprova pela leitura do seguinte extracto do Didrio X:

Torrdo, 12 de Dezembro de 1964 — Adormego a pensar em Bernardim Ribeiro.
Devia ter ido cumprimenta-lo a chegada, como fiz um pouco ingenuamente a
primeira vez que aqui vim. Mas faltou-me a coragem. Muito embora grato ao
passo que deu na formag¢do da lingua literaria, e sensivel & vibragdo emotiva que
pOs no bico da pena, confesso que prefiro admira-lo de longe, sem o reler. A
Menina e Moga morre-me nas mios sempre que a tiro do armdrio da histéria.
Aquela melancolia arrastada, sem esperan¢a; aquele mondlogo interior
enrodilhado, obscuro, criptico, aquela procura sem clarividéncia do tempo
perdido; aquela falta de nitidez mental — perturbam-me e cansam-me. Além de
que, hipotecado ao futuro, como todos os do meu tempo, sem presente estavel a
que me agarre, cada vez me parecem mais absurdas as ruminagdes saudosas do
passado. Saudades do que foi vivido, quem as pode ter numa €poca em que se

maravilhosa dogaria. Uma vila tipica e rural, envolvida por paisagens onde emana o
ambiente sereno ¢ calmo dos campos floridos, nos quais sobressai o ruido dos animais a
pastar.

'® Bernardim Ribeiro, o autor que Miguel Torga convoca na citagdo acima apresentada, ¢ natural da vila
alentejana do Torrdo. Ndo se sabe ao certo a data do seu nascimento, sendo apontada para a mesma a
década de 1480. O seu falecimento tera ocorrido em 1535-36. Sabe-se que viveu em Lisboa. Nesta cidade
participou nos serdes poéticos recolhidos no Cancioneiro Geral de 1516. Foi poeta, destacando-se pelas
suas éclogas de bucolismo italianizante, e prosador, criador da obra Menina e Moga.

A vila do Torrdo consagrou-lhe a praga principal, atribuindo-lhe o seu nome. Nos dias de hoje, é
visivel a sua presenca através de uma estatua colocada neste espago. A dita figura foi mandada fazer pelo
malogrado cavaleiro José Nuncio e pela sua esposa Dr.* Rita Nincio, que a ofereceram ao povo do
Torrdo, tendo sido colocada no local em 1974. (Cf. anexo 5).
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vive de credo na boca? As nossas saudades de agora sdo as do risonho porvir
que nfo viveremos.
(p. 944)

No excerto agora transcrito, ¢ um Torga rebelde, revoltado, que fala. Um Torga
projectado para o futuro, imbuido de um desejo de liberdade. As suas palavras,
vincadamente datadas, remetem para as contingéncias que sofreu durante o fascismo,
tendo sido alvo da policia politica, com a censura de obras suas ¢ até mesmo a prisao.

E, pois, um Torga bem diverso daquele que cerca de duas décadas antes cantava
«de pura saudade» no Torrdo, com o poema «Saudade», inserto em Didrio III, na

antologia referida:

Torrdo, 30 de Margo de 1946
Saudade

Ribeira do Bernardim,
Jardim

De pedras ¢ méagoa:

Onde vai ter esta d4gua
Promessa de humanidade?
Por que razfio aqui vim
Cantar de pura saudade?

Neste lirismo corrente,
Com azinheiras ao lado,
Menina e Moga inocente,
A poesia da nascente
Foge de amor ¢ cuidado.
.)

Por isso, poeta irméo,
Outro € novo Bernardim:
A raz30 por que aqui vim
E minha mas ndo é tua...
Para a magoa no jardim,
Mas a vida continua.

(p.299)

2

E interessante apurar que o Torrdo, enquanto elo de unifio entre estes dois

autores, separados por cinco séculos, ja foi pretexto para um encontro virtual, levado a
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cabo através de uma exposi¢cdo comemorativa do centenario do nascimento de Miguel
Torga, em 2007. Tratou-se de uma iniciativa conjunta do Museu Etnografico do Torrdo
¢ da Biblioteca Municipal de Alcacer do Sal, que tive ocasifio de visitar entdo. Fotos,
quadros e textos ilustravam as vidas de ambos, enquanto alguns painéis apresentavam
uma analise literaria das respectivas obras.

O espago do Torrdo, berco de Bernardim, surge para Miguel Torga como
pretexto para uma comunhdo com a natureza em todo o seu esplendor. Faculta-lhe uma
introspecgdo prévia ao acto criativo e proporciona-lhe um convivio salutar, em
estimulantes serdes que encantam quantos neles participam. A leitura de uma pagina do
Didrio X, em Torga (2001), dedicada precisamente a um serdo no lugar mencionado,

permite avaliar da importincia que o poeta assumia enquanto mediador em tais tertulias:

Torrdo, 10 de Janeiro de 1968 — Do corpo me saiu. Mas foi a maneira de dar ao
serdo provinciano a dignidade que o auténtico pode ter. No aconchego dum bom
lume alentejano, uma esforgada tentativa de clarifica¢éo e justificagio da nossa
realidade humana, nem superior nem inferior as outras, se a subtrairmos a
confrontos descabidos e atendermos apenas ao seu tamanho especifico. O que
habitualmente nos escusamos a fazer. Levamos o cévado a Paris a ver se estd
conforme, esquecidos de que os padrdes negam naturalmente a singularidade.
Modelos estimaveis ou detestaveis, apontam sempre ao alvo do uniforme. Por
isso, a Gnica solugdo € ignora-los nas horas em que se quer ser honradamente o
que se é. Horas benéficas, de resto, que nos ddo pelo menos o contentamento de
que somos capazes de assumir a responsabilidade das proprias limitagdes. O
alivio que se estampava do rosto de todos, 4 medida que o chdo patrio nos ia
ficando mais firme debaixo dos pés, apenas porque o aceitivamos
corajosamente a sua medida!

Agora o siléncio desceu sobre a planura, os meus interlocutores dormem na paz
do Senhor, ¢ eu estou aqui as voltas na cama, a pensar na razio profunda do
meu gesto. Se o fizera generosamente por eles, no louvavel propésito de os
libertar de velhos e consabidos complexos, se egoistamente em beneficio
proprio, utilizando-os apenas como titeres para dialogar comigo mesmo, ou se
gratuitamente, na lidica atitude de s6 através de mim modificar a circunstincia.
(pp-1010-1011).

Por outro lado, o Torrdo ¢ um espago fecundo, potencialmente de germinagéo,
de rituais sagrados que garantem a continuidade, a vida. O poema «Painel», uma ode ao

Torrdo, inserto no Didrio XI, em Torga (2001), é exemplo do que acabo de defender:

Torrdo, 30 de Novembro de 1968

Painel
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Terra lavrada e pintada
Com a ponta da charrua.
Tela nua

Colorida,

Onde um gesto compassado,
Sagrado,

Semeia a vida.

(p.1037)

Através de uma linguagem pictérica, fortemente impregnada de visualismo, o
poeta transfigura a charrua em habil pincel, que transmuta a terra em quadro palpitante
de vida. Entfio, a imagem biblica do semeador surge como garante da continuidade.
Cruza-se o masculino e o feminino, a verticalidade e a horizontalidade. Da-se a
fertilizagdo.

Antonio Candido escreve:

(...) o homem que faz poesia conhece o ritmo na natureza ¢ pode té-lo
observado e imitado; e que a associagdo humana cria tipos de atividades
ritmadas que incrementaram este tipo de conhecimento do ritmo.

(2006: 71)

Ora o ritmo marcadamente cadenciado que anima o poema, sobretudo nos
ultimos versos, € gerado, por sinédoque, pela ideia do gesto que espalha a semente.
Com efeito, ¢ a imagem do semeador que, contribuindo para a criagdo do significado
poético, acaba também por conduzir o poeta a optar por uma pontuagido, em que a
virgula assume especial relevo na marcagdo dos segmentos ritmicos. Para o mesmo
efeito contribui a alternincia de sonoridades mais fracas com mais fortes. Assim, a
vogal i sucede a vogal a: («colorida»/«compassado») e vice-versa: («sagrado»/«viday).

Este ritmo harmonioso nfio deixa de ser uma metafora do proprio acto sexuval
propiciador da fecundagdo.

O Torrdo ¢ bem um espago peculiar para Torga, que sente seu, repleto de magia
¢ de erotismo, cuja naturalidade confessa disputar aos proprios indigenas, alguns ilustres

letrados, como sera o caso de Bernardim Ribeiro.
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7. Evora: a desejada

Olhando agora do campo para a cidade, como diria o Padre Anténio Vieira,

surge, analogamente, na poesia do nosso autor, um Alentejo circunscrito, por exemplo,

a cidade de Evora.!”

Perante esta cidade, Torga sente um arrebatamento invulgar. Tal estado fica

documentado no Didrio II, inserto na obra supradita.:

Evora, 14 de Fevereiro de 1942 — Rendo-me. Diante de uma realidade assim,
rendo-me, ¢ digo mais: que vale a pena, afinal, haver histéria, haver
arquitectura, e haver respeito por quantos souberam ser antes de nds bichos €
poetas do seu casulo. E por isto: porque até hoje, em Portugal, s6 esta terra me
deu a justa medida e a justa prova da séria e humana pegada que deixaram no
seu caminho nossos pais. Para que me surja vivo e sagrado aos olhos o que os
meus antepassados fizeram, € preciso que a licdo recebida seja a0 mesmo tempo
testemunho e destino. Ora nenhuma cidade nossa, salvo Evora, foi capaz de me
dizer com pureza ¢ beleza que eu sou latino, que eu sou arabe, que eu sou
cristdo, que eu sou peninsular, que eu sou portugués — que eu sou a tragica
mistura de sangue mistico e pagdo (...)

(p-132)

A relagdo amorosa é consubstanciada através do vocabulario do dominio bélico,
«Rendo-me», em plena assumpgdo do sujeito poético, qual vassalo perante o suserano.
O amador reconhece-se também no objecto amado, havendo um reconhecimento € uma
interpenctragio de existéncias. E uma amada bela e pura, digna de ser amada e
acreditada, que comunica com o eu lirico, numa viagem inicidtica, que lhe confere a

propria identidade.

17" Como se pode conferir em (ESPANCA 1980: 11), a bela cidade eborense ¢ capital da provincia do

Alto Alentejo, que as cronicas arcaicas denominavam como Antre Tejo e Odiana. Cidade nobre e
historica, os romanos garantiram nela as influéncias da cultura latina; os mugulmanos, basicamente as
lendas literarias, certo Aabitat rural e alguns vocabulos de cunho ancestral e os visigodos asseguraram e
reforcaram as suas fortificagdes. As mais remotas referéncias escritas acerca da cidade procedem de
Plinio, que a denomina como EBORA CEREALLIS, epiteto derivado da fertilidade que o termo evoca. No
governo de Julio César (59 a.C.), foi designada como LIBERALITAS JULIA, por homenagem a Jupiter,
o deus Liberalis, ¢ em honra do imperador. Os visigodos baptizaram-na com o nome de ELBORA-
ERBORA.
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O poeta dedica a esta cidade uma Cangdo, inserta no Diario III, publicada na

obra citada:

Evora, 1 de Abril de 1946
Cangfo a Evora

Evora que nfio és minha
E que eu gostava de ter:
Moira cativa e rainha,
Que ndo pude converter!

Nio tenho nas minhas veias
Nem o templo de Diana,
Nem a praga de Geraldo,
Nem a brancura redonda
Da agua das tuas fontes. ..

Tenho montes,

Vinho maduro e granito,
E esta certeza de ser

Filho de Cristo e de Judas.

Ah! Se eu pudesse mudar,
Ja que tu, moira, ndo mudas!...

(p.301)

Neste texto, € nitida a nogdo de desejo, de posse, expressos claramente tanto
pelo pronome possessivo «minhay» como pelo verbo «ter». H4 também a ideia de uma
relagdo amorosa impossibilitada por convicgdes culturais e religiosas distintas de que
nenhum dos potenciais amantes abdica.

Outra composi¢do ecivada de erotismo é a que, subtilmente, s¢ encontra
consagrada ao templo romano. Trata-se do poema «Colunay, inserido no Didrio X,

integrado em Torga (2001):
Evora, 9 de Dezembro de 1966

Coluna

Paralelo ao destino
Inteiro ou mutilado
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Doutros irmos,

O fuste, a prumo, vai da terra ao céu,
Da base ao capitel.

Os dentes do cinzel

E a mio crispada

Deixaram no granito

A imagem figurada

Dum sobranceiro grito

Da condi¢do humana,

Erguido na planicie alentejana.

(p.982)

A ideia de virilidade, enunciada também noutros textos dedicados ao Alentejo,
entre os quais consta o poema Menir que ja abordei neste trabalho, ¢ aqui transmitida
através do plano vertical enformado pelo «fustey, qual menir que «vai da terra ao céuy,
€ que se cruza com a horizontalidade assumida pela «planicie alentejana». Néo sera
dificil associar o «grito» ao clamor do &xtase, ainda que o sujeito poético o camufle com
a metafora do queixume da condi¢do humana.

Evora surge, entdo, na poética do autor, enquanto paradigma do desejo.

Com o presente capitulo, pretendi frisar a importancia do Alentejo, enquanto
lugar erético de eleigdo, com contornos particulares, no imaginario poético Torguiano.

Desde logo destacado pelo proprio autor na obra Portugal, o Alentejo inscreve-
se na poética de Torga, protagonizando aquela que verifiquei ser uma relagfo sensual
inacabada, em que a entrega do sujeito poético ¢, sobremaneira, superior a do objecto
amado. Apurei também que a figuragdo do Alentejo, qual corpo que se oferece
passivamente a descoberta do amante, ¢ efectivada, explicitamente, por um sujeito lirico
extasiado. Paralelamente, a morte surge também numa dimensdo erdtica, como
elemento de uma relagdo intercorporal, enquanto extensdo do corpo e do prazer:
«Banquete» (Didrio X), ultrapassando e¢ desdramatizando o modo como equaciona a
questdo da finitude humana, tema maior da actividade literaria e profissional do autor.

Relacionada com a morte ¢ o eros, outras das assumpgdes eréticas do Alentejo
que conferi na poética Torguiana foram as suas dimensdes falica ¢ venatdria.

Este ¢ um lugar prédigo em monumentos megaliticos, entre os quais o menir
assume, indubitavelmente, uma vertente erdtica sui generis, pela sua especificidade

morfologica e simbolica, a qual Torga foi bem sensivel.
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Inerente ao Alentejo, a caga surge intimamente ligada a vida no imaginario
poético Torguiano. Trata-se, a meu ver, de um acto de amor, € um regresso as origens
que lhe proporciona, por um lado, naturalmente, prazer, mas que também, por outro
lado, lhe vai desencadear algumas inquieta¢des, expressas, por exemplo, no Didrio IX.

Percebi, igualmente, como a caga se reveste de sensualidade, dindmica a que ndo
serdo alheias constantes tais como a conquista, o dominio do outro, a excitagéo, o jogo
de sedugdo e o climax associado a «petite mort», com o dominio da presa. Torga &, pois,
o0 poeta - cagador no Alentejo. Na sua poética, fica bem vincada a esfera erdtica que a
caga adquire, num jogo de sensualidade, em que coabitam as perspectivas do cagador,
do auxiliar da caga e do proprio objecto do acto venatorio.

Neste capitulo consagrado ao Alentejo, tratei com especial atengfo, um micro-
espago que, se configura de um modo muito peculiar para o cagador-poeta: o Torrédo.

Finalmente, foi-me grato apurar que, no Alentejo, espaco aglutinador de tensdes
eréticas, Evora ganha um relevo particular, enquanto objecto de desejo do sujeito
poético.

Assim, creio afigurar-se consistente a presente enunciagdo do Alentejo enquanto
espago erotico, por exceléncia, no imaginario poético Torguiano. Dele fala Torga com
sentido de pertenga e desejo de posse. E aqui que o palpitar de Eros é mais sensivel, ao
ritmo de um sujeito lirico que se entrega por completo a uma relagdo com a terra que,

quica, de tdo intensamente idealizada, nunca se consuma plenamente.
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CONCLUSAO

Com o presente estudo pretendi fazer uma incursdo pelo discurso erético na
poética de Torga, aprofundando algumas coordenadas desse fazer literario.

No Didrio XiI, Torga confessa: «Fui sempre todo doente, todo agénico, todo
inocente, todo sensual, todo humilde, todo violento, todo sincero, todo Mta.»18 Desta
citagdo, duas palavras a reter, uma indissociavel da outra. Com efeito, na escrita de
Miguel Torga a plenitude do sentir, o prazer da arte poética e a forga erética da vida
emergem de forma avassaladora e tnica.

Neste trabalho, procurei verificar o modo como se actualiza o louvor a Eros na
criagdo poética de Miguel Torga, tendo concluido constituir-se este, como um arquétipo
de celebragdo da vida. Nos seus textos, palpita, continuamente, a for¢a dos versos da
ode («A Eros») em que exaltou, sem pudor, o deus grego do amor, filho de Afrodite: «
Eros é o Pai, 0 Addo!/A terra onde comega o paraiso! (...)Eros é puro amor./O desejo
despido./O impeto de sangue e de calor/Que resgata o instinto adormecido.» (TORGA
2002 B: 224).

A organizagdo dada a presente dissertagdo, contemplando trés capitulos
basilares, permitiu-me averiguar as constantes que animam o pulsar de Eros na criagdo
poética de Miguel Torga. Com efeito, esta divisdo tripartida, com trechos conjugados
para uma totalidade que aspiro efectivada, possibilitaram-me ajuizar da marcante
comparéncia da vertente erética no tecido poético do autor.

Assim, o primeiro capitulo do meu trabalho, intitulado «Poesia e vida: um
vinculo no limite da paixdo», foi o espago para investigar as ligagdes e as mutuas
implica¢Bes entre o tema metapoético da celebragio da vida e o da representagdo do
Eros.

Creio ter podido deixar mais claro, nessa primeira parte do meu estudo, que a
alianca de Eros ao tema metapoético do louvor da vida se constitui em Torga como um

lago poderoso que, se por um lado estimula a existéncia, por outro, firma o acto criativo.

1 . -~
# Os sublinhados sdo meus.
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Os aspectos supramencionados concorrem, logicamente, para o tratamento do
tema fulcral deste trabalho, o Eros imbricado no louvor da vida na poética Torguiana,
aspecto que tratei no segundo capitulo, que nomeei como “O pulsar de Eros na criagéo
poética de Torga como arquétipo da exaltagdo da vida”. Aqui, investiguei a dimensdo
erdtica como trave-mestra da poética do autor enquanto padrdo de celebragéio da vida.

Ao explanar a linha de sensualidade que atravessa a poética Torguiana, como
prototipo do louvor da existéncia, verifiquei tratar-se de uma vertente consistente, cujas
variantes que a compdem, a saber, o culto do desejo, a forga germinadora do ciclo dos
dias e a exuberancia da natureza, se constituem como alicerces de um todo harmonioso.

Porém, ¢ ainda a celebragdo da vida, articulada com o Ocio, que Torga
empreende num lugar de eleicdo, majestosamente erdtico: o Alentejo. Espaco de
predilecgdo para o poeta/cagador, o perfil sensual do Alentejo mereceu, neste trabalho,
tratamento particular no terceiro capitulo.

Na sequéncia da abordagem que efectuei a esta tematica, a minha atencdo
convergiu depois, naturalmente, para a mengdo a um espago singular para Torga: o
Torrdo, terra que o cagador poeta visita a pretexto da caga. Este ¢ um lugar de
acolhimento, quase um ventre materno que, curiosamente, Torga disputa a outro autor,
Bernardim Ribeiro, este filho da terra.

Paralelamente ao Torrdo, outro micro-espago assume na poética Torguiana, um
destaque especial, enquanto lugar agregador de tensdes erdticas: Evora. Todavia, ao
invés do Torrdo, espago a que agora aludi, a urbe capital do Alto Alentejo ndo €, para o
poeta um espago de acolhimento, desenhando-se antes para o mesmo como um lugar de
desejo.

Numa dinidmica de convergéncia ¢ de complementaridade, os aspectos tratados
aos longo dos trés capitulos da presente dissertagdo penso terem concorrido para
suportar a tese que aqui me propus defender, a de que o pulsar do Eros na criagdo
poética de Miguel Torga se configura como um paradigma da celebragio da vida.

Se, genericamente, como defende Pierre Grimal, se podera afirmar que «Eros
permanecerd sempre (...) uma for¢a fundamental do mundo» (2009:148), por tudo
aquilo que enunciei no presente estudo, permito-me concluir que Eros permanecera
sempre uma for¢a fundamental da poética Torguiana, enquanto paradigma do louvor da

vida.
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Ao longo da minha dissertagdo, fui confrontada com algumas dificuldades, que
sobrevieram, principalmente, da especificidade do texto que trabalhei. Diz Mich¢le

Aquien:

La lecture de la poésie n’est pas une lecture comme une auire. Rares sont ceux
qui peuvent ’apprécier de maniére cursive, justement parce qu’elle arréte. Elle
arréte parce qu’elle garde trace, mais aussi parce qu’elle dérange (...) c’est un
langage qui exige un véritable travail de la part du lecteur.

(1993: 30)

Porquanto este trabalho foi, por vezes, algo penoso, o estado de graga que a
poética Torguiana me proporcionou foi revelador do sentido profundo das palavras de
Octavio Paz: «La poesia es metamorfosis, cambio, opéracion alquimica, y por eso
colinde com la magia.» (1986: 113)

Estou, porém, consciente de que, se, por um lado, poderei ter dado algum
contributo para a leitura do texto poético de Miguel Torga, numa perspectiva erotica,
enquanto paradigma de celebra¢do da vida, por outro lado essa leitura estard, por certo
inacabada. Norma Goldstein alerta: «(...) a interpretagcdo de um texto, quando feita por
uma sO pessoa — € necessariamente incompleta, isto ¢, aberta & complementagdo de
novas e enriquecedoras leituras — até mesmo ao longo do tempo.» (2006: 99)

Entdo, agora, Minha loucura, outros que a tomem, como diria Pessoa, - autor
cuja morte Torga chorou confessamente -, num verso magistral do poema «D.
Sebastido, Rei de Portugal», inserto na Mensagem.

Assim, que outras vozes possam Vir a aceitar o repto que eu propria tomei e que,
qual buzio do futuro, sejam, analogamente, o receptiaculo dos versos de Torga e
empreendam a aventura de os desvendar. Serd, certamente, tal como a minha, uma

experiéncia epifénica.
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ANEXOS


















havia o jantar. Com o por-do-sol, ndo &, acabava-se a cagada, ia tudo para casa, a volta
das perdizes, e depois comegava a conversa, quanto se matou, quanto néo se matou, ha
mais caga, ha menos caga, as conversas normais. E entdo vinha o serdo. Estas cagadas
sdo sempre de Inverno. Jantava-se cedo, 1a para as sete horas, por ai, e depois eles
dormiam 14, vinham de Coimbra. E aquele serdo prolongava-se. Eu como vivia no
Torrdo, ndo ia para fora. Ia-se embora o Professor Doutor Mario Jalio, todos os outros
cagadores da parte sul, e ficava s6 o Miguel Torga e o Esparteiro, esses ¢ que dormiam
la. E entdo o serdo era noite fora. Ai o Doutor Esparteiro que j tinha assim uma certa
idade, acho que ele tinha perto de oitenta nessa altura, ia para o seu quarto, porque ja
estava cansadissimo, coitado, daquela volta. Ai € que o Torga se expandia e partilhava
connosco os seus conhecimentos. E era engragado, porque depois havia a Mariazinha
Gil, uma pessoa interessantissima, ¢ que era uma das donas da casa, ¢ era filha do
Professor Cincinnato da Costa, que era Catedratico de Agronomia, alids da familia
Nobre da Costa, Alfredo da Costa, uma pessoa cultissima. Portanto, entre ela, o meu
marido, que também era uma pessoa com uma certa cultura, embora ndo fosse muito
conversador, era mais de dizer assim umas piadas, ndo so piadas, fazia assim umas
consideragdes muito a propdsito, ¢ a Mariazinha Gil, essa sim, era mais conversadora;
eu também sou um bocado, mas deixava-os. O serdo decorria muito animado. Nos so
puxavamos por ele, deitdvamos assim uma espécie de um isco para o fazer falar e era
engragado. Mas tinha que ser puxado, tinha que ser um bocadinho estimulado para fazer
essas conversas. Ndo sei reproduzir porque foi, lembro-me de Torga falar daquela
histéria da «pavana cinegética», o que eu sei dizer € que foi uma palavra, uma expressio
que me tocou e que depois vi nos livros dele.

Agora a sensagdo que tenho, a representagdo que tenho dele € que era um homem muito
telarico, de facto. Eu acho que ele era menos do mundo dos homens e dos sentimentos
do que era do mundo da terra. Aquele enraizamento...Tinha uma raiz muito profunda
agarrada a terra. Parecia assim uma arvore de poderosas raizes, mas com os olhos
sempre postos no alto. Fazia uma certa gala, eu ndo digo que... pronto, ndo era
agnostico, também ndo era ateu, nem 14 perto, mas parecia que era um bocado contra. ..
anti-clerical, talvez, o que era moda na altura. Mas era profundamente religioso, uma
coisa que fazia impressdo. Em todas as suas palavras...

Eu dizia: como ¢ que é pode ser que este homem seja tdo anti-clerical sobretudo no
sentido de religido que nods tinhamos naquela altura e, no entanto, tdo profundamente

religioso.



Também era contra a situagdo, era anti-salazarista. Nao falava muito. Estas a ver,
convivia nesta cagada com Ministros de Salazar. Portanto era uma pessoa muito discreta
nessas coisas. E eu, nascida no inicio dos anos quarenta, ndo vou negar, que nasci numa
época de que gostei, porque fui muito bem educada naquele sistema e acho que toda a
educagdo que tenho vem dai e estou muito agradecida a isso, portanto, metia-me muito
com ele. As vezes penso: mas que espevitada, como ¢ que eu, com aquela idade, tinha
descaramento de abordar aquelas coisas.

P. F. - Rita, estamos a reportar-nos mais ou menos a. ..

R.N.- Anos sessenta. Sessenta e trés... Sessenta e quatro... Sessenta e cinco. Até mais
ou menos ao inicio dos anos sessenta. Porque eu casei-me em sessenta € trés, o meu
marido depois foi mobilizado para a Africa em sessenta e sete, portanto isto ¢ por ai.
Mas por exemplo, esta cagada a que aqui me refiro (fotografia), tenho impressdo que
isto foi em setenta ou setenta e um. Porque o meu marido ja tinha vindo de Africa. Mas
lembro-me que quando o meu marido ainda estava em Africa e a Mariazinha Gil me
telefonou a dizer: - Olha que temos c4 a cagada do Torga, queres vir? - eu ter pedido ao
meu pai; fui de propdsito de Lisboa, onde estava a viver em casa dos meus pais, s para
ir a cagada, e fiquei sozinha na casa do Torrdo. Nao perdia a cagada do Torga! E por
acaso acho que ainda tenho 14 em casa a carta que escrevi a0 meu marido a contar esta
cagada. Ainda hei-de reler isso, pode ser que tenha alguma coisa de interesse que eu lhe
tenha contado na altura. Isto a propoésito de eu ter ido a cagada do Torga, uma pessoa
que era da idade do meu pai. Mas eu tinha um encanto por ele! Era um homem que
atraia, nio era um homem nada bonito, mas atraia imenso; ele tinha uma grande
atracgdo, de facto.

Uma coisa que me fazia impressdo nele era aquela sensibilidade, ou aquele sentido
ibérico que tinha, mas, a0 mesmo tempo, era um grande portugués, era muito portugués
¢ era muito patriota. Eu ndo sei se as vezes ndo tinha vergonha de ser patriota, porque
achava que vivia num pais que em certas circunstancias néo brilhava, porque nos temos
gente estupenda que ndo ¢ capaz de brilhar, nio sei, ndo somos capazes de fazer
conjunto. Somos um pais cheio de herdis e de gente inteligente, mas € tudo individual,
dé impressio que ndo ha uma coisa colectiva, ndo ¢?

P. F. - Ele diz que se sentia bem ao pisar as terras de Espanha, era como que um
prolongamento da nossa Nagao.

R. N. - Pois €. Por isso € que eu acho que ele era um homem mais da Criagcdo do Mundo

e que ai é que ele encontrava Deus. Quer dizer, era um homem profundamente religioso;



ele tem uma admiragdo tdo grande por toda a criagdo! Mais do que propriamente dos
homens, porque ele aos homens até os destréi um bocado. As pessoas para ele ndo
tinham grandes qualidades.

Ele, sendo um homem tdo reservado, tinha consideragdes engragadissimas. Como
aquela historia que eu te contei, de ele chamar ao Z¢ o figurino alentejano. Mostra que
havia qualquer coisa que lhe agradava, que achava bonito na figura, na maneira como
trajava, aquela originalidade, porque, na altura o meu marido andava sempre vestido de
jaqueta, como andavam os cavaleiros. Aquele era o traje do dia-a-dia e como andava
sempre assim vestido, vestia com naturalidade. Portanto, eu acho que o Torga sentia que
aquilo que nfo era pedantismo, era uma coisa natural. Ca esta, ligava aquilo a terra, ao
hiimus, da terra. Por isso ¢ que eu achava graca.

Depois também tinha outros pormenores. Eu lembro-me de ter uma capa de serrobeco,
aquele tecido do mais alentejano que ha, que levava para as cagadas. Nessa altura ndo
havia tanta coisa feita ¢ os capotes alentejanos eram muito pesados, a samatra era curta
e, entdo, eu levava uma capa de serrobeco, que tinha uma gola de veludo. Torga
apreciava-a muito: - Que bonita que € a capa! - De tal maneira que a minha amiga
Mariazinha Gil lhe fez um desenho e comprou o tecido para ele fazer uma capa para a
Clarinha, para a filha.

Portanto, ele tinha pormenores que ndo se esperam, que sdo de poeta, ca esta.

Ao mesmo tempo, ndo parecia normal que ele fosse apreciador destas coisas, ndo estou
a vé-lo alias nesse aspecto, ndo acho até que a sua poesia fosse lamechas ou sentimental,
nesse sentido, pelo menos. Nunca se vé ali nada de grandes referéncias a mulher, ele €
muito mais lato do que isso. Ele criou o amor dele, que ¢ muito mais abrangente. Quer
dizer, ¢ pela natureza em geral, mais proximo dos grandes amores, ndo ¢ verdade?

P.F. - E o do Humanismo.

R. N. - Mas um Humanismo, sei 14, Universal, quase. Até porque eu acho que ele era
um homem universal. Universal muito latino na maneira de ver as coisas. Ndo ¢ nada
nordico. Sobretudo aquele sentido transmontano. Eu, como tenho raizes transmontanas,
sei apreciar bem o que é um homem transmontano. E um homem de resisténcia. Notava-
se isso nele, na cara, nas atitudes, uma resisténcia. D4 ideia que nele nada abalava,
naquela alma... Ndo havia possibilidade de abalar aquela alma. Mas, por outro lado,
havia possibilidade de a ferir e de a rasgar. Torga devia ter uma alma muito dilacerada,
muito rasgada, mas mesmo assim ndo se desmanchava; em pedagos ela néo ficava. Ea

sensagdo que eu tenho dele.



P. F. - Dai também a ligagdo ¢ a escolha dele pela Torga, que vai adoptar como
pseuddnimo.

R. N. - Exactamente. Aquelas raizes, raizes fortes, por isso é que eu acho que ele era um
homem de raizes fortes, daquelas arvores que nao caiem. Mas espigado. Era um homem
alto e magro, uma espécie de tronco de arvore. Ele ndo era um homem muito forte, mas
tinha um aspecto muito rijo. Devia ser uma pessoa rijissima. E alids vé-se pela vida que
teve de sofrimento naquele tempo.

P. F. - Foi preso...

R. N. - E o sofrimento ligado a sua ida para o Brasil, onde foi trabalhar na roga do tio e
tudo mais... Agora a priso dele... Eu acho ¢ que ele se sentiu sempre preso no mundo.
Um homem que era daquela natureza estava sempre preso em qualquer situagdo. Foi
naquele regime politico, mas também foi no outro a seguir. Ele nunca se identificou! Ele
era para além disso tudo! A politica para ele era muito limitativa, ndo cabia na alma de
Miguel Torga. Nunca podia caber. Ele nunca podia ser politico. Tinha uma alma grande
de mais para se cingir a determinadas regras que a politica impde. Nao se pode mesmo
sair daquelas talas, porque quem sai ja € outsider. Portanto, ele tinha essas coisas. Mas
eu acho que ele era um auténtico a-politico. Era impossivel ele ser politico.

P. F. - Ha bocadinho falamos aqui dos serdes. Eu ja tenho lido alguma coisa sobre os
serdes aliados as cagadas. Ndo sei se concorda com a ideia de que ele era convidado
precisamente por causa dos serdes. Ndo tanto pelo convivio da caga, mas pelo que vinha
depois.

R. N. - Ah, pois. Eu acho que da minha parte ¢ da Mariazinha (a dona da casa) que
éramos as Unicas senhoras, o resto era tudo homens, era, de facto. Mas eu acho que ele
comegou a vir nitidamente por causa do Professor Esparteiro. Ele era amigo do
Professor Esparteiro. A este convinha-lhe imenso levar o Torga, porque ele ¢ que
conduzia, pois este 1a ndo guiava. Mas o Torga tornou-se uma pessoa indispensavel nas
cagadas, com Esparteiro ou sem Esparteiro. Quer dizer, nfo ia a todas. Nas cagadas ha
grupos e ele ia geralmente integrado neste grupo (indica a fotografia). Mas se ele fosse
tdo politico, ndo aceitava aquilo. E, por exemplo, se o convidassem se calhar para uma
cagada com o bloco de esquerda todo, ele nio teria pachorra nenhuma, ndo é? Nio ia.
Ai mas ndo ia, ndo por cle ter algo contra as pessoas. Nao lhe interessaria conviver com
esse género de pessoas, porque ai ia ter de ouvir aquelas conversas que ndo lhe
interessavam. Ent3o, como ¢ que o Torga se sentia tdo bem connosco? Portanto, € o que

eu digo: essa historia da politica, acho que é totalmente secundario; estava para além



disso. Ele pertencia a0 mundo da Arte, da Literatura. A cultura ultrapassa estas
politiquices todas.

P. F. - Ele fazia alguma confidéncia relativamente a vida, 8 maneira como ele estava na
vida, a sua postura?

R. N.- Ndo. Nada, nada, nada. Nem da sua familia. Percebia-se que a sua profissdo de
médico ndo lhe interessava. Geralmente a pessoa fala da sua profissdo, fa-lo ao longo da
vida. Quando vinha a propésito... Quer dizer, quanto muito uma referéncia: - Uma vez,
apareceu la no consultorio... -, e, a proposito, ai vinha uma histdria girissima. Mas, falar
dos problemas, do que lhe interessava, da filha, nada, nada, nada. Ninguém sabia que
ele era médico se ele ndo falasse de consultério. Foi nitidamente uma forma de ganhar
dinheiro. Ele era, de facto um homem muito inteligente ¢ vemos o Curso para que foi.
Claro que este homem se calhar era mais logico ter tirado um Curso de Letras ou o de
Direito, ndo ¢é? Mas o de Direito também ndo lhe interessava, porque também era muito
limitado, tinha muitas regras. Os artistas sdo assim, descuidados, desregrados, mas
prezam muito a sua integridade.

P. F. - Para finalizar, gostava que fizesse um balango desta sua incursdo por Torga.

R. N. - Bem, eu nfo tenho duvidas, acho que o Prémio Nobel era o Torga.

P. F. - Foi proposto por duas vezes...

R.N.- Foi proposto, mas ca esta. Ndo era a pessoa indicada. H4 aqui muita politica por
detras disto tudo. Ele e Saramago ndo os comparo. Este ¢ um homem muito mais
eclético. E fantastico a escrever. E mais, ndo precisa de escrever muito para dizer
imensas verdades, imensas coisas. E capaz de dizer imensas coisas em poucas palavras.
Eu gostei de toda a obra. Acho que o Didrio ¢ uma coisa interessantissima, porque ¢é
aqui que se vé a riqueza da alma dele. Uma pessoa que todos os dias se preocupa com a
sua obra, com a sua espiritualidade, com a sua maneira de pensar... Ndo é com o seu
corpo, mas sobretudo com a sua parte espiritual. Num romancista nio se vé isso. Eu
acho que ele tem uma riqueza, uma personalidade de alma imensa ¢ uma aproximagio
de Deus fantastica. Eu acho que mesmo através da natureza ele ndo sabia que estava tdo

proximo de Deus. Ele nunca se apercebeu. Ha-de perceber agora que esta 1.





















bocadinho duro nesse aspecto, estivesse com quem estivesse. No resto, era um homem
muito humilde que quebrava facilmente e as lagrimas corriam-lhe muito faceis. Ele
tinha um sentido da terra perfeito.

P.F. - Pois, aquele sentido telurico, de que se fala muito e era bastante evidente nele.
M.V. — Exactamente. Ele ficava bastante sensibilizado com as pessoas. Ele dizia muitas
vezes: - mas € a gente que temos, 0 povo que temos -. Ficava contente quando as
pessoas passavam por ele e o cumprimentavam. Quando eu as vezes o acompanhava e
ele ndo conhecia alguém, dava dois passos e perguntava: - qguem é? — Eu dizia-lhe e ele
ficava satisfeito de saber quem eram.

P.F. — Ele era uma pessoa que vibrava com a vida, que a vivia intensamente, que dava
valor a passagem do tempo? Como € que vé estes aspectos nele?

M.V. - Ele, por o que eu me apercebi, era de facto uma pessoa que gostava de viver.
Quando ele escreve a ultima obra e diz: Aproxima-se o fim... E nitido que ele gostaria
de viver muito mais. No dia-a-dia de todos nos se calhar teriamos a aprender com ele.
P.F. — Tem algum episddio curioso que tenha passado com ele, algo pitoresco que possa
partilhar connosco?

M.V. — Tenho, com certeza. Quando nos autorizamos a colocagdo de um poste de
electricidade por cima de uma fraga. Ndo queira saber. Perguntou: - mas porque é que
deixaste? E acrescentou: - tu ndo és o dono das fragas! - So ficou descansado quando o
tiramos. Era um amigo incondicional da terra. A natureza para cle era sagrada. Assim
como quando foi do nascimento da nossa filha, que tem menos vinte anos do que os
irmdos, foi para ele, se calhar para além de nos, os pais, também um periodo de alegria.
Os anos iam passando ¢ depois a minha mulher engravidou. Quando ele soube, encheu-
nos a alma: - deixem vir a crianga ao mundo, vai ser a vossa alegria e a minha também.
Compartilhou esse bocadinho connosco. Depois, quando a menina nasceu, ele ja estava
hospitalizado e ouviu dizer que ela ja tinha nascido. Telefonou para aqui duas vezes €
perguntou se a minha esposa tinha leite para o bebé. Que era o melhor alimento para a
crianga. Aquela preocupagdo. ..

P.F. - Fala-se de S. Martinho, relativamente a Miguel Torga, como de «um lugar de
onde». Ele partiu daqui, no entanto, gostava sempre de regressar. Como € que era esse
regresso?

M.V. — Ele tinha aqueles periodos em que vinha mais vezes: a Pascoa, o Natal, o

Agosto, a matanga do porco, a caga... Tinha aquelas épocas que para ele eram sagradas.



Quando vinha a S. Martinho, vinha mergulhar nas suas raizes. Era aqui que ele se
tornava mais forte, com mais coragem, um homem agarrado a terra.

P.F. — Dai também a simbologia da torga, que ele adoptou como pseudénimo.

M.V. — Exactamente. Essa planta que ¢ uma planta dura, agreste, era também uma
planta que os homens do carvdo procuravam durante décadas, por fazer o carvdo. Era
chamada «dos carvoeiros». E uma planta que ndo quebra, que ndo torce, tal como
Miguel Torga.

P.F. — Qual ¢ que acha que é a melhor homenagem que as novas geragdes lhe podem
prestar?

M.V. — Acho que estas novas geragdes, ndo o conhecendo, devem recorrer a quem tenha
tido conversa¢do com ele mas também 1€-lo, sobretudo 1é-lo. O que ele escrevia era, de
facto, a realidade, era o que ele sentia, embora trocasse alguns nomes, mas era aquilo
que ele vivia.

P.F. — Agora que falou na troca de nomes, ocorreu-me que por exemplo em A Criagdo
do Mundo ele designa S. Martinho da Anta como Agarez, ndo €? Mas Agarez existe
mesmo...

M.V. — Sim, ele comparava-as, por serem terras muito pobres. Isto era uma terra de trés
ou quatro, era uma terra pobre, em que as pessoas andavam agarradas a enxada de sol a
sol ¢ era uma terra granitica também, tal como Agarez.

P.F. — Ele préprio também se define como «um homem de granito».

M.V. — E. Eu acho que valeu a pena e nunca nos deveremos arrepender de termos
conversado com ele, de o termos conhecido. E temos que ensinar e incentivar as pessoas
a 1é-lo. Aqui na terra continua a acompanhar-nos no nosso dia-a-dia. Quando a gente as
vezes se lembra de fazer uma coisa, mas pensa que se ele estivesse ca se calhar ndo
gostaria, a gente volta atras e iniciamos. Se ele estivesse, gostaria que isso acontecesse
desta forma.

Queria agora dizer-lhe que noés estamos sentados num mobilidrio que era dele.

P.F. — Ah, nio sabia. E um privilégio.






nunca ele falou no irmio. Nunca, nunca, nunca. Era uma vida bastante dificil. Depois
esteve preso, ndo é? Quando ele esteve preso, a esposa ia visita-lo, a Professora Andrée,
que depois esteve um tempo sem dar aulas. Quando ela um dia o foi visitar ao Aljube,
teve um acidente pelo caminho. Telefonaram-lhe e ele telefonou a um amigo dele, um
advogado, o Dr. Alfredo. Entdo, disse-lhe: - Olhe, caro amigo, é nessa qualidade que o
estou a contactar, veja se a senhora estd bem e pergunte-lhe se ela tem dinheiro para
pagar o hospital. — A vida foi tdo dura para aquele homem!

Ele foi trabalhar para Vila Nova, por trés anos, entre 1934 ¢ 1937. A primeira doenga
que ele encontrou foi a lepra. Mas essa batalha venceu-a. Ele trabalhava num
gabinetezinho como este, muito idéntico. Mas por cima ja morava o péaroco. Foi
trabalhar para 1a, mas daquilo que ganhava tinha que dar metade ao outro médico que
tinha ido de férias. Portanto veja como € que a vida era dura.

P.F. — Ele relata isso no livro 4 Criagdo do Mundo. Eu ja li. E mesmo autobiogréfico.
M.V. — E. Tivemos muitas conversas com ele, aquelas conversas com 0 amigo que € o
unico em quem se pode confiar, que me dizia: - olha, rapaz, tu nunca me deixes ficar
mal, que eu estou a defender-te com unhas e dentes. — Era uma amizade, uma
confianga...

P.F. — Muito obrigada, Dr. Mario Vilela, por ter partilhado connosco um pouco da
vivéncia que teve com Miguel Torga.

M.V. — Tive muito gosto.

FIM



Anexo 4 — Breve resenha sobre a actividade cinegética

Os animais s@o providos de movimento, possuindo alguns grande rapidez, como
0 gamo ¢ a avestruz, e outros dispondo de um voo rapidissimo e irregular, como a
perdiz e a narceja. De acordo com o instinto, sdo igualmente astuciosos. E inestimavel o
papel do faro, que acautela alguns da aproximagdo do inimigo. Existem também
animais, como o ledo ¢ o tigre, que sdo detentores de meios de ataque e defesa que o
tornam temidos. Para se apossar de uns e de outros, tanto para subsisténcia como para
agasalho, aproveitando-se-lhes da pele, ou entdo para a propria defesa, o homem teve de
se lhes superiorizar. Tal ¢ a historia da caga, em evolugao até a actualidade. 19

A gesta da caga vive em paralelo com a das armas. Inicialmente, como uma
espécie de prolongamento dos membros superiores, surge o cacete; depois o arremesso,
até¢ a funda. Da pericia ¢ da experiéncia da-se a invengdo da faca ¢ do machado,
primeiro com o silex, depois com o bronze, que viria igualmente a substituir o osso de
animais que, primitivamente, servia de ponteira as langas e flechas.

Com a sua inteligéncia, o homem foi criando as armadilhas. A principio, o
rudimentar algap@o, constituido por uma cova escondida por folhas e ramos, onde os
animais caiam, irreversivelmente, sendo depois aniquilados. Depois, gragas a invengdo
da corda, surgiram os lagos estranguladores. Mais tarde, a funda que arremessava pedras
e o arco, ap6s a descoberta da electricidade propulsora de certas madeiras. O voo das
aves seria batido pela bala e pelo chumbo das armas de fogo. Pode afirmar-se que a
invengao da pélvora baliza a pré-historia e a modernidade da caga.

A partir da observagdo das aves de rapina e dos quadrupedes cagadores,
comecou o0 homem a ensinar os falcdes e os cdes. Ajudante do homem na caga é
também o cavalo, com o qual acompanha a persegui¢io dos galgos a lebre, ao veado e a
raposa.

Outro auxiliar do homem na caga ¢ o furdo, usado em terra & semelhanga dos
falcdes no ar. Trata-se de um quadripede pequeno, mas muito ousado, que € colocado
nas tocas para afugentar os coelhos ai escondidos.

Muitos e diversos sdo os tipos de caga, alguns bastante espectaculares. De

mencionar, a titulo de exemplo, o aspecto ludico de que se revestia a montaria ao lobo,

"% Cf. «A Cagay in Nova Enciclopédia Verbo 1° volume. (1976). Editorial Verbo. Pp. 62-65.



regulada por normas determinadas no século XV e constantes do Livro de Entre Douro
e Minho, manuscrito, realizada em Portugal até a segunda metade do século XX.
Centenas de batedores em linha de meia-lua desferiam tiros de poélvora seca,
escorragando os lobos até as “portas”, onde eram esperados por atiradores, e bastas
vezes atraidos para fojos armadilhados por um algapéo.

Idénticas sdo as batidas ao javali. Para sucumbir, este animal precisa de ser
atingido na cabega, no coragdo ou no espinhago. Na espera, o cagador ndo pode falar,
nem fumar; de contrario, se apercebido, da-lhe o javali costas, posi¢do em que, mesmo
se proximo, ¢ dificil de atingir mortalmente.

Em terrenos alagados, caga de espera ou de salto ¢ a do pato-real, também
chamado “cabega-azul”; a da narceja, de voo inicial as curvas e custosa de atingir. A
codorniz, designada popularmente por “calcaré”, onomatopeia do seu canto, € cagada,
em fins do Verio e comegos do Outono, em milhos baixos € campos de erva milha.

De todas, porém, a caga a perdiz € a mais apaixonante, podendo processar-se de
trés modos, a saber:

De espera, levantada por batedores, uma caca de jardim ou de saldo, mundana,
em que basta ser bom atirador.

De salto, em terrenos de pouca vegetagdo. Os cagadores, em ala e cada um
afastado do que vai a frente, vio dando sucessivos levantes aos bandos, até que,
cansados estes e atirados para os baixos, conseguem alveja-los.

Finalmente a caga que ¢ praticada em terrenos revestidos de tojo e de urze. Ai a
perdiz espera “aparrada” e cabe aos perdigueiros mostrarem-na e levantarem-na. E um
espectaculo de grande beleza o trabalho do perdigueiro, que serd tanto mais fino quanto
menos aproxime os narizes do chio e busque “de ventos”, para, de repente, ficar como
que petrificado, de cauda espetada e cabecga estendida, fascinando as perdizes. Requer
esta maneira de cagar, além de destreza de tiro, um perfeito dominio do céo, verdadeiro
cagador, que descodifica o mais leve aceno do dono e lhe vai buscando ¢ entregando a
méo as perdizes mortas, recebendo em troca uma caricia. Quadro este, indubitavelmente

repleto de erotismo.

































