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“Retor grego” foi aquilo que chamaram a Aristételes quando, pela
primeira vez, se imprimiu na Buropa um teito grego da sua Podtica.
Aconteceu em 1508, na imprensa de Aldo Manuzio, a mais importante na
recuperagio ¢ divulgagfio dos cldssicos e dos ares frescos da Renascen-
ca.! A imprensa aldina marcava a nova moda: Aristételes teria escrito
uma Retdrica da poesia — como se isso fosse 0 mesmo que uma Poética.

Em parte por ser entendida como uma retérica, os intelectuais qui-
nhentistas confessavam que mal entendiam a Poética, mesmo depois de
ter sido re-traduzida do grego para o latim, e até para o italiano. Giraldi
Cinzio, na dedicatdria da sua tragédia Orbecche de 1541, considerava-a
«criptica e escura». Vincenzo Maggi, nas suas Explicagdes ao livro aris-
totélico, de 1550, achava-lhe «dificuldades quase inextricdveis». Girdla-
mo Fracastoro, no didlogo Naugerius de 1555, diz que nfo se serve da
Poética de Aristételes porque as suas palavras lhe parecem «muito obs-
curas». Francisco Sdnchez de las Brozas, na parifrase que elaborou sobre
a Epistola aos Pisées de Hordcio em 1558, refere pontualmente Aristote-
les, mas ndo sem confessar que certas passagens se lhe afiguram «hermé-

1 Ver a Bibliografia (“Sources imprimées”) em Marc Furmaroli, L'Agp de UEloguence.
Rhérorique et «Res Litteraria» de la Renaissance au Seuil de L'Epoque Classique,
Genéve: Droz, 1980.
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ticas». O hdbito natural de comparar o desconhecido com o familiar,
acrescido a drdua decifra¢io do texto, reforgou a interpretagfo retdrica da
Poética”

Nio se tinha visto nada até entfio do género do livrinho de Aristételes.
Era um pouco como 0 nascimento duma nova ciéncia, quando para ela
ainda niio existe classificagiio. Os conceitos novos e o estado de preser-
vagio do texto tudo faziam para provocar a perplexidade e entendimentos
erréneos. Como acontece com todas aquelas novidades que desafiam a
nossa compreensio porque vao contra tudo aquilo que assimildmos pelo
conhecimento, a Poética deparou-se com a incompreensio geral. No
entanto, demorou ainda muito tempo antes que as dificuldades do texto
fossem atribuidas i sua novidade conceptual. A sobredita op¢do editorial
de Aldo Manuzio é representativa, pois a Poética € inserida num mesmo
volume com textos gregos sobre retérica. A poética do Renascimento era,
no fundo, uma retdrica.

Nem sempre, porém, esta sobreposigiio se devia as deficiéncias no
conhecimento do texto, ou a falta de conhecimentos sobre como lidar
com o que se ignora. A verdade ¢ que alguns conceitos da Poética de
Aristételes eram, ou expressos mediante o mesmo Iéxico dos tratados de
retérica, ou traduzidos - e ndo de todo erroneamente — por léxico familiar
4 mesma retérica. Um exemplo maior deste fendmeno é mimesis, palavra
logo traduzida para o latim como imitatio ¢ para as linguas verniculas
como “imitagdo”. Ao afirmar que toda a poesia € imitagio (47a 13 etc.),
Aristételes facilmente induzia os renascentistas a pensar na imitagio de
modelos literdrios que se encontrava no cerne da prética retdrica, isto €, a
assimilagio de formas consagradas de expressiio do mundo, da natureza,
do ser humano e de si, que se encontravam nos poetas e oradores antigos
e medievais. Passou muito tempo antes que se compreendesse que o con-
ceito aristotélico possui um sentido fundamentalmente diferente.

Qutro caso de Iéxico comum e conceito diferente € verosimilhanca.
Como escreveu Daniel Javitch,? os intérpretes modificaram a chamada de
atengio aristotélica para a verosimilhanga (eikos), um conceito que tem a
ver com a sequéncia légica e a inteligibilidade dum enredo, transforman-
do-a num requisito de outro tipo de verosimilhanga, nogéo que tem a ver-

2 Sobre a matéria deste pardgrafo, veja-se o capitulo “A repercussfio da «Poética» de
Aristételes ¢ o predominio da teoria retdrico-horaciana” in Hélio I. 8. Alves, Camdes,
Corte-Real e o sistema da epopeia quinhentista, Coimbra: Por Ordem da Universidade,
2001, pp. 81-103.

3 Daniel Javitch, “The assimilation pf Aristotle’s Poetics in sixteenth-century ltaly”,
Cambrridge History of Literary Criticism, vol. 11I, Cambridge University Press, 1999,
p. 56.
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com a relagdo entre o que o poeta representa e as crengas dos receptores.
A palavra é a mesma mas o seu significado é bem diferente. Enquanto,
no primeiro caso, se aponta para caracteristicas préprias duma obra pog-
tica e para a sua coeréncia formal interna, no segundo o centro estd no
piblico e na sua persuasdo. Este Gitimo s6 pode ser o sentido retérico da
palavra verisimilis que se encontrava nos tratados da Roma antiga, reli-
dos e elevados a referéncia méxima durante o Renascimento.

O incredulus odi da epistola de Hordcio (v. 188) era entendido, ¢

" bem, neste Gltimo sentido, j4 que os exemplos de inverosimilhanga com
que abre a Arte Poética do Venusino, ou aqueles que imediatamente
antecedem a conhecida frase, sio efectivamente exemplos do incrivel,
daquilo que choca com a apreensio geral da realidade por parte do leitor
ou espectador. O testemunho de Hordcio, tnico directamente a ver com
poesia cujo conhecimento era generalizado, contribufa para entender
Arist6teles como se este tivesse afirmado algo idéntico. A verdade,
porém, & que a cabega humana ligada a um pescogo de cavalo, exemplo
de erro que serve a Hordcio logo desde o primeiro verso da Arfe Poética,
nio se compadece com o equideo de Aristoteles que move a um tempo as
duas patas do lado direito: erros como este, diz o filésofo, ndo sio intrin-
secos & poesia (60b 13ss.) mas sim & medicina. E o que nfo € intrinseco A
poesia, nfo faz parte da Poética, embora possa ser vital para os efeitos
suasérios intrinsecos 4 Retérica. Como se vé, o homer cavalar de Hord-
cio ndio aborrece a poesia de Aristételes.

O Renascimento, na actividade a que mais tarde se deu o nome de
“literdria”, é o periodo da literatura europeia mais dominado pela Retdri-
ca. A recuperacio filolégica dos textos cldssicos e a re-interpretagio des-
tes veio de par com o aumento ¢ o aprofundamento das bases em que
assentava a produgdo literdria da Antiguidade. A Poética niio parecia ter
causado grandes efeitos na produgio romana. Os modelos de Aristételes
tinham sofrido modificag8es profundas na latinidade: Homero fora trata-
do por Virgilio como objecto de imitagio dum cédigo épico-laudatdrio
que havia que refinar na eloquéncia e no estilo; Esquilo, Séfocles e Euri-
pedes foram trasladados para a tragédia declamatéria e horrifica de Séne-
ca; enfim, as tendéncias dominantes da latinidade iam em sentido cada
vez mais retérico e mais afastados dos principios de construgio que a
Poética caucionava. Por isso, no esforgo de regresso aos cldssicos greco-
-latinos, os renascentistas estavam convictos de que a arte literdria era
acima de tudo uma questio de eloquéncia retdrica.

Com a retdrica surgiam as preocupagdes morais € politicas. No neo-
classicismo seiscentista francgs, j4 totalmente absorvido pela poética aris-
totélica, a preocupagiio de indugdo moral do receptor ¢ importante, para
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nio dizer essencial. Corneille, Racine e Moliére justificam as suas obras
ainda de acordo com parimetros morais que t8m a sua origem na retdrica
antiga. Procuram concilid-la com os ora predominantes valores da Poéti-
ca. Uma conciliagio necessdria para quem, uma vez assumida a autono-
mia dos circuitos literdrios de produgio e recepgio, tinha ainda de defen-
der-se perante os temidos poderes temporais.

O deus ex machina, por exemplo, explicitamente desencorajado por
Aristételes (54a 33 — 54b), visa preservar no Tartuffe a autoridade politica
efectiva do rei no &mbito da correcgiio feliz dos costumes que a comédia
deveria induzir. Tal desenlace acontece como um corpo totalmente estra-
nho ao desenvolvimento da comédia de Moliere. Podemos, alids, facil-
mente suspeitar que a incongruéncia entre o devastador triunfo do hip6-
crita, que se adivinhava cada vez mais i medida que a pega se desenro-
lava, e o final achado pelo autor, terd sido intencional da parte deste: uma
ofensa directa s normas neo-aristotélicas da poética servia para melhor
fazer ressaltar a ofensa directa que a bruta realidade da Franga coeva ofe-
recia aos habitantes. Tudo sob a capa dum encémio a Luis XIV, natural-
menie...

O facto de a retdrica ser a detentora dos mecanismos que ligavam a
arte literdria 2 realidade ético-politica garantiu a sobrevivéncia fisica des-
sa arte. O século XVII, o século do triunfo da Poética, dos seus conceitos
¢ do efeito de autonomizagdo que produziram, foi também, paradoxal-
mente, «a idade da eloquéncia», na expressio cunhada por Marc Fumaro-
1i.# Mas esta idade e esta retérica, ao contrario do que havia sucedido no
Renascimento propriamente dito, desta vez nédo ajudavam a constituir um
espaco literdrio auténomo. Tornavam-se, isso sim, fundamentais para as
grandes questdes das Reformas e do Antigo Regime, isto €, para as ques-
tdes religiosas e politicas. A divisio da Repiblica das Letras entre as
assembleias e os palcos ia marcando a utilidade da retdrica (0s seus
objectivos ou finalidades préticas) como um espago de perda de autono-
mia, ao contrdrio do que ia sucedendo com a poética. O pensamento seis-
centista (Heinsius, Vossius, Beni, Tesauro etc.) institufa a poética como
ciéncia das belas-letras, em processo de separagio dos mundos juridico,
clerical, parlamentar e filosSfico-moral. Mas, como sucedeu no sobredito
caso francés, os poderes efectivos (politico, religioso) sentem relutiincia
em libertar o poder simbélico para os literatos.

Particularmente interessante § a situagdio portuguesa na primeira
metade do século XVIL. Em livro fundamental sobre a matéria, Maria da
Conceigiio Pires mostra a lentidio com que se processava a introdugéo do

4 No titulo do livro supracitado.
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paradigma poético (aristotélico), nfio apenas por causa das dificuldades
sentidas pelos intelectuais portugueses em assimilar a natureza especifica
da poética, mas também pela prépria natureza sicio-politica e contra-
-reformista do regime no qual viviam.> A autoridade méxima e a grande
maijoria dos conceitos aplicados i arte literdria assentavam na Poética.
Esta deixava, por isso, de ser um apéndice da Retérica. No entanto, por
insuficiéncia de autonomia da esfera literaria em Portugal (como na
generalidade dos pafses europeus na época), a poesia € a critica emergen-
te ndo podiam abdicar da remissdo explicita para as finalidades retdrico-
-horacianas, o exemplo moral e a preceptiva politico-religiosa.

O século XVII pode ser parcialmente narrado como a historia dum
combate, em virias frentes do discurso, contra a retdrica enquanto cién-
cia discursiva aplicada universalmente. Uma delas, a frente “poética” ou
de autonomizacio do campo literdrio. Qutra, a frente “cientifica”. Uma e
outra como forgas representativas da Modernidade. A «idade da eloquén-
cia» foi também o principio do fim do poder da retérica sobre o universo
da palavra. A partir dai, a arte e a ciéncia seguiriam os seus respectivos
caminhos, cada vez mais auténomos, até ao momento em que a retdrica,
a partir do século XIX, deixou de ser central na formagio do individuo e
das sociedades ocidentais.

Ou seri que deixou?...

5 Maria da Conceigiio Ferreira Pires, Os Académicos Eborenses na Primeira Metade de
Seiscentos. A Podtica e a Autonomizag@o do Literdrio, Lisboa: Edigbes Colibri/
/CIDEHUS.UE, 2006.




