Hélio J. S. Alves

A Meméria Epica Portuguesa
de Jorge de Lima:

novos _élementos

no centenarlo do poeta

«Ouvi; que ndo vereis
com 0§ vossos olhos
as palavras das dguas
represadas,

os obscuros apelos, o0s
convm;c ]

4 multiddo dos corpos que
clas cingem,

que elas mudam em
coisas afogadas,

que elas embalam, que
elas adormecem,

que elas aleitam com o
seu leite morno.»

Invengdo de Orfeu, H,

«O cantlcos herdados G
memonas'»

I I lx'

validade do 34’1

lusdo, citagdo, parddia, pldgic
até, influéncia permeada de
angistia, () todos sdo nomes dados
a0 que, afinal, estd no cerne mesmo
da prética poética: o constituir-se
como discurso eminentemente ‘rei-

terdvel. Longe de 81gn1f1car uma
falha criativa, nogao esta que parte dc'- '

uma Concepgio imanentista
tica, da crnauvxdade ‘artfstics

tuido” (quando se
repete) e de validade da ‘nova
institui¢do (quando se renova).

" Nao vem s6 desde a «invengio»
da intertextualidade a ideia de que
um texto literdrio € a forma dada ao
conJunto dos seus arquitextos ou
textos-pais (*); os antlgos ‘poétas j4 o
sablam: a aemulatio era parte inte-
grante do fazer poético € a préprla

imitagdo (mais a fmitatio medxeval do’
que a mimesis gregd) era, numa das’
suas acepgdes, a leitura ¢ rcescnta_

dos textos canémcos ‘A larga

" moldura da‘ideia de’ mntagao levada’
ac ponto de reprodug:ao da Natureza’

e de representa¢io das ac¢des
humanas, sobrou somente para fechar
o circulo hermenéutico na prépria
tcxtuahzag:ao, isto €, veio sendo a
imitagio a qualidade a imitar.

. Em vez da tio dcsejada ﬁdch~

dade 2 profunda realidade do'mundo
vmdo, ‘que’ o pc
tanto _dcbatcu e prom

gra
memoria varbal sequénc;as ‘fono-
ritmicas, - ‘influéncias tem4&ticas,
c6digos macrocompositivos etc. In-
vengdo de Orfeu (1952}, obra
mdxima do poeta brasileiro Iorge de
Lima, tem lugar para ‘essa variedade
de realizagbes, dssim como a terdo
outros textos literdrios inseridos numa
tradigdo (). A crenga numa tradigiio
literdria implica a crenca numa dini-
mica que lhe € prépria. Apostar nesta
dinimica da tradigao, num século de
modernismos, futurismos, rupturas li-
terdrias e sociais, possui um signifi-
cado por. demais gritante. Parece ser
a consequéncia inversa da ‘esperada:

uma: Guerra Mund1a1 que abala a
ideia dc progresso e reforga a dlaléc—

mais aItas conqmstas
transparecendo do trabail a
escrita acumulada, pahmpséstlca,' afé
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na obra humana em si considerada.
Provém daqui o interesse de In-
vengdo de Orfeu pela recomposi-
Cao.

O poema de Jorge de Lima

convoca 0s Seus textos-pais através
do verso, na'narrativa, da epopéia.:
Como em outros poetas da sua época.
(lembro Pound, Eliot, Wﬂhams,‘
Perse, Neruda...) a epopeia ¢ em |

Verso -mas, mais do que eles ‘s em

VEIso, N0 Verso cristalino, «herélco» '

em ‘maioria - decassil4bico, da pocsna
narrativa e épica por

lclxa Talvcz 'n@o haja’ no- nosso sécn-

lo poema verdadeiramente ‘moderno
que’ comece ‘de forma tio claramente

herdeira - das fontcs éplcas da .

lxteratura europeia: -
Um barao assmalado dos «ba-

roes» de Os Lust’adas, assummdo o .

arcafsmo na transformagdo que impde

, assmalada»
pelo poema de Camdes."

epopcm _portuguesa prlmordlaI em
Torge .de’Lima (Bosi 1978, Teles

1979; Slmoes 1980, Aréas 1987, Bu-

satto 1987) tem vindo a deixar esque-
cer:a linhagem mais larga da heran-
ca épma em portugués; mesmo a
descoberta da escrita montada sobre
Vlrgfiw, Dante e Milton, impressio-
nante- mo € (Busatto 1978), inclina-
s€. Jouco ‘para uma leitura desses

‘em
"portugue.sa Lucrécio & Milton. O j Jogo
-meémorial de Invengdo de Orfeu joga-
_=se ‘com os textos da lingua-mie e,

vardo com titulo de nobreza}, -
nobrc apenas de. mcmérlas»' )

i n6rias ‘que aderem a0 .
0 andra da Odzs-: '

‘também

ia, a clareza.da preseng:a da'

través das tradugoes em por- -
dc"-.ManueI_ ‘Odorico M_enc]e_;;,

ele acabam por inserir-se na tradi¢do
épica luso-brasileira: por exempio
Castilho, poeta de mérito ele préprio,
verteu em portugués as Metamorfoses
de Ovidio e Lima Leitdo reconstruiu
emas  €picos de lingua

‘dentro desse grupo, influi especial-

' '_mentc nas. cnagoes .do género' épico.

o“universo linguistico portugués

. que estd em causa, no reitérar da tra-
-+ dicdo da i epopeia.-Sdo- estas as «ro-
- chas» do poema: substracto mineral

limpo, puro, que sustenta o solo tex-
tual: -

. Procuro nessas rochas as rafzes
. e'as f_ontcs provmdouras e as

’ cabalaS‘ '

":Quc legcndas que signos e

_:_cpltéﬁos -
. existem na clausura dsssas £G-
chas' RSN

has

o :ncsses ombros glgantcs nessas
oofaces, .

-f;._.ncssas esfmges nessas deusas
mudas'

rochas, S o
. Inv., I XXVIII

E o poema que 44 voz s rochas-
-met4fora: ele necessita dessas vozes
firmes mas elas, empedernidas, preci-
sam por seu lado de se abrir e ser
vozes de novo. O passado hi-de falar
pela meméria do povo poeta, os

' poetas «pcrdldos nas guerras € nas

coplas» (id.) falardo através da nova

voz. Nio serdo os poetas cujo canto
‘estd vivo, os Cambes cujas «guerras

e coplas» ainda ressoam, mas os§
«indicios», as «centelhas» . de outras
rochas mms se.crctas

As raizes sdo minhas, pedra lusa
¢ refrdo de aventuras renovadas;

) Quantos fachos 1nd1c10s e centel- _

:Chamam -m 'as rochas Maes

eis esse itinerdrio de meus no-
mes, '

eis esse ago de aflar minhas
espadas,

penedo de esbarrar naves absor-
tas,

febre dura de fé, vocabuléno

6 meu pai Percstrelo 6 vis
Jerénimo. -

Contemplo as rocha
assistiram G Sl
passar por essas tardes caravelas;
-0 sulco indo fm' ontem docc
Olaia:
tu jazias nos Anjos,
ntha!) L %
descobrlmos nas ondas essas
algas, essas Ind:as tao nuas, esses
ventos,

essas admiragbes em Sdo Bran-
daot

uras que

K estra-

E depois escrevemos uma carta
contando tuas glag:as nessas
praias, :

sobre os gmlhos das mogas nas
vergonhas.

No entretanto ali, estao as outras
faces.

Ah! as pralas e as tragédlas e as
Ineses.

Tdem

Esta passagcm constitui um guia
de leitura. As rochas sdo portuguesas

" («pedra lusa») e 0 trajecto € tio das
_ ¥ .. .Descobertas como . a fndla como a
L -_pozs sou_as mmtas vozes dessas

ilha de Sdo Branddo, como a carta
sobre as «vergonhas» de Pero Vaz de
Caminha, como as histérias trégicas
das praias de Africa. Sio os pontos
de referéncia épica: as espadas e as
caravelas, lliada e Odisseia, arma vi-
rumque d portuguesa. Enfim, & o
«vocabuldrio» dos textos-pais, é Pe-
restrelo e é Jerénimo:

O meu pai Perestrelo.

Com este nome temos um nave-
gador (Bartolomeu) e um soldado de
Lepanto que foi também poeta épico,
0 autor do Descobrimento de Vasco
da Gama em 16 Cantos de oitava
tima e da Batalla Ausonia em lingua
castelhana, Pedro da Costa Perestrelo
(®). Como referente ndo podia ser
mais apropriado: num nome temos a




viagem maritima, as guerras e as
letras, o quadro da tradigio épica
lusitana. Contemporinec de Camies,
Pedro da Costa representa a memdria
afogada, o lado soterrado, dos primei-
ros épicos em verndculo.

O vés Jerénimo.

Este € o poeta da tragédia de
praia por exceléncia da arquitectura
portuguesa, o naufrdgio e «peregrina-
cdo» de Manuel de Sousa Sepilveda
e sua mulher, Lianor de S4, poemna
de filiagdo épica e conteiido elegiaco,
cujo longo titulo comega por
Naufrdgio e Lastimoso Sucesso da
Perdigam de Manoel de Sousa... e
que foi publicado em 1594, alguns
anos apds a morte do autor, Jerénimo
Corte Real. Embora sem a fortuna do
poema de Camdes, o Naufrdgio de
Septilveda conheceu uma certa voga
no seu tempo, chegando a ser
traduzido (e abreviado) para espanhol
em 1624. J4 no século X1X Ferdinand
Denis escreveu que este seria ‘o
poema longo mais belo. de Portugal

depois dode Cambes; ¢ talvez até -

fosse no Resumé de Denis que Jorge
de Lima se encontrou pela pruncxra
vez com este texto de.que seveioa
servir, como veremos (%):

Nio é.pois somente’ Camoes que
Invengdo de Orfeu convoca;. sio os
tradutores,-€picos- também eles, e os
poetas portugueses que, como Jorge
de Lima, tentaram no seu tempo a
reiteragdo da epopeia. E o universo
verbal da narrativa em verso que o
poema vail ostentar, nfio para o recu-
sar mas para o incorporar (%), com
massa compacta para o seu subsolo.
Nao surpreenderd entdo que ¢ poeta
recorra a tude o que a sua meméria
poética deixa emergir, em particular
o «vocabuldrio» dos arquitextos, isto
é, 0 seu ritmo, a sua sonoridade, a
concatenacdo dos versos, a composi-
¢do formal e o contetido coavencio-
nal, reescritos mas. transparentes.

Antes de regressarmos a
Jerénimo Corte Real, vejamos dois
momentos de invocagio Imp]imta de
poesia épica portuguesa.

O poema 12 do Canto g dc
Invengaa de Orfeu comega

Tinha Lenora trangas rcluzantes

comuns is suas faces e as da
Musa
que sobre os belos ombros se

inclinava,

confundindo os sorrisos gemina-
dos

e seu colo cingido arfando em
brumas

que cobriam de paz os bosques
rudos,

mas que choravam fundos so-
bressaltos

se alguém dos seus cantava reis
ou guerras.

Comtemplareis nas neves trans-
parentes-

0§ seus dedos formosos preexis-
tidos

em que prudentes rosas flores-
ciam;

(A Musa me segreda o duplo
enieio.)

Lenora tinha os olhos repousados
(a fusdo irreal reveladora) .

e labios que falavam sem: pala-"

Yras.

¢ 804
(agora comporcl 0's

(a cantlga cnlag:ada como vxde) _
a-_fLenora unha um: &",'osdo transrmn- '

- (esse canto: cnlmhado me com-
pleta). :

Lenora scmpre terna 6 pais
puro!

.

Compare-se agora com o se-
guinte:

tinha Harfet dureas trangas relu-
zentes

que em ondas sobre os ombros
lhe pendiam,

tinha um rosto gentil, onde exce-
lentes

mimosasa lindas gragas se espar—
ziam,

tinha faces de neve transparentes
em que sanguineas rosas ﬂores-
ciam,

tinha uns olhos cruéis por mata-
dores
e l4dbios que a rubim roubaram
cores. G

Tinha um corpo gentil, mcneio
airoso,

Era um corpo gentﬂ aceno alro-"_'_-

viveza natural, mimo e dogura,
um modo afével, sempre gracio-
$0

¢ uma alma sempre terna, meiga
& pura.

Eis de Harfet o retrato precioso;

() (9.

Esta passagem foi extraida do
Canto II de um obscuro poema. épi-
co de Francisco de Paula Medina e
Vasconcelos intitulado Zargueida,
sobre o descobrimento da ilha da
Madeira, publicado em 1806. E um
texto saturado de mitologia cldssica
pagid e de memdrias dos versos de
Cambes e Gabriel Pereira de Castro,
enfre outros. Que hé a observar nesta
reminiscéncia? Os vocdbulos aprovei-
tados, os significados mais- préximos
do que os significantes (p. ex.
«pendiam» :torna-se-: «mclmava») -0
ritmo do verso (note-se que o' verso
de 4{\‘3(}1'1« «tm i3 Um c0‘po -gentu)

' -ACOnta~mc mnda Musa, enquanto
vindo oo omn
& o calmo sopro ao hquxdo cle-
mento.
Nio Jonge desse pélago é 0 tor-
mentoso Indo.
E a direita, ao nascente € a
conjura do vento.
Tempestades fatais estdo hoje
destruindo
os rosais, sem paixdo. O século
famulento!
Que conjuras se vio contra os
Hrios urdindo?
Quem vem ao meu unindo o
passo suave e lento?

Canto VII, ix, 1-8.

Ao contrdrio do que j4 foi afir-
mado (Simdes 1980), pouco havers
aqui de meméria de Os Lusfadas, até
porque aquilo a que tem sido. hébito
chamar-se linguagem camoniana mais
ndo ¢ do que a maneira de‘pensar o
género €pico em todo o Renascimen-
to portugués pés-S4 de Miranda:

VERTICE 57/Novembro-Dezembro 1993 121




figuras como «liquido» ou «bimido
elemento», significando o mar, nada
tdm de especificamente camoniano,
sendo antes parte integrante do oficio
dos poetas dos séculos XVI e XVIL
Estes versos foram decaleados sim da
estrofe seguinte:

Conta-me agora, ¢ Musa, en-

quanto abrindo

Afonso vai o lfquido elemento

que:desvios s Vi0 contra ele

urdindo .. o

que possam pcrturbar-lhc 0 san-

to ‘intento,

Que tempestades o ar vio con-

fundindo,

quem move 0§ ares, quem con_}u-

Ta 0 vento,

e que mdgico esprito engenhosa

usa ' :

.que Arquimedes nio forma. em
Siracusa?. . .

-Esta € a oitava 41 do Canto I do
poema - Afonso Africano de Vasco
Mouzinho: {ou: Mausinho) de
Quevedo CastelBranco, cuja primeira
cdlc;éo & de 1611. Poeta de versifica-
céo fluida e melodiosa, néo seria de
estranhar se. se¢ viessem a encontrar
indicios seus. noutras pégmas dc
Jorge dc L:ma (‘2)

mas; que reenviam:a umacultura

épica . tradlcxonahzada, até -ao0. traba-
lho de variagfio sobre um mote esco-
thido oriundo do¢ mesmo veio li-
terdrio,  se .constata a- reiteragfo
mesma das formas de imitagido
classica (). A novidade, ou melhor
dizendo, a contemporaneidade de
Invengio reside t3o-somente no facto
de, aqui, tudo remeter para o préprio
discurso; € a aemulative de si
mesma, justificando-se pela pere-
nidade sé atingida pelos textos, num
mundo que ferozmente se destréi (™).

© A que eu amo ndo mora nesses
dramas :
.. & em meio-as potcstades pree)us~
- Hug
. nada, podcs d1zcr-mc de seus
.- hortos; .
s que pxctendcs demdmo, scrpc ou
¢ nada?
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Nada mais pretendia que chamar-
-me.

O apelo no deserto € tdo ardente
que os apelos das fleres emude-
cem
¢ o despertar das urzes se flage-
lam.

Pensamentos vagueai sem ago-
nias,

sem os inclusos outros pensa-
mentos,

de tal modo que o sopro das
palavras

se espalbe livre pelas oceanias.
O denso soliléquio, sombra on-
deante,

como dizer teu dnimo bramido,
teus valorosos ventos, teus agos-
tos,

em tuas cabeleiras subvertidas?

Tudo serd mclhor assim sem
pausas,

vendo 05 seres das selvas trans-
formar-se; :
denomino-os, amparo os, sédo

- humanos,

AH as mansas- brxsas Junto as
rocas, . .

“acold um leﬁo—d égua tao magoa-

do,

e além essa teona de, medusas,
- 08 cabelos tho crcspos, tdo- for-
: '.mosos, :

as vergonhas tao puras tdo sclva-
gens.

Um resto de salgada branca
espuma

impede-me de ver as samorins
e 0s condestabres e os idalcOes--
reis;

e eis senfo quando Bdéreas proce-
loso,

essa ilha estremece como nau,
devasta as grandes velas, parte o
céu.

Um bramido apressado vai e
volta

desde o antdrtico gelo ao gelo
oposto.

As ninives e as focas assombra-
das

amaino com presteza e com
palavras;

e elas me cospem peixes sobre as
faces.

Derradeiras exéquias desses jo-
nas.

Reconhego entre si 0s clementos.
O desmandados ventos éreis
mansos!

Que turva tentagio nas aves
puras

consegue transformé-las em rapi-
nas?

Infuso por estranha divindade,
CORVOCO 0§ clemcntos por seus
nomes.

O insossego das nuvens me en-
tontece,

as montanhas acesas me circun-
dam.

O riqueza enganosa a quem
procura

nada ser que obstmado vi-
siondrio;

ver 0s Signos, mirar-se nas arenas
¢ dormir nos rochedos indivisos.

Canto IV, v1, 159-206.

O decassilabo cldssico as vezes
prosificado, outras heréico; a oitava
rima tornada branca; hesitagtes dis-
cursivas, momentos didbios num sur-
realismo agémico — a luta pela
poesia. Mais ainda do que nos casos
referidos hé pouco, o discurso poéti-
cO vive e morre nas reminiscéncias
textuais,  Primeiro, o centro do poema
camoniano, o-Adamastor, em ecos de

distincia varfavel emergindo a
supcrfxcm no Camécs dc

o} potestadc, dlssc ( ) (V 38)
ou fosse monte, nuvem, sonho
ou nada {V, 57)

(...) e cum sonoro

bramido, muito longe o mar soou
(V, 60} ‘

(...} crespos os cabe]os (V 39)

Versos encharcados do Gigante
que o repartem, iludem, sobrepdem e
ocultam em tantos mais niveis
guantos os exemplificados aqui, Mas
hd também uma viagem intertextual
que encontra pontos. de colis@o entre
os versos 180 e 186-quando sdo
«crespos» também os cabelos de
Lianor (Naufrdgio, Canto I etc.), «as
samorins» lembram Os Lusfadas e
«0s condestabress referir-se-do° ao
poema de Francisco Rodrigues Lobo
O Condestabre, até ao arcaismo, Sho



tr8 poemas épicos dos quais um
domina por duas estrofes: o de
Jeabnimo Corte Real. Comparem-se
os versos de Jorge de Lima com
estzs seleccionados do Naufrdgio ('%).

O fmpeto, furor do fero Eélo,
E o proceloso mar todo revolto.

Canto VI, p. 595.

Hum rasto de salgada branca
escuma.

1d., p. 596

Do soberbo Idalciio Rei podero-
50 .
Id., ib.

E com bramido horrendo, € voz
cornfusa.

Id, p. 601
Desta apressada vmda }hc pcr-
gurita.
Saberds (Proteu dlsse) 6 Rei
potente
gue andando apasccntando eu 0§
teus Phocas

1d., p. 602.

Os Phocas soltos vio por vérias
partes

no,
mil saltos.

" das.

Com cardumes espessos de pie~-

bea.
Fraca gente (...}

1d., p. 608."

Ali os soberbos ventos desman-
dados.

Canto VI, p. 627,

Vem com grande furor Béreas
raivoso,

comete por d’avante, o passo
impide,

encontra as grandes velas e por
forga,

a0-masto as péga, e a nau atrds

Com alegria ddo nas claras on-

impuxa,

rompe-se por mil partes o céu, e
arde

em ligeiro, apressado vivo fogo.
Um rugido espantoso vai corren-
do

desd’o Antdrtico Pé6lo ao seu
OpOsto.

Id., p. 628,

Hum novo cspantosfssamo bramx-_
do.

Com nova escuridio, e sombra
horrivel : :
se cobre o turvo céu entao dc
novo,

os ventos de contrénas partcs
bramam,

ecoa mlscra nau as ondas Tu-
tam

Id., p. 632.

Diferentemente das coincidéncias
com © poema de Medina e o Afonso
Africano, o texto de Corte Real &
recordado em respiragio funda e
quase tdc ampla como 2 que faz

ressoar 0 Adamastor. Jorge de Lima - ¢

estava claramente familiarizado. com

este poema, desde a conotagio das : infel

praias com «as tragéd '

os estranhos sequases de Neptu- - por. Lenor

uns tocam conchas vis, outros . apel

em -sombra.
No fundo,’ trata—sc de dizer que a arte
é mcsgotével quando adere 3 mesma
arte. A"

NOTAS:

() Isto refere-se, c{'identémentc, ao
j4 classico livro de Harold Bloom, The

Anxiety of Influence: hd traduglo portu-
guesa por Miguel Tamen, A Angiistia da
Influéncia, Livros Cotovia, Lisboa, 1991,

() Dificil € prever se tudo o que é
dito nestes trés primeiros pardgrafos nio
estard j& implicito no ‘maravilhoso livri-
nho de Gian Biagio Conte, Memoria dei
Poeti e Sistema Letterario,” ed. Einaudi,
Turim, 1985; seria excelente se fosse
traduzido e divulgado em portugués,

(*) Referéncia, quanito ao arquiteto,
ao trabatho da-escola éstruturalfstico-
-semiética francésa: Genette ‘Kristeva,
Todorov. . 'O 'termo ‘«texios- -pais», que nio
sei se'é ongmal € prcfcndo aqui ‘por me
parecer mais fiel ao vocabuléno do
préprio Jorge de Lima.

" {8 Cf: Corte; op.cit., p. 117, n°

() Ou, na linguageni‘adoptada p'cIa
seméntica dos ‘mundos possveis, a poéti-
ca nfo serd uma referéncia’ao mundo real
(AW=eactual world») mas um ‘retorno ao
mundo real textual (TAW=¢' texhial ac-
tual ‘wotld»); ‘cf. Marie-Laure Ryan, «Pos-
sible Worlds and Acessibility Relations:
A Semantic Typology of Flctmn" in Po-
etics Today 12:3 3, 1991

do lwrexro rancisco Lopes que publicou
0 menos ‘dois poemas «&picos» ndo de-

. pe
- cassﬂﬁbicas o Santo Anténio de Lisboa
~+{1.%'parte, 1610, 2.* parte, 1671 pést.) e

o0 Sdo Gongalo de Amarante (1627); o
primeiro terd sido muito contestado por
representar uma plebeizacio da epopeia,
de tal forma que se sentiv a necessidade
de repor as coisas no seu lugar: em 1616,
Luis de Tovar publica o Poema a Santo
Antdnio de Pddua em oitava rima. Nio
seria de somenos a mudanga, no titulo, da
filiagdo do Santo... Quanto 2o Sdo Gon-
galo, sdo 6 Cantos escritos todos em
redondiiha.

(®) A Bibliotheca Lusitana de Barbo-
sa Machado informa-nos que o Descobri-
mento ou desaparecen ou terd sido des-
truido pelo autor, e cita os primeiros dois
e os dltimos dois versos da Baralla Au-
sonia, poema que ele parece ter conheci-
do {séc. xvi) mas do qual entretanto se
perdeu o rasto.

(®) A obra referida é: Re.sumé de
histoire littéraire du Portugal suivi du
Resumé de [histoire littéraire du Brésil,
Paris, 1826.
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() Torna-se evidente, porianto, a
minha ndo concordéncia com as teses de
Luiza Lobo (1988a ¢ 1988b) quanto a um
suposto projecto anti-€pico em Invenpdo
de Orfeu; parece-me nio sé que o poeta,

em declaragdes piblicas, rejeiton.

explicitamente esta ideia como o poema
€ testemunha de um esforgo de apreensio
de uma poctica, cuja destruigio parcial
ndo se deve a qualquer oposigio, que
seria, alids, desenquadrada e anacrénica,
em relagio ao. género épico. .- " o
- (") Quando em Alves 1986 dedigue]
a segunda Parte a0 poema: 12 do Canto Il
de /nvengdo, nio conhecia este seu, texio-
pai; no deixa de. ser curioso observar
agora como o fragmento da Zargueida
enriquece a problemdtica da_meméria
que era o meu ponto de partida na altura.
(**) Isto se estes pontos de contacto
ndo dependem exclusivamente da antolo-
gia de Cabral do Nascimento, Poemas
Narrativos- Portugueses — Comentdrios,
Enumeracdo € Excertos, ed. Minerva, Lis-
boa, onde se encontram os trechos da
Zargueida e do Afonso Africano e onde
Jorge de Lima poderia mais facilmente té-
los lido; esta antologia publicou-se em
1949, o que permitiria datar com mais
exactiddo a composi¢io dos poemas cita-
dos e ainda do poema 24 do Canto I, o
qual retira a sua parte pastoril nfio de uma
écloga .mas de um poema Marrativo de
Lufs da Silva Mouzinho de’ Albuquerque,
Gedrgicas Portuguesas, Canto I1, origina-
riamente de 1820, na passagem seleccio-
nada por Cabral do Nascimento. Faga o
leitor a sua prépria comparaciio.
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() A este titulo, o livro sobre a
influéncia de Camdes na poesia brasilei-
ra, em especial a sua 3. edicio (Teles
1979}, € 0 mais monumental testemu-
nho (com momentos quase incriveis!) da
presenga absorvente da emulagiio camo-
niana, melhor até, da emulagio Tout
court, nas poéticas da esmagadora maio-
ria dos autores dignos de mencdo (e nio
s6...) na histéria literdria (neste caso) bra-
sileira,

(*) A aproximagdo que se tem feito

de Jorge de Lima ao barroco — o

neobarroco a que alids j4 se referia Fausto
Cunha em 1958 (v. «Nota Preliminars ao
Livro de Sonetos in Jorge de Lima,
Poesia Completa, 2. edigio, vol. 1,
Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 1980, P
331 em nota) ~— reside essencialmente
nisto: o discurso voltade para si mesmo
em época de crise existencial e filos6fica,

(") A edigio utilizada, cuja ortogra-
fia actualizamos em parte, € g seguinte:
Obras de Jerénimo Corte Real, introd. e
revisao de M. Lopes de Almeida, Lello &
Irm3o, Porto, 1979.
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