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RESUMO
Contributos da formagcio inicial no desempenho dos docentes de educacio musical:

um estudo de caso multiplo

O presente estudo, inserido no tema da educagéo musical, teve como principais objectivos de
investigagio conhecer as percepgdes de professores de educagdo musical do ensino basico sobre
a sua formagdo inicial, analisar o impacto que, no seu entender, a pratica pedagogica podera ter
tido no seu actual desempenho docente e conhecer a forma como os mesmos professores
avaliavam a adequagdo global do curso as reais necessidades de um professor de educagdo

musical.

Como alvo nuclear do estudo foram em concreto seleccionados, por razdes de conveniéncia, 0
curso de Professores de Educagido Musical do Ensino Basico da Escola Superior de Educagéo de
Setiibal e o curso de Professores do Ensino Basico, variante de Educagdo Musical, da Escola
Superior de Educagio de Lisboa, de acordo com os planos de estudo em vigor antes das
mudangas introduzidas pelo regime juridico da habilitagdo profissional para a docéncia. Para
além da analise documental daqueles planos de estudo e dos programas de algumas disciplinas
fundamentais, foram ainda entrevistados trés professores que realizaram a sua formag&o de base

em cada um dos cursos em referéncia, num total de seis entrevistados.

No estudo, de natureza tendencialmente descritiva e interpretativa, foi adoptada uma
modalidade de pesquisa inspirada no estudo de caso, tendo por base a realizagdo de entrevistas
semi-estruturadas aos seis docentes antes referidos, bem como a analise circunstanciada dos
planos de estudo e dos programas de um conjunto de disciplinas previamente seleccionadas e
categorizadas. Todo este corpus de dados foi, posteriormente, submetido a adequada anélise de

contendo e analise estatistica.

Foi possivel encontrar nos discursos dos professores alguns tragos caracteristicos de
preocupagdes com a transmissdo de conhecimentos a nivel pedagogico, fruto de um
desajustamento entre a imagem da escola concebida durante os primeiros anos da formagio

inicial e a realidade.

Palavras-chave: Educacdo Musical; Formagdo Inicial de Professores; Curriculo; Pratica

Pedagogica; Desempenho Docente.
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ABSTRACT
Contributions of the initial teaching training in the performance of music

education teachers: a multiple case study

This study, related to the subject of music education, had as main objectives of research to
ascertain the perceptions of teachers of music education on their initial training, analyse the
impact that, in their view, pedagogical practice may have had in their current teaching
performance and learn how the same teachers evaluated the overall adequacy of the current real

needs of a teacher of music education.

As nuclear target of this study were specifically selected, for reasons of convenience, the course
of Teachers of Music Education of Basic Education in the Superior School of Education in
Setabal and the course of Teachers of Basic Education, variant of Music Education, in the
Superior School of Education in Lisbon, according to the study plans in force before the
changes introduced by the new legal regime of the professional qualification for teaching.
Besides the documental analysis of those study plans and of the curriculum of some
fundamental subjects, were also interviewed three teachers held their basic training in each of

the courses in question, in a total of six interviewers.

In this study, of nature tend to be descriptive and interpretive, was adopted a mode of research
inspired by the case study, based on semi-structured interviews to the six teachers above
referred, as well as a detailed analysis of the study plans and curriculum consulting of a group
of subjects previously selected and categorized. All of those informations were then submeted

to an appropriate content, documental and statistic analysis.

It was possible to find in the speeches of the teachers some traits of concerns with the
transmission of knowledge at a pedagogical level, consequence of a mismatch between the

image of the school conceived during the early years of training and reality.

Key words: Music Education; Initial teacher training; Curriculum; Pedagogical Practice;

Teaching performance.
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INTRODUCAO

Apesar de, j4 em 1966, a disciplina de Educagdo Musical fazer parte da escolaridade
obrigatéria, ainda nesse ano a legislagdo entdo em vigor previa que a nomeagdo dos
docentes para a sua leccionagfio fosse feita sob proposta da Mocidade Portuguesa e/ou
de entre os que prestassem servico nos estabelecimentos de ensino dependentes da
Direcgdio Geral do Ensino Técnico Profissional ou de entre diplomados pelo
Conservatério Nacional (Decreto-Lei 47211, de 23 de Setembro de 1966 ¢ Decreto-Lei
47311, de 12 de Novembro de 1966).

Estes diplomados detinham uma formagio musical credivel, mas néo tinham qualquer
preparagido pedagogica. Muitos docentes realizavam o “Estagio Pedagoégico”
posteriormente. A direcgfio do estagio dos candidatos a professores de Educagéo
Musical era normalmente entregue a individualidades nacionais ou estrangeiras que se
tivessem distinguido pela sua cultura pedagdgica na area (Decreto-Lei 48541, de 23 de
Agosto de 1968).

A auséncia de cursos orientados para a formagio basica de professores de educagéo
musical ndo se viria a modificar até & criagiio da licenciatura em Ciéncias Musicais na
Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas da Universidade Nova de Lisboa, em 1980.
Apesar de a referida licenciatura ndo se ter aplicado apenas a formagdo de professores,
permitiu, a partir de 1986, a possibilidade de os alunos estudarem algumas unidades
curriculares ligadas as pedagogias e didacticas musicais e, mais tarde, a partir de 1989,

realizarem um estagio pedagégico (Decreto 67/80, de 20 de Agosto).

Com o aparecimento das Escolas Superiores de Educagéo (ESE’s), a formagdo de
professores alterou-se. Estas institui¢Ses surgiram na sequéncia da defini¢do da rede de
estabelecimentos do Ensino Superior Politécnico, em 1979, os quais passariam a formar

educadores de infincia e professores do ensino primério e preparatorio.

A estrutura dos cursos de formagdo inicial de educadores de infancia e professores do
ensino primério nas ESE’s vem exposto no Decreto-Lei 59/86, de 21 de Margo. O

mesmo referia que a formagio para o ensino béasico deveria englobar um conjunto de



Introdugado

seis semestres de preparagio para a leccionago do 1.° ciclo do ensino basico mais dois

semestres para a preparagdo num determinado grupo de docéncia do 2.° ciclo.

Seria, assim, nesse contexto que viria a ser criado o primeiro curso de Professores do
Ensino Basico — variante de Educagio Musical, na ESE do Instituto Politécnico do
Porto. Este foi o primeiro curso a apresentar um curriculo pensado para a formag@o de
professores de Educagdo Musical do 2.° ciclo do ensino basico (Portaria 579/86, de 7 de

Outubro).

Posteriormente, outros cursos da mesma natureza foram criados, nomeadamente nas
ESE’s da Guarda (Portaria 598/86, de 13 de Outubro), de Viana do Castelo (Portaria
601/86, de 14 de Outubro) e, no ano seguinte, nas ESE’s de Coimbra (Portaria 572/81,
de 8 de Julho) e de Leiria (Portaria 596/87, de 9 de Julho).

Mais tarde foram criados, entre 1991 € 1997, nas ESE’s, mais oito cursos de professores
de Educagiio Musical com uma estrutura semelhante — seis semestres para preparagdo de
professores do 1.° ciclo mais dois semestres de especializagdo em Educag¢do Musical

(ESE de Lisboa em 1991).

Os referidos cursos apresentavam curriculos com formagdo na area das Metodologias e
Didacticas e com Pratica Pedagoégica incluida ao longo do curso. No entanto, até ao
final dos primeiros seis semestres, essa pratica era direccionada essencialmente para o

1.° ciclo do ensino basico.

A ESE de Setubal viria, por sua vez, a criar, em 1993, o curso de Professores de
Educagéio Musical do Ensino Basico, com um curriculo totalmente dedicado a formagéo
de professores para as disciplinas de Educagéio Musical e Misica e pondo de parte toda
a formago para o 1.° ciclo (Portaria 1137/93, de 4 de Novembro).

E neste sentido que o estudo que aqui apresentamos procurou analisar as semelhangas ¢
diferengas entre duas formagdes iniciais ministradas por duas escolas diferenciadas.
Segundo os guias de habilitagdes e qualificagdes profissionais, estas possibilitam igual
acesso a habilitag@o para a leccionagdo da disciplina de Educagdio Musical no ensino

basico, pelo que foi também um objectivo nuclear do estudo avaliar em que medida
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essas formagdes iniciais representam uma mais-valia para o futuro desempenho do

professor de educagio musical.

Para tal, foram escolhidas as ESE’s de Lisboa e de Setibal, as quais, devido a sua
localizagdo geografica e por se encontrarem relativamente perto uma da outra,

facilitavam o acesso do investigador ao terreno da pesquisa empirica.

Nio podemos deixar, finalmente, de referir que, enquanto decorria o longo processo de
realizagdo da presente investigagdo, € ja com todos os dados empiricos recolhidos, foi
entretanto alterado o quadro normativo da formagéo inicial de professores em Portugal,
sendo agora configurado pelo novo regime juridico da habilitagéo profissional para a
docéncia na educagdio pré-escolar e nos ensinos basico e secundario (Decreto Lei n.°
43/2007 de 2/2). Por esse motivo, os dois cursos de formagio aqui em referéncia foram
j4 alterados, tendo passado a designar-se por Mestrado / Ensino de Educagdo Musical
no caso da ESE de Lisboa e Mestrado em Ensino de Educagdo Musical no Ensino

Bdsico no caso da ESE de Setubal.

Justificacio do tema

Tendo por base a formagdo inicial que adquirimos e apos seis anos de contacto directo,
enquanto professora, com a realidade da educacdo musical no nosso pais, pareceu-nos
chegado o momento de parar para reflectir, neste &mbito. Julgamos, assim, importante
ponderar sobre a qualidade da formagio, tanto dos novos docentes como dos docentes ja

em servigo que, em muitos casos, possam ndo ter tido a formagao inicial mais desejavel.

Pareceu-nos, nomeadamente, faltar alguma sistematiza¢dio que integre as diferentes
formagdes iniciais de professores de educagdo musical, fazendo a ponte entre a teoria e

a pratica e, sobretudo, tornando visivel o que se aprendeu no curriculo de formaggo.

Foi neste sentido que se nos afigurou pertinente a realizagio de um estudo empirico
focalizado para essa problematica, a cuja pertinéncia acresce o interesse ¢ a

preocupacio que a mesma nos suscita.

Julgamos, ainda, importante destacar o contributo de Carlos dos Santos Luiz e Cristina

Faria na realizagio do unico trabalho encontrado, relacionado, em parte, com o tema em
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questdo. O mesmo intitula-se “Formagéo de Professores de Educagéo Musical para o
Ensino Bésico — Anialise dos Planos de Estudo das varias Instituigdes de Ensino
Superior: Escolas Superiores de Educagdo; Universidades; Escolas Superiores de

Muisica e Academia Nacional Superior de Orquestra”, elaborado em Janeiro de 2005.

A maneira como a educagio musical é apresentada ira, em parte, determinar a ideia que
alunos, pais e outros professores terdo acerca da disciplina e da propria musica,

enquanto 4rea fundamental para a formag#o integral do ser humano.

Na qualidade de professores de educagéio musical somos educadores €, como tal, ndo
podemos deixar de pensar em finalidades educativas, reflectindo sobre a nossa formagéo
inicial e consequentemente sobre desempenho docente. Conscientemente ou nio, a
nossa pratica pedagogica dependera necessariamente das nossas proprias concepgoes de

musica e de educagéo.

Tendo em conta a velha méxima de que os professores, na auséncia de um suporte de
formagdo suficientemente forte, ensinam de forma muito parecida como aprenderam —
principio do isomorfismo pedagdgico (Mota, 2003a) — propomo-nos contribuir para
uma nova visio sobre a formagdo inicial em educagdio musical, capaz de
consciencializar, de forma clara, esta associagfio e de ajudar os futuros professores a
desenvolverem instrumentos que lhes permitam fazer opgdes independentes e

consequentes na sua pratica profissional.
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Objectivos do estudo

Na medida em que nos parece pertinente estudar os contributos da formagéo inicial no
desempenho dos docentes de educagdo musical foram definidos os seguintes objectivos

de investigagdo:

() Conhecer a estrutura curricular dos dois tipos de formagéo inicial de
professores de educagdo musical que habilitam para o mesmo grupo de

docéncia;

(J9) Conhecer a opinido global dos entrevistados sobre a sua formagao inicial em

educag@o musical, em particular sobre o plano curricular do curso;

() Caracterizar o tipo de influéncia que a pratica pedagogica realizada na
formagao inicial pode ter tido no actual desempenho dos inquiridos, enquanto

professores de educagdo musical;

(§9) Conhecer a forma como os entrevistados avaliavam a adequag@o global do seu
curso de formagdo inicial as reais necessidades profissionais de um professor

de educagfo musical;

() Contribuir para a tomada de consciéncia, por parte das instituigdes

formadoras, sobre a importéncia da formag&o inicial no desempenho docente.
Plano Geral da Dissertacéo

A presente dissertagio ¢ constituida por duas grandes partes, sendo elas o
Enquadramento Tedrico e o Estudo Empirico. Contudo, antes da 1° parte, € apresentada
a Introdugdo a este trabalho, a qual inclui a justificagio do tema e os objectivos do
estudo.

A 1° parte diz respeito o capitulo I — Reviséo de Literatura. Nele séo abordados os
seguintes conceitos: Formagdo Inicial de Professores, Pratica Pedagdgica, Curriculo e

Educag¢do Musical.
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A 2° parte — Estudo Empirico — € constituida por trés capitulos. O capitulo II diz
respeito 4 metodologia que engloba os objectivos do estudo, o desenho metodolégico, a
natureza do mesmo, a estratégia de estudo de caso, os protagonistas do estudo, assim
como os procedimentos metodolégicos e de analise de dados. Segue-se o capitulo III -
andlise interpretativa dos resultados referentes aos planos de estudo analisados € as
entrevistas realizadas. No capitulo IV sdo apresentadas as considera¢bes finais deste
trabalho, assentes nos objectivos que delineiam o presente estudo, as limitagdes do

estudo e as questdes de partida para futuras investigagdes.

Por ultimo, segue-se a Bibliografia consultada, tendo sido elaborada de acordo com as

normas APA, e os Anexos.



1° Parte

Enquadramento

Teorico




Capitulo 1
Revisdo de Literatura

CAPITULO I
REVISAO DE LITERATURA

1.1. Introducio
E muito mais importante a selecgio de um professor de
miusica... do que a escolha do director da Opera em
Budapeste... porque um director ruim falha uma tnica vez,
mas um professor ruim continua a falhar durante trinta anos,
destruindo o amor pela miisica em trinta grupos de criangas.

(Kodaly citado por Goldemberg, 2002).

Tendo por base o tema do trabalho de investigagdo que nos propusemos desenvolver e
os objectivos que o orientam, sera apresentada uma reviséo de literatura que nos parece
estruturante as diferentes 4reas temadticas inerentes a este trabalho. Serdio, assim,
abordados os seguintes conceitos: Formaggo inicial de professores; Formagéo inicial em
educagio musical; Pritica pedagégica; Pritica pedagdgica em educagdo musical;
Curriculo; Curriculo da formagio de professores de educagio musical e Educagdo

musical.

1.2. Formagio inicial de professores

Segundo 1. Alarco, Freitas, Ponte, J. Alarciio e Tavares (s.d.), durante as décadas de 60,
70 ¢ 80 do século XX, com a expansdo e generalizagdo da escolaridade obrigatoria,
Portugal no s6 viveu um periodo de grande caréncia de professores, como também um
outro problema subjacente, nomeadamente o da qualidade da formagfo, tanto dos novos
docentes como dos docentes ja em servigo que, em muitos casos, nio puderam ter a

formagao inicial mais desejavel.
De acordo com os mesmos autores,

as mudangas educativas reclamadas e, em alguns casos, ji previstas na legislagdo em vigor
requerem um novo perfil de saberes e competéncias profissionais que muitos dos docentes,
apesar de terem recebido uma formag#o inicial de indole profissionalizante, ndo tiveram

oportunidade de desenvolver na sua totalidade. (p.2)
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Alarcio et al. (s.d.) referem, ainda, que a experiéncia de varias décadas de formagéo de
professores € a investigagdo educacional, tanto no nosso pais como no estrangeiro,
mostravam que a formagéo inicial ndo se podia reduzir & aprendizagem de conteudos
organizados por disciplinas. Tinha de integrar uma parte pritica e reflexiva que
facultasse o reconhecimento dos principais caminhos a percorrer no contacto com a
prética profissional. Nos modelos de formagdo inicial existentes em Portugal, tudo isto
era concretizado, ndo s6 pelo estagio pedagdgico como por outras disciplinas que
forneciam o acesso aos problemas da pratica designadas por pratica pedagoégica € /ou

acgdes pedagogicas de observagdo e analise.

Neste contexto, Rolddio (2000) salienta que discutir a formagdo de professores
pressupde necessariamente relacionar duas vertentes de andlise, consubstanciadas nas

duas questdes seguintes:

“1.2 Que profissional € este que queremos formar?

2.2 Que campo de acgéo € o seu?” (p.3)

Segundo Damido (1997), uma reflexdo sobre a formacdo de professores ndo pde em
causa a necessidade dessa formagdo, mas sim a forma como a mesma se deve realizar.
A criagio de modelos de formagfio que déem resposta as necessidades da escola e a
todo o seu meio envolvente parece, segundo Estrela e Estrela (1997), ter uma fungéo, de

certo modo, evolutiva.

E neste contexto que um dos objectivos do estudo que realizdmos se integra, realgando
a forma como os cursos de formagfo inicial em analise véo ao encontro dessas tais

necessidades referenciadas.

A formagcdo inicial constitui o primeiro elo formal de um longo percurso que se ird
prolongar durante toda a carreira de professor, preparando-o para uma realidade a todo o

momento adaptada e versatil & inovagéo.
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A necessidade de realizar uma formaggo inicial de qualidade em Portugal encontrava-se
bem expressa num documento elaborado pela Comissio ad hoc do CRUP', onde se
destacavam algumas orientagdes, a titulo sugestivo, no que respeita aos processos de

aprender a ensinar e que aqui interessa salientar (Ponte ez al., 2000, p. 12-15):

(R) A formagao inicial constitui a componente base da formagdo do professor e,

como tal, precisa de ser articulada com a formagdo pés-inicial;

(8) A formagdo inicial deve proporcionar um conjunto coerente de saberes
estruturados de uma forma progressiva, apoiados em actividades de campo
e de iniciagdo a prdtica profissional, de modo a desenvolver as

competéncias profissionais;

(@) A formagdo inicial tem de saber partir das crengas, concepgoes e

conhecimentos dos jovens candidatos a professores;

(F) A formagdo inicial tem a responsabilidade de promover a imagem do
professor como profissional reflexivo, empenhado em investigar sobre a sua
prdtica profissional de modo a melhorar o seu ensino e as instituicdes

educativas;

() A formagdo inicial deve contemplar uma diversidade de metodologias de

ensino, aprendizagem e avaliagdo do desempenho do formando.

Para que os profissionais do ensino pudessem usufruir de instrumentos pedagogico-
didécticos essenciais a interacgio com os alunos, foram criados cursos de formaggo de
professores que, como enquadramento legal, se regiam pela Lei de Bases do Sistema
Educativo de 1986 (Lei n.° 46/86 de 14 de Outubro de 1986, com as alteragdes
introduzidas pela Lei n.° 115/97 de 19 de Setembro). Ficavam, assim, definidos acerca

da formagdo de professores os seguintes principios (Campos, 1995):

! Conselho de Reitores das Universidades Portuguesas.
10
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- Competia as instituigdes de ensino superior realizar a formagéo de todos os

professores, em cursos que atribuissem o grau de licenciatura;

- A aquisi¢fio de qualificagdo profissional especifica ocorria antes do exercicio

da fungfo docente;

- O critério de adequagéo da qualificagdo profissional advinha das necessidades
educativas dos alunos, expressas nos planos curriculares de cada nivel de

ensino;

- Os planos de formag#o englobavam os contetdos das disciplinas a ensinar e os
aspectos pedag(’)gicosz, dando a devida énfase a interac¢do entre as

componentes tedrica e pratica;

- A formagdo inicial dos professores deveria ser complementada com uma

formagdo continua adequada;

- Toda a formagdo deveria ser perspectivada, de forma a proporcionar aos
professores praticas reflexivas de auto-aprendizagem, favorecendo a

investigacgdo e a inovagdo educativa.

No entanto, devemos ter em conta que esta lei, tal como qualquer outra, nasceu num
contexto propiciado por uma dada conjuntura educativa determinada pelo poder politico
e econdémico, indelevelmente relacionado com o significado que a escola, o curriculo €

0 ensino assumem num determinado contexto temporal.

Parece-nos também importante salientar que os saberes adquiridos durante a formagio

inicial, ao invés de assumirem um caricter exclusivamente académico, devem, antes,

2 A formagio pedagdgica englobava duas vertentes fundamentais, a de Ciéncias da Educagdo e a de
Pratica Pedagdgica. Por sua vez, e na generalidade dos cursos de formagdo de professores, a componente
de Ciéncias da Educag3o abordava 4reas da Psicologia, da Sociologia da Educacdo, da Didéctica Geral e
das Didacticas Especificas, podendo ainda ser aflorados aspectos relacionados com a Filosofia da
Educagio, a Histéria da Educagdo e a Administragdo Educacional. No que se relaciona com a Prética
Pedagdgica, esta é sempre consumada com o recurso & Supervisio ¢ a uma responsabilizagdo crescente do
aluno, futuro professor.

11
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abranger também aspectos multidisciplinares, orientados para questdes de investigagéo,

como referido anteriormente.

Alarcio et al. (s.d) acrescentam, por outro lado, que uma formagéo inicial demasiado
longa ndo implica, necessariamente, um profissional mais competente para iniciar a sua

actividade:

H4 muitas vertentes do desempenho profissional que s6 se podem adquirir na pratica e sdo
melhor adquiridas se essa pratica for acompanhada, na fase inicial da carreira, por mecanismos

adequados de indugo profissional, com acgdes de acompanhamento e apoio ao novo docente.

(p. 10)

Um professor deve, em suma, ser um profissional com uma dupla especializagio: em
conhecimentos cientificos de base € em conhecimentos € competéncias de caracter

educacional. Assim, como referem ainda os autores antes referenciados,

tal como um engenheiro, um professor tem de ser capaz de conceber artefactos — neste caso,
aulas e materiais de ensino. Tal como um médico, um psic6logo ou um soci6logo, o professor
tem de ser capaz de diagnosticar e equacionar problemas — neste caso, problemas de

aprendizagem de alunos e grupos e de alunos. (p.11)

Segundo Ponte et al. (2000), ensinar a ser professor implica, desse modo, ndo s6 a
aprendizagem dos contetidos disciplinares, mas também o “como ensinar € do como se
inserir no contexto educativo escolar e na profissdo docente”(s.p.). Ter-se conhecimento
profundo dos contetdos cientificos de uma determinada 4rea disciplinar ndo pressupde,
todavia, o dominio do conhecimento curricular ou didéactico (Shulman, 1987 e

Grossman, 1990).

Focando a atengéio nas metas e finalidades da formag&o inicial de professores, Marcelo
(1999) considera, na mesma linha, que estas incluem as dimensdes relativas a
conhecimentos (saber, saber-fazer e saber porqué), capacidades e atitudes ou
disposigdes. Prosseguindo a sua argumentagfo, o autor especifica que a dimensio
relativa ao conhecimento profissional inclui o conhecimento psicopedagégico, o

conhecimento do contetido e o conhecimento didactico do contetdo.

12
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Shulman (1987), acrescenta que o conhecimento pedagégico do conteudo € uma
construgio individual, fruto tanto da formag#o inicial e continua do professor quanto da

sua pratica docente didria complementada pela sua experiéncia de vida.

A formagfo inicial como preparagéio profissional tem, em suma, um papel crucial,
possibilitando que os professores se apropriem de determinados conhecimentos de

forma a desenvolverem as competéncias necessarias para actuar.

Parece-nos, assim, que a formag8@o de um profissional de educagdo devera ser capaz de
o estimular a aprender, a pesquisar, a investir na propria formagéo e a usar a sua

inteligéncia, criatividade, sensibilidade e capacidade de interagir com outras pessoas.

Ponte (2004), refere ainda que, no nosso pais, a formagéo de professores seguia, até a
publicagdo do novo regime juridico da habilitagdo profissional para a docéncia, na

generalidade, um de dois modelos:

(5) Cursos especificos, com entrada directa no inicio do ensino superior, como
eram o caso dos cursos de educadores de infincia, de professores do 1° ciclo
do ensino basico e de alguns cursos de formagdo de professores dos outros

ciclos e niveis de ensino;

(&) Cursos de formagdo de professores associados a outros cursos, uns com um
tronco comum com outras licenciaturas, explicito ou implicito, situagdo que
era frequente nas areas de ciéncias e outros como cursos complementares de
formag#o que se seguiam a uma licenciatura inicial, situag8o que também era

frequente nas areas de letras, tecnologias e artes.

Com a Declaragdo de Bolonha, a actual estrutura de formagé@o do ensino superior em
Portugal e na Europa est4, no entanto, a transformar-se. As alterages mais visiveis
dizem respeito ao actual modelo de ciclo tnico, que estd a ser substituido por uma
organizagdo baseada em trés ciclos de formag¢fio — correspondentes aos graus de
licenciado, mestre e¢ doutor, o ultimo dos quais corresponderd a um curso de

especializagdo — e a inclusdo nos planos curriculares de um sistema de créditos
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denominado ECTS (European Credit Transfer System), que permitird o reconhecimento

comum dos graus ¢ das formagdes nos cerca de quarenta paises signatarios.

O principal objectivo da construgéio deste espago europeu de ensino superior € o de
garantir uma maior mobilidade dos cidaddos e das suas formagSes. Ou seja, na teoria
serd possivel a qualquer aluno pedir transferéncia para uma universidade europeia e
prosseguir ali os estudos ou a um trabalhador diplomado conseguir emprego na sua area

de formagdo em qualquer pais.

Ao mesmo tempo, pretende-se favorecer a implementagdo de um sistema de avaliagio
da qualidade da formagdo e das institui¢des formadoras a escala europeia. No quadro de
principios atris enunciados, o documento propde que os cursos de educadores de
infancia e professores do 1° ciclo do Ensino Basico (EB) devam ter um 1° ciclo de
formagdo comum, envolvendo estudos nas 4reas disciplinares fundamentais,
correspondentes as definidas nos documentos curriculares para a educacdo de infancia e
para o 1° ciclo do EB, formagio educacional, formagdo pritica e ainda formagéo
cultural, pessoal, social e ética. Estes estudos constituirdo genericamente um major

(formagdo generalista) de formag&o em educagdo e disciplinas de base.

Para além disso, este ciclo de formagio pode contemplar ainda um minor
(especializagdo) numa area especifica, preparando desde ja a opgdo a escolher no 2°
ciclo de formagdo. A conclusdo deste 1° ciclo de formagéo qualifica para o exercicio de
fungdes de técnico superior de educagdo. Com esta formagéo, o aluno podera prosseguir
os seus estudos superiores ou ingressar no mercado de trabalho, desempenhando
fungdes em escolas ou outras instituigdes (incluindo autarquias, organizagdes e
empresas), onde seja requerida uma sensibilidade para o fenémeno educativo, mas néo
necessariamente uma capacidade de planear e conduzir autonomamente actividades

educativas.

O 2° ciclo de formagdo superior envolve estudos complementares que permitem entfo o
exercicio auténomo de todas as actividades profissionais especificas de um educador de
infancia ou de um professor do 1° ciclo do EB. Esta formag&o contempla, também, um
aprofundamento de formagfdo nas 4reas disciplinares relevantes (por exemplo,

Portugués, Matematica, Ciéncias, Historia e Geografia, Educagdo Fisica, Expressoes,
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etc.). Este ciclo de formag@o envolve ainda uma importante vertente pratica, integradora
de saberes e promotora das competéncias profissionais, bem como uma iniciagdo a

investigag@o educacional.

Os cursos de formacdo de professores para o 3° ciclo do EB e do Ensino Secundario
(ES), tendo uma matriz disciplinar ou pluridisciplinar, permitem uma organizagdo em
que o 1° ciclo de estudos superiores corresponde, em termos gerais, 4 formag&o na(s)
disciplina(s) de especialidade de docéncia e o 2° ciclo de estudos superiores
corresponde, no essencial, a formagdo de cunho profissionalizante, de indole

educacional, pratico e de iniciago a investigaggio educacional.

Nas condigdes acima referidas, a saida profissional para os diplomados com o 1° ciclo
de estudos superiores ¢ idéntica & dos diplomados pela generalidade dos cursos de letras
e ciéncias. Para os professores do 2° ciclo do EB, prevé-se uma diversidade de vias de
formagdo. Uma delas sera a realizagio de uma formagio por uma via idéntica a dos
educadores de infincia e professores do 1° ciclo do EB, fazendo depois um 2° ciclo de
estudos superiores orientado para a docéncia numa das areas disciplinares do 2° ciclo do
EB. Outra via sera a realizagio de um 1° ciclo de estudos superiores numa area com
especial afinidade com uma érea disciplinar do 2° ciclo do EB (por exemplo, Educag@o
Fisica ou Educagio Musical), fazendo depois um 2° ciclo de estudos superiores com

uma orientagdo profissional.

No que diz respeito ao cruzamento das competéncias € qualificagdo profissionais com o
perfil formativo dos sub-sistemas univesitario e politécnico, a formagdo dos educadores
de infincia e dos professores dos 1° e 2° ciclos do EB pode ser feita com a qualidade
desejavel tanto nos estabelecimentos de ensino universitario como politécnico, desde
que cumpram as necessérias condi¢des em recursos humanos € materiais, na sua

organizagfo € no seu projecto institucional de formag&o.

Quanto & formagdo dos professores do 3° ciclo do EB e do ES, ela “deve continuar a ser
feita, como até aqui, em estabelecimentos de ensino universitario, dada a importincia da
formagdo nas é4reas de especialidade da docéncia, que encontra nestes estabelecimentos

condigdes favoraveis de realizagdo". (Costa, s.d.)
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1.2.1. Formagcio inicial em educaciio musical

Segundo Mateiro (2003), a formagio musical académica esta desfasada da realidade
pratica. Na sua opinifio, a realidade escolar exige uma formag&o pedagogica aberta a
relagdes sociais, além de uma aptiddo musical especifica. Na sua opinido, “a actividade
pedagégica ndo se limita apenas a pratica da sala de aula mas também compreende a

dimens#o do contexto escolar” (s.p.).

Ramon Orcasitas, citado por Mateiro (2003), salienta, nessa mesma perspectiva, que “os
professores de musica terdio [obviamente] de saber de musica, no entanto, deverdo
ampliar a sua base cultural de maneira a facilitar a comunicagio dos saberes fora dos

ambitos especializados para que possam produzir cultura” (s.p.).

De acordo com Santos (2006), a formagio do professor de misica deve, porém, passar
por uma reflexdo intensa e vasta do seu curriculo formal. E necessario reflectir,
comparar, analisar, interpretar, assim como entender o lugar da musica no tempo € na
cultura onde esta inserida. Tais saberes sdo indispenséveis, uma vez que a experiéncia
vivida pelos futuros professores iré ter influéncia na sua propria acgdo pedagégica. O
mesmo autor defende também que o conhecimento tedrico ndo € suficiente. A
necessidade da pratica é imprescindivel, apesar de a falta de articulag@o entre a teoria e
a prética ser ainda sentida na preparagfo do futuro professor. A formagéo do professor
de musica serviu como objecto de estudo aquele autor, pelo facto de o mesmo ter
constatado que as falhas sentidas ao nivel dos cursos de formagio de professores de
musica apenas constituirem um “esvaziamento” de contetdos. Para se compreender
melhor esta questdio, o autor reporta-se a necessidade de recuperar o valor atribuido a
educagdo musical, aprofundando o tema a partir de reflexdes, cuja origem estava ja
presente em Platdo o qual reconheceu haver estreitas relagdes entre a produgéo musical
e o sistema social e politico, uma vez que, no entender do grande filésofo, néo se
poderia mudar a musica se ndo se mudasse primeiro a constitui¢o do Estado (D'Olivet,
2002).

Um dos aspectos importantes a serem considerados no processo de ensino e de
aprendizagem é procurar na musica a esséncia da vida. A musica pode facultar, por
meio de vivéncias profundas, experiéncias expressivas e conhecimentos significativos

sobre a sociedade, a cultura e a politica (Santos, 2006).
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A educagio musical vé-se, desse modo, perante um desafio que se apresenta como o
alicerce para uma pratica solida do ensino da musica, devendo promover, de modo
amplo e democratico, um ensino de qualidade em todos os niveis de educagéio e ensino.

Santos (2006), menciona ainda que,

com o processo de globalizagio surgem novas influéncias na produgfo do conhecimento, € a
formagdo do professor de musica, imerso nesse contexto, apresenta novas questdes que disputam

outros redimensionamentos para os contetidos curriculares. (Santos, 2006, s.p.)

Por vezes, a estrutura curricular das institui¢des de ensino leva o professor em processo
de formagdo a tornar-se um mero executor de tarefas, deixando de parte a realidade
exterior que circunda o contexto institucional. As transformagdes culturais e sociais
deverdio, desse modo, fazer repensar os processos de ensino e aprendizagem,

reflectindo-se sobre a formagdo de professores de misica (Santos, 2006).

De acordo com Ben e Hentschke (2002), “quanto mais completa e abrangente for a
cultura geral e musical do licenciado em musica, maior amplitude e dominio ele
demonstrard na pratica de sala de aula, pois musica e cultura sio elos importantes no

processo de ensino aprendizagem” (s.p.).

Almeida, citado por Penna (s.d.), mostra-nos que a contratagio de musicos para a
leccionagdo, sem exigéncia de formagdo académica, baseia-se na falsa crenga de que
ndio ha necessidade de uma preparagdo especifica para a actuagdo docente: “quem ndo
sabe ensina”; sendo este provérbio, na area da musica, convertido para “quem ndo toca
ensina”. Penna (s.d.) coloca-nos, entdo, a seguinte questfio: “Se, para ensinar, basta
tocar, para qué uma licenciatura em musica?”. Acrescenta também que a ideia de que
para ensinar basta tocar é correntemente tomada como verdade dentro do modelo

“conservatorial” de ensino de musica.

Atendendo a que, actualmente, a educagfio musical integra os curriculos dos diversos
niveis do ensino basico, serd que existe a necessidade de uma licenciatura em musica
para ocupar esse espago com uma maior qualidade? Ou serd que basta mandar para la

quem toca?
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Penna (s.d.) a essas questdes apresenta as seguintes considerag¢des a nosso ver bastante

oportunas:

Quem toca, tendo-se formado por um modelo conservatorial, vai provavelmente ensinar como

foi ensinado, 0 que pode funcionar bem numa escola especializada (um conservatorio), mas ndo

numa sala de aula do ensino regular, com os seus proprios desafios:

« Como lidar com condigdes de trabalho tdo diferentes das do conservatorio (um piano, um
quadro pautado e poucos alunos por turma)?

« Como lidar com as diferentes vivéncias musicais e, por conseguinte, com as diferentes musicas
que os alunos trazem para a sala de aula?

« Como lidar com as diferentes expectativas em relagdo & aula de educag@o musical? (s.p.)

Estes desafios exigem novas reflexdes e uma outra formagdo, com base numa
concepgdo de musica bastante ampla. Essa €, mais uma vez, a perspectiva de Pena (s.d.),

apresentada pelo autor do seguinte modo:

Uma licenciatura em musica & necesséria porque ndo basta tocar embora nela também se toque.
Se ndo basta tocar, uma licenciatura deve ser muito mais, baseando-se no compromisso social,
humano e cultural de agir em diferentes contextos educativos; no compromisso de tentar
compreender as necessidades e potencialidades dos alunos € no compromisso de acolher
diferentes musicas, distintas culturas e as maltiplas fungdes que a misica pode ter na vida social.

(Penna, s.d., s.p.)

Assim, o tema da formagdo de professores de educagdo musical tem-se mostrado
presente em varios encontros ¢ publicagdes da area da educagio musical. Esses debates
e discussdes tém revelado que a formagdo profissional precisa de ter em consideragéo
uma outra realidade escolar, onde a fun¢io de aprender ndo esteja apenas restrita a
escola, mas que compreenda outros espagos de aprendizagem (Wille, s.d.). As
licenciaturas na area da educagdo musical devem, nesse sentido, formar um profissional
que compreenda a diversidade cultural e que esteja preparado para trabalhar em
diferentes contextos, contemplando o saber sistematizado e o saber quotidianamente

construido (Kleber, citado por Wille, s.d.).
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Nessa mesma linha de pensamento, Arroyo, citado por Wille, (s.d.), acentua que:

para a formagdo de um profissional capaz de compreender esta diversidade e preparado
efectivamente para actuar em diferentes contextos, torna-se necessério acabar com algumas
préticas de ensino e de aprendizagem musicais, pois a manutengdo destas pode conduzir a um

sentido limitado do que realmente se procura no ensino da misica. (p. 1)

I3

Para Beineke, citado por Wille (s.d.), “é preciso investir na construgdo dos
conhecimentos praticos, os quais s6 podem ser desenvolvidos através de uma formagéo
em que sejam [vivenciadas] experiéncias concretas de ensino” (p. 2). Tendo em conta as
dificuldades encontradas pela educagdo musical, no sentido de se configurar como
disciplina no ensino genérico, é uma evidéncia consensual que continuamos sem um
conhecimento aprofundado da nossa realidade escolar, de forma a permitir o
desenvolvimento de programas adequados as necessidades dos professores. O que
pensam os professores em servigo? Como saber se os conhecimentos e vivéncias
universitirias sdo uteis para o exercicio profissional? Como € que os professores

enfrentam a realidade em que exercem?

Gardner (1999), através da sua teoria das inteligéncias multiplas, preconiza que existem
diferentes tipos de inteligéncia e que o desenvolvimento das mesmas depende de varios
factores, como, por exemplo, as oportunidades, as experiéncias, as influéncias e a

escola.

Zenhas (2005), reconhecendo o conceito de inteligéncia que Gardner define como a
capacidade para resolver problemas e criar produtos valorizados num contexto cultural
especifico, considera que esta concepgdo coloca grandes responsabilidades aos
professores e educadores, em particular aqueles cujo papel é o desenvolvimento da
inteligncia musical, através da criagio de oportunidades e experiéncias de
aprendizagem diversificadas no ambito desta inteligéncia. A formagdo inicial de
professores de educagdo musical deverd, desse modo, desempenhar um papel crucial no
sentido de formar profissionais capazes de desenvolverem nos seus futuros alunos
competéncias que lhes permitam treinar e desenvolver a inteligéncia musical, entre

outras. De acordo ainda com Zenhas (2005), os professores podem, de facto, contribuir
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para o desenvolvimento da inteligéncia musical dos alunos, através de acgdes

pedagogicas como as seguintes:

- Criando um ambiente musical;

- Dando aos alunos a oportunidades de aprenderem a tocar um instrumento;

- Utilizando cangdes adequadas na apresenta¢o de matéria nova em diferentes disciplinas;

- Criando cangdes, raps, poemas ou mnemonicas para a aprendizagem dos contetdos e
ensinando-os a criarem eles proprios esses tipos de textos para o seu estudo autonomo;

- Levando-os a verbalizarem em voz alta diferentes actividades que realizam, por exemplo:
leitura, pensamento durante a resolugdo de um problema, raciocinio acerca de informagdo
nova;

- Sugerindo-lhes e proporcionando-lhes a audigio de misica como forma de relaxamento;

- Permitindo que ougam musica enquanto estudam.

H4, em suma, que formar profissionais capazes de compreender que 0s objectivos € as
competéncias de ordem técnica e do dominio de competéncias interpretativas devem
levar os alunos a um desenvolvimento adequado das suas capacidades criticas e de juizo

analitico e estético (Webster, 2001).

1.3.Pritica pedagégica

O contacto dos futuros professores com a realidade escolar, as expectativas e vivéncias
relacionadas com a pratica pedagdgica, mais concretamente com o estigio, constitui
também um dos focos do nosso trabalho, uma vez que nfo faria sentido falar da
formacdo inicial de professores sem nos pronunciarmos acerca da vida activa do estagio

pedagogico e de toda a pluralidade de factores que a ele estio associados.

Segundo Alarcdo ef al. (s.d.), a pratica pedagogica deve ser entendida como um tempo
de vivéncia, acompanhada do processo de consciencializagdo e integragdo dos vectores
da competéncia profissional, na medida em que este se constréi através da integracdo

entre o saber académico, o saber pratico e o saber transversal.

E neste sentido que se torna fundamental a existéncia de um formador bem preparado
junto do formando em desenvolvimento, ndo esquecendo a necessidade de interpretagdo
estabelecida entre os saberes ¢ a necessidade de andlise e sintese que o processo da

pratica pedagégica implica.
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Os mesmos autores defendem, assim, que a pratica pedagdgica deve estar integrada no
curso, fazendo a ponte entre os dois mundos que “constituem o seu enquadramento
formativo institucional: o mundo da escola e o mundo da instituicdo de formagdo

inicial” (p.9).

Para que a pritica pedagégica consiga responder aos objectivos pretendidos, €
necessaria a presenga de um numero suficiente de escolas, de turmas e de contactos
faceis entre estes e as institui¢des de formagdo de professores; a existéncia de bons
alunos a entrada da pratica pedagégica/estagio; de bons formadores em ambos os tipos
de institui¢do e uma matriz conceptual reveladora do papel da pratica pedagbgica na
formagdo de professores, das fungdes dos varios intervenientes e das relagdes

intersistémicas (Alarcio et al., s.d.).

O ano de estagio constituia, para a maioria dos alunos de uma licenciatura em ensino, o
primeiro contacto com a profissdo docente e apresentava-se como uma etapa crucial e
fundamental de convergéncia e confronto entre saberes e competéncias desenvolvidas

durante a formag#o inicial.

Neste inicio da carreira, o professor estagirio ndo deixava de experienciar um estado de
grande ansiedade, antecipando eventuais problemas de adapta¢do a uma nova etapa da
sua vida e da sua formagfio profissional, o que nfo significa que a ansiedade e a

preocupagcio se dissipem com um ano de estigio numa escola.

E nesse sentido que, Vieira et al. (2006) assinalam, que,

embora seja genericamente caracterizado como um ano de grande conflitualidade, ambiguidade
e incerteza a nivel sécio-profissional, relacional e epistemolégico, o estigio pedagégico pode
também ser um perfodo de elevado valor formativo, pela variedade e riqueza das aprendizagens
realizadas. (p. 45)

Segundo Alegria et al. (2001), na formagfo inicial de professores, a componente da
pratica profissionalizante — o estdgio — é determinante. Sendo, normalmente, precedida
de um primeiro contacto com as escolas, 0 que acontece € que, por vezes, a este tipo de
ac¢do ndo lhe ¢ atribuida a devida importancia no curriculo dos futuros professores. O

estigio deve, assim, ser realizado através de actividades diferenciadas que incluem a

21



Capitulo 1
Revisdo de Literatura

observagdo, a analise e a responsabilizagdo por actividades docentes. Como referem
Ponte et al. (2000),

ndo basta ao professor conhecer teorias, perspectivas ¢ resultados da investigagdo. Tem de ser
capaz de construir solugdes adequadas, para os diversos aspectos da sua acgdo profissional, o que
requer ndo s6 a capacidade de mobilizag#o e articulagdo de conhecimentos teéricos, mas tambem
a capacidade de lidar com situagdes praticas com as quais contacta pela primeira vez nesse

importante ano de formagdo.

Através da participagiio em actividades que decorrem na escola, pela pratica que vai
adquirindo em contexto de sala de aula, e através da reflexdo e a avaliagdo que faz das
suas observa¢bes e intervengdes no Ambito educativo, o professor vai adquirindo
competéncias que sdo fundamentais para o seu desenvolvimento, construindo, assim, a

sua identidade profissional.

Este importante ano deveria facultar aos estagiarios situagdes para desempenhar, em
contexto real, o papel de professor, acompanhado pelo seu orientador e pelo professor
da turma na qual o estagio se realiza. Alegria et al (2001) mencionam que a
componente pratica ultrapassa a componente tedrica. Para tal situagdo apontam, as

seguintes causas:

(#) Os programas das disciplinas que véo leccionar, o ambiente mais ou menos
adverso das turmas, a novidade do relacionamento com as questdes da
direcgdo de turma, com os encarregados de educagéo, com os departamentos
e outras estruturas escolares sdo um estranho mundo novo;

(#) A orientagdo dos estagidrios € realizada de forma mais directa pelos
orientadores das escolas onde o estagio tem lugar;

(H) Estes, pelas condigdes profissionais quotidianas, tendem a dar mais €nfase a
busca de solugdes para problemas imediatos do que a reflexdo teérica sobre
questdes educativas;

(#) A falta de reconhecimento institucional pelas fungdes de coordenagdo de
estagio dos docentes universitarios, provavelmente melhor preparados para
fomentar a reflexdio, é outra condicionante para uma deficiente articulagéo

entre teoria e pratica.
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A orientagio de cada nucleo de estdgio cabe aos professores do ensino basico e
secundério e aos orientadores do Ensino Superior, também chamados coordenadores ou
supervisores. Se, relativamente a estes, as instituigdes de ensino superior s@o
integralmente responséaveis pela sua escolha e apreciagéio da sua actividade, outro tanto
ndo se passa com os orientadores das Escolas. Mesmo assim, parece-nos que, no que
respeita aos coordenadores de estdgio das Escolas Superiores de Educagdo e/ou
Universidades, as suas fungdes ndio estdo claramente definidas, variando bastante de
instituigdo para instituigdo e, dentro de cada uma, de curso para curso. Nalguns casos,
tém por obrigagio assistir a aulas dos estagiarios e acompanha-los de perto, enquanto
noutros a sua principal fungdio é de coordenagdo a distincia e de formagio dos
orientadores locais. Entre um e outro extremo encontram-se as mais diversas situagdes,

incluindo ao nivel da carga horaria, que lhes ¢ atribuida.

1.3.1. Pratica pedagdégica em educagiio musical

Segundo Ben e Hentschke (2002), cada professor desenvolve uma forma pessoal de
conceber e concretizar o ensino da musica nas escolas. No entanto, essa forma pessoal
ndo é construida num vazio social. As concepgdes e acgdes dos professores também
derivam da experiéncia e interpretagdo de outras pessoas, daquilo que foi desenvolvido
e que lhes foi transmitido acerca do ensino de musica. Neste sentido, reflectir sobre a
pratica pedagégica musical é fundamental para perceber como funciona, na realidade
quotidiana, a educagio musical nas escolas. Como também salientam aqueles autores,
“0 ensino da educag@io musical nas escolas deve ser construido a partir do proprio fazer
musical e da realidade dos alunos, contemplando os seus interesses, preferéncias,

desejos e saberes” (s.p.).
A reflexdio sobre a pratica pedagbgica musical visa tornar cada vez mais consciente

aquilo que se pensa e faz, encontrando os caminhos considerados mais apropriados para

ensinar masica.
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Para Loureiro (2003), as praticas pedagdgicas em educag¢éio musical tém alternado entre

dois extremos:

(#A) O modelo tradicional, que privilegia a transmisséo de conteidos de modo
linear e sequencial, sendo que os professores que o utilizam acreditam que
o rigor metodolégico é tnica forma de transmitir o conhecimento, para
além de combater a falta de interesse, o fraco poder de

atengdo/concentragdo e a superficialidade nos alunos.

(&) Um modelo que adopta um procedimento ndo linear, baseado numa pratica
pedagodgica apoiada numa nova forma de compreensio do mundo,
fornecendo experiéncias diversificadas em conformidade com o

imediatismo da musica.

Segundo Penna (s.d.), a formagio do professor de musica ndo se deve limitar apenas ao
dominio da linguagem musical, sendo imprescindivel a perspectiva pedagdgica que o
leva a compreender a especificidade dos diferentes contextos educativos e lhe da
recursos para o seu desempenho docente e para a construgdo de alternativas

metodoldgicas.

O mesmo autor acrescenta, ainda, que o exercicio da docéncia € indispenséavel a propria
formagdo do professor, em qualquer area do conhecimento; dai o importante papel do
estagio supervisionado em todos os cursos. Ndo nos podemos também esquecer do
indispensavel papel que a observac¢io e a reflexdo desempenham na parte pratica da

formagdo dos professores, ndo se limitando apenas as disciplinas pedagdgicas.

Uma formagdo de professores expressa nas linhas especificas acima referidas revela a
fundamental articulagdo entre o dominio do conteudo especifico e as questGes
pedagoégicas, sendo que apenas um destes elementos néo &, por si s0, capaz de sustentar

a competéncia de um professor de educagéo musical.

Penna (s.d.) defende, por outro lado, um “eixo pedagdgico que sirva de espinha dorsal
ao curso de formagdo dos professores de musica [...], dando-lhe unidade na medida em

que sustente a formagdo do professor” (p.120).
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Delben, citado por Wille (s.d.), acrescenta, por sua vez, que as reformas politicas,
educacionais e ou curriculares ao nivel das praticas pedagégicas musicais ndo serdo
relevantes, se ndo tiverem em consideragdo as necessidades e as caracteristicas da

realidade de ensino onde as mesma decorrem.

Santos (2006), por seu turno, salienta a importincia de uma pratica pedagégica que
promova uma reflexdo critica sobre as relagbes entre a musica e a sociedade,

assegurando uma educagfo musical significativa e relevante.

Loureiro (2003), diz-nos, também, que ¢ preciso dar a educagéo musical um caracter
progressivo, que deve acompanhar a crianga ao longo de seu processo de
desenvolvimento escolar. E necessario ter consciéncia e clareza para introduzir o aluno
no dominio do conhecimento musical, adaptando momentos as suas capacidades e
interesses especificos. E fundamental o papel da escola no estudo da cultura musical,
pois nela, poderdio ocorrer as trocas de experiéncias pessoais, intuitivas e diferenciadas.
Dai a necessidade de ndio perdermos de vista as praticas musicais que respondem a
movimentos sociais € culturais que vdo além dos muros da escola, mas reflectem mais

cedo ou mais tarde, o interior da sala de aula.

1.4. Curriculo

Como acentua Roldéo (2002, p.6), o curriculo, pode ser entendido como “a organizagéo
de oportunidades para a realizagdo de aprendizagens necessarias, significativas e
relevantes para a crianga ou jovem”. Nesse sentido, numa sintese global, corresponde

aquilo que se considera que a escola deve fazer aprender aos alunos.

O curriculo pode, nessa perspectiva, ser integrado num contexto mais vasto de
invengdes culturais, que visam “escolhas sociais conscientes e inconscientes, de acordo

com grupos dominantes numa sociedade” (Sacristan, citado por Encarnagéo, 2002, p.6).

Encarnagio (2002) afirma, por outro lado, que a investigagdo educacional, quando

centralizada no curriculo, reflecte uma visdo predominantemente metogigl&zgiha,r)
< /

. 7 . . . . . , ~, e
sociolégica ou organizacional em investigagbes ligadas a areas espw;ﬁcas ,

transversais do curriculo expresso. Na sua perspectiva torna-se, por isso, ™
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repensar as classicas questSes curriculares o qué, para qué, para quem e como da
aprendizagem curricular, em consondncia com uma época em que a diversidade
crescente dos publicos escolares e a necessidade de uma formag&o basica de qualidade

para todos constituem pardmetros de consenso geral. (Encarnaggo, 2002, p.10)

Morin (2001), nos textos que escreveu sobre 0 ensino e a educagio, destaca trés desafios
essenciais para a organiza¢do do saber: Globalidade (pressupde a compreensdo das
partes e do todo num processo ciclico, interdependente e interactivo); Complexidade
(um discurso, um problema sé pode ser o que &, quando contextualizado culturalmente,
sendo esta capacidade de pensar na complexidade, de contextualizar e integrar um facto
que entra em oposi¢do aos conhecimentos fragmentados servindo apenas para uso
técnico) e Expansdo descontrolada do saber. Mateiro (2003), argumenta que se, por um
lado, se pensa na delimitagdo de uma édrea de conhecimento necessaria ao estudo
cientifico, por outro, isto traz como consequéncia o perigo da super especializagdo,
entendida como “a especializagdo que se fecha em si mesma sem permitir a sua

integraciio na problematica global” (Morin, 2001).

Neste sentido, Mateiro (2003) defende que os programas curriculares devem ser
reestruturados, de maneira a permitir que o futuro professor tenha oportunidades
concretas de conhecer, compreender e intervir em diversas realidades possiveis, de

desenvolver projectos e pedagogias capazes de se adequarem aos diferentes contextos.

Refere ainda que os cursos de formaggio de professores desenvolvem-se, normalmente, a
partir de dois grandes eixos: “pedagogismo” ou “conteudismo”. O primeiro centra-se na
aprendizagem limitada do conhecimento didactico € o segundo acentua o0s
conhecimentos especificos da éarea, sem considerar a importincia entre aquilo que €
aprendido e os conteudos que serdo ensinados. Existe, desse modo, a necessidade da
criagio de curriculos que visem uma formagdo integradora, promovendo o
desenvolvimento da compreensdo e da reflexdo, visando a formagdo de profissionais
mais criticos e mais responsaveis por processos de transformagdo social, cultural e

educacional.
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1.4.1. Curriculo da formagiio de professores de educaciio musical

No que tem a ver com o caso especifico da educag@o musical, Mota (2003a) aponta trés
aspectos fundamentais a ter em conta no respectivo curriculo de formagdo de

professores.

Um curriculo centrado na actividade musical - Toda a formagio deve, segundo a
autora, ser estruturada em fungfo do acto de fazer musica, quer orientado para a pratica
musical individual ou colectiva, quer enquanto forma de a problematizar como
actividade musical a desenvolver com as criangas, tendo em conta uma compreensdo
alargada das questdes que hoje se discutem em Ciéncias da Educag¢do e da sua

concretizago nos actos de ensino e de aprendizagem.

A integragdo da acgdo e do seu significado — Neste ponto, a autora tem por objectivo
fazer a ponte entre a teoria e a pratica. Segundo Vygotsky (2005), os saberes
relacionam-se partindo do conhecer para o agir, com diferentes perspectivas culturais
entre formadores e formandos e tendo em conta o contexto onde decorre a ac¢@o. Mota

propde, nesse sentido,

um curriculo em que sistematicamente se trabalha em espagos diversificados de aprendizagem
musical teérica e pratica, no sentido puro do termo, e espagos de projecto em que esses saberes
sdo experimentados, interpretados e contextualizados. A obra musical enquanto obra de arte,
adquire uma outra dimensfo, no sentido que lhe atribui Dewey, como experiéncia vivida,

transformada pelos sujeitos que a produzem. (s.p.)

A aqutonomia — Este tipo de formagio baseada na autonomia tem por objectivo permitir
que o aluno, futuro professor, se encontre na sua propria personalidade musical,
desenvolvendo a sua imaginagio para compreender novas situagdes, bem como
construir alternativas crediveis, concretizadas num projecto individual de interveng&o na

pratica pedagdgica.

De acordo com Penna (s.d.), uma proposta curricular ndo se pode resumir a um conjunto
de disciplinas e aos seus respectivos programas; deve também envolver concepgdes ao
nivel da musica e da educagfo, tendo em conta o papel politico e social da universidade

em questdo.
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Alguns autores partilham a mesma opinifio, quando se pronunciam acerca da existéncia
de um estudo da prépria realidade educativa realizado pela instituigdo antes de haver
uma reforma educativa, de forma a obterem-se dados concretos para uma
implementagio curricular adequada. Tal situagdio implica um estudo ao nivel do
contexto real interno e externo de forma sistematica e realista pela institui¢do em causa

(Wille, s.d.).

Segundo Franchi, citado por Wille (s.d.),

¢ necessario... [observar] a realidade e chegar ao bom senso que nos revela as falhas que a
escola tem de facto no tipo de actividade que se propde as criangas e na precariedade das

condi¢Bes em que o professor se forma, trabalha quotidianamente e qualifica-se nesse trabalho.

(s.p.)

Em outra perspectiva, Requido (s.d.) costumava dizer que o pior aluno era aquele que
ndo queria aprender. No entanto, hoje considera que ndo existem nem bons nem maus
alunos. O que existem sdo praticas pedagodgicas incompativeis com o interesse € a
vontade de cada um, pelo que nfo vale a pena criar curriculos que néo sejam absorvidos
e compreendidos pelos professores. E necessario reestruturar esses curriculos, para que
possam, entdo, ser aplicados adequadamente. A autora considera, ainda, que ¢é
infrutifera a criacdo de curriculos por professores que ndo tenham consciéncia do
publico-alvo para o qual o0 mesmo se dirige. O curriculo deve ter uma ideia geral, uma
filosofia geral mas deve estar direccionado para os diferentes contextos para os quais foi
criado. O curriculo deve ter um espago aberto a diferentes metodologias, deixando a

cargo deste a anélise de qual deva ser o mais adequado.

Mateiro (2003) acrescenta ainda que a organizagdo do curriculo leva a uma nova
concepgdo de tratamento dos conteudos que se consideram fundamentais na formagcio
dos professores de musica. Assim, as institui¢des formadoras t€ém autonomia para
decidir o perfil do profissional desejado e elaborar a estrutura curricular que atenda as

exigéncias legais e sociais.
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1.5.Educacio musical
Vejo criangas obrigadas a ter aulas de educagio musical no ensino
genérico que passam o tempo todo a fazer cOpias de misica. Ensinar
Musica continua a ser para alguns professores especialistas em
"controle de disciplina da classe" (e, mais recentemente, em ensino de
"atitudes e valores") ensinar o cédigo musical, como se essa fosse a

senha de penetragio no mundo da Misica. (Rodrigues, 2000)

A Educagdo Musical ¢ uma disciplina que integra o Curriculo Nacional do Ensino

Bésico, embora sendo apenas de frequéncia obrigatéria no quinto e sexto anos.

A educagdo musical, assim como a educagdo em geral, estdo presentes na sociedade
através dos meios de comunicagéo, na escola ou em outras institui¢des de ensino. Nem
sempre a Educagfio Musical tem por objectivo a formagio do musico profissional,
apesar de para este os conhecimentos desta 4rea serem importantes. A Educagéo
Musical, no ensino genérico, oferece ao aluno as condigdes para que compreenda o que
se passa no plano da expressdo € no plano do significado quando ouve ou executa
musica, oferecendo ao individuo as ferramentas basicas para a compreensio e utilizagio

da linguagem musical.

Muitas experiéncias em Educag@o Musical foram desenvolvidas em diferentes partes do
mundo, principalmente no século XX. A preocupagdo com a Educag¢do Musical marcou
uma forte tendéncia mundial. Diversos educadores apresentaram métodos e estratégias
para a Educagdo Musical. Entre eles, destacam-se, Kodaly, na Hungria, Suzuki, no

Japdo, Villa-Lobos, no Brasil, Edwin Gordon, nos EUA, entre outros.

No ambito internacional, os Professores de Musica apoiam-se nas resolugbes e
discussdes da ISME — International Society for Musical Education. Em Portugal, a
APEM — Associagdo Portuguesa de Educagdo Musical cumpre a sua fun¢fio de forum

aglutinador de experi€ncias e debates.

Segundo Santos (2006), a educagdo musical devera ter em conta, no processo de ensino
e de aprendizagem, a racionalidade e a emog30, ou seja, encontrar “na musica a esséncia
da vida”. Assim, o conceito de educagdo musical e a sua importincia na constitui¢io do

proprio ser serd ampliado, uma vez que a musica pode proporcionar, através de
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determinadas vivéncias, experiéncias e conhecimentos significativos sobre a sociedade,

a cultura e politica.

Nesse contexto, a musica, na maioria das vezes, ¢ considerada no processo de ensino e
de aprendizagem como algo pronto, acabado, sendo reservada ao educando a fungéo de
intérprete, no sentido mais estrito do termo, limitando o processo de educagdo musical a
memoriza¢do de regras, sinais e simbolos. Convém ressaltar que, embora tais
procedimentos possam ter o seu valor, acredita-se, todavia, que a educagéo musical da
pessoa em geral tem uma finalidade maior, o que justifica a procura de novas praticas

pedagdgicas.

Na perspectiva de Soler (2007), a Educagdo Musical, entendida ndo apenas como
diversdo ou ocupagdo de tempo, mas como esséncia para o desenvolvimento, promove
na crianga qualidades como a concentra¢do, a coordenagdo motora, a socializagdo, a
acuidade auditiva, a destreza do raciocinio, a disciplina pessoal, o equilibrio emocional,
a auto realizagdo, a auto-estima, entre outros atributos que colaboram com a formagdo
social do individuo. No entanto, 0 mesmo autor defende, ainda, que o trabaltho com a
educagdo musical reflecte alguns problemas, nomeadamente ao nivel da auséncia de
profissionais especializados, sendo consequéncia de um sistema educacional que se

descuidou quase por completo da educagéo estética de muitas geragdes.

Droscher (s.d), por sua vez, acrescenta que faz sentido a presenga da educagdo musical
no ensino genérico, permitindo que as geragdes mais novas usufruam dos seguintes
grandes beneficios: aumento da inteligéncia através da ampliagdo do pensamento
criativo, resolugdo de problemas e cérebro fisicamente mais desenvolvido, uma maior
percepg¢do da vida que inclui melhores atitudes, um aumento do desejo de atingir certas
metas, mais disciplina, aptiddes para estudar, comunicagio e trabalho de equipa que irdo
ajudar ndo s6 na educagdo como ao longo da carreira profissional e por fim uma melhor

compreensdo de outras comunidades e sociedades.

Swanwick e Paynter (citados por Mateiro, 2003) assinalam, por sua vez, que “no
coracdo da educagdo musical estd a experiéncia com a musica; a prioridade de todos os
professores de musica ndo é, meramente, saber muito sobre musica, mas, sobretudo,

saber muita musica” (s.p.).
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Moura (2007) salienta, por seu lado, que a educagfio musical, numa perspectiva
contemporanea, ndo se deve restringir apenas aos espagos formalizados de ensino. Deve
expandir-se a outros contextos ndo formais e informais, revelando uma abertura por
parte do professor para reflectir e considerar a complexidade das questSes que emergem
no seu desempenho, seja qual for o contexto onde exerce. A autora acentua que um dos
aspectos mais importantes, dentro da realidade da educagfio musical actual, € reconhecer
que o aluno necessita de uma educagdo contextualizada, de forma a poder dialogar,

interagir e ampliar as suas expectativas e necessidades.

Neste sentido, s6 depois de definirmos a educa¢do musical que queremos nas escolas €
que podemos decidir as praticas que devemos adoptar para o desenvolvimento do

trabalho educativo.

Para Requido (s.d.), “ensinar ja ndo significa mais transferir conhecimento mas criar as
possibilidades para a sua produgdo ou construgdo” (p.2). O professor de musica deve
assumir um papel fundamental na actividade educacional. Os modelos de educagio
tradicionais estdo ultrapassados € um novo valor € atribuido ao professor cujo papel € de

estimular, questionar e aconselhar, ao contrario de mostrar ¢ verbalizar.

Foram muitos os metodélogos que trouxeram novas propostas para a Educag¢do Musical:
Dalcroze, Orff, Paynter, Schaffer, Swanwick, Gordon, Hargreaves, Kemp, Paynter,
Willems, Schaffer, Frega, entre outros. Cada qual, na sua época, dedicara muitos anos
de estudo a fim de trazer solugdes para o ensino da musica. Essas novas posturas de
encarar a educagdo musical seguem outros caminhos e tentam n3o cometer os mesmos
erros da educagdo tradicional. Passam a encarar o aluno como um individuo que tem
toda uma experiéncia € uma cultura musical extra-escola que ndo s6 deve ser

considerada como também aproveitada ¢ utilizada pelo professor.

Ben e Hentschke (2002) defendem, nesse sentido, que a presenga da musica nos
curriculos escolares justifica-se como uma forma de possibilitar aos alunos o
desenvolvimento de uma outra linguagem. Propicia-lhes uma formac¢do mais
abrangente, podendo ampliar os contetidos curriculares, para além de ser uma forma de

recuperar valores culturais, artisticos e de lhes proporcionar o contacto com esse tipo de

31



Capitulo 1
Revisdo de Literatura

linguagem. NZo podemos, em suma, conceber uma Educagdo Musical

descontextualizada dos interesses e da realidade cultural dos estudantes.

Segundo Platio, citado por Santos (2006), “o homem bom ¢ um musico por exceléncia,
porque cria uma harmonia ndo com a lira ou qualquer outro instrumento mas com 0
todo da sua vida.” Santos (2006) lembra, a proposito, que “assegurar um lugar para a
miuisica no contexto escolar, ndo tem sido tarefa facil. Se ela existe, € principalmente no
pré-escolar e com caracter ludico e recreativo perdendo a sua for¢a com a progressdo

dos anos até desaparecer por completo” (s.p.).
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2.2. Desenho metodolégico

O presente estudo esta inserido na problematica da formagéo inicial de professores de
educagdo musical e apresenta, de um modo geral, o percurso formativo proporcionado
pela Escola Superior de Educagio de Setubal e pela Escola Superior de Educagdo de
Lisboa, analisado através das experiéncias pessoais e profissionais relatadas por trés
docentes de cada escola e da analise comparativa dos planos de estudo de ambos os

cursos de formagdo.

No estudo, de natureza tendencialmente descritiva e interpretativa, foi adoptada uma
modalidade de pesquisa inspirada no estudo de caso, tendo por base a realizagéo de
entrevistas semi-estruturadas aos seis docentes antes referidos, bem como a analise
circunstanciada dos planos de estudo e dos programas de um conjunto de disciplinas
previamente seleccionadas e categorizadas. Todo este corpus de dados foi,

posteriormente, submetido a adequada andlise de conteudo e analise estatistica.

2.3. Natureza do estudo

Atendendo aos objectivos por nds delineados, decidimos orientar o presente trabalho
pelo recurso a uma abordagem de natureza qualitativa, uma vez que tal como Bogdan e
Biklen (1994) salientam, a pesquisa qualitativa envolve a obten¢dio de dados em geral
descritivos, enfatiza mais o processo do que o produto e preocupa-se em descrever a

perspectiva dos participantes, aspectos estes considerados no presente estudo.

Os mesmos autores identificaram cinco caracteristicas que uma investigagdo qualitativa
pode ter: a) a fonte directa de dados é o ambiente natural, constituindo o investigador o
instrumento principal; b) os dados recolhidos sdo na sua esséncia descritivos; ¢) os
investigadores qualitativos interessam-se mais pelos processos do que pelos resultados
ou produtos; d) os investigadores qualitativos tendem a analisar os dados de forma
indutiva; e €) é dada especial importincia ao ponto de vista dos participantes. Contudo,
os autores defendem que nem todas as investigagGes qualitativas t€ém de conter todas as

caracteristicas ¢ com a mesma retorica.
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Por outro lado, o paradigma qualitativo tem sido fundamentalmente associado aos
estudos de caso, a abordagens etnograficas, entrevistas, observagdo participante e, de
uma forma geral, 4 busca de sentido em fenémenos sociais. Considera-se ainda que a
investiga¢do qualitativa tem as suas origens na antropologia, onde prevalece o

individual, sendo subjectiva e interpretativa (Costa, 2000).

Os estudos qualitativos, de natureza muitas vezes fenomenologica, tentam perceber as
diferentes perspectivas das pessoas, os diferentes pontos de vista, no contexto € nas
situa¢des onde as mesmas decorrem (Taylor e Bogdan, 1998). De acordo com Erickson
(1986), ndo € seu objectivo obter generalizagdes, mas sim, como também acentuam
Bogdan e Biklen (1994), tentar conhecer o processo através do qual os sujeitos

constroem significados e aceder & compreensdo destes.

Segundo Bell (2004, p.20), os “investigadores que adoptam uma pesquisa qualitativa
estdo mais interessados em compreender as percepgdes individuais”. Também Bogdan e
Biklen (1994) referem, a respeito da investigagéo qualitativa, que esta, ao enfatizar a
“descri¢do, a indugdo, a teoria fundamentada e o estudo das percepgdes pessoais”
(p.11), permite-nos investigar um fenémeno em toda a sua complexidade e em contexto
natural, com o objectivo de conhecer os pontos de vista € 0 comportamento dos

participantes no estudo, a partir da sua propria perspectiva.

2.4, Estratégia de estudo de caso

A opg¢do por esta estratégia investigativa surge pelo facto de a mesma permitir estudar
de uma forma mais ou menos aprofundada um determinado aspecto de um problema
num curto espago de tempo. Como refere Merriam (citada por Bogdan e Biklen, 1994),
“o estudo de caso consiste na observa¢io detalhada de um contexto, ou individuo, de

uma unica fonte de documentos ou de um acontecimento especifico”. (p.89)

Consideramos, por outro lado, que o estudo de caso miltiplo € o mais apropriado para a
nossa investigagdo, uma vez que analisamos os diferentes casos e fizemos uma
comparagdo entre eles. Yin (2003) considera, a este respeito, que “os dados
apresentados através dos estudos de casos multiplos sdo mais convincentes € o estudo

que tem em consideragdo esta perspectiva € mais robusto” (p.104). Este tipo de
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estratégia fundamenta-se na replicagdo que, de acordo com Gémez, Flores ¢ Jiménez
(citados por Viana, 2005), é entendida como “a capacidade que se tem com este tipo de
processo de contestar e contrastar as respostas que se obtém de forma parcial com cada
caso que se analisa” (p.104), pressupondo um maior controlo do campo de investigagio
ao nivel da determinacdo de unidades de analise ou categorias de observagdo e da

selecgéio dos casos a estudar.

Ludke e André (citados por Pinto, 1997) referem ainda que o estudo de caso tem como
preocupagdo central “a compreensdo de uma instincia singular” (p.103). Os mesmos

autores apresentam as principais caracteristicas do estudo de caso:

() Tem como objectivo a descoberta - 0 quadro teérico é a estrutura basica
pela qual se poderdio descobrir novos aspectos, elementos ou dimensdes
que levem ao avango do conhecimento, na medida em que este constitui
um processo que evolui permanentemente; a énfase é colocada na
“interpretacdo em contexto” (p.104);

(8) O estudo é feito em contexto real, tentando reduzir as interferéncias que
possam deturpar a investigagio;

(#) Deve também ter em conta o contexto onde decorrem “as acgdes,
percepgdes, comportamentos e as interac¢es das pessoas” (p.104);

(d) Procura retratar a realidade de forma completa e profunda (p.104);

(d) Tenta evidenciar as inter-rela¢cdes dos diferentes componentes,
cruzando informagdo, confirmando ou rejeitando hipdteses, descobrindo

novos dados, afastando suposi¢Ges ou levantando hipéteses alternativas.

Em suma, a opgdo pela estratégia de estudo de caso € determinada quer pela natureza
das questdes que definem o problema, quer pelo grau e controlo sobre a situagfio ou
fendmeno a estudar, quer pelo tipo de produto final desejado, ou ainda, quando o
fenémeno em estudo ndo se pode isolar do seu contexto € o seu objectivo fundamental é

compreender o significado de uma experiéncia. (Goetz et al., citados por Pinto, 1997).

37






Capitulo 11
Metodologia

Os entrevistados A1, A2 e A3 sdo do sexo masculino. O entrevistado A1l tinha 27 anos
de idade e 4 anos de servigo; o entrevistado A2 tinha também 27 anos mas ja leccionava

ha 5 anos e o entrevistado A3 tinha 28 anos e 5 anos de servigo.

Quantos aos entrevistados B1, B2, e B3 so do sexo feminino, sendo que a entrevistada
B1 tinha 36 anos e 9 de servigo; a entrevistada B2 tinha 24 anos e ainda ndo tinha tido

experiéncia docente € a entrevistada B3 tinha 32 anos e leccionava ha 2 anos.

2.6. Procedimentos metodolégicos

2.6.1. Recolha de dados

Segundo Bogdan e Biklen (1994), a investigagio qualitativa assenta, sobretudo, nas
seguintes técnicas principais: observagdio, entrevista com os participantes e

inventariagdo dos documentos.

No caso do presente estudo, decidimos, em concreto, optar pela técnica da entrevista,

por a julgarmos adequada aos objectivos de investigagio delineados.

2.6.2. A Entrevista

Nas suas diferentes formas, a técnica de entrevista distingue-se pela aplicagdo dos
processos fundamentais de comunicagio e de interacgio humana. Como principais
vantagens desta técnica, salienta-se o grau de profundidade dos elementos de analise
recolhidos e a flexibilidade (Quivy e Campenhoudt, citados por Bucha, 2002).

Na entrevista, a pergunta, apesar de ser a principal ferramenta de trabalho do
entrevistador, coexiste com a observagdo, que funciona para balango de reac¢io as
perguntas € comportamento durante a entrevista. Poderd assim ser n3o directiva (ou

livre), directiva e semi-directiva.

Neste contexto, e face a opgio pela abordagem qualitativa, pareceu-nos adequada a
escolha da entrevista semi-directiva ou semi-estruturada. Este tipo de entrevista

caracteriza-se pela existéncia de um guido onde o entrevistador conhece os temas
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fundamentais sobre os quais quer obter reacgdes por parte do inquirido, mas a ordem € a
forma como os ira introduzir sdo deixadas ao seu critério, sendo apenas fixada uma
orientagdo global. Esta modalidade de entrevista conjuga, naturalmente, aspectos das
outras modalidades, situando-se a meio caminho entre um conhecimento completo e
anterior da situagéo, por parte do investigador (entrevista directiva ou estandartizada), e
uma auséncia de conhecimentos (entrevista livre). Neste caso, o entrevistado €
convidado a responder de forma exaustiva, pelas suas proprias palavras € com o seu
proprio quadro de referéncia, a uma questdo geral (tema). Se, espontaneamente, nédo
responder ao proposto, o entrevistador ira colocando questdes, de modo a obter resposta
ao pretendido. A diferenca entre entrevista livre e semi-diretiva ¢ que, na primeira, o
entrevistador nfio tem nenhum quadro de referéncia anterior, limitando-se o
entrevistador a interpreta-lo, a partir das suas proprias referéncias e segundo o seu
proprio raciocinio, intervindo apenas para insistir ou encorajar. No segundo caso, o
investigador tem um quadro de referéncia anterior que utiliza se necessario. Esta técnica
é, portanto, adequada para aprofundar um determinado dominio ou verificar a evolugéo

de um dominio ja conhecido.
2.6.2.1. Preparacio da entrevista
a) Guido das entrevistas’
Tendo por base os objectivos anteriormente definidos, construiu-se um guido para a
recolha da informag#o apropriada. Na elaborag¢do do guifio, foram considerados a priori

sete blocos fundamentais:

1. Legitimag#o e incentivo para a entrevista — Este bloco tinha como objectivo informar

o entrevistado sobre o tema e os principais objectivos do trabalho em curso, assim como
solicitar a sua colabora¢fio na entrevista a realizar, garantindo-lhe o anonimato e a
confidencialidade das informagdes partilhadas.

2. Caracterizagfo pessoal e profissional do entrevistado - Visava saber a denominagio

do curso de formagdo inicial, a institui¢8o frequentada, o ano em que os entrevistados

3 Anexo 1
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haviam iniciado essa formagdo, o tempo de servigo actual, assim como a existéncia de

alguma experiéncia docente anterior ao estagio pedagégico.

3. O _curso de formacdo inicial — Neste bloco, pretendiamos que os entrevistados

expressassem a sua opinido acerca da formago inicial frequentada, fazendo uma breve
caracterizagdo da mesma, expondo o seu parecer acerca da importdncia dada as
diferentes dreas do curso e de que modo a formag#o inicial lhes poderia ter facilitado o
actual desempenho como docentes. Pretendia-se, ainda, que o entrevistado fizesse
referéncia aos aspectos que, na sua opinido, pudessem nio ter sido devidamente
desenvolvidos na sua formagdo inicial e que fizesse uma avaliagdo do plano curricular

do seu curso caracterizando-o.

4. O caso especial da pratica pedagdgica — Através deste bloco, foram levantadas

algumas questdes relacionadas com a estruturagdio da pratica pedagégica proporcionada
pela escola que o entrevistado frequentou, com os sentimentos evidenciados pelo
entrevistado a entrada do estigio e com a preparagfio que 0 mesmo sentia ter no ingresso
na pratica pedagégica. Colocamos, ainda, outras questdes, com o objectivo de perceber
o tipo de interacgéio existente entre o entrevistado e o(s) orientador(s) de estagio € o tipo
de influéncia que, de acordo com o entrevistado, o estigio, pode ter no actual

desempenho do docente.

5. A formag#o inicial e 0 desempenho profissional — Com este bloco, pretendia-se que o

entrevistado se questionasse acerca da preparagdo dada pelo curso de formagdo inicial
que frequentou, partilhando algumas vivéncias que pudessem evidenciar a adequagiio ou
ndo do mesmo a realidade de ensino, e acerca da necessidade de uma reestruturagéio do

Curso.

6. Outros cursos de formacio inicial de professores de educacdo musical — Este bloco da

entrevista tinha por objectivo perceber que tipo de conhecimento detinha o entrevistado
acerca do(s) plano(s) curricular(es) de cursos de professores de educagio musical de
outras escolas, € / ou se ja havia comparado com algum colega que tivesse frequentado

0 MesSmo curso mas em outra escola.
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7. Novos desafios — No tltimo bloco, pretendiamos que o entrevistado desse o seu
contributo para a estruturagdo de uma formag3o inicial em educa¢éio musical susceptivel

de melhor responder a actual realidade de ensino em Portugal.

O guido foi construido de forma a permitir alguma maleabilidade, no aprofundamento
de questdes abordadas ou na inser¢do de outras, no caso de haver necessidade de

esclarecer algumas situag¢des, funcionando como um fio condutor.

b) As entrevistas

Para que fosse explicado o tema e o objectivo do trabalho, os professores entrevistados
foram contactados antes da realizagdo da entrevista. Assim, apds os proprios terem
mostrado interesse e disponibilidade em participar no estudo, foi marcada a data, a hora

e o local escolhidos pelos mesmos para a realizagfo das entrevistas.

Todas as entrevistas foram registadas em suporte digital, com a prévia autorizagéo dos
participantes, para posterior transcri¢do. A entrevista Al teve a durag@o de 33 minutos,
a entrevista A2 — 27 minutos, a entrevista A3 — 20 minutos, a entrevista B1 — 25

minutos, a entrevista B2 — 40 minutos e a entrevista B3 — 60 minutos

O facto de as entrevistas terem sido realizadas em periodo de aulas dificultou, em parte
a consecugdo das mesmas. No entanto, e dadas as circunsténcias, ndo queremos deixar

de enaltecer a disponibilidade dos entrevistados.

2.6.3. Validacio

De forma a melhor conduzir a nossa investigacdo ¢ levando-nos através de caminhos
mais validos a obten¢do de informagdes, acerca de determinados temas, para nés
relevantes foi elaborado um estudo piloto. Este teve como finalidade testar e aperfeigoar
as técnicas de recolha e andlise dos dados. Assim, o esbogo do guido da entrevista foi
submetido a apreciagdo por um painel de especialistas constituido pelo Orientador desta
dissertagdo, por uma Professora doutorada na area da Educagdo Musical e uma
Mestranda em Educagdo com experiéncia no ensino da mausica, tendo sido

posteriormente revisto e alterado.
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O Guifio de Entrevista foi, posteriormente, aplicado a dois Professores de Educagdo
Musical, um deles licenciado em Professores do Ensino Basico variante de Educagéo
Musical pela Escola Superior Educagdo de Coimbra € o outro licenciado em Professores

de Educagio Musical do Ensino Basico pela Escola Superior de Educagdo de Beja.

No que diz respeito a realizagdo das Entrevistas, as mesmas decorreram sem problemas
de maior, tendo tido uma duragfo de aproximadamente 39 ¢ 60 minutos. No entanto,
notamos que o guiio de entrevista talvez pudesse ser enriquecido beneficiando de

alguns ajustes.

Neste sentido, e relativamente ao 3.° bloco da Entrevista (O curso de formagdo inicial),
consideramos necessario acrescentar uma pergunta acerca do tipo de pré-requisitos
exigidos por cada escola para o ingresso no curso. Ainda no mesmo bloco, durante a
realizagdio das entrevistas, deparamo-nos com dois aspectos que, em parte, dificultaram
a concretizagio dos objectivos pretendidos e, consequentemente, as respostas dadas
pelos entrevistados. O primeiro aspecto diz respeito a extensdo das ultimas questSes
colocadas, o que fez com que os entrevistados nfio respondessem a tudo o que lhes foi
pedido, perdendo o fio condutor da pergunta; o segundo aspecto tem a ver com o facto
de colocarmos algumas questdes desnecessdrias, uma vez, que através do
desenvolvimento de outras conseguiamos dar resposta aos objectivos pretendidos.
Assim, a questdo que consideravamos demasiado extensa foi dividida em duas e em

relagdo ao segundo aspecto foi retirada uma questio e outras foram reformuladas.

No 4.° bloco da entrevista (O caso especial da prdtica pedagogica), ¢ devido aos
aspectos referidos, anteriormente foi feita uma reestruturagdo ao mesmo nivel. Foi
também acrescentada uma questio acerca da importincia e da existéncia, durante o

estagio, da partilha de experiéncia entre o par pedagogico e os outros colegas da turma.

Feitas as alteragdes ao guido de entrevista, o processo de valida¢do ficou concluido,

constituindo a vers3o final do mesmo o Anexo 1 deste relatorio.
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2.7. Procedimentos de andlise dos dados

Posteriormente a realizag@o das entrevistas, foram feitas as suas transcrigées em suporte
escrito, originando os respectivos protocolos. Estes procuraram ser fiéis as gravagoes,
apenas introduzindo pontuago, respeitando a fala e pausas dos entrevistados. Todos os
dados pessoais foram transcritos de modo codificado, para garantir o anonimato

prometido.

O Anexo 2 constitui um exemplar de protocolo de uma das entrevistas feita a um
docente do curso de 1.° Ciclo/EM da ESE de Lisboa e o Anexo 3 constitui um exemplar
de protocolo de uma das entrevistas realizada a um docente do curso de EM da ESE de
Setabal.

Relativamente aos planos de estudo dos diferentes cursos de formagéo inicial (Anexo 4

e 5), foram analisados tendo sido utilizado o procedimento da analise documental.

2.7.1. Analise de contetido das entrevistas

No que respeita ao tratamento e andlise dos dados, a andlise de conteudo pareceu-nos
ser a opgdo mais adequada aos objectivos delineados, visando um processo de
categorizago, tanto quanto possivel preciso e fidedigno relativamente aos significados

das palavras que foram proferidas.

Segundo Bardin (2004), a anélise de contetido pode ser entendida como,

um conjunto de técnicas de andlise das comunicagBes visando obter, por procedimentos,
sisteméticos e objectivos de descrigdo do conteido das mensagens, indicadores (quantitativos ou
n3o) que permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condigdes de produgio/recepgdo

(varidveis inferidas) destas mensagens.

Do ponto de vista analitico instrumental, a técnica da andlise de conteudo foi

fundamental para a compreensdo dos dados fornecidos nas entrevistas.
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Permitiu, nomeadamente, explicitar e sistematizar o conteudo das mensagens € a
expressio deste conteido, a partir de um conjunto de técnicas parciais €
complementares. O objectivo desta abordagem foi o de efectuar dedugdes logicas e
justificadas, referentes a origem das mensagens veiculadas pelos participantes no

estudo.

Tendo em conta esse enquadramento, a anilise de conteado por nés levada a cabo

passou pelas seguintes etapas:

(#) Leitura exaustiva dos protocolos, focada nas questoes orientadoras;

() Primeiro tratamento — foram seleccionados os aspectos pertinentes
ocultando as passagens do discurso que ndo iam ao encontro dos objectivos
pretendidos;

() Pré-categorizagdo da entrevista — foi feita uma nova selecgéo dos aspectos
pertinentes, onde foram destacados apenas termos, palavras e/ou frases que
deram origem as unidades de registo;

() Criagiio de categorias e subcategorias e construgdo da grelha de
categorizagio que foi sendo adaptada ao longo da andlise e que sera
apresentada no capitulo III, na andlise interpretativa dos resultados das

entrevistas (Quadro 2).

2.7.2. Andlise documental dos planos de estudo

Para melhor compreendermos e complementarmos a informacdo obtida através das
entrevistas, foi realizada a analise aos planos de estudo das formagdes iniciais em
questdio. A recolha de documentos escritos, constitui uma técnica complementar ¢ uma
importante fonte de dados na investigagdo qualitativa, tendo a mesma sido utilizada
neste estudo para obter evidéncias. Segundo Sousa (2005), a analise documental visa
“apresentar de outro modo a informagdo, facilitando a compreenséo ¢ a aquisi¢do do

maximo de informagdo com a maior pertinéncia” (p.262).

Apesar de termos optado por uma metodologia de énfase qualitativa, na analise
documental realizada foram integrados, também, alguns procedimentos de natureza

quantitativa, na medida em que, como Santos (citado por Neto, s.d.), refere, “se ndo ha
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um caminho real para aceder 4 verdade, todos devem ser tentados na medida do possivel
[dai] a combinagdo entre métodos qualitativos e quantitativos e, consequentemente, o

uso articulado de varias técnicas de investigagdo” (p.83).

46



Capitulo 111
Andlise Interpretativa dos Resultados

CAPITULO 1
ANALISE INTERPRETATIVA DOS RESULTADOS

3.1. Introducio

Descritos os procedimentos metodologicos adoptados no presente estudo, passaremos
neste capitulo, 4 apresentagdo e analise dos resultados obtidos ao longo do processo de

investigagao.

Neste sentido, apresenta-se a analise documental feita aos planos de estudos dos cursos
de formagao inicial em questdo e seguidamente a analise e interpretagdo dos resultados

obtidos através das seis entrevistas realizadas.

N#o podemos deixar de referir mais uma vez que o presente estudo foi ainda elaborado
num contexto da formagdo inicial antiga e que os referidos cursos ja foram

reestruturados.

3.2. Andlise dos planos de estudo

Da anilise documental feita aos planos de estudo resultou a Tabela 1 do Anexo 7 onde
se apresentam as unidades curriculares, por anos, da formagéo geral ¢ especifica dos

cursos de formagao inicial em investigago.

A partir dos planos de estudo em investigagdo, foram categorizadas as diferentes

disciplinas,4 tendo em conta a seguinte sistematizagio:

() Unidades curriculares da componente de formag&o cientifica da musica —

Disciplinas Especificas da Formaciio Cientifica da Musica;

4 No foram categorizadas as disciplinas que correspondem a formagao especifica de 1.° ciclo que dizem
respeito ao curso de Professores do Ensino Bésico variante de Educagdo Musical da ESE de Lisboa, uma
vez que no faz parte de nenhum dos objectivos da nossa investigagdo a andlise a essas mesmas
disciplinas.
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(/) Unidades curriculares da componente de formagéo pratica pedagoégica —
Pritica Pedagégica;

(8) Unidades curriculares da componente de formagcio cientifica de pedagogia e
did4ctica especifica — Pedagogia e Diddctica da Miisica;

() Unidades curriculares cuja designa¢do ndo corresponde aos requisitos de
nenhuma das categorias anteriores (disciplinas de opg&o e semindrios cujos
conteidos ndo sio deduziveis através da andlise dos planos de estudo) —
Disciplinas Nio Especificas;

(89) Unidades curriculares da psicologia e ciéncias da educagdo — Psicologia e
Ciéncias da Educacgio;

(/) Unidades curriculares de éreas cientificas ndo especificas da Educagdo
Musical mas pertencentes ao curriculo da formagao inicial de professores -

Outras Disciplinas;

Esta distribuigio teve como finalidade permitir uma melhor analise a estrutura
curricular de cada curso, identificando as diferengas relativas a cada curriculo ¢
evidenciando a percentagem de formagdo global relativamente a cada categoria.
Apresentamos, assim, o Curriculo A, respeitante ao curso de Professores do Ensino
Basico variante de Educagiio Musical da ESE de Lisboa (1.° Ciclo/EM), e o Curriculo
B, referente ao curso Professores de Educagdo Musical do Ensino Basico (EM) da ESE
de Setubal.

A primeira categoria analisada diz respeito as Disciplinas Especificas da Formagdo
Cientifica da Musica. Desse modo, o Gréfico 1 pretende mostrar-nos que o curso da
ESE de Settbal (Curriculo B) apresentou uma percentagem muito mais elevada (67%)
de disciplinas especificas da formagdo cientifica da musica do que o curso da ESE de
Lisboa (Curriculo A - 33%).
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Em forma de sintese a esta subcategoria, parece-nos pertinente salientar o caminho
apontado por Filho et al. (2000), no que tem a ver com a melhoria da formagdo docente.
Segundo os autores, esta melhoria implica estabelecer e consolidar processos de

mudanga nas institui¢des dando resposta as necessidades:

Faz-se necessdria uma revisdo profunda dos diferentes aspectos que interferem na formagdo
inicial de professores, tais como: a organizagdo institucional, a defini¢do e estruturaglo dos
contetidos para que respondam as necessidades da actuacdo do professor, 0s processos

formativos que envolvem aprendizagem e desenvolvimento das competéncias do professor, a

vinculagZio entre as escolas de formagéio inicial e os sistemas de ensino. (p. 512)

Em nossa opinio, um curso de formag&o de professores ndo deve ignorar a necessidade
que existe em formar professores capazes de pensar a especificidade de cada aluno,
tendo em conta as experiéncias, expectativas, condigdes sociais e psicoldgicas de cada
qual, estando aptos para fazer adapta¢bes aos curriculos € as praticas de ensino. A
construgiio de situagdes didicticas eficazes e significativas requer compreensdo desse
universo, das causas e dos contextos sociais e institucionais que configuram a situagdo

de aprendizagem dos seus alunos.
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CAPITULO IV
CONSIDERACOES FINAIS, LIMITACOES E SUGESTOES

4.1. Introdugéo

O presente capitulo apresenta as consideragdes finais elaboradas a luz dos objectivos
que delinearam o estudo. Apresentamos também algumas limitagdes com que a
investigag@io se deparou e, por ultimo, sdo referidas questdes de partida que poderdo

servir de suporte a futuras investigagdes no dmbito desta problematica.

Néo podemos deixar de referir mais uma vez que, o quadro normativo da formagéo
inicial de professores em Portugal foi alterado, enquanto decorria processo de realizagéo
da presente investigagdo. O mesmo foi configurado pelo novo regime juridico da
habilitagio profissional para a docéncia na educagfio pré-escolar e nos ensinos basico e

secundario (Decreto Lei n.° 43/2007 de 2/2).

4.2. Consideracdes Finais

O presente estudo ndo pretendeu, de modo algum, proceder a qualquer generalizagdo da
evidéncia nele recolhida, mas sim investigar possiveis influéncias exercidas pela

formag&o inicial no desempenho docente.

Através da investigagio realizada e tendo por referéncia os objectivos que nortearam o
presente estudo, destacamos os resultados obtidos, através das consideragdes a seguir

apresentadas:

(8) Conhecer a estrutura curricular de dois tipos de formagdo inicial de
professores de educagcdo musical que habilitam para o mesmo grupo

de docéncia;

Com base na analise efectuada a estrutura curricular de ambos os planos curriculares,
foi possivel concluir que o curso de Professores de Educag@o Musical do Ensino Basico
(EM), em comparagio com o de Professores do 1.° Ciclo, variante de Educagédo Musical

(1.° Ciclo/EM), apresentava, no essencial, uma componente especifica de formag&o em
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musica muito mais extensa, assim como uma maior percentagem ao nivel da pratica
pedagogica em educag@o musical. O curso de 1.° Ciclo/EM oferecia, em contrapartida,
um maior numero de unidades curriculares enquadradas na 4rea da pedagogia € da
didactica da musica. Apesar disso, ou seja, néio obstante o curso EM valorizava mais a
componente especifica, teérica e pratica, da area em questdo, as declarages dos
inquiridos nfio permitiram inferir, de forma conclusiva, que dai possa ter resultado uma

melhor preparagio cientifica e/ou pedagogica para o desempenho docente.

(8) Conhecer a opinido global dos entrevistados sobre a sua formagdo
inicial em educagd@o musical, em particular sobre o plano curricular

do curso;

Os dados resultantes das entrevistas realizadas aos docentes entrevistados pareceram
evidenciar que, no geral, ambos os perfis de formagdo inicial eram por eles
considerados suficientes. Porém, os inquiridos do curso de 1.° Ciclo/EM deixaram bem
patente a caréncia de unidades curriculares especificas de educagio musical, incluindo a
pratica pedagogica, bem como a reduzida carga horaria das unidades existentes ¢

vocacionadas para a formagdo na especialidade.

Por outro lado, os docentes inquiridos do curso EM foram de opinifio que o mesmo
possibilitou uma formaggo prética consistente, embora tenham, por outro lado, admitido
que o curso ficou um pouco aquém no que respeita a metodologias para o ensino da
disciplina, bem como a aplicabilidade efectiva no terreno de algumas disciplinas

curriculares.

E importante, por outro lado, salientar que os dados recolhidos a partir das entrevistas
nem sempre foram inequivocamente esclarecedores, uma vez que nos deparamos
algumas vezes com opinides bastante divergentes € mesmo algo contraditorias. Ainda
assim, em certos momentos da analise dos resultados, pareceu-nos que 0s docentes
entrevistados do curso de EM, comparativamente aos do curso de 1.° Ciclo/EM
tenderiam, através dos seus testemunhos, a relevar mais expressivamente o contributo

da formag#io inicial para o seu actual desempenho docente.
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() Caracterizar o tipo de influéncia que a prdtica pedagdgica realizada
na formagdo inicial pode ter tido no actual desempenho dos

inquiridos, enquanto professores de educagdo musical;

Apesar de, em ambos os cursos, as vivéncias dos entrevistados, relativamente a pratica
pedagogica frequentada, ndo irem, segundo as declaragdes da maioria deles, ao encontro
das expectativas que antes haviam formulada, em particular no que tem a ver com o
processo de supervisdo, todos eles consideraram que a sua pratica docente actual €, em
parte, significativamente influenciada pelo tipo de estagio realizado. Alias, segundo
consideraram, ha que tirar sempre partido da prética, mesmo das experiéncias menos

positivas.

De acordo com Arends (1997), a formagdo inicial de professores deve ter como
objectivo principal o desenvolvimento de competéncias basicas para o desempenho da
fungdo docente, para além de dotar o professor de um adequado estatuto profissional.
Partilhamos, dessa forma, a opinidio do autor quando salienta que o designado choque
com a realidade docente surge, fundamentalmente, quando se troca o papel de aluno
pelo de professor. Qualquer dos sentimentos vividos pode estar relacionado com as
expectativas criadas em torno de algo que, posteriormente, foi ou ndo concretizado. O
confronto entre a concepg¢do de educagio menos tradicional (representada pela
instituicdo de formagao inicial) e a mais conservadora (representada pela escola onde se
realiza o estigio pedagogico) podem provocar incertezas e dificuldades na insergéo

profissional.

Um aspecto a ter em conta durante o estigio ¢ a importéncia da troca de experiéncias
entre os diferentes pares pedagogicos, espirito esse que se deveria manter apos a
formagdo inicial, j4 no exercicio da actividade docente, abrindo as portas das nossas

salas de aula para quem quisesse assistir e reflectir sobre elas.
(1) Conhecer a forma como os entrevistados avaliavam a adequagdo

global do seu curso de formagdo inicial as reais necessidades

profissionais de um professor de educagdo musical;

113



Capitulo IV
Consideragées Finais, Limitagoes e Sugestdes

Através das respostas dos entrevistados, conseguimos perceber que, ndo obstante os
respectivos cursos de formag8o inicial terem, de uma forma geral, fornecido uma base
satisfatoria para o exercicio da profissdo, alguns aspectos existiram, em ambas as
formagdes, que ndo foram abordados. Das lacunas mais sentidas a esse respeito,
destacam-se as que se ligam com as necessidades profissionais exigidas pela actual
realidade educativa. Na linha do que ja antes se salientou, foi possivel, no entanto,
depreender que a avaliagdo que os entrevistados do curso EM faziam quanto ao aspecto

acima referido era, de um modo geral, mais positiva.

Das lacunas de formagdo particularmente relevadas pelos entrevistados do curso de 1.°

Ciclo/EM destacam-se as seguintes:

e Abordagem insuficiente de casos praticos, nomeadamente a nivel de
indisciplina na sala de aula ou da aplicagdo pratica de diferentes
metodologias;

e Falta de apoio quanto a referéncias bibliogréficas e referéncias Web;

e Escassez do repertdrio apresentado;

e Falta de treino e fundamentagio na construgéo de planificagcdes (aspecto
também referido pelos inquiridos do curso de EM);

e Escasso desenvolvimento de projectos artisticos;

e Falta de articulagdo interdisciplinar.

E ainda importante realgar a necessidade expressa pelos mesmos entrevistados da
divisdo do curso (1.° Ciclo e Educagdo Musical), levando-nos a concluir que, no seu
entendimento, essa mesma divisdo poderia, potencialmente pelo menos, contribuir para

a superago dos constrangimentos referidos.
Quanto aos inquiridos do curso de Professores de Educagéo Musical do Ensino Bésico,
estes tenderam a relevar lacunas de outro tipo, relacionadas sobretudo com o

preenchimento das seguintes necessidades formativas:

e Necessidade de estagios interculturais;
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e Necessidade da abordagem pratica das fungdes que o professor tem de
desempenhar fora do contexto de sala de aula (direcgdo de turma;
coordenagdo de departamento, etc.);

e Necessidade da exploragio de estratégias de ensino e aprendizagem
vocacionadas para alunos com necessidades educativas especiais;

e Necessidade de aumentar a aplicabilidade pratica dos modelos e teorias

apresentados.

As transformagdes que ocorrem actualmente na sociedade exigem dos professores um
esforgo suplementar para se adaptarem & mudanga dos diversos contextos onde exercem
a sua profissdo. E assim importante que a estrutura de uma licenciatura, nomeadamente
do seu curriculo, espelhe o compromisso da institui¢do na preparagdo dos futuros
profissionais, dotando-os de um perfil de competéncias para o exercicio da docéncia,

nas diversas escolas do pais, onde o contexto ¢ sempre diferente.

() Contribuir para a tomada de consciéncia, por parte das institui¢oes
formadoras, sobre a importdncia da formagdo inicial no desempenho

docente.

Uma formagdo inicial que ndio tenha em conta a aprendizagem de conhecimentos, 0
desenvolvimento de capacidades, atitudes e valores e a organizagdo por areas do saber
leva os futuros professores a depararem-se com frustragdes € desencantos, quando
confrontados com as situagdes da pratica. Estes professores, ao entrarem na actividade
docente, passam por um processo de formagdo empirico muitas vezes contraditério ao
da formagdo inicial, mas que exerce um efeito dominante nas suas concepgdes € praticas
profissionais. Essa ¢ a mensagem que Ponte (s.d. b) pretende veicular, através da sua

seguinte asser¢do:

os professores ndo podem exercer o seu papel com competéncia e qualidade sem uma formagéo
adequada para leccionar as disciplinas ou saberes de que estdo incumbidos, sem um conjunto

basico de conhecimentos e capacidades profissionais orientados para a sua pratica lectiva. (p.1)
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O autor acrescenta ainda que “para ensinar, ndio basta saber pensar bem, é preciso um
vasto conjunto de saberes e competéncias, que podemos designar por conhecimento
profissional” (p.3).

Convém, na verdade, ter em conta que os professores, alids como outros profissionais,
aprendem sobretudo a partir da sua actividade e da reflexdo sobre a mesma, realizada
num contexto de praticas enquadradas numa cultura profissional. Muitas das vezes,
aprendem por processos analogos aos utilizados pelos alunos, o que evidencia a
importancia da componente prética da formagéo inicial. E 6bvio que esta, por si s6, ndo
garante a qualidade do desenvolvimento profissional. Seja como for, é sempre preciso
saber de que modos a pratica esta presente € qual o papel que pode desempenhar,
sempre no pressuposto de que o professor € um profissional multifacetado que tem de

assumir competéncias em diversos dominios (Ponte, s.d. b).

Ainda segundo Ponte (s.d. b), hd também que assegurar que o trabalho da formag¢&o néo
conduza a destruicdo do gosto pela disciplina, mas antes o ajude a desenvolver ¢ a
amadurecer. E por isso importante que as institui¢des do ensino superior, para além de
valorizarem a componente do conhecimento, ensinem 0s grandes valores das diversas

disciplinas e ensinem a produzir novo conhecimento.

Cremos ser possivel afirmar que os “antigos” modelos de formagdo inicial de
professores e, em concreto, os modelos que foram alvo deste estudo, direccionados para
o contexto da educagio musical, levavam, em parte, a um distanciamento entre o perfil
de professor que a realidade actual exige ¢ o perfil de professor que a realidade até
agora criou. O facto de as escolas de formagdo nem sempre conseguirem uma adequada
articulagdo com um grupo de escolas do sistema de ensino e compartilhar com elas o
desenvolvimento de um projecto de formagdo, com acgdes que atendam aos interesses
das duas institui¢des, impede que o estagio cumpra o relevante papel que,

potencialmente, pode desempenhar na formag&o inicial.

Também a relagio entre os conteiidos que se aprendem na formag#o inicial € os
contetidos que se vdo ensinar ¢ muitas vezes desfasada. Nos cursos de formagdo de
professores, ou se privilegia a transposi¢do didactica dos conteudos, — “pedagogismo”-,

sem a sua necessaria ampliagio e solidificagdo, ou se da atengdo exclusiva a
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conhecimentos que o estudante deveria aprender — “conteudismo”, sem se considerar a
sua importincia ¢ a sua relagdo com os contelidos que deveria ensinar. Na maioria dos
casos, ndo se clarifica ao futuro professor a relagdo entre aquilo que aprende e aquilo
que realmente vai ensinar. Um dos problemas centrais dos cursos de formagdo passa,
desse modo, pela falta de articulagio entre os chamados conteudos pedagogicos € os

contetidos a serem ensinados.

Outro problema refere-se & organizagio do tempo dos estagios, geralmente curtos €
pontuais. E muito diferente observar uma aula numa turma uma vez por semana, por
exemplo, ou poder observar a rotina do trabalho pedagégico durante um periodo
continuo, em que se tem a possibilidade de acompanhar o desenvolvimento das
propostas, a dindmica do grupo € outros aspectos ndo observaveis em estagios pontuais.
Além disso, parece-nos completamente inadequado que a ida dos professores as escolas
aconteca somente na etapa final do curso, na medida em que isso impede que haja
tempo suficiente para abordar as diferentes dimensdes do trabalho de professor, assim

como dificulta um processo progressivo de aprendizagem.

Ser um bom profissional exige do professor, ndo s6 o dominio dos conhecimentos
especificos em torno dos quais deverd agir, mas também a compreensdo das questdes
envolvidas no seu trabalho, a sua identificagdo e resolugdo, autonomia para tomar
decisdes e responsabilidade pelas opgdes feitas. Requer, ainda, que o professor saiba
avaliar criticamente a sua propria actuagio e o contexto em que actua e que saiba
interagir cooperativamente com a comunidade profissional a que pertence e com a

sociedade.

Para tal é necessdrio que a formagdio inicial dé resposta a todas estas constatagdes,
propiciando uma aquisi¢do de competéncias consideradas basicas para o exercicio da

profissdo na base de uma ac¢fo teérico-pratica articulada.

E nossa opinifio que mais estudos deste ambito deverdo ser realizados. A necessidade e
a importancia de conhecermos os profissionais que trabalham com a educagdo musical é
uma constante. Segundo Wille (s.d.), “ouvir os professores e caracterizar estes
profissionais significa levar em conta a histéria pessoal de cada individuo que dela

participa, assim como as condi¢bes especificas em que se da a apropriagdo dos
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conhecimentos”. Estamos, assim, a caracterizar a situagdo real do professor, as
condi¢des de vida, de trabalho, as expectativas, os valores ¢ a sua relagdo com o meio

em que se processa a sua actividade.

Os resultados que obtivemos levam-nos, em suma, a concluir que, na maioria dos casos,
a formagdo inicial que os entrevistados frequentaram parece ndo ter sido a mais solida,
pelo que a sua pratica pode ser o reflexo de uma formagéo em parte deficitaria. E neste

sentido que Novoa (1995a) afirma:

a formag#o nfio se constréi por acumulagdo (de cursos, de conhecimentos ou de técnicas), mas
sim através de um trabalho de reflexividade critica sobre as préticas e de (re) construgdo
permanente de sua identidade pessoal. Por isso é tdo importante investir a pessoa ¢ dar um

estatuto ao saber da experiéncia. (p. 25)

Torna-se, desse modo, importante ouvir outros profissionais, destacando as suas
necessidades, considerando os seus problemas actuais frente a formagdo inicial € a
pratica educativa nas escolas, criando, assim, profissionais mais aptos, atraves da

melhoria dos seus cursos de formagao, inicial mas também continua.

Espera-se, assim, que a reestruturagéo dos cursos de formagdo docente de acordo com o
novo regime juridico de habilitagdo para a docéncia (Decreto Lei n.° 43/2007 de 2/2),
seja capaz de fomentar e fortalecer processos de mudanga no interior das instituigdes
formadoras, que a actualizagdo e aperfeicoamento dos curriculos dé resposta as actuais
exigéncias, melhorando a articulagéo entre a formagio e a realidade escolar, e que dote
os futuros professores de competéncias essenciais que lhes permitam um desempenho
seguro nos ensinos basico e secundario, de acordo com os diferentes contextos onde

irdio exercer a sua profissdo.
4.3. Limitag¢des do Estudo

Como principais limitagdes do estudo por nos realizado apresentamos as de ordem
temporal e as impostas pela propria natureza do mesmo, nomeadamente, a sua qualidade
interpretativa, o tipo de instrumentos utilizados para a recolha dos dados € o contexto

em que decorreu.
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As limitagGes associadas a este tipo de estudo encontram-se intimamente ligadas com a
subjectividade inerente a interpretagdo e atribui¢io de significados aos registos dos

professores.

Quanto as limitagdes temporais encontradas estas relacionaram-se, essencialmente, com

a dificuldade em encontrar professores, dispostos a realizar as entrevistas.

Num estudo com as caracteristicas do nosso, aquilo que nos suscitou interesse foi o
resultado de uma preocupagio com um determinado contexto. Dai a decisdo de
enveredar por um estudo de caso que, ndo tendo como finalidade a generalizagdo,
fornece resultados que podem ser comparados com outros, realizados em contextos
semelhantes, permitindo esta replicagdo de casos acrescentar conhecimento ao que ja se

detém (Yin, 2003).

Para além dessas, outras limitagdes inerentes & natureza do estudo e a inexperiéncia da
investigadora devem ser reconhecidas, nomeadamente no que diz respeito a inabilidade
de utilizagdo da técnica de entrevista que em certa medida podera ter influenciado de
algum modo os resultados. Relativamente as entrevistas, verificamos que nem todos os
professores responderam as questdes colocadas, o que se podera justificar por alguma
falta de clareza na colocagio de determinadas questdes e/ou a forma como a
investigadora se referiu a determinados aspectos. O elevado numero de questdes que
constituia o guidio da entrevista podera também ter constituido uma limitagdo ao referido

estudo.

Ainda que correndo estes riscos, sentimos que o trabalho foi proveitoso e perspectivado
como mais um passo no nosso processo de formagdo pessoal e profissional, pois o facto
de “compreender como cada pessoa se formou ¢ encontrar as relacdes entre as

pluralidades que atravessam a vida” (Moita, 1995, p. 114).

4.4. Questdes de partida para futuras investigagdes

Num estudo deste tipo, a partir das respostas ditadas pelos resultados, levantaram-se
questdes de outro dmbito que se nos afiguram pertinentes para futuros trabalhos de

investigag@io e que a seguir, resumidamente, explicitamos:
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() Que teorias, que principios, que orientagdes norteiam a formagdo de
professores que temos?

(J9) Que profissionalismo defendemos? Que profissionalidade obtemos & saida
da formagdo inicial?

() Qual a profissionalidade que caracteriza o professor & saida da formagio
inicial? Como devem articular o conhecimento ¢ a compreensdo dos
fenomenos da sua 4rea de especialidade e o conhecimento ¢ a
compreensio dos processos de ensino e de aprendizagem em contexto
escolar?

() Como formar o professor para estabelecer pontes entre o significado do
contetdo curricular e a construgdio desse significado por parte dos alunos?

(#) Que conhecimento (cientifico ou ndio) sobre educagdo circula entre os
diversos intervenientes na formagdo inicial de professores? Como se
produz esse conhecimento? Quem o produz? De que modo ¢ assumido
pelos intervenientes na formagio inicial? (formandos, orientadores das
escolas, pelos professores da institui¢do de formagdo inicial)?

(89) Que importancia atribuimos a componente prética da formagdo inicial? Que
lugar atribuimos ao trabalho e ao contexto onde este desenvolve na
aquisigdo e desenvolvimento de competéncias profissionais?

(§9) Que papel podem ter os supervisores na articulacio entre o conhecimento
académico (especialidade e ciéncias da educagdo) e o conhecimento
profissional?

(J3) Que formagdo profissional para estes formadores de professores?

(#) Que relagdes se estabelecem entre a escola e a universidade e /ou escolas
superiores de educagdo? Com que orientagdo? Que consisténcia nas
concepgdes de ambas? Que boas préticas temos?

() Que relagdo entre a perspectiva académica, dominante nas institui¢Ses de
formagdo, € a perspectiva profissional, construida na pratica e na reflexdo
sobre a prética que tende a ser dominante nas escolas?

(3 Que estratégias de supervisdo? Que modalidades de supervis@o? Que
concepgdes tedricas sobre supervisdo?

(5 Que avaliagdo se faz da qualidade académica dos cursos? E da sua qualidade

profissional?
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(4) Que dispositivo(s) criar para observar de forma continuada a qualidade da

formagao proporcionada pelos curriculos de formag&o inicial?

Como docente de educagio musical sentimos a enorme responsabilidade de desenvolver
a aptiddo musical e/ou estimular a capacidade musical dos alunos e promover em si
mesmos, e na comunidade educativa, o reconhecimento da importincia e da
competéncia da disciplina, enquanto motor de desenvolvimento e aprendizagem.
Reconhecemos, assim, que, para tal, é necessiria uma formag&o inicial que forme
professores com um perfil determinado que, a nosso ver, terd que contemplar duas
caracteristicas essenciais: uma solida preparagiio cientifico-musical € uma forte

consciéncia pedagogico-didactica.

" Quando a educago musical se “afirmar” como disciplina a médio e a longo prazo e
todos tiverem a oportunidade de a estudar desde a infdncia, certamente que sera
valorizada e apreciada de forma diferente, sendo reconhecida a importdncia que a

musica desempenha na formag@o global do ser humano.
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GUIAO DE ENTREVISTA

Tema - Contributos da Formagdo Inicial no desempenho dos docentes de educagdo

musical: Um Estudo de Caso Muiltiplo.

Objectivos Gerais:

1. Recolher dados para a caracterizagdo pessoal e profissional dos docentes
investigados;

2. Conhecer a opinido global dos entrevistados sobre a formagdo inicial em
educagio musical que lhes foi proporcionada, em particular sobre o plano
curricular do curso;

3. Caracterizar, em concreto, as representagdes dos entrevistados sobre o papel
formativo por eles atribuido ao conjunto de disciplinas que compunham esse
plano curricular;

4. Conhecer a estrutura da pratica pedagogica do curso de formagio inicial
frequentado pelos entrevistados;

5. Conhecer a forma como os entrevistados avaliam a adequagio das disciplinas do
curso relativamente & pratica pedagogica;

6. Caracterizar o tipo de influéncia que, na opinido dos entrevistados, a pratica
pedagogica realizada na formagdo inicial pode ter tido no seu actual desempenho
como professores de educagdo musical;

7. Conhecer a forma como os entrevistados avaliam a adequagdo global do seu
curso de formagdo inicial as reais necessidades profissionais de um professor de
educagio musical;

8. Conhecer a opinifio dos entrevistados acerca das diferentes formagGes iniciais
dos cursos de professores de educag@o musical com que, eventualmente, possam
ja ter contactado;

9. Conhecer as perspectivas dos entrevistados acerca do tipo de curso de formagdo
inicial em educa¢dio musical que melhor julgam poder responder a realidade

educativa hoje tdo diferenciada.

136




Guiio da Entrevista:

Anexos

Designag¢do dos Blocos Objectivos Orientagio para tépicos/ Questdes Observacgdes
1. Legitimag8o e incentivo para a | e Legitimar a entrevista; | e Apresentar ao entrevistado o tema do trabalho
entrevista de investigagdo que se pretende realizar;
. Incentivar Ofe Informar o entrevistado sobre os objectivos da
entrevistado para a colaborag8o | entrevista;
na entrevista. . Solicitar a sua autorizagdo para a gravagédo da
mesma;
. Transmitir ao entrevistado que a informagéo

recolhida serd bastante pertinente para o presente
trabalho de investigagdo, apelando assim & sua
colaboragio;

. Garantir a confidencialidade das informagdes
prestadas;

. Comunicar ao entrevistado que os resultados de
todo o trabalho de investigagdo serdo, posteriormente,
colocados a sua disposi¢do;

. Agradecer toda a atengdio e colaboragdo

prestada.
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2. Caracterizagdio  pessoal

profissional do entrevistado.

€

. Conhecer a experiéncia
profissional do entrevistado,
enquanto docente de educagéo

musical;

Pretende-se nesta parte da entrevista recolher alguns
dados para a caracterizagio geral de cada professor
entrevistado. Neste sentido, muito lhe agradego uma

resposta para as seguintes questdes:

. Qual a denominagio do seu curso de formagdo
inicial?
. Que institui¢do frequentou para a obtengéo da

sua formag&o inicial?

. Em que ano iniciou essa formag&o?
. Quanto tempo de servigo tem?
. Teve qualquer tipo de experiéncia docente

antes do seu ingresso no curso de formagdo inicial de
educagdo musical?

Se sim, durante quanto tempo?

. Que formagdo musical tinhas antes de

ingressares no curso?

Questdes que
permitem  responder
ao 1.° Objectivo
Geral.

3. O curso de formag#o inicial.

. Um dos primeiros objectivos da nossa

entrevista visa conhecer a sua opinido acerca da

Questdes que

permitem responder

138




Anexos

. Conhecer a opinido
global do professor de
educagdo musical sobre o
respectivo curso de formagéo
inicial;

. Conhecer a opinido do
professor de educagfo musical
acerca do papel formativo do
curso de formagdo inicial

frequentado;

. Conhecer o grau de

importdncia  especificamente

licenciatura em ensino de Educagdo Musical na
Escola... que frequentou.
. Que tipo de pré-requisitos eram pedidos para o

ingresso no curso?

. Como caracteriza, globalmente, essa sua
formagéo?
. Que importdncia relativa hoje atribui as

diferentes areas do curso?

. Considera que o curso de formag8o inicial lhe
garantiu ou, de algum modo, facilitou o seu actual
desempenho como docente da disciplina de educagéo
musical? Em que medida e em que aspectos?

. Que aspectos considera nfio terem sido
devidamente desenvolvidos ou concretizados na sua
formagéo inicial?

. Tendo por base o pressuposto de que o plano
curricular de curso visa, sobretudo, proporcionar uma
formagdo de qualidade aos alunos, como avalia o plano
curricular do seu curso em educagdo musical, a esse

respeito?

a0 2.° e 3.° Objectivo
Geral.

139




Anexos

atribuido pelo entrevistado ao
plano curricular do seu curso

de formagdo inicial;

. Conhecer a opinido do
entrevistado relativamente a
carga horaria e a énfase das
disciplinas do plano do curso

de educagéo musical;

(Demasiado teérico ou pratico? Com muita ou pouca
aplicabilidade na formag&o do futuro docente?)

. A que disciplinas era atribuida menor e maior
carga hordria e qual a sua frequéncia (anual ou
semestral) ao longo do curriculo?

. E qual a sua opinido relativamente &
adequabilidade dessa distribuiggo, do ponto de vista da
sua formagéo?

. Quais as disciplinas que, segundo a avaliag&o
que hoje faz, considera estruturantes a formagdo do

futuro professor de educagdo musical?

. E quais as disciplinas que menos se

. Conhecer a opinido do | adequavam a essa formagéo?

docente acerca do potencial

formativo das disciplinas que

constituiam esse plano de

estudos;
4. O caso especial da pratica | e Conhecer a estrutura da | e Existem diferengas relativas a estruturag@o da | QuestSes que
pedagbgica. pratica pedagégica do curso de | pratica pedagdgica entre as instituigdes de formagdo | permitem  responder
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formag&o inicial de professores

de educagédo musical;

. Caracterizar a imagem
do entrevistado relativamente a
pratica pedagdgica do curso de
professores de  educagdo

musical;

. Conhecer em  que
medida as disciplinas do curso
de formagdo de professores de
educagdo musical ddo resposta
aos obstaculos enfrentados na

pratica pedagdgica;

inicial de professores de educagdo musical. Gostaria,
assim, que nos apresentasse 0 seu proprio testemunho,
falando um pouco acerca da estruturagdo da pratica
pedagdgica proporcionada pela escola que frequentou,
em que ciclos realizou estdgio, quais os que leccionou
em primeiro lugar...

. A pratica pedagbgica caracteriza-se pela
aplicagdo das aprendizagens efectuadas na parte
tedrica do curso de formagdo inicial.

Como encarou este processo, inicialmente? Com
ansiedade, inseguranga, entusiasmo?

. Como caracteriza a preparagdo que sentia ter
para iniciar o estagio, tanto a nivel cientifico, como em
termos pedagdgicos para proceder a aplicagdo das
aprendizagens anteriormente realizadas?

. Considera a existéncia de uma articulagdo e
adequabilidade entre a teoria e a pratica no curso?

. Durante o estagio, em que situagdes sentiu as
maiores lacunas ao nivel das disciplinas que

constituem o curso de formagfo inicial?

ao 4.° 5° e

Objectivo Geral.

6.°
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. Conhecer o tipo de

relag#o orientador/orientando;

. Conhecer o0 modo como
o entrevistado percepcionou a
pratica pedagdgica e de que
forma tal percepg¢io podera ter
influenciado o seu perfil actual
de docente de educagdo

musical;

. Gostaria agora que falasse um pouco acerca da
sua interac¢do com o(s) orientador(es) de estagio,
nomeadamente no que tem a ver com todo o processo
que envolve a pratica pedagodgica (preparagdo de aulas,
planificages, reflexdes) e o tipo de relagdo que tinha
com o(s) orientador(es)...

. Presentemente, sente que o seu desempenho
docente ¢ em parte influenciado pela experiéncia
proporcionada pela prética pedagdgica realizada na
formagfo inicial? Importa-se, em jeito de reflexfio, de
nos contar a sua experiéncia a esse respeito.

. Durante o estigio continuou a ter aulas na
universidade ou houve uma paragem de todas as
actividades lectivas?

o Considera, ainda, a importincia e a existéncia
de partilha de experiéncias do estagio ndo s6 entre o

par pedagdgico, mas entre os outros colegas da turma?

5. A formagdio inicial

desempenho profissional.

. Conhecer a opinido do
entrevistado no que diz respeito

a4 adequagdio do curso de

Por vezes, as expectativas que formulamos para a
prética pedagogica e as vivéncias que experienciamos

durante a realizagdo da mesma ndo coincidem. Isso

que
responder

Objectivo
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formagdo inicial em educagdo
realidade da

profissdo docente;

musical a

. Conhecer algumas das
vivéncias do entrevistado que
descrevam a importancia de
determinadas experiéncias
curriculares do curso;

. Conhecer a opinido do
da

necessidade de reestruturagdo

entrevistado acerca

do curso que frequentou.

leva-nos, com frequéncia, a questionar o tipo de
preparagdo dada pelo curso de formag#o inicial que
frequentamos.

. Alguma vez se questionou a esse respeito? De
que forma e a que nivel?

. Gostaria que compartilhasse algumas vivéncias
que nos demonstrem a adequagdo, ou ndo, do curso de
educac¢do musical que frequentou a realidade do ensino
de hoje. Importa-se de o tentar fazer?

. Considera que seria conveniente uma
reestruturagdo do curso de formagdo inicial que
frequentou, de forma a adequé-lo a presente realidade
educativa? Que contributo daria para uma possivel

reestruturagdo?

Geral.

6. Outros cursos de formagéo
inicial de professores de educagéo

musical

. Conhecer a forma como
o entrevistado avalia outros
cursos de formagdo inicial de
de

com

professores educagéo

musical que

. Ja& alguma vez analisou, ainda que de modo
geral, o(s) plano(s) curricular(es) de cursos de
professores de educagdo musical de outras escolas, ou
jé& debateu ou comparou com algum colega que tenha

frequentado 0 mesmo curso mas em outra escola?

Questdes

permitem

ao
Geral.

8.°

que
responder

Objectivo
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eventualmente tenha | Em caso afirmativo, que opinifo tem sobre a formagéo
contactado. inicial proporcionada pela Escola ..., sabendo que
existem sempre competi¢des neste campo?
7. Novos desafios . Conhecer a opinido do | e Tendo em conta a actual realidade de ensino em | QuestSes que

entrevistado acerca do tipo de
formag#o inicial de professores
de educagdio musical que
melhor julga adequar-se a

realidade educativa actual.

Portugal, a diversidade de escolas e alunos existentes,
as classes sociais e as diferentes etnias, que tipo de
curriculo de formagdo de professores de educagéo
musical e que tipo de prética pedagdgica sugeria, de
forma a melhor conseguir dar resposta a grande

maioria dos factores acima mencionados?

permitem responder
a0 9.° Objectivo
Geral.
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ANEXO II
Exemplar de um protocolo de entrevista

da ESE de Lisboa
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PROTOCOLO DA ENTREVISTA A

No 2.° bloco da entrevista pretende-se recolher alguns dados para a tua
caracterizaciio pessoal e profissional. Neste sentido, agradecia que me desses uma
resposta para as seguintes questdes:

Qual a denominagio do teu curso de formacio inicial?

O meu curso chamava-se... Curso de Professores do Ensino Basico variante de
Educagdo Musical.

E que instituicdo frequentaste para a obtengio da tua formagdo inicial?

Escola Superior de educagéo de Lisboa.

Em que ano iniciaste essa formagcio?

Em mil novecentos e noventa e oito.

Actualmente, quanto tempo de servigo tens?

Quatro anos.

Tiveste algum tipo de experiéncia docente antes de ingressares no curso de
formaciio inicial de educacfio musical?

Néo.

Um dos primeiros objectivos desta entrevista visa conhecer a tua opinidio acerca da
licenciatura que frequentaste.

Que tipo de pré-requisitos eram pedidos para ingressares no curso?

Eles pediam pré-requisitos, a nivel de instrumento, a.... 2 nivel tedricos, eram
equivalentes mais ou menos a um terceiro grau de conservatorio, a... de instrumento e
depois terceiro, quarto grau de formagéo musical.

Que tipo de formagdo musical tinhas antes de ingressares no curso?

Fizeste pré-requisitos ou tinhas essa formagdio e néio foi preciso fazeres?

Sim, todos nés tinhamos de fazer pré-requisitos.

Independentemente da formagciio que tinhas antes do conservatério?

Sim.

E que formacio tinhas de conservatério antes de ingressares?

Eu na altura tinha... o oitavo grau de formag#io musical, € a... estava... creio no sexto
ou sétimo grau de instrumento que era violino. E tinha também a... a..., estava nos
primeiros anos de... canto.

Como caracterizas globalmente a formagio do teu curso da ESE de Lisboa?

A especificamente da parte da musica?
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Tudo, no geral. Depois j& vamos falar especificamente.

Achas que te deu umas boas bases para iniciares a tua vida como docente?

Nio creio que tenha dado boas bases, a... se calhar porque a nivel de formagdo musical
que era o mais especifico que era o que me interessava mais para mim pessoalmente, ja
tina, ndio aprendia nada de novo 14, s6 a nivel de determinados instrumento, flauta de
bisel, depois instrumental Orff, nunca tinha tocado nenhum deles, de resto...

E que importincia atribuis as diferentes dreas do curso? Tanto a parte pritica
como tebrica?

Muito pouca (risos). A... eu acho que o curso poderia ter sido estruturado de uma forma
diferente.

Consideras que o curso de formagdo inicial te garantiu, de algum modo, facilitou o
teu actual desempenho como docente da disciplina de educaciio musical? Em que
medida e em que aspectos?

Facilitou a... mais na interacgio com os meus colegas, ndo tanto... ndo tanto a nivel da
teoria a... alguma... ao nivel da teoria de ... pedagogia... isso contribuiu. Mas ndo foi
nada... extraordinario. A nivel de pedagogia musical foi muito reduzido. Muito
especifico em alguns tipos de pedagogia que... ndo sdo... sdo dificeis de por na pratica.
Que aspectos consideras niio terem sido devidamente desenvolvidos ou
concretizados na tua formacio inicial? O que é que achas que ficou mesmo muito
aquém, para além da pedagogia musical que acabaste de referir?

A preparagdo... a... era demasiado centrada a nivel de teoria da musica que nio fazia
depois diferenga, acabou por ndo influenciar para os graus de ensino que depois iamos
ensinar, a... acho que devia haver mais énfase em alguns instrumentos, nomeadamente
guitarra e teclas, a... acho que deveria haver mais énfase a nivel de... nfo tanto a nivel
de burocracia, mas nivel de legislagdo, porque depois nés mais tarde, todos nds tivemos
de passar por cargos de direc¢do de turma e ndo tivemos de todo qualquer preparagéo
nesse aspecto.

Tendo por base o pressuposto de que o plano curricular de curso visa, sobretudo,
proporcionar uma formacio de qualidade aos alunos, como avalias o plano
curricular do teu curso em educa¢iio musical, a esse respeito?

Foi satisfatdrio.

Demasiado teérico ou pritico? Com muita ou pouca aplicabilidade na formagéo do

futuro docente? Como é que consideras?
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Com pouca aplicabilidade. Demasiado teérico, a... uma vez que... a nivel de pratica,
defendiam, e eu considero bem, que nas aulas nds deveriamos ter uma parte... uma
componente de pratica mais, mais, mais rica, € pena que na formagdo tenham incidido
mais na... sobretudo na teoria. Alids, havia pouca pratica, havia pouco, poucos
projectos, havia...pouco dinamismo de certa forma. A teoria que era dada nunca
punham na pritica para verem o resultado? Nunca punhamos em pratica porque,
porque realmente, ndo, ndo ndo iria ser aplicada nas aulas, para os graus de ensino que
eram n#o tinham interesse.

E a que disciplinas era atribuida menor e maior carga horaria? E qual a sua
frequéncia, anual ou semestral?

Uma das disciplinas que... que existiu nos quatro anos do curso era... era a ...
formag@o musical, era também a... prética... a... chamavam-lhe classe de conjunto, a...
havia também, algumas metodologias s6 que como O nNOSsO Curso €ra variante, a...
tinhamos componente de primeiro ciclo e componente de segundo ciclo especificamente
de educagdo musical, a... portanto havia a parte das metodologias do primeiro ciclo que
nds aproveitivamos... acabavamos por aproveitar mais para, para, para a ... para o
segundo ciclo a...

Portanto essas eram as disciplinas que tiveste ao longo dos quatro anos do curso.
Eram anuais... ¢ se calhar eram as que tinham maior carga horiria, nio?

Sdo as que eu me recordo mais!

E as que tinham menor carga hordria?

As que tinham menor carga horéria... eram as semestrais... estava a tentar lembrar-me,
havia guitarra, a... como eu disse, acho que deveria ter sido mais tempo, a... alias nos
nem tivemos a possibilidade de fazer guitarra e teclas, ou era uma ou outra, era
opcional? Nio era opcional, apenas deixavam fazer teclas as pessoas que ja tocavam
piano. Ou seja, nfio conseguimos fazer absolutamente nada com teclas. Quem ja sabia,
sabia, quem n#o sabia, continuou sem saber nada.

E qual a tua opinido relativamente & adequabilidade dessa distribui¢do, do ponto
de vista da tua formagiio? Como é que era feita a distribuigfio, o que € que era
semestral, o0 que é que era anual?

Havia disciplinas que eu acho que deveriam estar mais presentes, sO que realmente
como O curso era variante a... no6s também tinhamos consciéncia que... era

praticamente. .. era dificil ter a parte de primeiro ciclo e a parte de segundo ciclo. S6 no
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quarto ano é que tivemos disciplinas de educagdo musical... da drea da musica, apenas
no quarto ano.

E quais as disciplinas que tu achas que deveriam ter sido mais aprofundadas ou
que deveriam ter uma duragiio diferente?

Mais tempo de pedagogia musical, mais tempo de pratica de instrumentos quer Orff,
quer flauta, instrumento de sopro, mais tempo de guitarra, mais tempo de... de, de
teclas, a... alids mais tempo no fundo de disciplinas praticas na area da musica.
Também na area das tecnologias tivemos uma disciplina, mas foi apenas um semestre
terceiro, um semestre no quarto ano. E essas disciplinas que acabaste de dizer,
acabavam por ser as estruturantes do curso, as que deveriam ser as estruturantes
do curso de formacio inicial de educagfio musical? Sim acabavam por ser.

Quais as disciplinas que, segundo a avaliagiio que hoje fazes, menos se adequavam
a formaciio do futuro professor de educagio musical?

No6s tivemos uma disciplina... no... geral todas as disciplinas eram importantes, s6 que
a forma como foram leccionadas é que ndo, ndo foi a mais indicada. Eu pessoalmente
considero que todas eram importantes. Mas depois néo havia..., muitas delas ndo havia
aplicabilidade. Se o objectivo... algumas das disciplinas do primeiro ciclo deveriam
estar vocacionadas para o primeiro ciclo, portanto, a... as vezes eram demasiado
ambiciosas, pediam-nos coisas de nos que sabiamos a partida que néo iriamos aplicar no
primeiro ciclo e quando chegdvamos & pratica, sentiamo-nos desamparados porque
nunca tinhamos feito... queriamos fazer coisas simples. Nés ndo tinhamos capacidade
para fazermos as coisas mais exigentes que nos pediam e depois néo tivemos preparagio
para fazer projectos mais simples. Alias eu acho que projectos interdisciplinares, foi
algo que faltou muito.

Passando agora para o bloco quarto desta entrevista, gostaria que me falasses um
pouco sobre o caso especial da pritica pedagégica.

Como sabes, existem diferengas relativas a estruturaciio da pratica pedagégica
entre as instituicdes de formacdo inicial de professores de educac¢fio musical.
Gostaria, assim, que apresentasses o teu proprio testemunho, falando um pouco
acerca da estruturacio da pritica pedagégica proporcionada pela escola que
frequentaste, em que ciclos realizaste estigio, quais os que leccionaste em primeiro
lugar...entre outros aspectos que consideres relevante.

No primeiro ano tivemos a pratica pedagégica semestral, no primeiro semestre € no

segundo semestre. No primeiro, acho que... foi no... creio que foi no primeiro semestre,
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a... para o primeiro ciclo, no segundo semestre para o segundo ciclo. Fizemos
observagiio nos dois, s6 observa¢do. Pouquissimo tempo. No segundo ano tivemos
pratica pedagégica no... primeiro ciclo a...era uma disciplina anual, acho eu, acho que
era uma disciplina anual a... mas a préitica ndo era muito tempo. No terceiro ano
tivemos semestral, novamente primeiro ciclo e segundo ciclo e ai a prética foi mais
prolongada no, no no... segundo ciclo ndo sei se foram trés meses, alids no primeiro
ciclo. Era uma prética intensiva. Portanto, a semana inteira em... pritica. Depois no
segundo semestre, tivemos pratica no segundo ciclo, j& portanto a leccionar mesmo, mas
menos tempo. No quarto ano a pratica foi o ano inteiro s6 Educa¢do Musical.

E em que anos é que fizeste estigio no terceiro ano ou no quarte? Em Educagéo
Musical no segundo eram sé sextos anos, no quarto ano eram sextos também. A nivel
de terceiro ciclo e primeiro ciclo em educa¢fio musical tiveste algum tipo de
estagio? Nos o estagio que tinhamos era dentro da préatica implementarmos actividades.
No segundo ano o meu grupo especificamente esteve num colégio € eles tinham aulas
de educagio musical e ai foi uma pratica mais a... portanto... tivemos aulas normais ¢
alias... a nivel de mono-docéncia e também sé de educagdio musical, depois no terceiro
ano tivemos sé pratica de mono-docéncia e integravamos actividades de educagdo
musical no horario normal da turma.

Partindo, entdo, do principio que a pritica pedagégica se caracteriza pela
aplicacio das aprendizagens efectuadas na parte teérica do curso de formaciio
inicial, sentiste que estavas preparado para ingressar na pritica pedagégica ou
estigio do curso e procederes a aplicagiio dessas aprendizagens? Como encaraste
este processo, inicialmente? Com ansiedade, inseguranca, entusiasmo?

O entusiasmo nfo era muito, sinceramente, o entusiasmo nfo era muito porque... a
ansiedade era demasiado grande n6s sentiamos que a preparagdo era muito reduzida e
ndo nos disseram abertamente quais ¢ que eram as condigdes de avaliagéo, quais € que
eram os criterioso, foi um bocado vago, pelo menos com o meu grupo de trabatho, foi o
que eu senti, mas como os grupos foram escolhidos por nés, a pratica acabou por
resultar melhor porque conseguimos dialogar facilmente entre nés e tentdvamos ajudar-
nos uns aos outros a ultrapassar as nossas dificuldades.

E como é que caracterizas a preparagiio que sentias ter, para iniciares o estigio,
tanto a nivel cientifico, como em termos pedagégicos, para procederes a aplicaciio

das aprendizagens anteriormente realizadas?
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A nivel cientifico nfio sentia dificuldades, a nivel pedagbgico havia... sentia mais
dificuldade porque...a... sobretudo a nivel da pedagogia musical foi extremamente
reduzido, nos utilizdvamos mais a pedagogia que nos tinham dado para o primeiro ciclo
do que depois para ... a pedagogia musical.

Consideras que existia uma articulagiio e adequabilidade entre a teoria e a pratica
do curso, ou achas que houve aqui um desfasamento?

A nivel do primeiro ciclo ndo, acho que estava tudo... até de certa forma houve algumas
coisas que foram mais faceis do que nos estavamos a espera. A nivel do segundo ciclo
(risos). Sentes que estavas mais bem preparado para o primeiro ciclo do que
propriamente para o segundo. Estava mais bem preparado para o primeiro ciclo,
preferi o segundo ciclo mas estava mais bem preparado para o primeiro ciclo. No
segundo ciclo acabamos por ganhar a pratica observando-nos uns aos outros no ultimo
ano de estagio. Se calhar se niio tivéssemos o0s pré-requisitos que tinhas antes de
ingressares no curso, o 8.° grau de formacio musical, de instrumento, etc... de
calhar tinha sido mais dificil ainda, nio? Principalmente a nivel cientifico ou nem
por isso? Nio sei, portanto... ndo sei dizer mas um dos meus colegas, alguns dos meus
colegas ndo tinham a preparago que eu tinha a nivel cientifico e no sentiram depois
dificuldade, realmente a exigéncia cientifica por parte do... para a pratica de educagdo
musical é reduzida. Para quem tem alguma pratica de instrumento ndo € nada de
extraordinario. A nivel de pedagégico, isso sim é muito mais exigente.

Durante o estigio em que situacies sentiste as maiores lacunas a nivel das
disciplinas que constituem o curso? Na pedagogia essencialmente como acabaste de
dizer?

A nivel da pedagogia e depois a nivel da pratica do instrumento de teclas que ndo...ndo
tivemos e guitarra porque sentiamos que poderia ser uma experiéncia mais rica para os
alunos utilizar instrumentos ... outros instrumentos. Um dos meus colegas de estagio
tocava... é guitarrista e ... notou-se logo diferenga. Nos notavamos logo diferenga
quando levavamos o0 nosso instrumento, quando varidvamos os instrumentos da sala de
aula, os alunos entusiasmavam-se mais, portanto sentiamos a falta de preparagdo desses
instrumentos.

Gostaria agora que falasses um pouco acerca da tua interacgiio com o orientador
ou orientadores de estigio, nomeadamente no que tem a ver com todo o processo

que envolve a pritica pedagégica, a preparagio de aulas, as planificagdes, as
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reflexdes e o tipo de relagio que tinhas com os orientadores...como ¢é que
funcionava a esse nfvel?

Com o orientador especificamente a... tinhas um orientador para o primeiro ciclo e
outro para o segundo ciclo, era assim? Tivemos trés orientadores diferentes, um para
o primeiro ciclo depois no terceiro e quarto ano, um no terceiro e outro no quarto ano. A
orientagfio do primeiro ciclo foi muito boa mesmo e... mesmo muito boa, todos nos
ficamos super contentes ... E os professores titulares das turmas do primeiro ciclo
também davam alguma orienta¢io ou niio? Os que nos tivemos sim, 0s que eu
apanhei davam bastante orientagdo e agradeceram-nos bastante e davam-nos bastantes
conselhos a... a orientagdo do primeiro ciclo foi tio boa e gostdmos tanto que depois
mais tarde quando fomos para o segundo ciclo chegmos a falar com a orientadora
colocando questdes a nivel de ... relagdo com os alunos, ndo tanto especifico a nivel de
educagd@io musical mas outros detalhes. Depois a orientag#io a nivel de educagéo Musical
no terceiro ano foi boa embora o nosso orientador estava a passar por uma ... estava
num periodo complicado a nivel de trabalho pessoal e sentimos alguma falta de
acompanhamento. No quarto ano a orientagdo a... eu pessoalmente considero que ndo
foi t40 boa a ... sentimos que havia um desfasamento de pedagogias de escolas, por
assim dizer, pedagogias dentro da nossa faculdade ... a orientadora a... no quarto ano
defendia um certo tipo de pratica enquanto o... o professor da turma defendia outra
niio? Aquele professor ndo, era totalmente a favor da pratica que ... a orientadora
defendia, mas tudo o que nés tinhamos aprendido a nivel do primeiro ciclo, tudo o que
n6s tinhamos aprendido com outros professores também de segundo ciclo a... era um
bocado desfasado, sentiamos que a pratica que... nos queriam impor estava desfasada
da realidade. E com é que funcionava em termos de preparagdo de aulas, as
planificagdes, as reflexdes com a orientadora neste caso de educagiio musical?
Funcionavam... ajudava a planificar? Néo. Vocés planificavam e depois
mostravam-lhes a planifica¢io? Sim, nés procurdvamos fazer isso ... E o tipo de
actividades ela concordava sempre ou discordava ou dava sugestdes, como é que
era? Regra geral ela concordava com as actividades mas depois criticava em detalhes
de ... que a execugdo deveria ser desta forma e ndo de... em detalhes especificos € ndo
em passos, em coisas que consideravamos que se calhar vinham com o tempo ou nio...
Isto acontecia ji na parte da reflexiio, no pés aula, quando estavam com ela a fazer
uma reflexiio do que tinha acontecido na aula, ou era durante a planificacéio, como

¢é que era, vocés faziam a planificagio, mostravam-lhe e depois davam a aula ou...
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Nés tentdvamos mostrar a planificagio nas aulas especificas para mostrar a
planificagdo... tinhamos muita dificuldade em mostrar as nossas planificagSes... Mas
porqué? Porque ela niio estava disponivel? Sim ela néo se mostrava muito disponivel.
Presentemente, sentes que o teu desempenho docente é em parte influenciado pela
experiéncia proporcionada pela pritica pedagobgica realizada na formacio inicial?
Sim, mas ndo por influéncia do orientador ou do cooperante mas sim pela pratica que
tive com os meus colegas, portanto, pelo facto... pelo dialogo que nds tinhamos a... a
reflexdo era feita com os meus colegas porque a reflexdo com o orientador e com 0
cooperante era demasiado centrada no ponto de vista deles ... era demasiado... era
segundo o modelo que eles defendiam, ndo havia grande espago para contestagdo, o
dialogo era muito reduzido.

Durante o estigio continuaste a ter aulas na ESE ou houve uma paragem para as
actividades lectivas. Tinham aulas na ESE e iam dar aulas ou havia uma paragem?
Acho que tinhamos algumas aulas sinceramente 0 curso n#o foi assim ha tanto tempo
mas... creio que tinhamos uma ou noutra disciplina sim. Acho que o estagio eram
quatro dias e um dos dias era s... sim tinhamos, tinhamos pelo menos pratica
instrumental que era classe conjunto e acho que tinhamos uma outra disciplina que ...
acho que também tinhamos tecnologias... ndo me recordo bem.

Consideras ainda a existéncia de partilha de experiéncias de estigio nio s6 entre o
par pedagégico, mas entre os colegas da tua turma, portanto, a nivel da pritica
pedagoégica falavam uns com os outros, achas que era importante isso ou a reflexéio
como tu dizias era s6 a nivel do par pedagégico?

Nio, nés faldvamos entre... portanto, falavamos com 0s meus colegas de... grupo de
estagio, faldvamos também com outros colegas da turma mas as caracteristicas do curso
fizeram com que ao final do ano as relagdes entre as pessoas da turma fossem menos
boas e o didlogo era reduzido. Esse acho que foi um dos problemas da pratica
pedagogica. Havia varios grupos de trabalho, mas ndo havia didlogo... nés ndo
faziamos a menor ideia o que é que se passava nas outras aulas, eram experiéncias

diferentes, eram turmas diferentes, eram anos diferentes, formas de trabatho diferentes e
ndio faziamos a minima ideia do que é que os outros faziam. Mas consideras que era
importante ter havido uma partilha de experiéncias ou niio? Eu considero
fundamental ainda hoje considero, nés depois conseguimos com aqueles colegas com

quem mantinhamos um contacto maior, mas isso ndo era incentivado pelos outros...néo
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era incentivado pelo coordenador da pratica pedagdgica, acho que isso foi uma falha
muito grave.

Por vezes, as expectativas que formulamos para a pratica pedagégica e as vivéncias
que experienciamos durante a realizagiio da mesma nio coincidem. Isso leva-nos,
com frequéncia, a questionar o tipo de preparaciio dada pelo curso de formagio
inicial que frequentamos.

Alguma vez te questionaste a esse respeito? De que forma... a que nivel?

N30 a... eu e outras pessoas tinhamos uma expectativa maior em relagéo ao curso € em
relagdo tltimo ano, julgivamos que nos iriam preparar-nos melhor, sabiamos que ndo
era so pelo facto de estarmos a dar aulas naquele espago de tempo que iriamos ter a
preparagdo toda mas consideravamos que ou esperavamos que nos dessem mais pistas
que nos dessem mais informagdo, o didlogo foi muito reduzido, ndo houve qualquer ...
tivemos uma disciplina de pratica pedagbgica mas néo houve qualquer formagio nessa
area.

Gostaria agora que compartilhasses algumas vivéncias que nos demonstrem a
adequagiio, ou ndo, do curso de educaciio musical que frequentaste, a realidade do
ensino de hoje.

Haviam algumas coisas que defendiam que acho que t€m a ver... a importincia que se
dava a pratica, sobretudo a ... diferenciar a ... tentar a... aplicar diferentes tipos de
pratica a ...pratica vocal, prética instrumental, individual e em grupo, a importincia das
audi¢des, da composi¢do, embora essa tenha sido muito reduzida, quase nula a...até
depois a nivel, as vezes de sequéncia de ... metodologia... ensinar uma melodia assim
ou uma parte ritmica assim, achei que estava adequado a...

Consideras que seria conveniente uma reestruturacéio do curso de formagdo inicial
que frequentaste, de forma a adequé-lo & presente realidade educativa? Que
contributo darias?

Acho que bastava eliminar o curso de variante e passar 0 curso s6 para educagdo
musical e isso aumentar logo o nimero de aulas e de disciplinas diérias a nivel de
formagdo inicial na 4rea da musica. Mais pedagogia néo a nivel de teoria mas sim de
pratica, didlogo sobre casos préticos quer a nivel de indisciplina quer a nivel de
aplicagdo de actividades a nivel de explora¢do de diferentes planificagdes, referéncias,
exemplos praticos, mais pratica instrumental também para nos, se calhar uma disciplina
de pesquisa de... pontos de informaggo, de diferentes musicas... ¢ novas tecnologias

aplicadas 4 misica? Sim, nés tivemos mas foi curto, mas a... por exemplo a... ajudar-
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nos a aumentar o repertério, o repertério foi reduzido, nés chegamos a pratica e
tinhamos um repertorio... € quase todos nés limitamo-nos ao livro, nio que eu
considero isso de todo errado mas em certas situagdes o livro ndo chega e isso...
praticas interdisciplinares com outros cursos, depois nds chegamos, alguns de nds, os
que ndo comunicavam com pessoas de outros cursos acabaram-nos por dizer que tinham
dificuldade em fazé-lo na escola

Ja alguma vez analisaste, ainda que de modo geral, o(s) plano(s) curricular(es) de
cursos de professores de educagiio musical de outras escolas, ou se ja debateste ou
comparaste com algum colega que tenha frequentado o mesmo curso mas em outra
escola?

Sim, eu conhego pronto... desde pessoas que ndo tiveram formag#o inicial como noés
conhecemos hoje, que tinham s6 o conservatdrio € depois fizeram s6 complementos de
formag@o, pessoas que fizeram cursos noutras ESE’s, nomeadamente na ESE de Beja e
de Setubal, conhego mais ou menos como ¢ que funciona a ESE do Porto entre outras. E
que opinifio tens? A minha opinido sincera € que a... no caso da ESE de Setubal a area
da musica ¢ muito mais forte € tem muito mais pratica mas pelo que eu percebi eles
chegam a pratica com alguns dos mesmos problemas a... uma pessoa com quem eu
falei disse que nomeadamente a nivel de primeiro ciclo se calhar poderiam ter tido mais
embora ela considere que o curso de variante ndo seja o mais indicado para formar os
professores de educagdo musical, consideram que a importincia que nés tinhamos do
primeiro ciclo é uma mais valia nem que fosse s6 para conhecer melhor os alunos do
quinto ano, portanto, aquela fase de transi¢do de qualquer forma o facto de nos termos
tido formagdo, a nivel de pedagogia de primeiro ciclo, se calhar modificou a relagio que
nos iriamos ter com os alunos, pelo menos eu vejo dessa forma, mas faltaram-nos
algumas coisas, algumas coisas que eu acho que eram muito interessantes noutros
cursos... mais importincia para a 4rea das novas tecnologias, mais importincia para a
... realizagdo de eventos, espectaculos, mais formagio a nivel de outros instrumentos,
cavaquinho, teclas, guitarras... que nds ndo tivemos, a nivel de pedagogia sei que nio
houve assim grandes diferengas. A nivel de formagfio musical sei que também houve
problemas como connosco, a nivel de teorias também houve problemas, portanto, nio
creio que os cursos sejam nem melhores nem piores, eu acho que se calhar o principal
problema é que muitas das pessoas que estdio a ensinar nunca foram professores de

dedicag@o musical e por acaso os que eu considero os melhores professores, ja tinham
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sido professores de educagio musical ou entio foram professores de educacéo musical
mas hd vinte anos atras e eu acho que a escola € um bocadinho diferente hoje.

Tendo em conta a actual realidade de ensino em Portugal, a diversidade de escolas
e alunos existentes, as classes sociais e as diferentes etnias, que tipo de curriculo de
formagio de professores de educagiio musical e que tipo de pratica pedagoégica
sugerias, de forma a melhor conseguir dar resposta a grande maioria dos factores
que te mencionei?

Eu acho que tem de haver muito didlogo, acho que houve pouco didlogo e pouca
partilha de experiéncias, se calhar promover situagbes de debate com professores que ja
estdio no ensino, contarem situagdes nem que seja so6 para o facto de uma pessoa estar
alerta e chegar 4 situagdo de sala de aula e... ndo ser apanhada desprevenida a... porque
eu acho que os maiores problemas que eu sinto € que alguns dos meus colegas sentem
ndo sdo especificos da educa¢do musical ... como ensinar esta cangéo, como ensinar
aquela cangio porque isto sdo coisa que depois temos de adequar a diferentes turmas,
porque algumas coisas funcionam com umas turmas € com outras néo, os maiores
problemas sio ao nivel da disciplina, ao nivel de situagdes caricatas que nos apanham
desprevenidos e que nos pdem numa situagdo complicada em frente aos alunos e ha
coisas que sdo especificas da nossa disciplina e acho que h4 falta de informagio como
nés tentassemos esconder os problemas que temos em sala de aula e que acho sdo
naturais acontecer, como se tentasse esconder, como se nos dissessem se vocés fizerem
isto corre tudo as mil maravilhas e na realidade acho que ndo, acho que ndo funciona
assim.

Obrigado entio pela tua participacéio!
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ANEXO III
Exemplar de um protocolo de entrevista

da ESE de Setubal
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PROTOCOLO DA ENTREVISTA D

Qual a denominaciio do teu curso de formacio inicial?

Curso de Professores de Educagfio Musical do Ensino Basico.

E que instituicfio frequentaste para a obtencdo da tua formagcio inicial?

Escola Superior de Educagio de Setubal.

Em que ano iniciaste essa formaciio?

Em mil novecentos € noventa € quatro.

Actualmente, quanto tempo de servico tens?

Apbs a profissionalizagdo tenho nove anos, tive dois anos antes da profissionalizag¢do o
que da um total de onze anos.

Tiveste algum tipo de experiéncia docente antes de ingressares mo curso de
formagdo inicial de educagiio musical?

Sim, sim, dois anos.

Um dos primeiros objectivos desta entrevista visa conhecer a tua opinidio acerca da
licenciatura que frequentaste.

Que tipo de pré-requisitos eram pedidos para ingressares no curso?

Os requisitos que eram pedidos era uma prova de histéria da musica, uma prova de
composigio e uma prova de formagido musical.

Que tipo de formaciio musical tinhas antes de ingressares no curso?

Tinha o quinto grau de conservatério de formagdo musical e de instrumento, trés anos
de historia da musica, dois anos de composigdo e acustica.

Como caracterizas globalmente a formaciio do teu curso da ESE de Setabal?

Muito boa.

E que importincia atribuis as diferentes areas do curso?

Para mim foi muito importante se bem que a nés néo nos ensinam como dar aulas,
talvez nos lancem algumas directrizes para sabermos estar com os alunos, algum
vocabulario mais especifico que havemos de tomar perante os alunos, o saber estar e
algumas atitudes. Agora é uma vocagdo que d priori nasce CONNOSCO penso eu de
qualquer forma ¢ muito importante porque aprende-se sempre novos métodos, novas
metodologias, novas técnicas para por exemplo aprender flauta, que eu utilizava por
exemplo uma maneira completamente diferente € apés o curso comecei a utilizar a

maneira que via os meus orientadores de estagio utilizarem.

158



Anexos

Consideras que o curso de formagio inicial te garantiu, de algum modo, facilitou o
teu actual desempenho como docente da disciplina de educagio musical?

Sim, sem duvida.

Que aspectos consideras nfio terem sido devidamente desenvolvidos ou
concretizados na tua formagdo inicial? O que é que achas que ficou aquém?

A parte cientifica, estd bem que ¢ mais direccionado para a parte pedagdgica, mas a
parte cientifica ficou muito aquém. Embora nés tivéssemos algumas disciplinas da parte
cientifica como Histéria da musica e da Organologia, Pritica de Teclado,
Orquestragdes, mas foi coisas muito leves.

Tendo por base o pressuposto de que o plano curricular de curso visa, sobretudo,
proporcionar uma formagiio de qualidade aos alunos, como avalias o plano
curricular do teu curso em educaciio musical, a esse respeito?

Demasiado teérico ou pritico? Com muita ou pouca aplicabilidade na formacio do
futuro docente? Como é que consideras?

A nivel de pratica gostei muito e foi muito importante como ja tinha referido. A nivel de
pratica bastante. No geral a comparagio que fago entre a teoria e a pratica foi razoavel,
bom ou até muito bom, alids s6 ndo gostei muito de algumas disciplinas como por
exemplo Sociologia da Educagio que ndo via pritica nenhuma nas aulas que eram
ministradas, portanto, nio gostei sinceramente ndo gostei. O curso teve um equilibrio,
mas mais pratico do que teérico sem duvida e com bastante aplicabilidade, tirando uma
disciplina por outra.

E a que disciplinas era atribuida menor ¢ maior carga horiria? E qual a sua
frequéncia, anual ou semestral?

Equilibrava, aquelas de indole cientifico eram anuais, aquelas mais importantes digamos
assim porque todas eram importantes, as praticas pedagégicas isso era tudo anual
também. Algumas eram semestrais como por exemplos... havia uma que era espagos
ladicos que também ndo via grande utilidade e essa por exemplo era semestral,
psicologia do desenvolvimento e¢ da aprendizagem também era semestral, por tanto
equilibrou. Portanto, formagdo musical, anélise, prética orquestral isso era anual sim.

E qual a tua opinifio relativamente a adequabilidade dessa distribui¢iio, do ponto
de vista da tua formagiio?

Estava bem distribuida.

E que disciplinas consideras estruturantes para a formagiio do futuro professor de

educagio musical?
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Histéria da Musica e Organologia sem duvida, portanto de indole cientifico essa,
formagio musical, Orquestragio também ¢ muito importante e direc¢do coral,
basicamente essas e depois as pedagogica, a prética e reflexdo pedagogica que € sempre
importante.

E quais as disciplinas que tu achas que estavam mais desfasadas do curso, aquelas
que consideres que menos se adequavam a formacio do futuro professor?

A excepedo de sociologia da educagfo ndio me recordo assim de mais nenhuma.

Como sabes, existem diferengas relativas a estruturagiio da pritica pedagégica
entre as instituicdes de formacdo inicial de professores de educaciio musical.
Gostaria, assim, que apresentasses o teu proéprio testemunho, falando um pouco
acerca da estruturagiio da pritica pedagébgica proporcionada pela escola que
frequentaste, em que ciclos realizaste estigio, quais os que leccionaste em primeiro
lugar...entre outros aspectos que consideres relevante.

No primeiro ano ndo foi direi que foi assim uma prética pedagégica... foi assim direi
mais uma observagdo directa e essa observagdo foi feita na pré e entfio cada grupo de
alunos, portanto éramos divididos por grupos e éramos portanto encaminhados para
uma pré-escola para observar e registar, também fizemos um trabalho sobre esses
registos que observamos, portanto ficimos s6 por ai, ndo participamos activamente, no
segundo ano entdo ai sim j& participAmos tivemos que elaborar planifica¢des, éramos
observados, portanto era mesmo estagio ja propriamente dito no primeiro ciclo. Depois
no terceiro ano estagiei na escola EB 2,3 do Bocage com segundo ciclo também a
mesma coisa ja mesmo estigio, um semestre foi quinto ano € o segundo semestre foi
sexto ano e no quarto ano foi no terceiro ciclo. Portanto, tive um oitavo ano que também
gostei imenso.

Portanto a aplicaciio da parte teérica que tiveste no curso como ¢ que te fez
encarar a entrada no estigio? Como é que entraste no processo do estigio com
ansiedade, insegurancga, entusiasmo?

Com entusiasmo, gostei imenso de todos os ciclos, mas gostei ainda mais do terceiro
ciclo, nada de ansiedade, de inseguranga, até porque eu tive muita sorte porque tive um
grupo de estigio muito coerente, as pessoas estavam ali para se ajudar umas as outras,
portanto gostei imenso e tive muita sorte nisso.

Como caracterizas a prepara¢io que sentias ter tanto a nivel cientifico como
pedagégico para procederes a aplicacio das aprendizagens que realizaste

anteriormente?
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Niio tive qualquer dificuldade, ndo tive qualquer dificuldade, as tnicas dificuldades
talvez porque ndo sabia fazer planificagGes € talvez a minha pequena inseguranga fosse
mesmo o fazer a planificagio e o medo de ter mal mas depois com a pratica e o passar
do tempo verifiquei que esses medos e esses receios foram completamente
ultrapassados. No saber estar com os alunos, nas atitudes, na relagdo aluno-aluno,
aluno-professor e professor-aluno portanto néo senti qualquer dificuldade.

Consideras a existia de uma articulagio e adequabilidade entre a teoria ¢ a pratica
do curso?

Eu acho que como também ja trazia alguma experiéncia, eu tive dois anos antes da
profissionalizagdo mas esses dois anos foram ... ou seja, eu dei durante nove anos mas
foram com horarios incompletos e entdio o passar por diversas escolas e deparar-me com
diversas situagdes faz com que nos fiquemos com alguma experiéncia portanto penso
que isso foi meio caminho andado para que obtivesse algum sucesso. Agora para
alguém que nio teve qualquer tipo de experiéncia docente antes do estdgio sem duvida
que é mais complicado. Agora também reconhego que depende em parte ndo s6 da
preparagdo que trazemos para O estagio mas também de nés, a forma como vamos
encarar isso.

E durante o estigio em que situagdes sentiste as maiores lacunas a nivel das
disciplinas que constituem o curso?

N3o senti dificuldades.

Gostaria agora que falasses um pouco acerca da tua interac¢io com o orientador
ou orientadores de estigio, nomeadamente no que tem a ver com todo o processo
que envolve a pratica pedagégica, a preparaciio de aulas, as planificacdes, as
reflexdes e o tipo de relacio que tinhas com os orientadores...como ¢ que
funcionava a esse nivel?

N6s tinhamos dois orientadores, portanto um na ESE que era o nosso professor que
supervisionava o nosso trabalho também e tinhamos um na escola onde estdvamos a dar
aulas que era o professor titular da turma. Eu com os meus professores da ESE nunca
tive problemas absolutamente nenhuns e também nunca tive problemas com o0s outros
mas € claro que a relagdo com os meus professores da ESE era diferente porque sentia-
me muito mais i vontade para questionar algumas duvidas que iam surgindo do que
propriamente com os outros que eram os professores titulares da turma de qualquer
modo a professora que me orientou no terceiro ciclo era também impecavel portanto a

que estava na outra escola e também foi impecével, sempre que iam surgindo dividas
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cla orientava mesmo era mesmo uma orientadora ¢ estava ali para nos ajudar. Foi
mesmo muito positivo.

E em termos de planificagiio, como é que funcionava?

Nés faziamos a planificagdo e antes de irmos fazer a aula era mostrada e depois se
houvesse alguma correcgfo corrigiamos e depois entdo s6 iamos ...A planifica¢éo era
mostrada aos dois orientadores e nunca houve discrepancias funcionava sempre muito
bem.

E em termos de observagiio de aulas?

Portanto o professor titular da turma assistia sempre a aula e o orientador da ESE
assistia esporadicamente e depois dava-me a sensagio que havia uma grande articulagio
entre eles e depois faziam entfio o feedback. Normalmente quando o orientador da ESE
ia assistir as aulas avisava sempre ¢ ai a responsabilidade era muito maior pois afinal era
0 nosso professor.

E em termos de reflexido pés-aula como é que era?

Isso acontecia mesmo na aula de pratica e reflexdo pedagogica. O nosso estagio €
integrado e entdio da parte da manhé iamos para 0 estagio e da parte da tarde tinhamos
aulas na ESE. Portanto sempre que apanhariamos aula de pratica e reflexdo pedagogica
era ai que nos debatiamos sobre os nossos problemas e as nossas dificuldades. E a
reflexdo assim era sempre feita em grande grupo e nunca individualmente ou com
o par pedagégico? Sim sempre em grande grupo ¢ isso era positivo porque estavamos
sempre a par do que os outros estavam ... das actividades que os outros estavam a
leccionar ¢ ... embora o programa seja sempre igual para todos mas havia sempre
variadissimas actividades. Isso significava que havia uma boa relaciio entre todos os
pares pedagoégicos da turma? Alguns (risos) alguns, eu por acaso tive sorte, pois nem
sempre as coisas funcionavam da melhor forma e nés sabemos que cada pessoa € um
mundo e cada pessoa tem o seu feitio € as vezes as coisas nem sempre funcionam da
melhor maneira. E ndo havia pequenas rivalidades entre virios pares? Sim, sim
havia uma grande disputa ¢ havia aquela rivalidade de querer ser sempre o melhor.
Havia pares pedagégicos que queriam ser melhores do que os outros € ndo € a toa que
foram trés convidados para ficar na ESE ...

Presentemente, sentes que o teu desempenho docente ¢ em parte influenciado pela
experiéncia proporcionada pela pratica pedagégica realizada na formagiio inicial?
Em parte claro. O método principalmente... o método de ensino. O método de ensinar

flauta. Nunca partir da teoria para a pratica, sempre da pratica para a teoria isso sem
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davida. Tive umas boas bases que uso que continuarei a utilizar. O Professor José
Carlos Godinho é fabuloso e acho que ele ¢ um grande mestre.

Durante o estigio continuaste a ter aulas na ESE ou houve uma paragem para as
actividades lectivas. Tinham aulas na ESE e iam dar aulas ou havia uma paragem?
O estagio foi sempre integrado em todos os ciclos.

Consideras ainda a existéncia de partilha de experiéncias de estagio niio s6 entre 0
par pedagégico, mas entre os colegas da tua turma, portanto, a nivel da pritica
pedagoégica falavam uns com os outros, achas que era importante isso ¢ aconteceu?
Sim aconteceu e considero que foi muito importante, também ouvirmos 0s outros,
partilhamos também materiais, ideias, portanto ¢ sempre muito importante.

Por vezes, as expectativas que formulamos para a pratica pedagoégica e as vivéncias
que experienciamos durante a realizacio da mesma ndo coincidem. Isso leva-nos,
com frequéncia, a questionar o tipo de preparagio dada pelo curso de formagao
inicial que frequentamos.

Alguma vez te questionaste a esse respeito? De que forma... a que nivel?

As expectativas coincidiram sempre com as vivéncias em todos os sentidos.

Gostaria que compartilhasses algumas das vivéncias que demonstram a adequacio
ou nio do curso de formagdo inicial que frequentaste com a realidade de hoje.
Tudo aquilo que eu aprendi € com o Professor José Carlos Godinho, o método, o saber
estar, a propria linguagem que se ha-de utilizar com os alunos, tudo sempre foi
exequivel dentro de uma sala de aula. Alids penso que nem sequer se pode ser de outra
forma. Portanto um professor de educa¢io musical tem de ser activo, tem de estar
sempre em cima do acontecimento, sempre com uma grande prética, ndo deixar espagos
mortos pelo meio. Nunca demos nenhuma metodologia que fosse impensavel de
utilizar.

Consideras que seria necessario uma reestruturagiio do curso que frequentaste de
forma a adequé-lo a presente realidade educativa?

Niio, nfo eu acho que esta optimo, niio h4 necessidade nenhuma.

J4 alguma vez analisaste, ainda que de modo geral, o(s) plano(s) curricular(es) de
cursos de professores de educaciio musical de outras escolas, ou se jé debateste ou
comparaste com algum colega que tenha frequentado 0 mesmo curso mas em outra
escola?

Nao propriamente assim muito a0 pormenor, no geral sim, tenho outros colegas que

vém da ESE de Beja ¢ ja calhou perguntar-lhes como € o plano de estudos e vejo que €
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um bocadinho diferente, mas também ndo sei analisar se € melhor ou pior, néo tenho
nenhuma opinido formada sobre isso, ndo andei 14, ndo frequentei e por isso prefiro ndo
emitir opinides.

Tendo em conta a actual realidade de ensino em Portugal, a diversidade de escolas
e alunos existentes, as classes sociais e as diferentes etnias, que tipo de curriculo de
formacdo de professores de educagiio musical e que tipo de pritica pedagégica
sugerias, de forma a melhor conseguir dar resposta a grande maioria dos factores
que te mencionei?

O meu curso é um bom exemplo e eu recomendo a ESE de Setubal. Néo sei se € devido
ao espago geografico Setubal tem muitos problemas, tem a parte boa e eu deparei-me
com a parte boa na pré e no primeiro ciclo e depois deparei-me com a parte menos boa
no segundo € no terceiro ciclo, portanto tive as duas oportunidades, tive a oportunidade
de duas experiéncias completamente diferentes. No primeiro ciclo eu estagiei num
bairro muito bom que é considerado a flor de Setibal e na pré também. No segundo
ciclo jA ndo foi assim e no terceiro ciclo ainda pior, portanto eu apanhei miudos
drogados com dez anos iam completamente drogados para a sala de aula e portanto
considero que é uma boa experiéncia s6 pelo espago geogrifico, estd bem que ha
miudos com grandes problemas ja em todas as escolas mas considero que ali ha ...
Prepararam-nos muito bem e os orientadores ajudavam muitos e isso também € muito
importante.

Obrigado pela tua participaciio!
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ANEXO 1V
Plano de estudos do curso da ESE de
Lisboa
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ANEXO V
Plano de estudos do curso da ESE de
Setubal
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Curso: Professores de Educaciio Musical do Ensino Basico

10

20

Ano

Codigo
261107
261 108

6L LCS

Disciplina
Lingua Estrangeira Inglés
Lingua Estrangeira Francés
Introdugio aos Computadores
Actividades para a Autonomia 1
Introdugdo a Educagdo
Lingua Portuguesa
fratica e Reflexao Pedagogica 1
Historia da Musica e da Organologia 1
Formacgho e Analise Musical I

Pratica Coral e Instrumental 1

Disciplina
Actividades para a Autonomia 11
Seminario de Teatro Musical
Opgao
Introdugdo & Etnomusicologia 1
Psicologia do Desenvolvimento e da Aprendizagem
Prética e Reflexdo Pedagdgica 11
Historia da MUsica e da Organologia 11
Formagéo e Analise Musical 11

Pratica Coral e Instrumentai 11

Anexos

Semestre Horas Créditos

1o

1o

» P P P

>

4s
45
45
30
105
75
90
120
120

120

Semestre Horas Créditos

1o

16

45
85
45
30
105
130
S0
120

120

168



Anexos

3° Ano
Codigo Disciplina Semestre Horas Créditos
> 263:06 Introduclo & Etnomusicologia 11 10 3o
> 2631C7 Necessidades Educativas Especiais 10 45
> 263:27 Opcdo 10 a5
> 263108 Historia da Masica Portuguesa 20 45
> 263:0t Sociologia da Educagdo A 90
> 2E3:02 Oficina Musical 1 A 120
> 263103 Pedagogia Musical 1 A a0
> 2E3:0< Pratica e Reflexdo Pedagogica 111 A 220
> 283:C5 Pratica Coral e Instrumental 111 A 90
4° Ano
Codigo Disciplina . Semestre Horas Créditos
> zE2:0: Andlise Social da Educagdo A 90
> Z€£1CZ Oficina Musical 11 A 156
> 2€<£.03 Pedagogia Musical 11 A 78
> 262104 Pratica e Refiexdo Pedagogica IV A 195
> 62106 Serminario de Produgdo de Espectaculos A 120
> 282103 Investigagao Educacional S 43
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ANEXO VI
Quadros de indicadores das

entrevistas
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