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“E normal que o surrealismo se manifeste por meio e
talvez a custa de uma sequéncia ininterrupta de fraque-
zas, de ziguezagues e de defec¢des, que a todo o ins-
tante exigem que se volte a pdr em causa os seus dados
originais, isto é, a reconducdo ao principio inicial da
sua actividade junta a interrogacao do amanhi incons-
tante que quer que os coracdes se «prendam» e se des-

prendam”.

André Breton

“Dos desesperados é o reino da Arte, mas os verdadei-
ros desesperados nunca sio escola — sao sempre indivi-
duos”.

Jodo Gaspar Simoes

“Numa sociedade dualista, dividida entre duas grandes
forcas antagonicas, em que cada uma se engrandece 2
custa da existéncia da outra, o Poeta s6 tem como glter-
nativas a angutstia ou a abjeccdo. Se escolhemos esta
ultima atitude é porque ela nos mantém ainda uma rés-
tia de esperanca quanto ao destino do Homem. Embora
a posicao abjeccionista se baseie na resposta que cada
um dar4 a pergunta: «que pode fazer um homem desespe-
rado quando o ar € um vémito e nds seres abjectos?», tem
também como ponto de fé que, seja qual for a resposta,
a «esperanga» nao sera aniquilada, pois se acredita que
«c’est au fond de I'abjection que la pureté attend son
heure»”.

Pedro Oom
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Introdugio breve
ao trabalho de Rui Sousa

Associado ao grupo do Café Gelo, mas com raizes solidas e fundas no did-
logc de Anténio Maria Lisboa com os mais préximos (Pedro Oom, Mario
Cesariny, Cruzeiro Seixas, Fernando Alves dos Santos, Luiz Pacheco), o
abjeccionismo costuma ser tomado como um dos momentos autoctones do
desenvolvimento — Edouard Jaguer fala em “metdstase” — do surrealismo
portugués e da adaptacdo deste movimeiito aos acidentes e as particularida-
des do terreno portugués, nas décadas de 40, 50, 60 e 70 do século XX.

Desenvolvendo-se por dentro da ditadura salazarista, numa situacao
politica e social ainda mais dificil do que a das democracias da Europa que
sairam da segunda grande guerra, também elas muito condicionadas e
demasiado formais em tempo de guerra fria, o surrealismo portugués
encontrou no abjeccionismo uma sintese circunstancial, mas fecunda, que
acabou por se tornar quase até 1974 o motivo de investimento mais impor-
tante das geracdes que entdo deram vida ao surrealismo em Portugal.

Se quisermos sumariar os acidentes que vao da década de 40 a de 70,
apontaremos em primeiro lugar, para a década de 40, o trabalho que
Pedro Oom expde em 1949 na I Exposicao dos Surrealistas, que teve lugar
na antiga sala de projeccdes do Pathé-Baby, rua Augusto da Rosa, trabalho
chamado Musiques Erdtiques — Primeiro objecto-abjecto (reproduzido em
colectanea de Cesariny, 1963). Este objecto (mamadeira com mechas de
cabelo montada sobre galena) é significativo da apropriacao do abjecto pela
surrealidade. A inclinagdo ¢ equilibrar os extremos em jogo: o objecto e o
abjecto, a aventura e a prisao. Da mesma fase, Abril de 1950, ¢ a carta de
Anténio Maria Lisboa a Mario Cesariny em que pela primeira vez o vocd-
bulo “abjeccionismo” surge. Diz: Serei ou ndo surrealista de hoje para o
futuro com a minha METACIENCIA e o NOSSO ABJECCIONISMO — eu nao
me pronunciarei sobre tal. O objecto-abjecto do ano anterior deu jd origem a
um sistema de identificagio do grupo, o abjeccionismo, que nao mais
parara de se metamorfosear ao longo de duas ou trés geracdes sucessivas.

O abjeccionismo se tem uma particularidade ¢ o ser fecundo; vai
adquirindo ao longo de trés décadas formas diferentes, enriquecidas por
novos e distintos contributos. Coube, porém, a primeira geracao que asso-
ciamos ao surrealismo em Portugal, ainda na década de 40, um papel de




primeira linha na sucessiva definicdo deste rosto, se bem que os elementos
finais, j4 da década de 60, possam reflectir o didlogo com as ideias das
novas geracgdes entretanto surgidas.

No texto “Algumas Personagens”, do opusculo Isso Ontem Unico,
editado por Luiz Pacheco em 1953, Anténio Maria Lisboa regressa a
questdo da “abjeccio”. E no poeta visivel a inépcia, que é abjeccdo, de si
perante e nhuma vida a que foi chegado. Inépcia social, quer dizer Lisboa,
definindo assim o primeiro e mais decisivo espaco de actuacao do movi-
mento como objec¢do ante os constrangimentos socais que pendem sobre
a aventura interior do poeta interessado no supra-real.

Alguns anos mais tarde, ja no final da década de 50 e inicio da década
de 60, durante o laboratério vivo do café Gelo, Luiz Pacheco, que estivera
em didlogo directo com Anténio Maria Lisboa, entretanto falecido em
1953, cria o neo-abjeccionismo, de que ele foi o tnico cultor. Pacheco nio
tinha vocacdo de general com tropas nem desejava ser o mentor dum
movimento colectivo. Limitou-se, num momento muito particular da sua
vida, a ruptura com todas as regras sociais no dominio profissional e
familiar, a recortar um figurino com o qual pudesse diferenciar a criacio a
que por essa €poca se entregou — antes disso pouco havia escrito.

O neo-abjeccionismo tem expressio narrativa e ndo tedrica. Caracte-
riza-se por uma elaboracio ficcional da realidade, tentando aproximar, ou
mesmo fazer coincidir, nem que seja por artificios e desvios, cujas estraté-
gias serd pertinente um dia estudar em pormenor, o narrador com o autor
empirico da histéria. Um texto como “O que é o neo-abjeccionismo”
(1963), cyjo titulo cria tensas expectativas teoricas, interessa como passo
diaristico ou autobiogréfico, nio como elaboracio duma filosofia consis-
tente, se bem que nele se formule uma ideia nuclear de boa projeccio — a
do neo-abjeccionismo, isto ¢, a miséria social do poeta, ser o resultado do
querer ser livre em portugués. O mesmo se podera dizer dum texto como
O Cachecol do Artista, também de Luiz Pacheco, este do final de 1964.

Pela mesma época Pedro Oom desenvolve o seu anterior investi-
mento no “abjecto”, cristalizando em torno dele e do abjeccionismo um
pensamento denso, este sim tedrico. A ditadura portuguesa, as condicdes
politicas e sociais das décadas anteriores nio se haviam alterado, antes se
haviam agravado nos primeiros anos da década de 60 com as guerras
coloniais, que de resto a “democratica” Franca acabara de fazer com inu-
sitada violéncia (um milhdo de mortos!) na Argélia, o que permite perce-
ber a boa recep¢ao que o abjeccionismo tem entio junto das geracdes mais

jovens e a necessidade dos mais velhos, os que vinham da década de 40,
reinvestirem em forca no tépico anterior.

Pedro Oom formula em 1963, em entrevista ao Jornal de Letras e Artes,
n.° 75, 6-3-1963, a questio que em geral se apresenta, talvez com algum
exagero, como o nucleo duro e representativo do abjeccionismo portugués:
que pode fazer um homem desesperado quando o ar é um vémito e nos seres
abjectos. O passo ¢ um didlogo textual, uma parifrase criativa dos paragra-
fos finais do manifesto de 1949, Erro Prdprio, de Anténio Maria Lisboa —
como comunicar numa Babilonia que se destrdi ao conquistar a ordem.

Na mesma sequéncia o autor estabelece com elevado acerto as dife-
rencas entre surrealismo e abjeccionismo, dizendo que o primeiro postula
um ponto do espirito onde as antinomias deixam de ser percebidas con-
traditoriamente — alusdo a famoso passo hegeliano do segundo manifesto
do surrealismo (1929) — e o segundo recusa esse postulado, aceitando que
as antinomias se desenvolvem de forma continua. Mas nao sdo apenas as
diferencas que ai sao apontadas, sdo também as identidades, antes de mais
a esperanca numa “realidade absoluta”. A supra-realidade € o horizonte da
abjeccdo como do surreal. Por este lado, na teorizacao de Oom, a sintese,
a fusio surreal-abjeccionista parece inconcutivel.

Ao ano de 1963 associa-se outra metamorfose do abjeccionismo. A
publicacio da colectanea Surrealismo Abjeccionismo, organizada por Mario
Cesariny e editada por Bruno da Ponte. O volume, no qual comparecem
duas ou mesmo trés geracdes, num total de 32 autores, pode ser encarado
como um passo possivel no sentido duma sintese surreal-abjeccionista. Se
algum dia a sintese dos dois momentos se podia ter eficializado como
fusdo era nesta compila¢do, em que Oom tem lugar de relevo, logo com
citacdo de entrada ao lado de Breton.

A década de 60 tem ainda outro momento marcante em termos de
abjeccionismo. A revista que os surrealistas portugueses — Cruzeiro Sei-
xas, Mdrio Cesariny, Pedro Oom, Manuel de Lima, Natalia Correia, Virgi-
lio Martinho, Anténio José Forte, Ernesto Sampaio, Joao Rodrigues, Vitor
Silva Tavares — entdo pensam fazer devera chamar-se “Abjeccdo”. Projec-
tada ao longo do ano de 1965, com dois niimeros prontos, a revista aca-
bou por nunca ver a luz. O surrealismo portugués, ao invés de tantos
outros, teve uma unica publicagio ao seu servico, a revista Piramide
(1959/60) feita pela geracao mais nova do Gelo.

As razbes para em 1966 a revista Abjeccdo nao ver a luz devem-se a
policia e aos sucessivos processos judiciais — a antologia satirica e erdtica



de Natdlia Correia em que sao incriminados Natdlia, Cesariny e Luiz
Pacheco e a edicdo portuguesa de Filosofia na Alcova de Sade que leva a
tribunal Jodo Rodrigues, Luiz Pacheco e Herberto Helder — que recaem
sobre o grupo. A revista Abjeccdo, hd cinquenta anos atrds, foi sob o
aspecto legal um fruto estragado da abjeccio penal. Caso tivesse sido
publicada, a revista daria continuidade criativa a0 “poema” exposto em
1949 por Pedro Oom, que era de resto o mentor grafico da nova publica-
¢do. Sobreviveu felizmente (numa carta de Cruzeiro Seixas para Luiz
Pacheco, 8 de Setembro de 1965) toda a descricio dos materais a incluir
nos dois primeiros ntimeros. Eis alguns dos autores: Lewis Carroll, Mariana
Alcoforado, Sade, Bocage e Jacques Vaché.

Guardei para o fim a situacao de Mario Cesariny em relagio ao abjec-
cionismo. Sabe-se que este poeta estd implicado na primeira fase da elabo-
ragio do movimento. E isso que se tira da carta de A. Maria Lisboa de
Abril de 1950 ja referida. Foi também ele que lhe deu um contributo de
alto significado com a colectanea de 1963, decisiva para o favor que o
abjeccionismo encontrou no grupo do Café Gelo e na geracdo da década
de 60 (Vitor Silva Tavares) — a antologia demorou pelo menos 4 longos
anos de trabalho. E verdade que o poeta teve cuidado em chamar a colec-
tanea, ainda que graficamente de forma ambigua, Surrealismo Abjeccio-
nismo e ndo “Surreal-abjeccionismo” mas todo o trabalho de construcio e
organizagdo desta poderosa compilacéo abre caminho para uma tal fusio.

A década de 70 ¢, porém, marcada pelas tensoes de Cesariny com o
abjeccionismo. Em 1973 no texto “Para uma Cronologia do Surrealismo
em Portugués” marca posicao, desligando-o do surrealismo (As mdos na
dagua A cabeca no mar, 1985: 280). No ano seguinte, em 1974, em passa-
gens do Jornal do Gato volta a pegar na questio do abjeccionismo, desta
vez para dele se desligar. Diz assim: (...) aqui e agora e sempre em todo o
lado o surrealismo nao tem nada que ver com o abjeccionismo ou sé terdao de
comum haverem-se conhecido na cadeia, onde vai tanta gente por tao diversos
cantares e alguns s6 por recreio, visita de estudo e turismo. Nas notas de
1977 a sua edicdo da obra de A. Maria Lisboa, desvincula-se da teorizacio
de Pedro Oom, ligando-a ao existencialismo (1977: 390-91). Cito: Para
mim, hoje como hd trinta anos, esta mdxima (“Cest au fond de Iabjeccion que
la pureté attend son oeuvre”) ndo passa de seminima. E evidente que o homem
ndo é uma flor (o lotus) que se alimenta do lodo e quanto mais lodo ingere
mais lotus fica. O contrdrio serd mais verdadeiro: quanto mais infectado, mais
infeccioso. Trata-se aqui, de um existencialismo (...).

Esta tensao em que o didlogo de Cesariny entrou com o abjeccio-
nismo leva-nos a muitas perguntas. Por qué um antes e por qué um depois?
O que importa de momento nem sequer ¢é responder a este “antes” e a este
“depois”. E tao-so ter consciéncia de que situa aqui uma das chaves maio-
res para se entender a vida poética portuguesa da segunda metade do
século XX. Nao me parece que o abjeccionismo esteja estudado nem tao
pouco que ele tenha tido fim depois da data simbélica de 25 de Abril de
1974. A democracia moderna, mesmo em Portugal, teve metamorfoses
demasiado assustadoras para acreditarmos que ela pos termo a situacao de
abjeccido em que antes se vivia. Basta apontar a situacio moral e fisica da
populacido prisional portuguesa para percebermos como a maior das misé-
rias coexiste connosco todos os dias. A nossa cegueira presente nao é afi-
nal muito diferente da dos nossos avés.

Estas questoes constituem o miolo do trabalho de Rui Sousa, A pre-
senca do abjecto no surrealismo portugués, que foi a sua dissertagio de
mestrado e que aparece agora em livro, na presente edi¢do. Dividido em
trés capitulos, o primeiro mais geral, estabelecendo vasos de comunicacao
entre o surrealismo francés e o portugués, e os dois restantes dedicados as
imagens do abjecto nos autores portugueses tocados pelo surrealismo, o
trabalho merece com certeza os aplausos dos que em Portugal se interes-
sam pelos estudos do surrealismo.

Se tivesse de apontar o primeiro grande mérito deste trabalho nao
hesitaria em indicar “a escolha do tema”. O surrealismo portugués, quer
nas relacoes multiplas que mantém com outros surrealismos, antes de
mais o francés, quer na autonomia que conquistou em relacdo a todos
eles, constitui o tépico poético e cultural mais rico‘e exaltante da segunda
metade do século XX portugués. Nao vejo que qualquer outro se lhe com-
pare em originalidade e em vigor. Ainda assim, o seu reconhecimento ¢é
parco e estd muito longe de fazer justica a importancia criadora do movi-
mento. Teimam em faltar os estudos de fundo e até o mais elementar tra-
balho editorial em torno de autores como Antonio Maria Lisboa, Mario
Cesariny, Pedro Oom, Manuel de Castro ou Luiz Pacheco. Como ¢é possi-
vel que nio haja ainda uma edicao critica da poesia de Anténio Maria
Lisboa, que morreu hd mais de sessenta anos? E o mesmo se dird para
Mirio Cesariny, com a diferenca de este ter partido apenas ha 10 anos e
naturalmente ter deixado uma obra bem mais volumosa do que a do
amigo. H4, pois, que saudar este livro de Rui Sousa com um carinho espe-
cial e ver nele uma porta aberta para o futuro. Passam por aqui muitos dos




caminhos que é preciso comecar a construir sobre a histéria cultural e
poética do século XX portugués.

O segundo grande mérito do trabalho de Rui Sousa é a largueza de
concepcdo que ele mostra na sua abordagem. Ele percebeu, dentro do
surrealismo portugués, um dos seus segmentos mais originais e significa-
tivos, a nog¢do de abjeccdo, com a qual trabalha e que funciona no seu
estudo como um fio continuo que lhe permite atravessar o labirinto sur-
realista. Para se conhecer a dinamica geral do surrealismo no nosso espaco
cultural, muito marcado por uma ditadura que foi das mais longas de todo
o continente Europeu, talvez nenhuma outra linha de forca se mostre tio
pertinente para a sua compreensao.

Neste terreno, o do conhecimento da abjeccio, sem ser definitivo, o
trabalho de Rui Sousa avanca de forma decisiva. E certeiro o primeiro
enquadramento da questio no didlogo tenso mas exaltante de Breton com
as suas margens proximas, Artaud e Bataille. Sao ainda acertadas, reve-
lando extenso conhecimento, as escolhas dos autores portugueses, que
ddo ao trabalho um primeiro carécter exaustivo.

O terceiro mérito do trabalho de Rui Sousa é a montagem da sua
construcao, a organizacao sélida da sua edificacio. O vasto arco temporal
que sustém o corpo da sua dissertacdo, de Anténio Pedro a Manuel de
Castro, com muitos autores intermédios, dd-lhe a solidez e a vocacdo duma
primeira enciclopédia sobre o surrealismo em Portugal. Mais tarde, fruto
destes pequenos cursos de hoje, uma tal obra encontrard as condicées
para ver a luz do dia. Imagino-a desde ja construida com a mesma paixao
e singularidade com que Gaudi em Barcelona visionou na sua catedral.

Podemos nao concordar com tudo o que o estudioso nos da a ler,
podemos até lamentar faltas ou tomar como demasiado inofensivos alguns
pontos, mas nao podemos deixar de reconhecer e de louvar o avanco. E
importante que Rui Sousa persista no seu interesse pelo surrealismo e
prossiga com novos trabalhos, que continuem na senda da desocultacio
da histéria do surrealismo portugués e do resgate da sua palavra.

Antoénio Candido Franco
5 de Outubro de 2016

Introdugdo

O Surrealismo em Portugal, depois de um percurso de marginalidade,
recusa e absoluta exclusio, motivado em grande parte pelas circunstancias
em que surgiu, se movimentou, evoluiu e foi dispersando, e pela opcao de
muitas das suas principais figuras por uma via de auto-marginalizacio, de
polémica e de critica agressiva da sociedade dominante, comegou lenta-
mente a ser integrado no sistema literdrio e nos circuito universitario.
Depois dos pioneiros estudos de conjunto, nomeadamente o de Maria de
Fatima Marinho, e de se terem centrado as atenc¢des nas figuras mais
influentes e importantes do movimento — Ma{io Cesariny, O’Neill, Anto-
nio Maria Lisboa, Mdrio Henrique Leiria, mais recentemente Luiz Pacheco,
que contam com abordagens significativas —, as teses sobre o Surrealismo
portugués comecaram a deslocar-se, nos tltimos tempos, para os espacos
deixados em aberto. Salientem-se a perspectiva de Adelaide Ginga Tchen,
relativa a evolucdo histérica do fenémeno surrealista em Portugal e com
forte presenca das artes plasticas e do enquadramento do desenvolvimento
dos grupos surrealistas no contexto do Estado Novo; os trabalhos sobre
figuras menos conhecidas da primeira fase do Surrealismo portugués
(Anténio Pedro, por exemplo) e o tratamento dado aos herdeiros desse
primeiro momento, os do Grupo do Café Gelo — Luiz Pacheco, Ernesto
Sampaio, Anténio José Forte, Manuel de Castro, embora ainda com pouca
incidéncia e concentradas sobretudo na questao do Abjeccionismo como
variante portuguesa do movimento internacional e na abordagem do tema
do escritor maldito e marginal que lhes estd associado.

A questdo da possivel diferenca do Surrealismo em Portugal face a
base francesa e dos motivos que conduziram a transformacio, alarga-
mento e dispersdo das suas fronteiras, sendo importante para as varias
discussoes efectuadas, é também a que motivou a minha perspectiva. O
presente trabalho teve, portanto, base na percepcio de algumas lacunas
que me pareceram evidentes nas reflexdes que tém sido feitas a respeito
do conceito de Abjeccionismo, nao por falta de discussao, mas pela diver-
sidade de visoes que roca o paradoxal e pela quase auséncia de uma visao
de conjunto do conceito, dos autores que lhe podem ser associados e das
suas implicagdes. Pareceu-me, também, importante demonstrar como a
questdo do abjecto como tematizagao literdria, sendo importante para a




EM 1963, NUMA ENTREVISTA AO JORNAL DE ARTES E LETRAS, O POE-
TA PORTUGUES PEDRO OOM, RECUPERANDO O SINGULAR MOTE ABJEC-
CIONISTA PARA PENSAR A SOCIEDADE PORTUGUESA, PERGUNTAVA: “QUE
PODE FAZER UM HOMEM DESESPERADO, QUANDO O AR E UM VOMITO E
NOS SERES ABJECTOS?”

O Abjeccionismo continua a ser um dos aspectos mais peculiares :oddm
respeita a experiéncia surrealista em Portugal. Neste trabalho, o autor,
partindo de diferentes leituras que tém sido feitas da vertente abjeccio-
nista, propée-se procurar algumas raizes para essa manifestacao no pro-
prio contexto internacional do Surrealismo, ao mesmo tempo que alarga
a categoria do abjecto aos diversos momentos do movimento portugués,
num percurso que vai de Apenas uma Narrativa, de Anténio Pedro (1942), a
alguns autores representativos do Grupo do Café Gelo, nas décadas de 50 e
60, como Mario Cesariny, Alexandre O'Neill e Luiz Pacheco.
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