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Programa

Auditdrio do Colégio do Espirito Santo

Lia Motta, Juliana Sorgine (Instituto de Patriménio Histérico e ArtisticoNacional)

08:30 - 09:30

Recepgao aos participantes

09:30 - 09:45

Sessdo de Abertura

Ana Costa Freitas (Reitora da Universidade de Evora)

Carlos Pinto de Sa (Camara Municipal de Evora)

Anténio Candeias (Coordenagio, Universidade de Evora)

Ana Paula Amendoeira (Direcgio Regional de Cultura do Alentejo)
Nuno Vassalo e Silva (Direcgio Geral de Patriménio Cultural)

Lia Motta (Instituto de Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional)

09:45 - 10:15

Moderador: Anténio Candeias
Palestra Inaugural

Luiz Souza (Universidade Federal de Minas Gerais)

Perspectivas de Integragio entre Ciéncia e Patriménio na CPLP

1:40 -12:00 Formagdo interdisciplinar para preservacio de bens culturais
Ana Paula Amendoeira (Direcgao Regional de Cultura do Alentejo)

12:00 - 12:20 L . .
Patrimonio cultural: Entre as Politicas de salvaguarda e a salvaguarda das politicas

12:20 - 12:40 Luiz Lage (Universidade Eduardo Mondlane)

’ ’ As Experiéncias e Desafios da FAPF na Preservagio do Patriménio Edificado

Isabel Raposo Magalhies

12:40 - 13:00 . S . »
O Patrimonio e a sua Sobrevivéncia imagem, memdria, arquétipo

13:00 - 14:30 Almocgo (Livre)

Sessdo 2: Formagao em Conservagao e Restauro

Moderador: Gabriela Carvalho

Maria Luisa Ramos de Oliveira Soares

10:15 - 11:00

Palestra Convidada
Alberto de Tagle (Netherlands Institute of Cultural Heritage)

The needed timely inversion. Are non-invasive technologies changing Cultural Heritage Conservation?

11:00 - 11:20

11:20 - 11:40

Coffee break - Sessao de Posters

Sessao 1: Politicas de Salvaguarda e Sustentabilidade
Yacy-Ara Froner

Nuno Vassalo e Silva (Direc¢io Geral de Patriménio Cultural)

Titulo a anunciar

14:30 - 14:50 A Criagio do Departamento de Preservagdo na Escola de Belas Artes da UFR]: a Construgio de uma Identidade
14:50 - 15:10 Eduarda Vieira, Maria Aguiar

’ ’ A Formagao em Conservagio e Restauro na Escola das Artes da Universidade Catolica Portuguesa
15:10 - 15:30 Yacy-Ara Froner

’ ’ Demandas historicas: a constitui¢do da Ciéncia da Conservagdo e a formagdo do Conservador-Restaurador
15:30 - 15:50 Anténio Jodo Cruz, Teresa Desterro

’ ' O ensino da Conservagdo e Restauro e os problemas da articulacio curricular
15:50 - 16:30 Debate

16:30 - 16:50

Coffee break - Sessao de Posters




Sessao 3: Formagao em Conservagao e Restauro
Moderador: Alessandra Rosato

Sessdo b: Praticas em Conservagao e Restauro

Moderador: Luiz Souza

Nuno Proenga (Nova Conservagio)

16:50 - 1710 Rita Lages Rodrigues
’ ’ Interdisciplinariedade: Possibilidades formativas no curso de Conservagdo-Restauragio de Bens Culturais Mdveis
Anténio Santos Silva, Ana Raquel Bispo, Beatriz Gongalves, Diogo Marques, Inés Faria, Maria das Dores
. Macias, Nuno Neves, Néddia Silva, Vanessa Rocha e Catarina Miguel
B A importancia da interdisciplinaridade na formagio em Conservagdo e Restauro na Fundagio Ricardo do Espirifo
Santo Silva — um caso de estudo
17:30 - 18:00 Debate
18:00 Programa Social: Actuacdo da Tuna Académica
19:00 Programa Social: YABURA a Noite (Visita a Evora arabe)

12 NOVEMBRO

Auditdrio do Colégio do Espirito Santo

Sessao 4: Infraestruturas de ID
Moderador: Jodao Mimoso

10:00 ~10:T5 Da Experiéncia na Conservagio e Restauro, um percurso com programa e consciéncia
10415 - 10:30 Fatima Llera (Insitu)
’ ’ Modelo de trabalho para um projeto de conservagdo - Forte de Nossa Senhora da Graga, Elvas
10:30 = 10:45 Rui Borges (ARP)
' ' A Profissdo, a Pritica e a Formagio do Conservador-Restaurador
10:45 — 11:00 André Varela Remigio (Férum de Conservadores-Restauradores)
’ : A Cidadania na Defesa do Estatuto Profissional do Conservador-Restaurador
11:00 - 11:15 Debate
11:15 - 11:45 Coffee break - Sessdo de Posters

09:30 - 09:45 Anténio Candeias
’ ’ IPERION-CH.pt — uma infraestrutura cientifica para servir o Patriménio Cultural
Luiz Anténio Cruz Souza
09:45 - 10:00 IPERION-Br - Redes colaborativas

11:45 - 12:00

Auditdrio do Colégio do Espirito Santo Sala 007 - Auditério Sala

Sessdo é: Praticas em Conservagao e Restauro

Sessao 7: Formagao em Conservagao e Restauro
Moderador: Willi de Barros Gongalves Moderador: Eduarda Vieira

Bianca Cristina Ribeiro Vicente, Sue Anne Regina Ferreira Carlos Pagani
da Costa, Claudia Leonor Lépez Garcés Panorama da Conservagio — Restauragio: a formagio como
Conservagio Preventiva Na Colecao Etnogrifica Do Museu patriménio

Paraense Emilio Goeldi, Belém, Pard, Amazénia, Brasil:

Monitoramento E Andlise De Condigées Climdticas
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12:00 - 12:15

Erica Eires, Anténio Jodo Cruz e Carla Rego

O teatro da ética e da memdria: problemas de intervencio no
“Iriptico da Vida de Cristo” atribuido ao entorno de Quentin
Metsys

Aloisio Arnaldo Nunes de Castro
A formagio do conservador-restaurador de bens culturais no Brasil:
memdrias e trajetoria historica

Rita Dargent

As Reservas do Museu Nacional dos Coches, “ITestemunho de uma

Andréa Teixeira, Ana Calvo e Maria Aguiar

Antigas impregnagoes a dleo aplicadas no reverso de pintura sobre

12:15 - 12:30

Andrea Costa Romio Silva
Processo  metodoldgico  para  leitura  cromdtica de elementos
arquitetonicos tradicionais

Maria da Conceigiao Casanova
Percursos profissionais e a_formagdo em conservagdio e restauro em
Portugal: um século de evolugdo

12:30 - 12:45

Luis Silva, Eduarda Vieira, José Carlos Frade, Arlindo Silva
Tratamento de Pintura Mural de século XIX, Mongdo — Arranque,
Abandono e Recuperagio

13:00 - 15:00

Almogo (Livre)

Sala 007 - Auditorio Sala

Sessdo 8: Praticas em Conservagao e Restauro

Moderador: Maria Luisa Soares

Adriana Ferreira, Tania Dias

Meétodos de remogio de reforgos e adesivos em manuscritos do Livro

Auditdrio do Colégio do Espirito Santo

Sessao 9: Ciéncias Aplicadas ao Patrimdnio
Moderador: José Carlos Frade

Lurdes Esteves, José Mirdo, Luis Dias, Anténio Candeias,
Jodo Manuel Mimoso

15:30 = 15:45 Mudanga” tela: o estudo laboratorial dos materiais encontrados numa pintura
portuguesa e uma breve avaliagio da pratica no pais
Maria da Conceigiao Casanova, Elaine Costa, Laura Moura Willi de Barros Gongalves, Luiz Antonio Cruz Souza
15:45 - 16:00 Conservar depois da catdstrofe. O caso de estudo dos documentos Caracterizagdo microclimdtica da Capela da ceia do Santudrio de
queimados do Arquivo Histdrico do Museu Bocage Bom Jesus de Matosinhos em Congonhas, MG, Brasil
Catia Silva, Leonor Loureiro Luis Bravo Pereira
16:00 - 16:15 URANIA: estudo e intervengdo de conservagio e restauro de um Imagens Hiperespetrais Aplicadas ao Estudo de Obras Pictoricas
Teatro de Figuras do séc. XIX
Joao Manuel Mimoso, Maria de Lurdes Esteves Adriano de Souza Bueno, Patricia Vaz de Mello Lavall,
Uma sistematizagio do destacamento do vidrado em azulejos Alexandre Cruz Ledo, Marcia Almada
16:15 - 16:30 Implementagio da Técnica RTI(Reflectance  Transformation
Imaging) com Ferramenta de Andlise de Superficie de Manuscritos
Antigos
16:15 - 16:30 Debate Debate
16:30 - 17:00 Coffee break - Sessao de Posters

15:00 - 15:15 de D. Maria I Levantamentos in-situ da degradacio de azulejos associada &
presenga de sais soliiveis
Rita Dargent Andréa Teixeira, Ana Calvo e Maria Aguiar
15415 - 15:30 As Reservas do Museu Nacional dos Coches, “Testemunho de uma Antigas impregnagoes a dleo aplicadas no reverso de pintura sobre

Mudanga”

tela: o estudo laboratorial dos materiais encontrados numa pintura
portuguesa e uma breve avaliacio da pratica no pais

17:00 - 17:15

Sala 007 - Auditdrio Sala

Sessdo 8: Praticas em Conservagao e Restauro

Moderador: Maria Luisa Soares

Jodao Manuel Mimoso, Antonina Chaban
O recozimento de azulejos & luz das abordagens tedricas ao restauro

Auditdrio do Colégio do Espirito Santo

Sessdo 9: Ciéncias Aplicadas ao Patriménio
Moderador: José Carlos Frade

Samara Santos Asevedo, Joio Cura Figueiredo Junior
Remogdo de Filmes Negros de Ag2S em Objetos de Prata com
Perdxido de Hidrogénio e Glicinato de Sodio

|
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Tayna Mariane Monteiro de Castro, Sue Anne Regina
Ferreira da Costa

Alessandra Rosado, Luiz Anténio Cruz Souza, Karla
Balzuweit

13 NOVEMBRO

Sala 007 - Auditorio Sala

Sessao 12: Praticas em Conservagao e Restauro

Moderador: Milene Gil

Thais G. Venuto, Amanda Luzia da Silva, Alexandre Oliveira
Costa, Carolina Almeida de Oliveira, Débora Guedes Lemos,

Auditério do Colégio do Espirito Santo

Sessao 13: Politicas de Salvaguarda e Patrimonio Cultural
Moderador: Rita Lages

Cibele Monteiro da Silva

A Meméria Construtiva Da Universidade de Sao Paulo:

17:15 - 17:30 Andlise de pragas e climatizagdo em dreas expositivas e reservas Caracterizagdo e mapeamento de douramentos em capelas e igrejas
técnicas dos Museus do centro historico: uma abordagem em setecentistas em Minas Gerais
Conservagio Preventiva de Acervos
Alexandre Cruz Ledo, Agesilau Neiva Almada Marcia Almada, Luiz Antonio Cruz Souza, Alexandre Cruz
1730 - 17:45 A Documentagdo Cientifica Por Imagem: Utilizagio Da Luz Ledo, Marina Furtado Gongalves
SR Visivel E Do Ajuste Cromatico Em Esculturas O documento manuscrito como objeto tridimensional: analisando as
camadas da superficie
Juliana Assis Nascimento Ricardo Vieira, Marina Gonzilez-Pérez, Anténio Pereira,
A Colegio Alexeieff nos Archives Frangaise du Film: andlise de risco Anténio Candeias, Ana Teresa Caldeira
17:45 - 18:00 _ . . e . . .
e plano de conservagio preventiva Nowos desenvolvimentos para a identificacdo de microrganismos in
situ
Eleonora Sad de Assis, Beatriz Maria Fonseca Silva Anténio Gilberto Costa
18:00 - 18:15 Monitoramento e andlise das varidveis climdticas e da edificacdo Conservagio de materiais pétreos no Brasil
e para a conservagdo de acervos: estudo de caso do Museu Arqueoldgico
da regido de Lagoa Santa, Brasil
Debate José Carlos Frade, Maria Aguiar, Carla Felizardo, Anténio
Cadeias
18:15 - 18:30 o « - » . )
Imprimitura ou Camada de “Impregnagio”- Contributo através do
estudo laboratorial do retdbulo da igreja de Tancos
18:30 - 18:45 Debate
19:00 Visita a Fundacao Eugénio de Almeida
20:30 - 23:00 Jantar do Encontro

09:30 - 09:45 Yacy—Ara Froner Diagndstico, pesquisa e valorizagdio do acervo da SEF
O acervo em marfim luso-afro-oriental no Brasil: pesquisa
introdutéria nos acervos de Minas Gerais
Catarina Pereira, Frederico Henriques, Nuno Carrigo, Vanda Giovana Maria Nassif Henrique, Antonio Gilberto Costa
Amaral, Alexandre Gongalves, Teresa Ferreira, Anténio Materiais pétreos aplicados a bens edificados e politicas de protecio
09:45 - 10:00 Candeias — consideragdes e propostas
Infografia web-based aplicada ao Patrimdnio — O retdbulo-mor da
Igreja do Espirito Santo em Evora
Eliana Mello, Luiz Souza, Maria do Rosirio Salema de Mafalda Fernandes, Sara Babo, Nuno Prates, Maria Filomena
Carvalho Macedo
10:00 - 10:15 Contributos  para a conservagdo do patriménio azulejar Os desafios da conservagdo preventiva aplicada i colegdo de pintura
contempordaneo brasileiro: a tipologia de danos identificada através a dleo da Casa dos Patudos
do seu inventdrio
Caitia Souto, Paula Monteiro Eva Raquel Neves
10:15 - 10:30 A Opera Chinesa em reserva: acondicionamento de trajes e seus Patriménio Cultural da Diocese de Santarém - Estratégia
acessorios Integrada para a sua Salvaguarda e Valorizagio
10:30 - 11:00 Coffee break - Sessao de Posters

13
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15

Auditério do Colégio do Espirito Santo Sala 007 - Auditdrio Sala
Tarde Workshops (ver programa proprio)
Sessdo 14: Praticas em Conservagao e Restauro Sessao 15: Politicas de Salvaguarda e Patrimdnio Cultural
Moderador: Delgado Rodrigues Moderador: Catarina Miguel 19:00 - 22:00 Programa Social: Visita a0 Museu de Evora
Mercés Lorena, Edson Motta, Cldudio Teixeira, Ana Machado Ana Carolina Motta Rocha Montalvao
11:00 - 11:15 Conwersas em torno de Ciandido Portinari Ciéncia do Patriménio: a gestio do Patriménio Arqueoldgico no
ambito do Licenciamento Ambiental em Minas Gerais
Belmira Maduro, Mariana Cardoso, Anténio Candeias, Sofia Rita Lages Rodrigues, Matheus Filipe Alves Madeira
Trindade, Carina Mauricio, Rosédrio Loureiro, Ana Neto, Drumond
11:15 - 11:30 e . Lo . Workshops
Andreia Ribeiro, Marta Sousa Entre passados, pastiches e intuicoes: a problemdtica do estado DN bord .C i0e R licacoes d logias digitais 4 C B
A Capela de S. Jodo Baptista: um “kit” vindo de Roma no séc. XVIIT presente dos objetos da restauracdo ) Novas abordagens 2 Conservagao e Restauro - aplicagdes de tecnologias digitais a Lonservagao e
Restauro (digitaliza¢io 3D de uma sec¢io de um Monumento de Evora, processamento de resultados
Giulia Villela Giovani, Luiz Antonio Cruz Souza Francisca Figueira, Joana Campelo, Nazaré Escobar, Gabriela ¢ impressao 3D).
1:30 = 11:45 A Andlise de Técnicas e Materiais Aplicada a Conservagdo de Carvalho Numero maximo de participantes: 20 pessoas
R Arte Contemporinea - o uso da tinta industrial sobre madeira na O Conservador-restaurador da Oficina de Beneficiagdo de Pintura Orientadores: Martino Correia e Ricardo Cabral
produgdo pictorica de Lygia Clark ao Laboratdrio José de Figueiredo desde 1909 até aos dias de hoje
15:00 - 18:00 2) Abordagens low-cost a Conservagio e Restauro — Fotogrametria de obras de arte (2D e 3D) com
Debate Marluci Menezes, Maria do Rosério Veiga DA software open source.
11:45 - 12:15 Entre tradicio e inovagio tecnoldgica: desafios a conservagdo do Nimero maximo de participantes: 20 pessoas
patrimdnio com base em cal Orientador: Frederico Henriques
12:15 - 12:30 Debate 3) Abordagens analiticas na Conservagio e Restauro — caso de estudo pritico no HERCULES com
uma obra de arte.
Numero maximo de participantes: 20 pessoas
o L . Orientadores: Investigadores do Laboratério HERCULES
Auditdrio do Colégio do Espirito Santo &
Sessao de Encerramento Participagdo gratuita mas requer inscri¢do obrigatéria devido aos lugares limitados (inscri¢do por ordem de chegada).
12:30 - 13:00 Palestra de Encerramento pelo Prof. Dr. Gongalo Vasconcelos e Sousa Inscrigio em http://goo.gl/forms/9bfdddCiHL.
Sessio de Encerramento e entrega do prémio ao melhor Poster
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Visitas guiadas (Estremoz, Vila Vigosa e Monsaraz)
Partida (Evora)

Estremoz (Pedreiras de Marmore)

Vila Vigosa (Pago Ducal)

Almogo

Monsaraz (Vila Histérica)

Chegada (Evora)

Participagdo gratuita mas requer inscri¢ao obrigatéria devido aos lugares limitados (inscri¢do por ordem de chegada).

Inscri¢do em http://goo.gl/forms/9bfdddCiHL.




A CPLP-Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa é uma comunidade
que reune nove paises, ¢ ¢ muito vasta. Em conjunto, Angola, Brasil, Cabo
Verde, Guiné-Bissau, Guiné Equatorial, Moc¢ambique, Portugal, Sio
Tomé e Principle, e Timor-Leste ocupam uma drea de 10 742 000 km2
de terras, 7,2 por cento da drea terrestre do planeta, espalhadas por quatro
Continentes — Europa, América, Africa, Asia. O sonho da constru¢io
deste instrumento de congregacio da comunidade luséfona partiu de um
brasileiro das Minas Gerais, Embaixador José¢ Aparecido de Oliveira. No
presente trabalho enfocamos a necessidade, as possibilidades e perspectivas
de maior entrosamento entre as comunidades da drea de preservagio do
patrimoénio ambiental e cultural, com foco nas possibilidades de avango
através da cooperagio internacional ao nivel de formagio e qualificagio
de pessoal, envolvendo os laboratérios cientificos e érgios de protegio do
patrimonio nos respectivos paises da comunidade.

Systematic application of experimental sciences in the western world into
the areas of cultural heritage can be traced to the last decades of the 18th
century. Natural scientific curiosity and interest in Antiquities fueled its
presence until it was firmly established at the end of the 19th century.

Throughout the 20th century science firmly established its presence, first
at museum collections and then in the monumental and archacological
practice. Nevertheless there is currently a frustration among most
practicing conservators, be it of collections, sites or architecture in that
a large number of the “conservation science” literature does not seem to
meet their needs. On the other side, too much analytical work has been
done without a real meaning to neither the objects nor its preservation, but
following the appearance of “technological tools”.

Why and how is this happening? Where is the field going and which
initiatives are dealing with this matter? A critical discussion of those
scientific aspects to cultural heritage studies is much needed among all
parties and clarification of the terms must be done.

The objective of the present paper is to discuss some of those questions,
propose answers to challenging issues and to show the current trends.
Using the proper technologies and critical approach on the purpose of the
studies and on which kind of “science” to apply, more and comprehensive
results can be achieved which contribute to better know, preserve and share
cultural heritage for the present and the future generations.



O trabalho tem como objetivo apresentar a experiéncia do Mestrado
Profissional em Preservagio do Patrimoénio Cultural do IPHAN, dando
énfase a aspectos que dizem respeito 4 conservagio e restauragio. O
curso se dedica a formagdo de cardter interdisciplinar de profissionais de
diversas dreas de conhecimento e abrange temas relacionados & preservagio
de diferentes objetos e tipos de bens culturais: arqueoldgicos, urbanos,
arquitetonicos, moéveis e integrados, museoldgicos, documentais, saberes,
oficios e modos de fazer, lugares, celebragoes e formas de expressio. Trata-
se da preservagio do patrimonio cultural entendida como um conjunto
de abordagens e conhecimentos administrativos, juridicos, conceituais,
metodoldgicos e sociais relacionados 4 valorizagio de diferentes bens,
visando 4 integridade dos valores a esses atribuidos e sua permanéncia no
tempo.

O curso foi estruturado seguindo orientagdo do Ministério da Educagio,
que vem estimulando a oferta de mestrados profissionais em institui¢ées que
tenham comprovada experiéncia em determinado campo de conhecimento.
No IPHAN foi considerado, além de sua experiéncia no campo da
preservagio do patriménio cultural desde 1937, o papel desempenhado
historicamente pelo 6rgio na promogio de pesquisas e cursos de formagio
em patrimoénio cultural. Considerou-se também o potencial da estrutura
descentralizada do IPHAN em todos os estados brasileiros, contando com
62 unidades, distribuidas em 54 cidades. Essas podem oferecer vagas para
alunos do Mestrado, descrevendo as dreas de formagdo, as atividades de
natureza pratica nas quais irdo atuar e os técnicos para supervisiond-los.
Também foi considerado o potencial da antiga sede da institui¢do no Rio de
Janeiro, onde se situa a Coordenagio-Geral de Pesquisa ¢ Documentagio
do TPHAN, que ficou responsivel pela coordenagio do Mestrado. E nessa
unidade que trabalha a maior parte do corpo docente, onde sio ministradas
as disciplinas, em mddulos de aulas, estabelecidos os procedimentos de
orientagio das dissertacdes e realizadas as bancas examinadoras para sua
defesa.

As disciplinas proporcionam ao conjunto dos alunos, independentemente
das suas dreas de graduacio e das priticas que desenvolvem nas unidades
do IPHAN, um panorama de contetidos relativos a preservgio de bens
culturais, incluindo aqueles da conservagio e restauragio. Como as escolhas
das dreas de graduagio e das atividades priticas a serem desenvolvidas
durante o curso tém origem nas unidades do IPHAN, as turmas variam a
cada ano. Diante do interesse do Encontro, foram destacadas as atividades
dos alunos dedicados a conservagio e restauragio. Esses tém formacio
em artes pldsticas, museologia, conservagio e restauragio, arquitetura
e urbanismo (sendo uma arquiteta com formagio complementar em
quimica), histéria e engenharia agronoma. Suas praticas nas unidades do
IPHAN envolveram inventdrios, diagnésticos do estado de conservagio
de bens artisticos, arquivisticos e de um acervo botanico; atividades de
conservagio e restauragio de bens artisticos; levantamentos de campo sobre
o uso social de monumento e a conservagio de seus bens integrados; o
controle de roubos de obras de arte e de objetos arqueoldgicos; técnicas de
registro e guarda de artefatos arqueoldgicos; intervengdes em sitos urbanos
e bens iméveis; e pesquisas sobre a histéria da conservagio e do restauro.
A partir dessas praticas os alunos desenvolveram pesquisas e dissertagdes
apresentando discussées conceituais, historicas e relativas a gestdo dos bens
em sua relagdo com a conservagio e restauragio.

Falar hoje de politicas de salvaguarda para o patriménio cultural implica
dicutir a salvaguarda dessas mesmas politicas.

Numa altura em que as soberanias objectivas dos Estados estdo bastante
ameacadas e em que as logicas nacionais se relativizam cada vez mais, cabe
trazer para a discussdo a questio dos direitos culturais no contexto dos
direitos humanos quando estes se relacionam com a governanga.

Os direitos culturais dos cidaddos muitas vezes sio incompativeis com
os processos de patrimonializagio que privilegiam com frequéncia a
descontextualizagio dos bens e das praticas para as transformar num
objecto transaciondvel, sendo esse cada vez mais o principal objectivo das
politcas mundiais de patrimonializagio.

Por isso é cada vez mais hoje pertinente falar de salvaguarda de politicas
ou seja é cada vez mais importante que se passe da protecgdo dos bens
a salvaguarda dos processos, quer no que diz respeito ao patriménio
construido quer ao patriménio imaterial, porque s6 por essa via poderemos
combater a hegemonia da mercantilizagio patrimonial com a consequente
perda ou mesmo esvaziamento do seu significado cultural.



A partir do ano 2000 a Faculdade de Arquitectura e Planeamento Fisico
da Universidade Eduardo Mondlane, inicia um processo de inventariagio
do edificado em Mogambique com o objectivo de valorizar o patriménio
cultural edificado, através de actividades de pesquisa e extensdo. Iniciou-se
assim desta forma a recolha de dados através da identifica¢io, inventariagio
e catalogacio de edificios nas cidades do Pais de forma sistematizada
e sintética, para estudos e arquivo da Faculdade e de diferentes utentes
(municipalidades, autoridades delegadas a tutela do patriménio, arquivos
histéricos, etc.).

Esta pesquisa foi dirigida inicialmente ao patriménio edificado das cidades
de Inhambane, Pemba, Lichinga, Maputo, Beira, ITha de Mogambique
e Vila do Ibo. O resultado foi o de formalizar a documentagdo (recolha
de procedimentos para identificar os documentos originais, esquemas de
pesquisa incluindo a documentagio fotogrifica, noticias histéricas, dados
arquitecténicos, estado de conservagio) dos edificios de valor histérico,
ambiental ou arquitecténico, localizados nas cidades, sobre a base de um
unico modelo unificado com todas as informagdes disponiveis em formato

digital.

Os trabalhos foram coordenados por um grupo de docentes da Faculdade
de Arquitectura e Planeamento Fisico, conjuntamente com a colaboragio
activa do Conselho Municipal de Maputo, dos Ministérios da Cultura
e Turismo e Obras Publicas e de especialistas disciplinarmente ligadas
ao tema tais como historiadores, arquitectos, antropélogos e de outras
personalidades publicas locais, que através de encontros e semindrios
de trabalho se debrucaram sobre os (i) desafios legislativos e de
procedimentos, (i) a problemitica da identidade e a apropriacio cultural,
(iii) as questdes que se colocam na classificagio do patriménio moderno e
(iv) nos procedimentos de gestdo sobre o patriménio edificado. Com esta
abordagem transversal pretendia-se desde logo chegar a consensos para

a apresentagio de propostas iniciais de classificagio dos 30 edificios das
cidades do Pais aos 6rgdos Municipais e Governamentais .

Nos ultimos anos temos assistido a inumeras situagdes de catdstrofe
(incéndios, inundagdes, sismos, conflictos armados...) e consequente
degradagio, desaparecimento e danos irrecuperédveis em bens patrimoniais,
testemunhos fundamentais de histéria, de memoria e de identidade.

Desde o inicio do ano que o incéndio da Biblioteca de Moscovo, os violentos
ataques a sitios classificados pela UNESCO em Nimrud e Mossul, bem
como o sismo no Nepal, que danificou severamente o Patriménio do
Vale de Katmandou, obrigaram as organizagdes internacionais ligadas a
Salvaguarda do Patriménio Cultural a recentrar a sua actuagio na andlise
e gestdo de riscos.

As instituigbes responsdveis por acervos e colec¢des patrimoniais devem,
pois, preparar-se estabelecendo uma politica de preservagio, assente
numa avaliagio de riscos e no planeamento da sua intervengio de forma a
minimizar perdas e danos, recorrendo ao apoio dos organismos nacionais e
internacionais vocacionados para a Prevengio e Emergéncia em catéstrofes
Patrimoniais.

Organizar bases de dados que possam fornecer informagdes estatisticas
sobre a frequéncia, a tipologia, as caracteristicas e os efeitos dos acidentes
sobre o Patriménio ¢, inegavelmente, um instrumento util. Pelo que
apresentarei um primeiro (e ainda muito incompleto) levantamento de
acidentes sofridos pelo Patriménio nacional, recuando ao inicio do séc. XX.

Numa outra abordagem, o desenvolvimento das técnicas de registo e de
documentagio abre, em algumas tipologias, novas perspectivas. O texto
abordard a importdncia da imagem para o Patriménio: como alerta e
tomada de consciéncia, como registo ¢ documento, como testemunho e
memodria, € como reconstituicdo e recria¢ao.

No fundo, pretende-se reflectir sobre os perigos e ameagas, as fragilidades
e vulnerabilidades que afectam o nosso patriménio. E lembrar a sua
capacidade de resistir, contra ventos e marés, de atravessar o tempo e
as vicissitudes da histéria, num eterno ciclo de criagdo, destrui¢io e
renascimento.



Neste artigo, apresentamos as conclusdes dos estudos desenvolvidos
pela “Comissdo para a criagio do Departamento de Arte e Preservagio”
que analisou os conceitos que envolvem a criagio de um departamento,
e fundamentalmente o papel do profissional conservador-restaurador na
sociedade contempordnea. Estamos seguros que amplas perspectivas se
abrem com a criagio do novo departamento possibilitando uma maior
integragdo entre os diferentes grupos de ensino e pesquisa na UFR].

O curso de Conservagio e Restauragio da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, através do seu Nucleo Docente
Estruturante - NDE propés a criagio de uma comissdo para a criagio
do Departamento de Arte e Preservagio. A comissdo, apds andlise critica
dos resultados de trabalhos e pesquisas desenvolvidos nos dltimos anos,
propos a diregdo da Escola e 2 Congregacio a criagio de um departamento
auténomo e independente. Essa desvinculagio seria favordvel a ambos
os cursos, e em ultima instancia propiciaria a revisdo critica do Curso de
Conservagio-Restauragio e a redefini¢io da identidade profissional dos
conservadores-restauradores no 4mbito do mercado de trabalho a partir do
acompanhamento dos egressos. Neste artigo, sio apresentadas as conclusées
dos estudos desenvolvidos pela comissio que analisou os conceitos que
envolvem a criagio de um departamento, ¢ fundamentalmente o papel
do profissional conservador-restaurador na sociedade contemporinea.
Estamos seguros que amplas perspetivas se abrem com a criagdo do novo
departamento possibilitando uma maior integragdo entre os diferentes
grupos de ensino e pesquisa da UFR].

Actualmente o exercicio da profissio de conservador- restaurador em
Portugal estd regulamentado por legislagio especifica, que tem vindo a
evoluir numa tentativa de acompanhar o desenvolvimento do sector nos
dominio econémico, social e cultural. A formag¢do dos conservadores-
restauradores é hoje considerada de nivel académico, de acordo com
as directrizes de organismos internacionais como a E.C.C.O ¢ a rede
ENCOoRE, constatando-se uma enorme mudanga face as décadas de 70 e
80 do século XX. A adopgio do regime de Bolonha no contexto do ensino
superior quer em Portugal, quer noutros paises da europa comunitdria,
determinou a necessidade de adaptagdo dos planos de estudos em fungio
dos niveis de competéncias e conhecimentos a adquirir pelos futuros
profissionais, de modo articulado com as exigéncias da pratica em contexto
real de mercado de trabalho.

Nesta comunicagio apresentaremos o projecto de formagio implementado
na Escola das Artes/ U.C.P .nos trés ciclos de estudo, analisaremos as
dindmicas de trabalho/investigacio e as relagdes que fomos estabelecendo
ao longo de mais de uma década com a comunidade e parceiros.



A questio do reconhecimento cientifico, académico e profissional da drea
de Conservagio-Restauragio de Bens Culturais, assim como as implica¢oes
politicas e sociais no que tange a preservagio do Patriménio Cultural em
distintos contextos, pode ser observada em uma conjuntura internacional
de longa duragio construida por meio da institucionalizagio de uma
cooperagio intelectual estabelecida nos anos seguintes a Primeira Guerra
Mundial (1914-1918).

As profundas alteragdes sociais das primeiras décadas do século XX
transformaram os paradigmas da produgdo do conhecimento, refor¢ando,
principalmente, a pritica coletiva da Ciéncia e o intercimbio e a difusio de
suas realizacdes. Pela primeira vez Educagio, Ciéncia, Patrimoénio e Cultura
sdo vistos de forma ampliada por meio de um esforgo internacional.

Em 1922, a Liga das Nagées criou o Comité Internacional para a Cooperagio
Intelectual (CICI), sediado no Instituto Internacional para a Cooperagio
Internacional (11CI), e a partir da iniciativa do CICI, em 1926, foi inaugurado
o Escritorio Internacional de Museus (IMO), responsdvel por importantes
publicagdes na drea, além da organiza¢io das primeiras conferéncias
internacionais voltadas a Ciéncia da Conservagio: Estudo dos Métodos
Cientificos aplicados ao Exame e i Conservagdo de obras de Arte (Roma, 1930);
I Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos em Monumentos (Atenas,
1931); Estudos sobre museografia, arquitetura e planejamento em museus de arte
(Madrid, 1934) e Estudo dos problemas administrativos e técnicos concernentes
as escavagées (Cairo, 1937).

Tomando como premissa que a Conferéncia de Roma demarca a
construgio do conceito de Ciéncia da Conservagio, este artigo aborda a
questdo da formagdo na drea sob a luz das discussdes iniciadas a partir deste
evento; avalia as a¢des do CICI, do IICI, das distintas comissées nacionais
e do OIM nas décadas de vinte e trinta em relagdo ao estabelecimento
deste campo de conhecimento e pontua a longa duragio deste debate,
consolidado em 1978 a partir do Relatério do ICCROM “Conservador-
restaurador: uma defini¢io da profissio”, de Agnes Ballestrem.

O objetivo principal desta andlise é pontuar epistemologicamente a
regulamentagio da profissio e a constitui¢io do estatuto cientifico da drea,
compreendendo que o repertério instalado decorre de um processo iniciado
ha quase um século. Apesar dos avangos cientificos, a questdo da protegio
legal do titulo de conservadores e restauradores ainda esti pendente, da
mesma forma que a consolida¢do do reconhecimento cientifico da drea.
As discussdes estruturadas — formagio, ciéncia e acordos legais — sio questdes
atualizadas; exigem uma percepgio engajada da atuagio do pesquisador
em relagfo as situagdes emergentes, como a demanda de uma construgio
soliddria do conceito de cultura e de ciéncia; o compartilhamento das
pesquisas por meio de redes colaborativas; e a efetiva preservagio, ancorada
numa agdo técnico-cientifica, gerenciada por competéncias adquiridas
tanto pela experiéncia, quanto pela formagio.

'As discussoes apresentadas fazem parte da pesquisa “Patriménio Cultural e
Sustentabilidade: o impacto do ICCROM nas agoes de Preservagao”, financiado
por meio do programa de Estagio Sénior da CAPES - 2015-2016.

As recomendagbes internacionais, entre as quais as da Confederagio
Europeia de Conservadores-Restauradores (ECCO) e da Rede Europeia
para o Ensino da Conservagio e Restauro (ENCoRE), sdo claras acerca
das habilitaces académicas minimas que dio acesso a profissio de
conservador-restaurador: cinco anos de formagio de nivel superior em
conservagio e restauro que se obtém com a conclusio de um mestrado,
ou seja, uma formagio de nivel 7 de acordo com o Quadro Europeu de
Qualificagdes. Essa formagio, é também claro, deve assentar num bom
equilibrio entre teoria e pritica e entre os diferentes assuntos teéricos
estreitamente relacionados com a conservagio e restauro.

A concretizagio destas recomendagdes, no entanto, coloca vérias questoes
que tém suscitado diversos tipos de respostas que estio na origem das
diferentes caracteristicas dos cursos oferecidos pelas virias escolas. Com base
na experiéncia de ensino da conservagio e restauro no Instituto Politécnico
de Tomar (IPT), pretende-se aprofundar um assunto, relacionado com essa
concretizagio, que tem estado a adquirir crescente relevéncia: a articulagio
entre os cursos de mestrado e os cursos de licenciatura.

Um problema que se coloca é o que fazer quando um licenciado numa
drea com relevincia para a conservagio e restauro pretende ingressar
num mestrado em conservagio e restauro. Por exemplo, o que decidir
quando, como ultimamente tem sucedido com alguma frequéncia, surgem
candidatos ao mestrado com licenciatura em artes, em histéria da arte ou
em arquitectura? Nio deverd ser admitido com base no pressuposto de
que lhe faltam as bases priticas de conservagio e restauro e, no caso de o
ser, colocaria em risco as obras em que necessariamente teria que intervir
durante o mestrado? Ou deverd considerar-se que o candidato consegue
— ou pode conseguir — suprir essas faltas? Mas neste caso ndo se estd
a desvalorizar a licenciatura em conservagio e restauro e a sugerir que,
ao contrdrio do que é enunciando nas recomendagdes internacionais, a

formagdo em conservagio e restauro nio ¢ especifica e pode ser substituida
por formagio noutras dreas?

Relacionada com esta, surge outra questio importante: como serd visto
pelo mercado de trabalho alguém que consiga concluir um mestrado de
conservagio e restauro nessas circunstincias? Considerar-se-d que cumpre
os requisitos minimos de ingresso na profissdo porque possui mestrado em
conservagio e restauro? Ou, pelo contririo, nio cumpre essas condigdes,
em virtude de ndo ter cinco anos de formagio superior em conservagio e
restauro? Estas parecem-nos questdes candentes numa drea que ainda nio
estd bem definida, como outras, para a qual se afigura crucial e urgente
definir as condigdes de acesso.

Mais do que abordar o caso concreto, ou seja, como é que o IPT tem
lidado com estas situagdes, interessa chamar a atengdo para estes problemas
que nio tém sido abordados publicamente e discutir as suas multiplas
implicaces. E isso que se pretende fazer nesta comunicagio.



Um dos pontos fundamentais da formagio do conservador-restaurador,
colocado em pritica no curso de graduagio em Conservagio-Restauragio
de Bens Culturais Méveis da Universidade Federal de Minas Gerais € a
interdisciplinaridade, compreendida como integrante essencial do campo
da conservagio-restauragio.

Ao se criar o curso de bacharelado em conservagio-restaura¢io de bens
culturais méveis, com o ingresso da primeira turma em 2008 e que se
constitui a partir da experiéncia de 30 anos de formagio na drea existente
na Escola de Belas Artes da UFMG, em especial com a formagio de
conservadores-restauradores especialistas pelo curso de especializagio
existente no Ambito do Centro de Conserva¢io-Restaura¢io de Bens
Culturais Méveis, foram quatro as dreas formativas inicialmente ofertadas
aos alunos: restauragdo em pintura, restauragio em escultura, restauragio
em papel e conservagio preventiva.

Desde o inicio de oferta do curso, discutem-se, internamente, as 4reas
existentes, sendo que o laboratério da drea de formagio em restauragio
em papel, recentemente, teve o seu nome modificado para Laboratério de
conservagio e restauragio de documentos gréficos e filmicos. Além disso,
com a pritica real, representada por virios projetos de pesquisa e e extensio
desenvolvidos por professores e alunos do curso, mostra-se insuficiente essa
delimitagdo nas quatro dreas existentes anteriormente.

Projetos nas dreas de acervos arqueoldgicos, cole¢es cientificas ou de
profissdes especificas, demonstraram a dificuldade em se enquadrar
determinadas colegbes, acervos e objetos nas quatro dreas definidas
anteriormente. Objetos liticos, oriundos de colegdes arqueoldgicas, onde
poderio ser situados? Cadeiras de dentistas, provenientes de cole¢oes
cientificas, ndo podem ser estruturadas em nenhuma das quatro dreas
definidas no principio do curso.

Tais questdes levam-nos a refletir acerca de pontos estruturais da formagio
do conservador-restaurador e s inimeras possibilidades existentes
em termos de definicio de dreas formativas. Entretanto, cientes da
impossibilidade de se dar formagio em todas as dreas possiveis, apresentou-
se como possibilidade, a inclusio de uma drea etnogrifica, sugerida,
inclusive, por avaliadores do Ministério da Educagio e Cultura que, a0 se
depararem com a riqueza existente nas pesquisas e projetos de extensio do
curso, posicionaram-se como favordveis 4 ampliagio das dreas existentes.

Tais sugestdes ainda serdo discutidas mais amplamente pelos professores
do curso de Cosnervagio-Restauragio de Bens Culturais Moéveis da
Universidade Federal de Minas Gerais. No entanto, apresentaram-se
aqui, discussées iniciais e urgentes para a renovagio cotidiana necessaria a
formagio do conservador-restaurador.

Desde o inicio dos anos 90 que as Escolas da FRESS (ESAD e IAO)
oferecem cursos de formagio em priticas de Conservagio e Restauro
com elevado reconhecimento na sociedade, tendo como dreas atuais
de especializagio os documentos grificos e encadernagio, a pintura e
policromias, os revestimentos arquiteténicos e as artes da madeira. Nos
ultimos anos, a formagio oferecida aos alunos por esta Institui¢io tem
adquirido cada vez mais um cardcter interdisciplinar, nio perdendo nunca
o cardcter que melhor caracteriza a formagio das Escolas da FRESS: a
formagio de Conservadores-Restauradores com pritica nas técnicas de
produgio artistica e na intervengdo em Obras de Arte. Para tal, muito tem
contribuido vérias parcerias de formagio, nomeadamente com Institui¢oes
cientificas de elevado mérito cientifico, como é o caso do LNEC e do
Laboratério HERCULES da Universidade de Evora que integram a
infraestrutura IPERION-CH.PT do roteiro estratégico nacional. Essas
parcerias tém possibilitado a realizagio pelos alunos de pequenos projetos
de Investigagdo, que aliam a caracterizagio material e das técnicas de
produgio das Obras as melhores praticas de Conservagio e Restauro.
Nesta comunicagio serdo apresentadas as abordagens interdisciplinares da
FRESS/ESAD/IAO na forma de um caso de estudo que envolveu o restauro
de uma cadeirinha do século XIX, trabalho desenvolvido por um grupo de
alunos da 4drea de madeiras do dltimo ano da Licenciatura de Conservagio
e Restauro da ESAD, e em que se evidencia a complementaridade de meios
envolvidos no Restauro de uma Obra de Arte.



Em 2013, a Fundagio para a Ciéncia e Tecnologia, 2 semelhanca das suas
congéneres europeias, langou o concurso para a criagio do Roteiro Nacional
de Infraestruturas de Investigacio de Interesse Estratégico com o objetivo
de identificar e apoiar as infraestruturas cientificas em Portugal, nos virios
dominios do conhecimento, com capacidade de apoiar o tecido empresarial
e cientifico dso diversos paises e com dimensdo para participar na criagio
das infraestruturas europeias de 1&D.

Reconhecendo a importincia da Patriménio Cultural para a identidade da
Nagio e o seu papel estruturante no desenvolvimento socio-econémico, o
Laboratério HERCULES (Universidade de Evora), o Laboratério Nacional
de Engenharia Civil (LNEC) e a Dire¢ao Geral do Patriménio Cultural
(DGPC), através do Laboratério José de Figueiredo (LJF), decidiram criar
e candidatar uma infraestrutura conjunta dedicada ao estudo e valorizagio
do Patriménio Cultural. Esta infraestrutura de investigacdo intitulada
IPERION-CH.pt (Plataforma Nacional Integrada para a Infraestrutura
Europeia de Investigagio em Patriménio Cultural / Integrated Project for
the European Research Infrastructure ON Cultural Heritage. Portuguese
Platform) conjuga recursos humanos e meios analiticos destas institui¢6es
permitindo a sua articulagio e funcionamento integrado visando uma forte
posi¢do competitiva, ndo sé a nivel nacional, mas também num contexto
transnacional.

Apés um processo altamente competitivo, a infraestrutura IPERION-CH.
pt foi selecionada como uma das 40 infraestruturas que integram o Roteiro
Nacional e iniciard a sua atividade em janeiro de 2016. Na sua esséncia
a IPERION-CH.pt serd uma infraestrutura aberta a investigadores das
dreas das Ciéncias Humanas e Patriménio (ex. historiadores de arte,
arquedlogos, conservadores-restauradores, museélogos, etc.), laboratérios
de investigacio e institui¢des publicas e empresas privadas e ird oferecer
uma infraestrutura laboratorial que integra Investigacio, Desenvolvimento
e Aplicagio (RD&A), nos campos da Arqueometria e Conservagio do
Patriménio Cultural, incluindo:

I) infra-estruturas instrumentais dedicadas, Gnicas em Portugal;

II) Mais de 30 investigadores do Lab HERCULES, LNEC e LJF com
conhecimento e competéncias complementares;

III) Conhecimento profundo e fortes capacidades no estudo de objetos
de arte, arqueoldgicos e arquiteténicos, incluindo a sua caracterizagio
material, identificagio de patologias e conservagio;

IV) Bancos de dados documentais tnicos, incluindo a biblioteca técnica
do LNEC, criada no século XIX, € o banco de amostras de obras de arte e
relatorios técnicos de conservagio e restauro do LJF;

V) Vasta experiéncia em formagio avangada; organizagio de conferéncias
internacionais e acolhimento e supervisio de programas de Mestrado e
Doutoramento.

Nesta comunicagio serd apresentada a infraestrutura IPERION-CH.pt e
o seu programa de agfo.

No Brasil, a experiéncia de trabalhos em rede na drea de ciéncia e
tecnologia para o estudo e a conservagio-restauragio de bens culturais teve
inicio, sob o aspecto de fomento governamental, no inicio dos anos 2000, a
partir da chamada de propostas e organiza¢io da demanda, num processo
liderado pelo CNPq — Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico
e Tecnolégico. As redes formadas nesta época tiveram duracio efémera,
enquanto financiadas pelo Estado, ao contririo do que aconteceu na
Europa, quando do langamento das redes LABSTECH, EU-ARTECH, e
CHARISMA, por um periodo de 12 anos, redes estas seguidas pela rede e
projeto IPERION CH, atualmente em execugio. O trabalho apresenta a
perspectiva de formagio da rede brasileira em cooperagio direta com a rede
IPERION CH, caracterizando portanto a formagio da rede IPERION
BR.



A tarefa de uma Conservagio e Restauro consciente; um processo articulado,
num percurso responsavel, de formagio, de método, de organizagio. Vinte
anos de trabalho da NC.

A interven¢do no Patriménio encontra-se hoje mais do que nunca
regulamentada, seguindo pardmetros rigorosos tanto ao nivel da
Conservagio e Restauro como no que respeita a seguranga e valéncias
a proporcionar ao utilizador. Como tal, surge a necessidade de articular
equipas multidisciplinares de modo a garantir a compatibilidade das
diferentes especialidades com o edificado.

A recuperagio e adaptagio para desenvolvimento de atividades culturais do
Forte de Nossa Senhora da Graga - Elvas, classificado como Patriménio
Mundial da Humanidade pela UNESCO em 30 de Junho de 2012 constitui
um caso impar no que respeita a intervengio em Patriménio no nosso pais.
Esta singularidade deve-se nio sé a monumental escala do edificio, mas
também 2 especificidade da intervencio.

Com base na informagio recolhida para a elaboragio de um relatério
prévio, uma vasta equipa de projetistas das mais variadas especialidades
trabalharam em tempo record sob a orientagio da especialidade de
Conservagio e Restauro de modo a produzir um projeto cuja premissa
inicial era a interven¢do minima.

Para que tal fosse possivel, foi realizada uma descrigdo formal exaustiva da
estrutura, assim como, do seu estado de conservagio, complementada com
um rigoroso levantamento arquiteténico e fotografico. Outra componente
determinante para o sucesso do projeto e consequentemente da intervengo,
foi a vasta recolha de amostras de material realizada em todo o Forte
que permitiu a caracterizagdo dos materiais originais, utilizados na sua
construgio, possibilitando assim uma escolha fundamentada e garantindo a
compatibilidade dos materiais a utilizar na intervengio.

A fase de obra caracterizou-se por um constante acompanhamento da
especialidade de Conservagio e Restauro na figura de projetista e fiscalizagio.

Este acompanhamento refletiu-se na sele¢io dos materiais a aplicar, na
realizagio de planos de ensaio de argamassas e caiagdes, na orientagdo de
todos os trabalhos de demoli¢io e na defini¢io dos acabamentos finais
tendo permitido a implementag¢ido das melhores solugées para cada caso
especifico da intervengio, tendo sido dado especial enfase a utilizagio de
técnicas e materiais tradicionais.



A realidade actual do Pais coloca desafios 4 continuidade e a
concertagio da politica de defesa e salvaguarda do patriménio cultural, e
consequentemente a valorizagio de todos os seus intervenientes, nos quais
se inclui o profissional Conservador-Restaurador. A qualidade de vida e o
desenvolvimento econémico sustentdvel de uma sociedade em constante
evolugio consubstancia-se na defesa da sua identidade através da protecgio
e salvaguarda do seu patriménio. A promogio de uma elevada qualidade
da Conservagio e Restauro implica exigéncia, rigor, espirito critico e
sobretudo uma qualificagio adequada imprescindivel para a resolugio de
forma profissional e responsivel de todos os desafios que se colocam no
dominio da Conservagio e Restauro do patriménio cultural. Estas ac¢des
envolvem hoje aspectos histéricos, técnicos e culturais que obrigam a
uma consciencializagio acrescida da necessidade de sobrevivéncia do
patriménio, necessitando da contribuigdo dos profissionais Conservadores-
restauradores, que no interesse do bem publico, para além de contribuirem
através da sua acgio directa para a salvaguarda deste patriménio, orientam
e alertam a sociedade para a sua preservagio.

E neste contexto que importa dar a conhecer o estado da profissio, através
da realidade actual da formagio académica, da experiéncia profissional e
do presente mercado de trabalho, decorrente da sintese dos resultados do
inquérito realizado em 2013/2014 junto destes profissionais.

A Democracia nio se esgota com a elei¢do directa dos representantes pelos
seus concidaddos. Estes também tém o direito a cidadania. O conceito
de Cidadania tem origem na antiga Grécia, tendo sido usado entio para
designar os direitos do cidaddo. Cidadania pressupunha, portanto, todas as
implica¢des decorrentes de uma vida em sociedade. Ao longo da historia,
o conceito de cidadania foi ampliando-se, abrangendo actualmente o
conjunto de direitos e deveres de um cidaddo, consagrados no nosso pais na
Constitui¢do da Republica Portuguesa.

Criado em 2011, o Forum de Conservadores-restauradores ¢ um grupo de
conservadores-restauradores, portugueses ou estrangeiros a trabalhar em
Portugal, com um curso superior em Conservagio e Restauro (bacharelato
ou licenciatura) e associados através da rede social Facebook. Tem como
objectivos unir a nossa classe profissional e discutir temas profissionais,
bem como intervir civicamente na sociedade em prol da defesa do
estatuto profissional do Conservador-restaurador e das boas-priticas da
Conservagio e Restauro.

Numa classe constituida por profissionais com perfis tio diversos, o grupo
tem ja o mérito de ter conseguido unir 856 conservadores-restauradores, o
que constituird 50% dos conservadores-restauradores em Portugal.

O Férum de Conservadores-restauradores respeita, defende e divulga as
directrizes profissionais emanadas pelo International Council of Museums
(ICOM), a Eurgpean Confederation of Conservator-Restorers’ Organizations
(E.C.C.0.), a European Network for Conservation-Restoration Education
(ENCOoRE) e a Associagio Profissional de Conservadores-Restauradores
de Portugal (ARP) e a legislagio portuguesa aplicivel a Conservagio e
Restauro, como a Lei n.° 107/2001, de 8 de Setembro, e o Decreto-Lei n.°
140/2009, de 16 de Junho.

Para além dos membros terem liberdade total para discutir todos os temas
que entenderem, sem qualquer censura, publicam informagdes referentes
a profissio, anincios sobre ofertas de emprego, pedidos de informacaes
técnicas, esclarecimentos de davidas e informagdes sobre congressos, livros
e revistas, informagdes, noticias, etc. Com o intuito de fomentar uma
comunidade profissional coesa e saudével, o Féorum de Conservadores-
restauradores organiza mensalmente jantares de confraternizagio e
encontros culturais.

Tendo em contaasituagio financeira e econémica do pais que tem sacrificado
bastante os profissionais da drea da Cultura, a proliferagio galopante de
ilegalidades e irregularidades no meio da Conservagio e Restauro e a
falta de protecgio e representacio dos conservadores-restauradores em
Portugal, vimo-nos na necessidade de agir activamente pela defesa dos
nossos interesses profissionais, denunciando vérios casos que merecem ser
corrigidos. Neste sentido, o grupo ja denunciou quase duas dezenas de casos,
como habilitagbes académicas falsas, cursos de Conservagio e Restauro de
curta duragio destinados ao publico geral, intervengdes incorrectas, tendo
vérias tido um resultado bastante satisfatério, o que comprova o cabimento
do exercicio da cidadania.



O Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG) é um dos principais Museus
do Brasil, localizado em Belém do Pard, norte do pais, na regiio amazonica.
E possui um enorme acervo de Etnografia com cerca de 14 mil objetos de
origem indigena, africana e regional, na Reserva Técnica Curt Nimuendaju.
Estes sio constituidos por materiais originados do trabalho manual de
diferentes culturas ao longo dos tempos, o que amplia a variedade de técnicas
de produgio. Estes sdo constituidos principalmente por materiais organicos
e materiais mistos (orgﬁnicos e orginicos/orginicos e inorgﬁnicos).

Umas das préticas mais correntes nos museus é a Conservagio Preventiva a
qual visa prolongar as boas condigdes fisicas e quimicas do acervo, atuando
na prevengdo contra os agentes de deterioragio, tais como temperatura e
umidade relativa inadequadas. Realizou-se, portanto, o monitoramento
das condigbes ambientais da reserva técnica objetivando analisar a
temperatura e umidade relativa (UR) dos ambientes macro (sala) e micro
(armdrios, gavetas e embalagens) durante 3 meses. Trés dataloggers foram
programados para coleta a cada duas horas, em 10 diferentes lugares da
reserva para o macro ambiente e 12 para o micro.

A média de temperatura do macro foi de 30,25 °C ¢ UR de 55,90%, com
variagdes de 1,34°C e 5,31%, respectivamente. O micro ambiente obteve a
média 29,97°C de temperatura e 54,82% de UR, com varia¢ées de 1,28°C
e 4,64%. Pode-se observar que as médias de umidade relativa apresentadas
na reserva, tanto no macro quanto no micro ambiente se encontram de
acordo com os padres internacionais [1] de conservagio preventiva,
por outro lado a temperatura mostrou-se muito elevada. Entretanto, as
variages apresentaram valores baixos o que proporciona maior estabilidade
as pegas, o que foi confirmado pelo estado geral do acervo, pois menos de
2% apresentam danos visiveis que podem ter sido ocasionados pelos indices
climaticos supracitados.

Porém, deve-se ressaltar que a regido apresenta caracteristicas peculiares e
que estes padroes considerados inadequados na literatura podem néo ter o
mesmo efeito em materiais acostumados as altas temperaturas amazonicas,
portanto, este projeto continua com a andlise ambiental até completar um
ano, garantindo resultados mais abrangentes, além da realizagio de estudos
mais aprofundados direcionados ao reconhecimento dos constituintes dos
objetos, para acompanhar se estio ocorrendo reagdes quimicas e em quais
velocidades.

O Triptico da Vida de Cristo, da Igreja de Sio Jodo Baptista, em Tomar,
¢ um retdbulo do inicio do século XVI, constituido por cinco pinturas
tradicionalmente atribuidas 4 oficina de Quentin Metsys ou a um seu
discipulo, integrado num edificio classificado como Monumento Nacional.
Das intervengdes de conservagio e restauro documentadas, a mais antiga,
e profunda, foi efectuada por Luciano Freire entre 1923 e cerca de 1930.
Além da reunifo das pinturas que se encontravam dispersas, envolveu
acrescento de tabuas em falta e extensos repintes. A segunda foi realizada
pelo Instituto José de Figueiredo entre 1968 e 1971 e consistiu apenas
na fixagio da camada cromitica e protecgdo com verniz de retoque. A
ultima, do Instituto Portugués de Conservagio e Restauro, data de 2000,
e, nio obstante os problemas detectados, foi relativamente ligeira devido
ao tempo disponivel — “uma interven¢io mais a nivel estético, do que de
conservagio e restauro propriamente dita”.

No ambito de estudo laboratorial e de uma nova intervengdo, em curso,
constatou-se que na intervengio anterior foram realizados quatro tipos de
reintegragdes: reintegragio diferenciada; retoques diferenciados sobre dreas
de reintegragio diferenciada, como forma de retocar a cor ap6s a aplicagio
de uma nova camada de verniz; retoques miméticos de lacunas ou fissuras
de pequenas dimensdes sobre o verniz que, geralmente, vio para além dos
limites das lacunas; retoques diferenciados sobre dreas de reintegragio
mimética escurecida resultantes de reintegragdes anteriores, tentado
minimizar o escurecimento. Verificou-se também que nessas reintegragdes
foram usadas solugdes graficas variadas: fratteggio, tragos horizontais, tragos
cruzados e mimetismo.

A reintegracio de Luciano Freire, feita a 6leo como era habitual, pareceu-
nos, sem grandes duvidas, que deveria ser mantida. Por um lado, devido
aos objectivos da actual intervengio; por outro, devido 4 sua dimensio

fisica e histérica. Esta decorre nio apenas da importincia de Luciano
Freire na histéria do restauro em Portugal mas, sobretudo, de a imagem
actual ser profundamente devedora dessa intervengio e a sua alteragio
ndo ser compativel com as expectativas da comunidade a que pertence
o triptico. Jd as reintegragdes efectuadas em 2000, feitas com materiais
reversiveis, nio colocam estas questdes e, tendo em conta algumas das
suas caracteristicas, nomeadamente a sobreposi¢io ao original, e o facto de
estarem significativamente alteradas, introduzem outros problemas.

Como proceder neste caso? Assumir estas reintegra¢des como parte da
histéria do triptico e manté-las, nio obstante aqueles problemas? Remover
estes retoques? Todos ou apenas os que se sobrepdem a outros? O que fazer
se, ap6s essa remogio, for obtido um enorme conjunto de reintegracdes
miméticas alteradas? Deverdo antes ser retocadas as reintegracdes,
acrescentando-se mais uma camada a longa série ja existente? Enfim, como
definir uma metodologia que respeite a autenticidade e a memoria dentro
dos limites da actual ética profissional? Tais sdo alguns dos problemas que
aqui se pretende discutir, os quais, com os resultados obtidos através de
estudo laboratorial, foram debatidos no seio da equipa pluri-institucional
envolvida na actual intervengio.

Agradecimentos: A empresa Nova Conservagio, Lda., pela bolsa atribuida.



A cor é um fenémeno primordial e onipresente, capaz de imprimir
significado e unidade & fisionomia espacial, seja ela pertencente ao
ambiente natural ou construido. Por estar associada a essa conformagio,
insere-se como fator absolutamente cultural. Partindo desse pressuposto e
de que a arquitetura é uma das expressdes fisicas desse artefato cultural [1],
nio temos como dissocid-la da cor, que ¢ um dos marcos de comunicagio
arquitetonica na formagio da imagem urbana.

Para tanto, hi que se considerar que versar sobre o cromatismo em
arquitetura tradicional, com forte significagio estético-visual, demanda
cuidados no procedimento seletivo, que deve respeitar as caracteristicas
as quais conferem autenticidade as cores constituintes das estruturas
analisadas.

No entanto, o desenvolvimento desse tipo de andlise é delicado e pode
conduzir a falsas certezas, em fun¢io da heterogeneidade do fendémeno
cromitico, que ¢ essencialmente dinimico — de natureza efémera, pelo
processo natural de renovagio pictérica —, como também simbdlico —
relacionado a valores estéticos preservacionistas. Resulta que a falta do
reconhecimento singular do seu valor implica na descontinuidade de suas
referéncias, que podem ser perdidas com o passar do tempo.

Visto que a documentagdo é uma importante ferramenta para fins de
organizagio e registro do organismo cromdtico — sobretudo ante a falta de
critérios direcionados a essa finalidade — é que o panorama metodolégico
pode ser desenvolvido por meio de parimetros sistemiticos, através
de investiga¢oes histérico-documental e técnico-arquitetonica. Nesse
sentido, tomam-se como referéncia trés aspectos: (i) os parametros
cromidticos histérico-documentais de agdes empreendidas elemento
arquitetonico. O levantamento de fontes documentais por vezes contribui
para o entendimento quanto a politicas de interven¢io dotadas de

cromaticidade, historicamente efetuadas em monumentos histéricos; (ii)
os vestigios subsistentes nas estruturas dos edificios, tanto no seu aspecto
atual quanto nos estratos cromaticos, examinados por meio de prospeccdes
estratigraficas (Figura 1). Os dados resultantes desse procedimento podem
ser catalogados em fichas especificas para cada elemento de cor; (iii) e as
caracteristicas dos pigmentos e/ou cargas e materiais constituintes nos
estratos das pinturas, apreciadas através da averiguacdo em laboratério de
amostras cromaticas (Figura 2), com possivel identificagio quantitativa e
qualitativa das substincias encontradas.

Tal fato demonstra a importincia da documentagio do ponto de vista
da memoria cromdtica, imprescindivel para a execugio de qualquer
investigagio sobre o assunto, principalmente no caso de uma intervengio,
na medida em que se estuda como a histéria cromdtica foi desenvolvida,
o contexto em que estavam inseridos os autores e os métodos os quais se

basearam.

Figura 1: Prospeccao estratigrafica  Figura 2: Amostragem microscopica

[11GUIMARAES, Luciano. A cor como informacao: a construcao biofisica, linglistica
e cultural da simbologia das cores. 3. ed. Sao Paulo: Annablume, 2000, p. 16.

O tratamento de pintura mural em geral e o tratamento de pintura mural
arrancada do seu local original em particular, reveste-se de uma enorme
multiplicidade de dificuldades técnicas, éticas, estéticas e estruturais.
Apesar de existir alguma bibliografia acerca do tema, a mesma ¢ escassa
no tocante a informagio relativa aos tratamentos especificos aplicados em
avancado estado de degradagio. A planificagio e execugdo de um tratamento
deste tipo implica a resolu¢do de problemas técnicos muitas vezes novos,
cujas particularidades transcendem os procedimentos e cendrios habituais
no tratamento de pintura mural.

Tendo por objectivos simultineos a estabilizagio do suporte através da
sua transposi¢do para uma nova estrutura e a estabilizagio/restitui¢io da
superficie pictérica, torna-se necessdrio avaliar o estado de conservagio das
argamassas, a estabilidade dos pigmentos para além da constante avaliagio
de risco no tocante a operagdes de limpeza e integragio volumétrica/
cromdtica.

O caso em estudo, trata-se de uma pintura que foi tratada no Centro de
Conservagio e Restauro da UCP, de proveniéncia particular cujo nivel
de fragmentagdo da argamassa de suporte era muito elevado, tal como
a biodegradagio que apresentava, resultante de um armazenamento
deficiente, pelo que estas constituiram anomalias sobre as quais se centrou
a atengdo durante a primeira fase do tratamento. Enquanto se procedia
a selecgio, organizagio, unido e montagem dos multiplos fragmentos,
foi sendo equacionado o estudo dos diversos materiais disponiveis para
a realizagdo do novo suporte, apenas se avangando para o tratamento da
camada pictérica apés a conclusio das duas fases anteriores. Foram ainda
realizados diversos exames de identificagio de argamassas e pigmentos para
caracteriza¢io material da obra.

sta comunicagio visa apresentar este caso de estudo e debater os critérios
Est tar est de estudo e debat t

que enquadram a transformagio de uma obra integrada em patriménio
mével.




O principal objetivo da conservagio preventiva consiste em estabelecer as
melhores condigdes possiveis 4 preservagio das obras, de forma a prolongar
o tempo de vida das colegdes. Para atingir este objectivo ¢ necessirio
identificar os agentes de deterioragdo e os riscos a que as colegdes se
encontram expostas.

Este trabalho foi desenvolvido no ambito de um Mestrado em Conservagio
e Restauro e teve como objetivo a identificagio dos agentes de deterioragio
que afetam a colegdo de pintura a 6leo em exposigio na Casa dos Patudos,
em Alpiarca (Portugal) e os riscos a que estd sujeita. E também efectuada
uma proposta de solugdes para mitigar os riscos encontrados.

A metodologia escolhida passou por utilizar alista de agentes de deterioragio
propostos pelo Canadian Conservation Institute [1]: forgas fisicas, fogo,
dgua, acbes criminosas, contaminantes, pragas, humidade relativa incorreta,
temperatura incorreta, luz e negligéncia institucional. Para a identificagio
dos riscos foi necessdrio caracterizar a colegdo, realizar o diagnéstico das
obras, inspecionar o edificio, entrevistar os varios funciondrios e proceder
ao controlo das condigbes ambientais, através da colocagio de
termohigrémetros, armadilhas para insetos voadores e rastejantes, medi¢oes
periédicas da radiagio ultravioleta e visivel.

Verificou-se que os principais riscos a que a colegio estd exposta sio as
elevadas flutuagdes de humidade relativa, a excessiva exposi¢io a luz
e a ocorréncia de pragas de insectos xiléfagos. Este trabalho teve em
consideragdo as dificuldades orgamentais dos nossos dias e procurou
encontrar solugdes de baixo custo, sustentdveis e de ficil implementagio.
Outro dos desafios deste estudo passou por encontrar um equilibrio entre o
que sdo as condiges ideais de preservagio e o que é possivel implementar
numa casa museu, ou seja, um local que ndo foi originalmente concebido
para as fun¢des que desempenha atualmente. A esta dificuldade adiciona-

se ainda as imposi¢des deixadas em testamento pelo proprietdrio da casa.

Este estudo teve como objecto a colegio de pintura a 6leo da Casa dos
Patudos. Embora o trabalho aqui apresentado seja aplicado a uma colegio
especifica, muitas das instituicées com cole¢des semelhantes certamente
partilham do mesmo tipo de problemas e deste modo, espera-se que as
solugdes aqui apresentadas possam contribuir para os solucionar.

[1]1 Robert Waller, Conservation risk assessment: a strategy for managing
resources for preventiveconservation. Preventive Conservation Practice, Theory
and Research. Preprints of the Contributions to the Ottawa Congress, 12-16
September 1994. London: The International Institute for Conservation of Historic
ans Artistic Works (lIC), 1994, Pp. 12-16

A profissio do conservador-restaurador no Brasil estd diretamente ligada a
criagio da Academia Imperial das Belas Artes. Em 1855, com a Reforma
Pedreira, Manuel Aratjo Porto Alegre (1806-1879), com aval e apoio
do Imperador D. Pedro II (1825-1891), promove uma moderniza¢io na
Academia Imperial de Belas Artes (AIBA). Nesse processo ¢ instituido e
definido o cargo de Restaurador de quadros e Conservador da Pinacoteca.
As bases tedricas de sustentagdo da figura profissional do conservador-
restaurador nos revelam a aproximagdo com o contexto europeu, o principal
centro de debates e desenvolvimento da teoria da restauragio. Entretanto
a politica cultural brasileira, apesar de ter tido como desdobramento a
criagio do Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, nio
definiu, de forma consistente e continuada, agdes voltadas para formagio
dos que seriam os futuros conservadores-restauradores. Por muito tempo
os arquitetos tiveram a incumbéncia de zelar pela conservagio e restauragio
dos bens culturais considerados importantes para a identidade de um
estado-nagio recém-formado.

Ao analisar a situagio brasileira em relagio a formagio de conservadores-
restauradores, podemos fazer algumas constatagdes iniciais.

A formagio ainda preciria dos conservadores/restauradores que nos
acompanhou nas tltimas décadas foi feita, na maioria dos casos, nos ateliés
de reconhecidos restauradores, cuja formagio aconteceu com o aporte de
cursos de extensdo, strictu sensu ou latu sensu, em pafses europeus, como a
Itélia, Inglaterra e Franca.

Nos recentes concursos para as institui¢oes publicas, como museus,
bibliotecas etc., as exigéncias minimas necessdrias para se candidatar as
vagas oferecidas para conservadores-restauradores, contidas nos editais,
demonstram a inexisténcia da figura deste profissional, institucionalizada
através de uma legislagio prépria para o seu reconhecimento.

No Brasil ndo existe uma normativa nas estruturas de credenciamento
(MEC ou MINC) [1] que regulamente a formagio nesta drea.

Os cursos atualmente em funcionamento nas universidades nio tém

equiparagio nas suas estruturas curriculares ou estas sio ainda incipientes.
A institui¢do recente desses cursos, que aconteceu na dltima década, e o
reconhecimento pelo Ministério da Educagio (MEC) aponta para uma
evolugio quantitativa na formagdo de conservadores-restauradores.

As bases tedrico-metodoldgicas que sustentam a formagio do conservador-
restaurador nio sio uniformes.

O que se propde, neste artigo, ¢ a analise e avaliagio das politicas de estado,
no Brasil, para a formagio na drea de conservagio-restauragio e se existem
propostas em andamento nesse sentido. Neste contexto foram pesquisadas
e analisadas seja as experiéncias brasileiras que as europeias através do
projeto COM.B.E.FOR [2] com foco na realidade italiana do Istituto
Superiore per la Conservazione e il Restauro (ISCR).

[1] Ministério da Educacao (MEC) e Ministério da Cultura (MINC).

[2] Pesquisa desenvolvidas com a participagao da European Commission,
Ministero per i Beni e le Attivita Culturali (1talia) e 64 Institutos de Formacgao de
15 estados membros da Comunidade Europeia.



Este trabalho propde um exame reflexivo acerca do percurso histérico
relativo a4 formagio educacional do conservador-restaurador de bens
culturais no dmbito brasileiro, abrangendo o recorte cronolégico de 1855
até os anos de 2008[1]. Com vistas & compreensdo epistemoldgica desse
profissional, analisa-se a contextualizacdo histérica, o perfil conceitual,
o processo de desenvolvimento seméntico da profissio, os saberes
profissionais, bem como as narrativas e as priticas preservacionistas
que moldaram a sua atuagio no espago social brasileiro. Utilizando-se
da andlise documental e revisio bibliografica, investigam-se, ainda, os
marcos tedricos, os paradigmas, as influéncias internacionais e as politicas
educacionais e sociais que alicercaram a formagio e a constru¢do desse
profissional especializado no 4mbito do Estado brasileiro.

A partir de tal dimensdo analitica, esta pesquisa pretende ser uma
contribui¢do a historiografia, notadamente a Histéria da Conservagio-
Restauragio de Bens Culturais no Brasil, a partir dos campos estruturais
da Histéria Cultural e Histéria da Ciéncia. Por meio da construg¢io do
percurso de estabelecimento das priticas sociais e cientificas, alinha-
se & percepcio atualizada da geragio do conceito contemporineo do
Patrimoénio e sua inser¢do nas esferas econémicas, politicas e culturais.
Ha de se pontuar que ha muito esta drea se ressente de discusses mais
aprofundadas, mais sistematizadas neste campo temdtico tendo em vista
o exame epistemoldgico da disciplina e, consequentemente, a melhor
compreensio das agdes que balizaram a sua construgio cultural como
drea especifica do conhecimento, ou seja, a sua conformagio como campo
especializado do saber[2].

Ao priorizar o conservador-restaurador de bens culturais brasileiro - ator
social - como elemento protagonista da operagio historiografica, tomou-
se a ampla reformulagio das instituicées de ensino ocorrida no Segundo
Reinado (1840-1889) - conhecida como Reforma Pedreira e instituida

por meio do Decreto n° 805 de 23 de setembro de 1854 - como contexto
privilegiado para o surgimento, em 1855, do “Restaurador de quadros e
Conservador da Pinacoteca”na Academia Imperial de Belas Artes (AIBA).
Ji no contexto contemporineo, consoante com as politicas publicas
de ampliagio ao acesso e permanéncia na educagdo superior brasileira
instituidas por meio do Programa de Apoio a Planos de Reestruturagio
e Expansio das Universidades Federais (REUNI) - por meio do Decreto
n° 6.096, de 24 de abril de 2007 no Governo Lula (2003-2010) - serdo
enfocadas as implantages pioneiras do curso de graduagio universitiria
em Conservagio e Restauragio de Bens Culturais na UFMG (2008),
bem como na UFR] (2008) e na UFPel (2008). No que concerne a pds-
graduagio universitaria, com o mestrado implantado em 1998 e o doutorado
em 2006, a UFMG ¢ exemplo de agenciamento de pesquisas no campo
da “Preservagio do Patriménio Cultural”, resultando em importantes
dissertagdes e teses que amplificam discussoes relacionadas ao desempenho
de materiais, ferramentas de anilise, estudo de casos e bases conceituais.

[11 CASTRO, Aloisio Arnaldo Nunes de; GONGALVES, Do restaurador de quadros ao
conservador-restaurador de bens culturais: o corpus operandina administragao
publica brasileira de 1855 a 1980. 2013. 256 f. Tese (doutorado) - Universidade
Federal de Minas Gerais, Escola de Belas Artes. Disponivel em : ¢http://hdl.
handle.net/1843/JSSS-9GGJEC)

[2] CASTRO, Aloisio Arnaldo Nunes de; FRONER, Yacy-Ara. Reflexdes sobre o
campo da Conservagao-Restauragao de Bens Culturais no Brasil: memorias e
desafios histariograficos.In: Patriménio Cultural Plural. Campos, Yussef Daibert
Salomao de (org). Belo Horizonte: Arraes Editores, 2015.

Com esta apresentagio pretende-se caracterizar o processo de
profissionalizagio do sector da conservagio e restauro,em Portugal. Realiza-
se ainda um ponto da situagio relativamente a formagio em conservagio e
restauro, como motor do processo de profissionalizagdo [1]. Assim, traga-
se a evolugio, de forma sistemdtica, dos modos de aprendizagem, desde
a formagio nas oficinas, em contexto de trabalho, até a educagio formal,
estatal e privada, desde a 22 década do século XX a actualidade. Inicia-
se esta sintese com a apresentagdo do percurso de figuras emblemiticas,
como os artistas-restauradores Luciano Freire e Carlos Bonvalot na pintura
e Feliz de Barros nos documentos gréficos, passando-se seguidamente a
caracterizagio, em termos de habilitacdes, estatuto e formagio, do corpo
de profissionais que constituiram os primeiros servigos estatais, do
Instituto José de Figueiredo, as oficinas da Fundagio Calouste Gulbenkian,
passando pelas iniciativas do Arquivo Histérico Ultarmarino e do Museu
Monogrifico de Conimbriga.

Estabelecer-se comparagdes entre a situagio nacional e a internacional,
demonstrando que, embora seja evidente o atraso sistematico de um
pais com limitagdes, Portugal tem acompanhado o percurso europeu,
relativamente 4 evolugio da profissdo, revelando, inclusivamente,
precocidade em termos de legislagio e modelos de formagio, nos finais
do século XX e principios do século XXI. Destaca-se a implementagio
de diplomas, como o decreto-lei que cria as carreiras de museologia e de
conservagio e restauro (Decreto-Lei 55/2001) e o que estabelece as bases
da politica e o regime de protecgio e valorizagio do patriménio cultural
(Decreto-Lei 140/2009); e o surgimento da formagio a nivel superior,
no ambito da criagio da Escola Superior de Conservagio e Restauro e
das inicitivas da Escola Superior de Tecnologia de Tomar e da Escolade
Artes da Univesidade Catdlica, bem como as mais recentes experiéncias de
formagio avangada, integrando métodos cientificos.

Consta-se porém, que as mudangas drdsticas na educagio do conservador-
restaurador da segunda metade do século XX, notérias em Portugal a partir
da década de oitenta, s6 muito lentamente estio a ser acompanhadas pelas
estruturas que devem garantir o respectivo enquadramento social desta
actividade. Apesar do crescimento do sector, que acompanhou o processo
de profissionalizagio vertiginoso da segunda metade do século XX, liderado
pelas institui¢des internacionais, entre nds, aspectos como a auséncia
sistemdtica de politicas de protecgio e coordenagio do sector, desigualdades
na preparagio e formagio de base, dificuldades de inser¢do no mercado de
trabalho e o aumento da precariedade, sio sinais visiveis de risco para o
futuro da profissio. Simultaneamente, o surgimento de formagdes paralelas
e perfis profissionais concorrentes, como o cientista da conservagio e o
gestor de colecgbes, comprometem o aumento do estatuto do conservador-
restaurador e dificultam a manutengio de praticas profissionais exclusivas,
um dos aspectos fulcrais para a contrugio da identidade profissional [2].
Assim, com base na reflexdo sobre o percurso particular deste profissional
a0 longo do ultimo século, interessa langar o debate entre profissionais do
sector sobre o ‘estado da profissio’, num férum alargado, que possa contar
com experiéncias diversas.

[1] Rodrigues, Maria de Lurdes. Sociologia das profissdes. 2° ed. Oeiras: Celta,
2002.

[2] Dubar, Claude. A Socializagdo: Construcdao das Identidades Sociais e
Profissionais. Porto: Porto Editora, 1997.



O Livro de Consultas e Decretos da Rainha D. Maria I integrado no Nucleo
da Chancelaria Régia do Arquivo Municipal de Lisboa, é constituido por
vérios manuscritos com tinta ferrogilica que se encontram em avangado
estado de deterioragio causado pelo nivel de oxidagdo das tintas de escrita,
pela acgdo de microorganismos e pela presenca de reforcos realizados
inadequadamente em restauros anteriores.

Estas intervengdes, possivelmente efectuadas com o intuito de devolver
a estabilidade fisica as zonas fragilizadas, incluem a reencadernagio do
conjunto de manuscritos com materiais inapropriados e o reforco de
vérios félios com suportes em papel vegetal e adesivos completamente
quebradicos e amarelecidos.

Nesta 6ptica, o presente artigo, pretende apresentar o estudo e aplicagio
de métodos de remogio dos reforcos e dos adesivos utilizados, através
da aplicagdo de humidificagio controlada e da ac¢io enzimidtica em
substitui¢io do método tradicional de limpeza aquosa, que nio deve ser
realizada em manuscritos que apresentam tintas ferrogdlicas desvanecidas
ou oxidadas e em suportes que se apresentam debilitados pela acgio
biolégica. Assim, torna-se importante a comparagio dos virios métodos
de remogio e a selecgio do método mais adequado, tendo em conta as
vantagens e desvantagens de cada método na sua interacgdo com o suporte
e material de registo.

A 23 de Maio de 1905, por inspiragio e mérito da Rainha D. Amélia
d'Orledes e Braganga (1865-1951), filha dos Condes de Paris, casada
com D. Carlos I (1863-1908) pentltimo Rei de Portugal, é inaugurado
o «Museu dos Coches Reaes». As qualidades artisticas ¢ humanistas de
D. Amélia, associadas a sua erudigio, a preocupagio pela salvaguarda
do patriménio artistico disperso e inteng¢do de aproximagio dos virios
publicos, asseguraram a esta iniciativa um sucesso sem precedentes.

Em 1906, apesar da ambiéncia perfeita do antigo Picadeiro do Pago de
Belém, valorizado e recuperado para acolher magnificas viaturas de gala e
um notdvel conjunto de pecas de arte equestre, a Rainha manifesta a sua
intengdo de ampliagdo do espago. O regicidio em 1908 deita por terra a
concretizagio dos seus intentos. E, a partir de 1911, firmada a implantagio
da republica, que as colegdes do recém denominado Museu Nacional dos
Coches crescem exponencialmente com a integragio de outras viaturas e
inimeros bens complementares provenientes dos acervos da igreja e da
extinta Casa Real.

Apesar dos anos 1944,1960 e 1983 terem sido marcados pelaimplementagio
de medidas de expansio e de beneficiagio, o espago destinado as reservas
foi sempre reduzido.

Entre 1994 e 2010 ddo-se novos passos para a concretizagio da construgio
de um museu de raiz num terreno préximo do Picadeiro Real e o projeto de
arquitetura a cargo do arquiteto brasileiro Paulo Mendes da Rocha (prémio
Pritzker - 2006) torna-se realidade e o novo Museu Nacional dos Coches
¢ inaugurado em 2015.

A complexidade material, técnica, tipoldgica e dimensional, associada a
p ) ) )

expressividade artistica de cada uma das pegas do acervo, foi fundamental

paraa compreensio da conce¢io dos novos espagos expositivos e das reservas.

Conscientes das crescentes exigéncias no que diz respeito a conservagio e
valorizagio deste rico patriménio, associados as potencialidades das novas
instalagdes com amplas dreas de reserva e oficina de trabalho, dd-se inicio a
mudanca, em Fevereiro de 2013.

A presente comunicagio testemunha a consciéncia profunda da vivéncia
de um momento unico e a ponderagio das op¢des implementadas, quer no
desenvolvimento das potencialidades de uma nova leitura e percegio deste
acervo quer na exploragio dos amplos testemunhos apreendidos no ambito
das boas priticas de conservagio.

A expressio deste trabalho, ilustrado por documentos e registos
fotograficos, pretende refletir o processo de mudanga concretizado através
da monitorizagio ambiental, da planificagio e organiza¢io da logistica
do transporte, das campanhas de conservagio preventiva dos espagos
e acervo, da sele¢do de suportes materiais expositivos adaptados a cada
tipo de peca, das opgdes de distribui¢io das Reservas, da conferéncia
e atualiza¢io de inventdrio cruzadas com solugbes de otimizagio de
localizagdo e acondicionamento, da interagio das equipas, da colaboragio
e motivagio de voluntirios e estagidrios, das diversas parcerias instituidas e
por fim, das solicitagdes de visita que comprovam o interesse mas também
a cumplicidade estabelecida entre o acervo em Reserva, o novo edificio e
o publico.



Os incéndios causam sérios danos nos documentos grificos, que vio desde
a deposi¢io de uma camada de fuligem & carbonizagio total do papel,
considerado neste caso totalmente perdido. Nesta comunicagio pretende-
se apresentar os resultados do estudo desenvolvido para o estabelecimento
de uma estratégia de conservagio e recuperagio da informagio contida
nos documentos mais deteriorados e queimados do Arquivo Histérico
do Museu Bocage (AHMB), sobreviventes ao grande incéndio da escola
politécnica, em 1978, atualmente & guarda do Museu Nacional de Histéria
Natural e da Ciéncia (MUHNAC). O AHMB ¢é um arquivo cientifico
que contém informagio Unica e insubstituivel sobre a histéria natural
das antigas colénias portuguesas, incluindo documentos manuscritos de
importantes cientistas dos séculos XVIII e XIX, como Alexandre Ferreira
(1783-1794) e Barbosa du Bocage (1823-1907), naturalista do século XIX
e mentor do Museu [1]. Neste contexto, interessa definir o enquadramento
histérico de criagio deste museu e a sua relagdo com as restantes cole¢des
afetadas pelo incéndio, bem como tragar o panorama geral desta catdstrofe,
com base na pesquisa documental realizada nos arquivos do MUHNAC,
complementada por entrevistas orais.

Especial destaque serd dado aos métodos de intervengio a aplicar ao caso
de estudo. Duas abordagens diferentes de intervengdo serdo apresentadas
e discutidas: o recurso a métodos nio invasivos para recuperagio da
informagio, como a observagio com luz UV, fotografia IR com aplicagio
do open access software ‘retroReveal’, ensaios de imagem hiperespetral e a
tecnologia de digitalizagio volumétrica de alta resolugio [2]; o recurso a
métodos de conservagio e restauro para recuperagio fisica do suporte com
aplicagio de diferentes técnicas de separagio das folhas que formam blocos
de texto queimados.

Nesta perspectiva, serd apresentada a caracterizagio material e o
diagnostico do estado de conservagio das pecas remanescentes, incluindo o

recurso a métodos de exame e andlise; bem como o design experimental e
os resultados da aplicagido de 8 métodos principais de separagio mecanica:
uso simples de espdtula; com recurso a eletricidade estdtica; aplicagdo de
consolidante (Ciclododecano) com e sem utilizagdo adicional de tissue,
aplicagio de quatro adesivos com tissue (dois derivados de celulose -
Klucel G® e Tylose® MH 300P — e dois adesivos naturais — Gelatina B
e Funori). Para o estudo foi selecionado um dos documentos impressos
que foram também queimados no incéndio, para o qual existem duplicados
e uma reprodugio digital disponivel online. Serdo ainda apresentadas
recomendagdes para a conservagio deste acervo, tendo em consideragio as
diferencas entre os documentos impressos e os documentos manuscritos.
Desta forma propor-se-d um protocolo de intervengdo para documentos
graficos queimados.

Figura 1: Documento carbonizado, formando um bloco

[11Almaca, C., Museu Bocage: Ensino e Exibi¢ao. Lisboa: Museu Bocage, 2000.
[2]Seales, W. B. and Y. Lin, “Digital restoration using volumetric scanning,” Proc.
2004 Jt. ACM/IEEE Conf. Digit. Libr. - JCDL "04, vol. June (2004): 117-124.

O Teatro de Figuras do séc. XIX, denominado URANIA, é uma tipologia
de objeto compésito por doze pegas: base, boca de cena, pano de boca,
bambolina régia, seis bastidores laterais e cendrio principal, e caracterizado
e identificado pela monumentalidade da sua boca de cena e por os cendrios
poderem ser trocados de acordo com a pega a representar. A obra ¢ de
origem alemi e editada por Joseph Scholz, sendo constituida por uma
estrutura em madeira revestida a diferentes papéis impressos, cartio, tecido
e metal. [1,2,3]

Sendo um objeto pertencente a uma colegdo particular, foi pedido ao
Laboratério de Conservagio e Restauro de Documentos Gréficos a sua
preservagio. A intervengio de conservagio e restauro foi acompanhada por
um estudo com diversas vertentes, desde a sua origem e importancia para a
sociedade da época, fungio, técnicas e materiais utilizados na sua produgio
e o seu estado de conservagio, até ao seu valor atual de mercado. Para tal,
recorreu-se a virios métodos de pesquisa e métodos de exame e andlise.

A interveng¢do de conservagio e restauro foi efetuada de acordo com a
natureza dos materiais encontrados, sendo por isso aplicadas metodologias
diferentes para cada material. Esta, no geral, passou pelos processos de
desmontagem, limpeza, consolidagdes, preenchimentos, reconstitui¢io
volumétrica, reintegragio cromdtica ¢ montagem final de todos os seus
constituintes, tendo ainda sido elaborada uma reconstitui¢io 3D.

[11BALDWIN, Peter. Toy Theatres of the World. London: A. Zwemmer, 1992.

[2] GASCOIGNE, Bamber. How to Identify Prints: a complete guide to manual
mechanical processes from woodcut to ink-jet. Espanha: Artes Graficas Toledos,
1998.

[3] SANTOS, Maria José Machado. Teatros de Papel: A arte da Precisdo. Lisboa:
EGEAC/Museu da Marioneta, 2008.




Figura 1. Duas variantes da propagacao fissural do craquelé em que as fissuras,
apos entrar na chacota, se propagam no material ceramico. i) paralelamente a
interface até atingir as faces laterais (imagem a esquerda); ou ii) provocando
extensa fissuragao conectada no interior da chacota até eventualmente atingir
o0 tardoz (imagem a direita).

O destacamento do vidrado em azulejos constitui a degradagio ultima, uma
vez que conduz a perda da camada vitrea que constitui o suporte do contetdo
pictérico. Esta degradagio é geralmente considerada de uma maneira
difusa, dizendo-se que o vidrado estd em perda ou em destacamento. Essa
foi a abordagem seguida por nés ao preparar um vocabulirio da degradagio
dos azulejos, na defini¢do de “vidrado em destacamento” [1]. No entanto
mesmo uma observagio superficial dos destacamentos do vidrado permite
reconhecer tipos diversos, frequentemente relacionados com o craquelé
(Figura 1), cujas morfologias mais comuns esta comunicagio propde
sistematizar.

[1]1 MIMOSO, JM & Esteves, L. Vocabulario ilustrado da degradacao dos azulejos
historicos, LNEC- ITPRé. Lisboa, Laboratorio Nacional de Engenharia Civil, 2011.

Desde a segunda metade do século XVI que o azulejo em Portugal tem
sido largamente usado na decoragio de imdveis através do revestimento
de superficies arquiteténicas. Essa integracio associada a histéria do
edificio ao longo dos séculos levou a que muitos dos conjuntos tenham
chegado aos nossos dias em mau estado de conservagio. A degradagio é
manifestada pela perda de vidrado e os sais soldveis, em particular o cloreto
de sédio, tém sido apontados pelos profissionais de conservagio e restauro
como responséveis pelo seu destacamento. Porém nem sempre sio visiveis
eflorescéncias nos casos de destacamento do vidrado em que o material
cerdmico fica exposto, nem se reconhece o tipico resultado da arenizagio
ou esfoliagio do material cerdmico.

Nio ¢ corrente a realizagio de anilises laboratoriais preliminares as
intervengdes de conservagio e restauro de azulejos. As andlises, quando
realizadas, baseiam-se na observagio macroscépica da precipitacio do sal
dissolvido em dgua, por reagio pela adi¢do de reagentes especificos, ou na
leitura de condutividade em processo de dessalinizagio, processos que nio
permitem a identificagio de todas as espécies presentes.

Este estudo teve como objetivo o levantamento das formas de degradagio
in situ, reconhecendo a presenca (ou ndo) de sais soluveis a elas associados
e determinando analiticamente a sua natureza. Pretendia-se também
identificar potenciais correlagbes entre certos sais e determinadas formas
de degradagio.

Inspecionaram-se 29 iméveis distribuidos pelo territério continental
portugués de Norte a Sul, 14 no interior e 15 junto ao litoral, com azulejos
de produgio de Lisboa e de Coimbra.

Analisaram-se amostras de sal e pequenos fragmentos de chacota
desagregada colhidos em obra, utilizando o microscépio electrénico de
varrimento HITACHI 3700N com unidade de microanilise associada
(SEM-EDS) do Laboratério HERCULES da Universidade de Evora.
Como era expectdvel, nos iméveis na zona costeira o sal predominantemente
encontrado foi o cloreto de sédio. Contudo, também se encontrou

carbonato de sédio em grandes quantidades (trona). Nas zonas do interior
predominam os sulfatos de célcio e magnésio. O sulfato de célcio foi o sal
que registou o maior nimero de ocorréncias.

Foram também identificados cinco casos (trés de interior e dois de exterior)
com perda de vidrado que apresentavam chacota lisa e em cujas analises
ndo foi detetada a presenga de sais soluveis. Estes resultados comprovam
que nido ¢é necessdria a cristalizagio de sais soliveis para que haja perda da
camada vitrea. Por outro lado, a presen¢a de sais pode ser circunstancial
ou atuar como factor de degradagio oportunista, quando outras causas
propiciam o aparecimento de superficies de evaporagio.



No ambito do Mestrado de Conservagio e Restauro de Bens Culturais —
especialidade em Pintura, na Escola das Artes da Universidade Catélica
Portuguesa, o presente estudo pretendeu, numa primeira fase, adquirir
um conhecimento cientifico, da materialidade e das técnicas artisticas
empregues na pintura sobre tela “O Cavaleiro da Ordem de Malta”
(pertencente a Venerdvel Ordem Terceira de Sao Francisco do Porto), bem
como a realizagio do tratamento de conservagio e restauro, de modo a
repor a sua integridade como bem artistico e patrimonial. Os resultados
obtidos por espectrometria de fluorescéncia de raios X dispersiva de energia,
Microscopia Otica de reflexdo com e sem luz polarizada e com radiacio
ultravioleta, sugerem a selegdo de tela de linho como suporte, o uso de uma
paleta essencialmente composta por pigmentos tradicionais aglutinados em
6leo; a presenga de uma camada preparatéria castanha escura e de uma
camada de protegio a base de uma resina natural.

Num segundo momento, foi realizada uma investigagio sobre o tema das
camadas de impregnacdes a base de 6leo e pigmentos aplicadas no passado
no reverso de pintura sobre tela, pretendendo colmatar a auséncia de estudos
existentes. Foi possivel remontar a pritica das impregnagdes a 6leo ou
pastas gordas ao século XVII, sobretudo associada a tratamentos de reforgo
estrutural do suporte téxtil, mas também como protecio direta do suporte
contra ambientes himidos e poluentes, assim como, para consolidagio
dos estratos preparatérios e cromaticos, sendo, em alguns casos, executada
pelos préprios pintores, como método preventivo. O estudo laboratorial
da impregnacio presente no reverso da obra em estudo, com o recurso aos
exames e andlises supracitados e, mais tarde, com outros complementares,
designadamente a Cromatografia de gases acoplada a Espectrometria de
massa, a Espectroscopia de infravermelho por transformada de Fourier,
a Microscopia eletrénica de varrimento acoplada a Espectrometria por
dispersio de energia de raios X, possibilitou a identificagio de um conjunto
material complexo, distribuido em duas camadas, e formado por diversos
pigmentos (terra vermelho, minio, branco de chumbo, umbria, negro de

ossos e carbonato de cilcio), aglutinados em 6leo de linhaga e ainda a
presenca de resina de colofénia, cola animal e amido. Por fim, de modo
a contribuir para o aprofundamento do tema, foi ainda elaborado um
pequeno inventdrio de pinturas sobre tela, encontradas no norte e centro
do pais, que apresentavam o tipo de intervengio abordada, fruto do contato
com algumas entidades como o Centro de Conservagio e Restauro da UCP,
a Santa Casa da Misericérdia do Porto, o Museu Nacional Soares dos Reis
e o antigo Instituto José Figueiredo, onde inclui uma breve abordagem as
patologias que podem surgir associadas a esta pratica e tentar compreender
as fungdes a que estas se destinavam.

Este artigo discute o papel dos edificios na conservagio preventiva de
colegdes, abordando aspectos relativos aos materiais construtivos, agentes
e mecanismos de deteriora¢io e sua interagio com o microclima interno.
Seu objetivo principal ¢ apresentar o método e resultados obtidos em uma
pesquisa envolvendo caracterizagio microclimdtica, demonstrando, para
o estudo de caso investigado, a influéncia das envoltérias construtivas no
microclima interno.

O estudo de caso apresentado é a Capela da Santa Ceia localizada no
Santudrio de Bom Jesus de Matosinhos em Congonhas, Minas Gerais,
Brasil, sitio patrimonio mundial da UNESCO. O edificio abriga
esculturas em madeira policromada talhadas pelo principal escultor do
barroco brasileiro, o Aleijadinho. Para Oliveira,os passos de Congonhas
sdo “reconhecidamente a obra de maior relevincia para a histéria da arte
no Brasil no campo da escultura religiosa” [1]. A imagem dos profetas de
Aleijadinho ¢ icone presente em qualquer referéncia visual do Patriménio
Cultural mineiro.

A metodologia envolveu a obtengio e processamento de dados climdticos
obtidos junto ao Instituto Nacional de Meteorologia, o monitoramento in
situ de temperatura e umidade relativa durante quinze meses e o posterior
processamento estatistico dos dados.

Os resultados incluem climogramas, grificos hordrios e histogramas de
frequéncia (Fig. 1) de temperatura e umidade relativa externos e internos
obtidos com base no monitoramento em campo, critérios-limite de
flutuagdo microclimética com base nas indicagdes da ASHRAE [2] e da
norma técnica UNI EN15157 [3] e considerages acerca do potencial de

aplicabilidade de diferentes estratégias de ventilagio natural, com destaque
para as estratégias de desumidificagdo [4]. Discute-se o efeito de inércia
térmica e tamponamento das envoltérias sobre a amplitude de variagdo da

umidade relativa e da temperatura.

O artigo conclui destacando as vantagens e desvantagens que os edificios
construidos com técnicas e materiais similares aos do edificio estudado
apresentam para a conservagio de diversos tipos de colecdes.
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Figura 1: Capela da Ceia - histograma de frequéncias de umidade relativa.

[1] OLIVEIRA, M.AR. O Aleijadinho e o Santudrio de Congonhas. Oliveira. - Brasilia,
DF: IPHAN / MONUMENTA, 2006, 134 p. (Roteiros do Patriménio; 1)

[2] AMERICAN SOCIETY OF HEATING, REFRIGERATING AND AIR-CONDITIONING
ENGINEERS. 2007 ASHRAE handbook: HVAC applications - S| edition. Atlanta:
ASHRAE, 2007.

[3] ENTE NAZIONALE ITALIANO DE UNIFICAZIONI. UNI EN 15757 - Conservation of
Cultural Property - Specifications for temperature and relative humidity to limit
climate - induced mechanical damage in organic hygroscopic materials. Mildo:
UNI, 2010.



A ampla difusio presenciada, durante a ultima década, das cimaras
fotogrificas digitais do tipo Reflex (D SLRs), veio abrir aos investigadores
na drea das Artes novas possibilidades, pois tém agora ao seu dispor
uma ferramenta nio apenas para documentar o estado de conservagio
de uma obra de arte, mas também para a examinar no espetro invisivel
(como por exemplo no infravermelho ou ultravioleta) ou para recolher e
analisar informagio no espetro visivel, mas de uma forma inovadora e com
novas aplicacdes [1]. E neste ambito que se enquadra a presente tese, que
apresenta os resultados obtidos na construgio, calibragio e validagio de
um sistema hiperespetral baseado numa cimara digital comercial (uma
Nikon D300 D SLR) e que mostrou ser possivel, operando inteiramente
dentro da regido visivel do espetro eletromagnético, capturar imagens
hiperespetrais compostas por 28 bandas, entre os 420 nm e os 690 nm,
em passos de 10 nm (22 bandas sdo capturadas diretamente com o sistema
e 6 sio interpoladas), um nimero de bandas em alguns casos superior ao
que ¢ possivel de obter com outros sistemas de imagiografia multiespetral
ou hiperespetral, equipamentos por vezes mais complexos e dispendiosos
que o aqui apresentado. Em comparagio com o espetroradiémetro de
referéncia (Photoresearch PR650), usando um alvo padrio de 24 cores
ColorChecker X Rite, o sistema proposto mostrou bons resultados,
apresentando uma boa precisio, suficiente para muitos dos usos, novos e
promissores, associados 4 imagiografia hiperespetral. Em termos espetrais
o sistema proposto apresenta em média erros de aproximadamente 3,4%,
quantificados em termos de erro quadritico médio (RMSE ou Root Mean
Square Error), e de 99,3% quantificados em termos de coeficiente de ajuste
(GFC ou Goodness of Fit Coefficient). No que diz respeito a qualidade
colorimétrica, o sistema hiperespetral apresenta diferencas de cor médias
na ordem 6,0968 unidades de AE_ab”*, 3,8228 unidades de AE_94/* e
de 3,6794 unidades de AE_00. Quanto aos indices de metamerismo, o
sistema revela niveis de metamerismo médios de 1,1457, 1,2410, 0,8078
e 0,7777 para os pares de iluminantes “D65,A” e “D65,F2” quantificados

em termos das diferengas de cor de AE_ab"* ¢ AE_00, respetivamente.
A possibilidade de capturar imagens num nimero de bandas espetrais
superior ao do que é possivel com os modelos tradicionais de cimaras
digitais, de trés canais apenas, abre novas possibilidades uma vez que
este tipo de registo contém valores de reflectdncias (informagio que €
independente do tipo de iluminante) e num nimero de bandas do espetro
muito maior. Assim, com este tipo de registo ¢ possivel obter uma maior
fidelidade na reprodugio da cor do que o que seria possivel apenas com
fotografia convencional. Este tipo de registo apresenta também como
vantagem o facto de ndo ser tio suscetivel a problemas de metamerismo
das cores, como ¢ frequente em sistemas de reprodugio tricromdtica [2].
Com o presente trabalho mostramos algumas das possiveis aplicagdes de
imagiografia hiperespetral. Em dois casos praticos, utilizando uma pintura
do século XVI (Triptico de Pentecostes, em Miragaia, Porto) e uma outra
obra de arte do século XX (O Cabouqueiro, por Julio Pomar), é possivel
pela observagio de imagens monocromaticas de bandas espetrais de certos
comprimentos de onda do espectro visivel, detetar alteragdes nas pinturas
e dreas com desenho subjacente, zonas de reintegragio, repintes e outro
tipo de informagio, tradicionalmente apenas acessivel usando imagens de
radiagdo invisivel. Através de programacio com software adequado, foi
possivel testar virtualmente a aparéncia de obra de arte quando submetida a
diferentes tipos de iluminantes ou fontes de luz, evitando experiéncias mais
demoradas ou, em algumas situagdes, evitando submeter a obra de arte a
stress desnecessdrio ou a radiagdes do espetro mais destrutivas.

[1] Pires, H., Lima, P., & Pereira, L. B. (2009). Novos Métodos de registo digital
de arte rupestre: digitalizagao tridimensional e fotografia multiespectral. Paper
presented at the Jornadas Raianas, Sabugal.

[2]Ferreira, F. B. (2010). Digitalizagao Hiperespectral de Pinturas e Obras de Arte.
PhD dissertation, Universidade da Beira Interior, Covilha.

A presente técnica vem sendo implementada no Brasil como suporte
cientifico ao Projeto de Pesquisa “A Produgio de Documentos de
Manuscritos Adornados no Século XVIII em Minas Gerais” [1], e tem
como objetivo a geragdo e processamento de imagens para fins diagnésticos
por meio do uso do RTT (Reflectance Transformation Imaging), uma das
ferramentas exploradas pela Documentagio Cientifica por Imagem que
visa conhecer a materialidade da obra de modo a auxiliar o profissional de
conservagio/restauragio no estudo aprofundado do objeto cultural.

No 4mbito do projeto de pesquisa, ainda em desenvolvimento, a
implementagio da técnica busca auxiliar na analise das superficies dos
manuscritos adornados do século XVIII, o que poderd contribuir de diversas
formas com o trabalho de pesquisadores e de conservadores-restauradores.

O RTT € uma técnica fotogrifica computacional [2], que consiste em
gerar imagens e processi-las por meio de um software. Esta ¢é realizada
utilizando a fotografia de um determinado objeto/cena sem a mudanga
de enquadramento da cimera. O objeto/cena ¢ iluminado a partir de
diferentes dngulos pré-determinados, utilizando para isso uma fonte de luz
pontual. As diversas imagens sio carregadas no software de processamento
adequado para tal fungio, uma vez que este possui diversos algoritmos e
filtros para a geragdo de imagens capazes de melhorar o detalhamento da
superficie registrada.

Para a realizagio deste procedimento sio necessirios alguns equipamentos,
sendo: camera fotogrifica profissional, objetiva de distincia focal fixa
(preferencialmente), flash profissional, sistema sem fio para disparo do flash,
cartela de referéncia cromatica, esferas pretas para referenciamento junto
ao software na etapa de processamento, tripé e diversos outros acessorios.

Este método pode ser utilizado no processo de investigagio e andlise da
superficie de diversos materiais, incluindo pinturas, obras sobre papel,
esculturas de madeira, metais ¢ pedras, uma vez que pode oferecer ao
conservador-restaurador informagdes substanciais em rela¢io ao estado de
conservagio da obra e de caracteristicas construtivas.

[1] ALMADA, Mércia. Producao e uso de documentos manuscritos adornados no
século XVl em Minas Gerais. Projeto de pesquisa em andamento. Universidade
Federal de Minas Gerais. 2010.

[2] MANRIQUE TAMAYO, Silvia Noemi. Aplicaciones del Reflectance Transformation
Imaging para el analisis por imagenes de superficies en la conservacion y
restauracion de bienes culturales. Universitat Politecnica de Valencia. Servicio
de Alumnado - Servei d’Alumnat, 2014, 92 p. Disponivel em:
http://www.academia.edu/4476382/Reflectance_Transformation_Imaging_
en_conservaci%C3%B3n_y_restauraci%C3%B3n_de_bienes_culturales.
Acesso em: 10 de Junho de 2015.



Este trabalho teve como objectivo a caracterizagio técnico-material de um
retdbulo do século XVII, dedicado ao tema da vida de Cristo e pertencente
a igreja de Tancos, diocese de Santarém. O estudo do conjunto retabular,
cuja autoria tem sido atribuida pelos historiadores a Diogo Teixeira, foi
realizado no 4mbito da intervengio de conservagio que decorreu no Centro
de Conservagio e Restauro da Universidade Catélica, em 2013.

Os diversos materiais presentes nas dez pinturas do poliptico e a forma
como estes foram aplicados durante a sua execugio foram caracterizados
recorrendo a diversas técnicas analiticas, entre as quais a microscopia
optica (MO), a espectrometria de fluorescéncia de raios-X (XRF), a micro-
espectroscopia de infravermelho com transformada de Fourier (micro-
FTIR) e a microscopia electrénica de varrimento acoplada a espectrometria
de raios-X por dispersio de energia (SEM-EDS).

O estudo realizado permitiu a identificagio das principais misturas de
pigmentos e dos aglutinantes utilizados, tendo-se constatado que o
conjunto ¢ de grande uniformidade no que se refere a técnica de execugio,
seguindo recomendagdes tratadisticas da época, nomeadamente no que diz
respeito 4 camada de imprimitura, cuja composi¢io raramente ¢ possivel
determinar, em muitos casos, devido 4 sua fina espessura. Para além disso,
o estudo técnico e material contribuiu de forma determinante em algumas
das opgdes tomadas na intervengdo de conservagio realizada.

Um trabalho exploratério realizado pelo LNEC em 2012 mostrou que o
recozimento dos azulejos era tecnicamente vidvel como opgio de restauro.
Esse trabalho conduziu a um projecto de investigagio sobre o restauro
dos azulejos de fachada e foi o tema de uma dissertagio de mestrado
apresentada a Universidade de Bolonha.

O recozimento de azulejos de fachada enquanto alternativa a sua alienagio
(Figura 1) ndo parece dever suscitar duvidas de principio. No entanto a
simples perspectiva de se reabrir o processo tecnoldgico de fabricagio em
alto fogo conduz a argumentagdes metodolégicas que nio tém paralelo no
caso dos restauros a fio.

Esta comunicagio aborda a questio do recozimento dos azulejos a luz da
abordagem teérica ao restauro, mostrando que o processo nio pode ser
afastado com base em principios sem se considerar especificamente os
casos em aprego e os ganhos expectdveis.
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Figura 1. 0 mesmo azulejo antes e ap0s o restauro por recozimento a 890 °C
com aplicagao de novo vidrado e pintura



A Conservagio Preventiva em acervos museolégicos é essencial para
que o patrimoénio salvaguardado por estas institui¢des perdure por
mais tempo, entretanto, pouco sabe-se sobre como adequar os padrdes
estabelecidos na bibliografia para as particularidades amazonicas, pois
os padrées indicados nas principais bibliografias sobre Conservagio
Preventiva, abordam experiéncias de climas temperados ou subtropicais,
o que se distanciam da realidade amazonica, fazendo desta pesquisa uma
iniciativa inédita na tentativa de possibilitar bibliografias sobre o assunto
a partir da contextualizagio local. Como principais efeitos causados por
agentes de degradagio nos acervos podemos citar a perda de coloragio,
em decorréncia de alta incidéncia luminosa, assim como as variagdes
constantes de temperatura que ocasionam a contragio e dilatagio das fibras
fragilizando-as, ou mesmo a manutencio de altos indices de temperatura
que conjuntamente com a contragdo dos materiais (por perda de dgua),
também aceleram as reagdes quimicas que irio comprometer a composi¢io
natural do objeto [1]. Portanto, este resumo apresenta o projeto, que
tem como objetivo apresentar um panorama dos principais agentes de
degradagio de acervos em salas expositivas de dois museus do centro
histérico de Belém do Pard, o Museu Histérico do Estado do Pari e o
Museu de Artes de Belém. A escolha deu-se devido ao valor simbdlico,
artistico e histérico do patriménio salvaguardado por essas institui¢des,
e por estarem entre os maiores museus da capital paraense [2]. Com o
enfoque na disponibilizagio de dados que possibilitem a elaboragio de
ferramentas para o desenvolvimento de politicas de Conservagio Preventiva
de acervos adequadas a realidade amazonica. Para tal foram analisadas
as atuais condigdes de temperatura, umidade e luminosidade, em dreas
expositivas com auxilio de aparelhos como, termoémetro de infravermelho,
Termo higrometro, Medidor de radiagdo ultravioleta MRU-201 e de
incidéncia luminosa Luximetro. A coleta de dados foi feita no periodo da
tarde, por um periodo de trés meses. No MABE o acervo da sala do andar
superior é composto de mobilidrio em madeira, armérios de metal, e uma

pintura, nio hd aparelhos de climatizagio, mas hd um desumidificador na
sala. Os indices de temperatura sio elevados, mas hd um cuidado com a
incidéncia luminosa, pois hd filtros nas janelas. No andar inferior, a sala
abriga exposi¢des temporidrias, no periodo de coleta de dados, o acervo era
composto por pinturas e a sala possuia 3 aparelhos de ar-condicionado.
No MHEP o acervo é composto por mobilidrio de madeira, nio hd
aparelhos de climatiza¢do e nem desumidificador. As janelas ficam abertas
e os objetos expostos a intensidade da luz. No andar inferior, ndo havia
exposi¢io no momento da coleta de dados, porém havia 2 aparelhos de
ar-condicionado. Nas salas do pavimento superior que abrigam exposicoes
de longo prazo em ambos os museus, ndo ha variagdes de temperatura
e umidade muito bruscas. Ja na sala do andar inferior de exposi¢io
tempordria, tanto no MABE quanto MHEP h4 aparelhos de climatizagio
e como eles sio desligados a noite e religados pela manh, ha variagdes que
podem ser bastante prejudiciais para os objetos expostos. Sendo assim, se
faz necessdria politicas em conservagio preventiva, para que se diminua ou
elimine os agentes de degradagio prejudiciais para o acervo museoldgico.

[1] THOMPSON, John M. A. Manual of Curatorship: A Guide to Museum Practice. John
M. A. Thompson (Editor), Butterworth Heinemann, 1992.

[2] BRITTO, Rosangela Marques de. A invencao do patrimonio historico
musealizado no bairro da Cidade Velha de Belém do Pard, 1994-2008. 2009.
Dissertacao (Mestrado). Programa de Pds-Graduacao em Museologia e
Patrimonio, UNIRIO/MAST, Rio de Janeiro, 2009.

Este trabalho se propde apresentar e discutir os procedimentos de
documentagio cientifica por imagem utilizando a luz visivel e o ajuste
cromitico, tendo como objeto de estudo duas esculturas: madeira
policromada, objeto sacro, e cerdmica, de cunho popular, como ferramentas
essenciais no processo de conservagio e restauragio de obras de arte,
levando em conta a produgio (captura) e o tratamento (processamento)
das imagens digitais.

A Documentagio Cientifica por Imagem ¢ uma ferramenta que auxilia,
de forma clara e eficiente, todo o registro por imagens cientificas da obra,
identificando assim os principais elementos que a caracteriza e, além de
constituir um registro, possibilita consultas para esclarecimentos de dividas,
confirmagio de informagdes e constatagio de procedimentos. Deve ser
gerada de forma criteriosa, buscando registrar o méximo de informagdes,
eliminando assim os erros que possam comprometer a qualidade e o
entendimento do objeto por meio da imagem.

Os objetos estudados integram o acervo da Colegio do Museu Casa de
Padre Toledo, na cidade de Tiradentes, Minas Gerais, Brasil (escultura
em madeira); e o acervo de Arte popular do Museu de Histéria Natura e
Jardim Botanico da UFMG (objeto cerdmico).

Este trabalho propde descrever de forma detalhada todo o processo de
produgio da imagem digital para o processo de restauragio das obras de
arte, utilizando a luz visivel e o processo de ajuste cromadtico destas imagens,
de maneira répida e ficil, com o uso da cartela de referéncia cromitica e
software de tratamento de imagens.

No processo de intervengio de uma obra de arte, ¢ muito comum, durante
a formagdo da documentagio fotogrifica, a produgio de fotos que permita
tdo somente o registro do estado de conservagio (fotos iniciais), etapas de

restauro e fim de processo, sem muita preocupagio com uma qualidade
satisfatéria destas imagens.

A utilizagio de métodos adequados na produgio de fotografias, tanto
na produgio, quanto no tratamento de imagens, ¢ um fator de grande
importancia para garantir uma documentagio fotografica de qualidade e
assim permitir que estas imagens estejam mais proximas da realidade, ou
seja, que sejam condizentes com o objeto original.

A aplicagio deste trabalho em um processo de intervengio possibilitou a
formatagio de um procedimento de documentagio que nio era utilizada e
desconhecida por ambos os museus. E com a sua divulgagio na instituigio
¢ possivel que conservadores-restauradores e/ou museélogos possam
utilizar destes procedimentos durante a producio da documentagio por
imagem das demais pegas que integram as cole¢des, uniformizando assim
este procedimento.



O presente trabalho trata da andlise de risco e do plano de conservagio
preventiva da Colegio Alexeieff, pertencente aos Archives Francaises du
Film (AFF), um 6rgio do Centre National du Cinéma (CNC), institui¢do
publica francesa encarregada de preservar, valorizar e promover a produgio
cinematografica nacional. A colegio Alexeieft é composta tanto por filmes
como por documentos, médquinas e objetos, todos doados pelo cineasta
aos AFF. Alexandre Alexeieff (1901-1982) foi um premiado gravador e
realizador de filmes de animagio que entraram para a histéria do cinema
gragas a sua técnica inovadora, executada em uma tela composta por mais
de um milhdo de alfinetes, conhecida como écran d épingles.

A principal problemaitica da conservagio da Colegio Alexeieff esteve
associada as mudangas na organizacio dos AFF. No inicio dos anos 90,
a mencionada institui¢do reviu sua politica de cole¢des para reafirmar sua
vocagdo de coletar e conservar filmes em diferentes suportes. Esta politica
teve como consequéncia o encaminhamento de todo o acervo nio-filme
para outros 6rgios do CNC. Contudo,a Cole¢io Alexeieft foi mantida nos
AFF a fim de preservar seu valor de conjunto. Mas, depois de um projeto
de valorizagio frustrado, objetos e documentos da colegio nio foram
tocados por mais de vinte anos ao passo que seus filmes eram preservados e
amplamente divulgados no circuito francés.

Em 2013, as condigdes de estocagem e o estado de conservagio da parte
nio-filme da colegio Alexeieft eram inquietantes: mobilidrio de estocagem
e acondicionamentos eram inexistentes ou inadaptados e as condi¢des
climaticas da sala de guarda do acervo eram desconhecidas. Tal quadro
se desenrolava em uma instituicio de exceléncia, revelando de forma
contundente as consequéncias de se ocupar um ndo-/ugar institucional. E
neste contexto em que o presente trabalho foi desenvolvido. Seu objetivo
foi realizar uma avaliagdo da colegdo e de suas condi¢des de estocagem para
definir um plano de conservagio preventiva que considerasse as diferentes

varidveis em jogo. Sobretudo, o presente trabalho buscou sensibilizar e
engajar os tomadores de decisio no projeto de conservagio da colegio
Alexeieff e na reflexdo sobre o espago das colegdes nio-filme no ambito da
politica institucional dos AFF.

A metodologia adotada na anilise de riscos se valeu do uso de questiondrios
de avaliagio na qual eram examinadas ndo apenas as condi¢bes materiais
de guarda do acervo como também parimetros da politica institucional
que afetam diretamente sua gestio, como a pertinéncia da politica de
colegdes e os recursos financeiros ¢ humanos. A fim de destacar o diferente
tratamento dado para a parte filme e a parte nio-filme, todo o questiondrio
de avaliagio foi realizado de forma comparativa, entre os dois tipos de
acervo. Para facilitar a comunicagio, os resultados dos questiondrios
foram convertidos em gréficos. A defini¢do das a¢des de corregio para os
problemas detectados e sua hierarquizagio foram realizadas em reunides
com a equipe dos AFF, o que permitiu engaja-los e tornou mais vidvel a
execugio do projeto. Dois diferentes cendrios foram propostos, adaptados
ao calenddrio e or¢amento institucional.

[1] Este resumo € uma versao da dissertacao apresentada para obtengao do titulo
de Master Professionnel em Conservation Preventive du Patrimoine na Université
Paris 1Panthéon Sorbonne sob orientagdo de Thi-Phuong Nguyen et Jean-Baptiste
Garnero.

O conceito de patriménio e novos estudos relacionados a4 conservagio
de bens culturais atingem, a partir do século XX, contornos peculiares.
A compreensio do patriménio se estende ao intangivel, ds paisagens
naturais, numa nova correlagio entre historia, meméria e comunidade.
Paralelamente, as a¢des de conservagio e restauragio de bens culturais,
tomam impulso pautadas em estudos cientificos, com foco na conservagio
preventiva.

Neste percurso, além da organiza¢io da documentagio sobre o objeto,
suas referéncias culturais, o estudo das caracteristicas fisicas - material
constituinte e técnica construtiva -, ¢ dado énfase 4 investigagdo sobre
armazenagem € exposi¢ao.

Estas duas tltimas condigdes sio influenciadas, diretamente, pelos fatores
higrotérmicos ambientais, cujas variagbes podem acelerar os processos
de deterioragio das colegdes, tais como, alteragdes mecanicas, infestacoes
biolégicas, oxidagdo, entre outros. Além de conhecer as caracteristicas
ambientais, impera-se avaliar os parimetros de conservagio, adequados
a tipologia dos diversos acervos: higroscépicos, arqueolégicos, metélicos,
cerimicos, etc.[1].

Inserida no Mestrado Ambiente Construido e Patriménio Sustentdvel
(MACPS), da Escola de Arquitetura, da Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), esta pesquisa em curso, visa investigar, sob uma
perspectiva ampliada, como o gerenciamento de dados de um Diagnéstico
para Conservagio Preventiva, pode contribuir na preservagio de acervos -
com base no estudo de caso do Museu Arqueoligico da regido de Lagoa Santa,
situado em Minas Gerais, Brasil.

Desta forma, apresentaremos os dados do monitoramento interno e
externo, realizados com auxilio de termo-higrometros data loggers digital

HOBO U12, marca ONSET. E, como, os instrumentos, que favorecem
o entendimento e aplicagio destes dados - tabelas, graficos, correlagio
com pardmetros apresentados na literatura, avaliagio da inércia térmica da
edificacio (através da comparagio entre o resultado do monitoramento
externo e interno e cdlculos de desempenho térmico), entre outros recursos
-, sdo, efetivamente, uma metodologia aliada 4 conservagio das colegdes.

A perspectiva interdisciplinar que envolve esta pesquisa, caracteristica cara
a Ciéncia da Conservagio, vem de encontro as propostas do Mestrado
MACPS. Sio contribui¢des preciosas a capacitagio do conservador-
restaurador. Pretendemos ainda, estabelecer uma metodologia que pode ser
aplicada em institui¢des museoldgicas com recursos financeiros limitados,

como ¢ o caso do nosso objeto de estudo.

[11SOUZA, L.A. C. et al. (org). Roteiro de avaliacao de diagndstico de conservagao
preventiva. Belo Horizonte. EBA/UFMG. 2008. Projeto: Conservagao Preventiva:
avaliacdo e diagndstico de colegdes. Programa de cooperagao técnica IPHAN/
UFMG. (Topicos em Conservagao Preventiva - Caderno 1).



Os materiais em prata podem reagir com sulfetos presentes na atmosfera
formando um filme composto por Ag2S de acordo com a equagio 1.

4 Ag(s) +0, @t 2 HZS(g) 52 AgZS(S) +2 Hzo(g) (1)

A deposigio desse filme é gradual. Inicialmente ele é marrom e, com o
tempo, se torna negro na medida em que se torna mais espesso. Em relagio
a bens culturais, esta deterioragio diminui o valor estético do bem, gerando
a necessidade de sua remogio em procedimento de restauragio. Filmes
negros mais espessos apresentam maior dificuldade para serem removidos
exigindo métodos de limpeza mecanicos ou eletroquimicos. O objetivo
deste trabalho ¢ estudar um método quimico de remogio dos filmes negros
de Ag,S em materiais artisticos em prata. Além da remogio, este método
nio deve agredir inscri¢des e detalhes, ser de baixo custo e seguro para
a saude do operador, assim como duradoura para o objeto. Para isso, foi
utilizado o peréxido de hidrogénio (H,0,) e, em seguida, o glicinato de
sodio (NaC,H,NO,) no processo de remogio do filme. Estes compostos
sdo de facil acesso, baixo custo e inofensivos a satde.

Resultados e Discussio

Moedas de liga de prata 900 (90% Ag/10% Cu) foram utilizadas como fac-
similes. O filme negro de Ag,S foi obtido através de imersdo por 5 h em
solugdo 0,1 mol.L! de tiouréia (pH = 8). A remogio dos filmes foi realizada
inicialmente por imersdo por 2 h em solugio a 30% de H,O, seguida por
imersdo por 2 h em solugio 0,1 mol.L* de NaC,H NO, (pH = 10). A
superficie das moedas, durante o processo, foi estudada por Microscopia
Eletronica de Varredura (MEV) e Espectroscopia de Fluorescéncia de
Raios-X por Energia Dispersiva (EDS). Apds o procedimento houve a
remogio do filme negro. Através da andlise de MEV e EDS foi possivel
constatar a reatividade dos reagentes com o filme de Ag,S. Imagens e
espectros obtidos de processo de remogido parcial mostraram a diminuigio

relativa da intensidade de S em relagdo 4 Ag, removendo o filme.

Os produtos soluveis obtidos das imersdes foram analisados por
Espectroscopia de Absor¢io no Infravermelho (IV). Observaram-se as
seguintes bandas no espectro (Fig.2): 1359 ecm™ (v Cu-O); 551 ecm™ (v
Ag-0); 3280 cm™ (v O-H); 1527 cm™ (8 O-H); 1788 cm (v PO, *) e 962
em™ (8 PO,*). Os produtos com Cu e Ag indicam a remogio de produtos
de corrosio e a presenga de fosfato é devido a H,PO, contido na H,O,
como estabilizante.

Conclusio

O uso de H,0, seguido por solu¢io de NaC,H NO, mostrou-se como
procedimento promissor para a remogio de filmes negros de Ag,S em
objetos de prata.

[1] Costa, V. Rev. Conserv., 2001, 2, 18-34
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Bens Culturais - Uma Introducao, Belo Horizonte: Sao Jerénimo, 2012.
[3]1SHRIVER, D.F., ATKINS, P.W., OVERTON T.L., ROURKE, J.P., WELLER M.T., ARMSTRONG,
F.A. Inorganic Chemistry,W.H. Freeman & Co, New York (2006)

Esse trabalho trata do desenvolvimento de um projeto sobre a identificagio
e caracterizagio detalhada da composi¢io elementar de folhas de ouro em
douramentos e decoragdes barrocas e rococé das principais igrejas e capelas
de cidades do periodo colonial em MInas Gerais (Sabard, Mariana, Ouro
Preto, Sdo Jodo Del'Rey, Serro, Diamantina e Paracatu, etc), através de
utilizagio de microscopia e microsonda eletrénica. As amostras, em sua
grande maioria, ji foram coletadas e encontram-se disponiveis no banco
de amostras do LACICOR - Laboratério de Ciencia da Conservagio, da
Escola de Belas Artes da UFMG, de onde se origina o presente projeto.

O mapeamento dos douramentos nas diversas regides em Minas Gerais,
no tempo e no espago, restrito aos periodos barroco e rococé, constitui
conjunto de dados muito importante para a recuperagio de obras de arte
roubadas, em processo de devolugio ou de autenticagio e sujeitas a estudo
de proveniéncia.

De acordo com aliteratura, a composi¢io da folha de ouroé muitas vezesuma
indicagio da sua autenticidade e idade, enquanto que a presencade
elementos-trago e outros metais, juntamente com o estudo detalhado
da composi¢io e granulometria das camadas estratigrificas, a partir da
base de preparagio, esta normalmente em diversas camadas, passando
pelo bolo arménio até a camada de ouro e seus acabamentos, podem ser
elementos fundamentais para a produgio de uma efetiva impressio digital
de douramentos em Minas Gerais.A metodologia de trabalho envolve a
produgio de cortes estratigraficos, os quais sio devidamente fotografados
gerando imagens de luz visivel, de fluorescéncia de ultra-violeta, e apds
esta etapa a documentagio e estudo das camadas se da através do uso de
técnicas da microscopia eletronica, envolvendo geragio de imagens das
camadas por elétronsretroespalhados, bem como o estudo da composi¢io
das camadas através da utilizagdo de um equipamento de energia dispersiva.
A folha de ouro em particular é estudada em sua composicio e espessura,

e o detalhamento de sua composi¢io elementar (fingerprinting) ¢ efetuado
através do uso da técnica de SIMS.

O cariter interdisciplinar desse estudo, que leva em conta contribuigées da
ciéncia dos materiais, quimica, fisica e histéria ¢ de fundamental importancia
para a produgido de conhecimento especifico sobre os douramentos
presentes nas esculturas e retibulos barrocos e rococds mineiros.

[11Crina Anca Sandu, I., de S, M. H. and Pereira, M. C. Ancient ‘gilded’ art objects
from European cultural heritage: a review on different scales of characterization.
Surf. Interface Anal., 2011,43: 1134-1151. doi: 10.1002/sia.3740



A materialidade dos documentos pode ser definida como o conjunto
das caracteristicas formais e fisicas que conformam o escrito. Estudar a
materialidade do documento permite que se acesse a “biografia dos textos”,
ou seja, o caminho do documento desde sua origem até os tempos atuais,
foco de interesse da Conservagio-Restauracio e de outros campos do
conhecimento, especialmente as ciéncias humanas e sociais. O estudo
sobre a materialidade dos documentos que se desenvolve no Centro de
Conservagio-Restauragio de Bens Culturais da Escola de Belas Artes
da Universidade Federal de Minas Gerais ¢ de cariter interdisciplinar, e
envolve o trabalho e o conhecimento de profissionais das mais diversas
dreas.

Uma das técnicas que tem sido desenvolvida nos nossos laboratérios e
que permite a andlise dos vestigios materiais do documento grificos ¢ o
Reflectance Transformation Imaging (RTI), na qual a superficie do objeto
¢ fotografada por diversos dngulos, sendo as imagens processadas por um
software especifico. O resultado deste processo permite a observagio da
superficie do objeto sob diversas perspectivas, identificando-se as camadas
sutis que integram a materialidade do documento. Atualmente a técnica estd
sendo implantada pelo iLAB — Laboratério de Documentagio Cientifica
por Imagem da Escola de Belas Artes da UFMG — sob orientagio do
Professor Alexandre Cruz Ledo, em colaboragio com os projetos de pesquisa
“A produgio dos documentos pintados no século XVIII” (FAPEMIG
e CNPq) e “A materialidade dos documentos pintados: entre a Historia
e a Preservacio” (CAPES), possibilitando a captagdo e processamento
de imagens de documentos integrados do escopo das pesquisas. Esta
tecnologia de andlise por imagem, aliada a outros procedimentos de andlise
da composi¢io quimica dos materiais, como o FTIR e o EDXRE, permite
o aprofundamento do conhecimento material dos documentos grificos no
que concerne a identificagio de técnicas usadas e a andlise do estado de
conservagio que registra o trajeto do documento ao longo do tempo.

A presente comunicagio tem por objetivo apresentar os resultados da analise
material feita através do RTI em dois documentos pintados executados
em Minas Gerais no século XVIII. Espera-se que o resultado destas
tecnologias de andlise material aplicadas a documentos grificos e suas
interpretagdes a partir de vérios olhares epistemoldgicos possa contribuir
para o aprofundamento do conhecimento interdisciplinar sobre as matérias
e as culturas da escrita durante o século XVIII no Brasil e em Portugal.

O desenvolvimento de estratégias de conservagio, restauro, preservagio
e controlo, eficazes e adequadas, sio de extrema importincia para a
salvaguarda do Patriménio Cultural. Até algumas décadas atris o papel da
biodeterioragio na alteragio de obras de arte era pouco valorizado [1]. No
entanto, a importante contribuigio dos microrganismos neste processo tem
tornado o conhecimento da sua agdo num objetivo prioritario [2,3] e apesar
do avango considerdvel no estudo microbiolégico dos bens patrimoniais, é
fundamental a implementa¢do de novas abordagens que sejam versiteis,
simples, rdpidas e acessiveis aos utilizadores finais, eventualmente a nio
especialistas em microbiologia.

Em resposta as necessidades apresentadas, o nosso grupo de investigagio
estd a desenvolver um kit inovador que permita a avaliagio da extensio e
profundidade da populagio colonizadora de obras de arte in sizu ou ex situ
adaptando-se a diferentes tipos de material a analisar. A abordagem recorre
a técnica de Hibridagio Fluorescente In Situ (FISH), uma ferramenta
simples, rdpida e versitil cujo potencial permite o conhecimento da
comunidade microbiolégica em termos de distribui¢do tridimensional,
viabilidade e morfologia, entre outros [2,4]. Apesar das indmeras
potencialidades da técnica e da sua ampla utilizagio noutras dreas de
investigagdo [5], a sua aplicagdo nos estudos de biodeteriora¢do tem sido
muito reduzida [2].

No desenvolvimento destas metodologias utilizaram-se como modelos
biolégicos fungos filamentosos, leveduras e bactérias isolados de
monumentos do patriménio portugués (pertencentes a colegio de culturas
do Laboratério de biotecnologia, do laboratorio HERCULES) e dois
microrganismos de referéncia (Saccaromyces cerevisiae e Escherichia coli)
e foram selecionadas duas sondas de DNA (EUK516 e EUB338) marcadas
com corante fluorescente (Cy3). O primeiro passo foi desenvolver e aferir
um protocolo para a aplicac¢io da técnica FISH na detegio e quantificagio

dos microrganismos selecionados, por citometria de fluxo (leveduras e
bactérias) e microscopia de epifluorescéncia (fungos e bactérias). Num
segundo passo adaptou-se a técnica para a detegio de fungos e bactérias ex
situ (em suspensdo) ou iz situ (nos préprios materiais), de forma invasiva
ou nio-invasiva, a partir de microamostras, de argamassas e material litico,
inoculadas artificialmente com isolados de microrganismos.

Os resultados promissores obtidos incentivam-nos ao desenvolvimento
de um kit que permita, de forma simples, a avaliagio da colonizagio
microbiana dos bens patrimoniais.

Este trabalho tem sido financiado pela FCT através da bolsa SFRH/
BPD/100754/2014 ¢ pelos fundos FEDER através do programa INALENTE]O,
projeto IMAGOS/APOLLO (ALENT-07-0224-FEDER-001760).
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Ao longo dos ultimos anos, ¢ inegdvel o avango experimentado pela
Conservagio no campo da preservagio de bens culturais, no mundo e em
especial no Brasil. Por sua vez, essa conservagio tem sido sustentada por
um crescente nimero de profissionais com formagio na drea, ainda que seja
significativo o nimero de profissionais da Arquitetura ¢ da Engenharia,
que mesmo sem formagio adequada, se encontram envolvidos com o tema.

No entanto, e apesar desses avangos, constata-se que a conservacio
envolvendo as pedras utilizadas na produgio de bens do denominado
Patriménio Geolégico Construido brasileiro nio acontece, ou dd-se por
meio de projetos inadequados. E notéria a falta de agoes interdisciplinares,
como previsto nas inimeras cartas e documentos internacionais, que tratam
da Conservagio desses bens, e consequentemente de conhecimentos sobre
as propriedades dos materiais pétreos e de informagaes sobre os mecanismos
e as suas formas de degradagio, o que tem contribuido para a adogio de
praticas inadequadas. No caso dos projetos em execugio, verifica-se que os
mesmos nem sempre envolvem, por exemplo, caracterizagdes preliminares
desses materiais, o que significa falta de conhecimento sobre os mesmos,
comprometendo procedimentos, que adotados resultam invariavelmente
em danos para esse patriménio.

Essa situacdo, no Brasil, deve-se com certeza ao reduzido nimero de
iniciativas na dire¢do da formagio de profissionais voltados para o trabalho
com a pedra, observando-se ainda uma falta de conexdo entre dreas afins,
no caso Geologia, Arquitetura e Conservagio. Em parte, pode-se atribuir
essa falta de conexdo a auséncia de contetidos minimos, tedricos e priticos,
sobre materiais pétreos empregados em edificagées nos curriculos dos
cursos de formagdo de profissionais dessas dreas, mas em especial dos
arquitetos, que normalmente ocupam posi¢des em institui¢des que tem sob
a suas responsabilidades tratar das questdes relacionadas com a preservagio
desse patriménio.

Assim, em situagdes envolvendo bens edificados em pedra, conhecimentos
prévios sobre esses materiais e suas propriedades sio imprescindiveis
para poder-se colocar em pritica iniciativas e procedimentos para sua
conservagio. Conteudos, ainda que minimos a cerca desses materiais,
deveriam passar a fazer parte dos curriculos, em especial da Conservagio,
estabelecendo conexdo com a Geologia, e reforgando a necessidade do
envolvimento de geocientistas nas etapas preliminares dos projetos,
respondendo a questdes sobre os tipos de materiais pétreos envolvidos
(procedéncia e caracteristicas fisicas e tecnoldgicas), bem como informando
sobre os processos de deterioragio encontrados e que afetaram esses
materiais. Ge6logos poderiam ainda propor medidas ou procedimentos para
essa conservagio, que na sequéncia, teria o conservador como responsivel
pelo desenvolvimento dos procedimentos técnicos a serem aplicados.

Atualmente, com reconhecidas auséncias ou deficiéncias: na formagio
para o trabalho com as pedras, seja na Arquitetura, seja na Conservagio;
no envolvimento de geélogos na drea da conservagio e na produgio de
material diddtico; na conexdo entre as dreas de interesse; nas referéncias
documentais envolvendo trabalhos com materiais pétreos; no nimero de
publicagdes sobre o assunto; na sistematizagio de procedimentos para a
conservagio de materiais pétreos; e no nimero de profissionais qualificados
para o acompanhamento de trabalhos na drea da Conservagio envolvendo
bens edificados em pedra; pode-se afirmar que muitos sio ainda os desafios
a serem vencidos.

No inicio da era das navegagdes, o processo de intercimbio entre diversos
continentes gerou uma vasta cultura material a partir do contato de distintas
culturas. O intercimbio de mercadorias, tecnologias, credos e mentalidades
pode ser percebido através de uma cultura multifacetada, resultado de um
processo de relagdes interculturais de longa duragio.

Os acervos em marfim no Brasil, com recorte em Minas Gerais, pouco
estudados e com escassa documentagio de procedéncia ou origem, € o objeto
da pesquisa apresentada e faz parte do projeto Zhe Luso-African Ivories:
Inwventory, Written Sources, Material Culture and the History of Production.
Essa produgio, independente de se tratar de artefatos de teor ritual ou laico,
¢ abordada por meio de seus aspectos materiais e documentais.

Assim, trés campos especificos e complementares, criam a interrelagio
necessdria a investigagdo: o levantamento dos acervos em marfim e sua
documentagio nas institui¢des mineiras, os estudos sobre a cultura material
em marfim e o estudo material, por meio da Histéria da Arte Técnica.

O marfim - como material pouco acessivel pela sua raridade e alto prego
-, normalmente, resulta em pecas de pequeno porte. Os artefatos de teor
ritual eram, em sua maioria, para culto doméstico; os artefatos laicos, como
caixas de rapé, cachimbos e sineiras, para o uso cotidiano. Sua manufatura
desconhecida para nativos do continente americano e portugueses devido
a falta de contato com o material em si, geralmente era trabalhado por
africanos ou indianos em seu proprio territério de origem ou por artifices
brasileiros e europeus, quando ocorria o trinsito de matéria prima.

Assim, por meio de uma pesquisa direcionada para artefatos — de teor ritual
ou laico, portadores de iconografia luso-afro-oriental, prova e testemunha
da cultura material gerada entre os séc. XVI e XIX pelo sincretismo
de culturas distintas, ligadas pelo objetivo colonizador de uma poténcia

mercantil da época.

Os acervos ji levantados passam agora por processos de andlise cientifica,
voltada & tecnologia de construgio de artefatos — marcas de ferramentas,
ensemblages e policromia —e a andlise das linhas de Schreger, para
determinagio da espécie de origem do marfim — Loxodontas africana,
elefantes africanos ou Elephas maximus, elefantes asidticos.
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Nos estudos de Patriménio, nomeadamente para a Conservagio e Restauro,
a informagio produzida ¢ multidisciplinar e facilmente abundante. Alguma
desta informagdo, em particular, a informagio cientifica, normalmente
associada ao estudo dos materiais, fornece dados essenciais, no entanto,
nem sempre tem uma leitura directa, ou é menos acessivel ao publico em
geral. No presente trabalho, explora-se a infografia web-based como forma
privilegiada de divulgagdo. Na pritica, o projecto materializa-se numa
plataforma para a internet.

A elaboragio de um relatério prévio para a conservagio e restauro dos
retdbulos em talha da igreja do Espirito Santo em Evora reuniu uma
equipa multidisciplinar que possibilitou o desenvolvimento de um estudo
aprofundado para além da simples avaliagio do estado de conservagio
[1]. Recolheram-se informagdes histéricas e estudaram-se os materiais e
técnicas artisticas. Os dados recolhidos permitiram inclusivamente uma
reconstrugio histérica digital e modelos 3D por fotogrametria digital de
baixa resolugdo [2, 3], informagio que agora se pretendem disponibilizar
ao publico.

Apresenta-se assim um modelo de plataforma onde estard reunida toda
informagio recolhida. Uma forma clara, visual e até interactiva de partilhar
informagio onde o observador decide o nivel de informagdo que pretende.
Usar-se-4 como exemplo o estudo do retdbulo do altar-mor da igreja do
Espirito Santo de Evora [4]. Subjacente a todo o modelo de representagio,
serd debatida a forma de visionamento, apresentagio de resultados e a
respectiva base de dados.

No Brasil, o século XX foi marcado por uma produgio expressiva de
revestimentos cerdmicos de autor que, desde a paradigmatica arquitetura
moderna do Ministério de Educa¢io e Satde, no Rio de Janeiro, em
1936 [1], ganhou caracteristicas artisticas diferenciadas da sua principal
referéncia cultural, a arte azulejar portuguesa. Em respeito aos principios
[2] que preconizam o conhecimento sobre 0 bem,como baliza fundamental
dos procedimentos de conservagio e restauro, para atualizar as informagaes
que tangenciam o referido acervo, no ambito do Mestrado em Artes, ji em
fase final e, tendo como ponto de partida os revestimentos elencados na
obra Azulejaria Contemporinea no Brasil [3], teve inicio o seu inventério.

A pesquisa registrou dados referentes a localizagio, iconografia, padroes,
autorias e bibliografias apoiando-se na metodologia de inventdrio para
azulejos in situ que subsidia os trabalhos na plataforma Az Infinitum -
Sistema de Referéncia e Indexacio de Azulejo (http://redeazulejo.fl.ul.pt/
pesquisa/az), desenvolvida pela Az - Rede de Investiga¢io em Azulejo,
do Instituto de Histéria da Arte da Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa, em parceria com o Museu Nacional do Azulejo (Lisboa) e a
empresa Sistemas do Futuro.

A avaliagio do estado de conservagio, realizada através de exames
organolépticos, pautou-se na identificacio[4] e documentagio das
tipologias de danos presentes nos revestimentos, apés a qual, por critério
empirico e subjetivo, que considera danos leves, médios e graves em dreas
pequenas, médias e extensas, realiza a atribui¢do dos conceitos de bem
conservado, conservagio moderada, mal conservado e em estado critico.
No presente artigo, sio apresentados quantitativamente a tipologia de danos
identificada durante a investigagio, buscando contribuir com os debates
que pontuam a defini¢do de critérios e metodologias de conservagio e
restauro deste patrimonio recente.
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Este trabalho tem como objetivo relatar a trajetéria de um vestido estilo
Império (estilo criado pelo Imperador Napoledo na Franga no periodo
entre 1789- 1820), pertencente ao Instituto Feminino da Bahia — Museu
do Traje e do Textil.

Confeccionado em algodio indiano e bordado com fita de prata,
acreditamos que devido a sua beleza em algum momento no século XX,
este vestido, teve a sua barra cortada e transformada em véu de sacririo,
o qual foi encontrado em 1998, pela Diretora do Instituto Feminino da
Bahia, Ana Lucia Uchoa Peixoto. Devido 4 rara beleza do bordado e pela
qualidade do tecido, vimos que se tratava de uma pega especial. O véu de
sacrdrio foi retirado de uso e guardado ( o Instituto possui uma capela em
suas dependéncias).

Em 2006 durante o projeto de montagem da reserva técnica da colegio
de roupas brancas do Instituto, a parte de cima do vestido foi encontrada.
Embora esta parte estivesse mais branca que o tecido do véu de sacrério,
via-se nitidamente que havia sido cortada, inclusive apresentando o corte
redondo de onde haviam retirado o tecido para fazer a topo do véu de
sacrario.

O desafio de devolver o vestido a sua forma original, e as descobertas que
foram feitas durante o processo de restauragio serio descritas neste trabalho,
tais como as costuras e cadargos originais, pois embora as indumentdrias
do estilo Império possuam um corte muito simples, descobrimos que este
havia sido desmontado e remontado anteriormente. Entretanto, como
o tecido mantém sua memoria, conseguimos desvendar com éxito este
mistério. Atualmente, o vestido pode ser apreciado nas galerias do Museu
do Traje e do Teéxtil em Salvador — Bahia.
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A TIgreja Nossa Senhora da Gléria do Outeiro ¢ uma jéia da arquitetura
barroca no Rio de Janeiro e constantemente ¢ citada na literatura como
uma das poucas igrejas que ainda permaneceram nas montanhas do
entorno do centro da cidade do Rio de Janeiro. E uma igreja que sempre
foi idolatrada pelos pintores, e a vemos sempre representada como um dos
mais significantes simbolos da iconografia carioca.

A construgio da Igreja ¢ datada do século XVIII e foi inaugurada em cerca
de 1739. Em 1839, o Imperador Dom Pedro II outorga o titulo de Imperial
a Irmandade que passa entio a ser chamada Imperial Irmandade de Nossa
Senhora da Gléria do Outeiro.

O Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (atual IPHAN)
¢ criado em 1937 por decreto-lei e em 1938 ocorre o tombamento
da igreja que estd escrita em dois livros: no das Belas Artes e no Livro
Histérico. Rodrigo de Mello Franco foi o primeiro Diretor do Servigo e do
Patrimoénio e Lucio Costa, Arquiteto e Urbanista do mesmo 6rgao. Nossa
intengdo ¢ discorrer sobre as modificagées que Lucio Costa e Rodrigo
de Mello Franco fizeram na Igreja e porque as fizeram, como a raspagem
da policromia e douramento dos altares. Neste mesmo perfodo (1943)
ocorreu um plano de reorganizagio da igreja juntamente com o plano de
reurbanizagio da cidade realizado pela Prefeitura da Cidade do Rio de
Janeiro, denominado Plano Agache.

Ambos, Rodrigo e Licio, trabalham em conjunto com o Plano Agache de
Reurbanizagio que ocorre entre 1943 a 1965 (planejamento, implantagio
€ execugio).

Este trabalho foi desenvolvido para um semindrio interno da Igreja de N.S.
da Gléria do Outeiro que ocorreu em agosto de 2012, porque a Imperial
Irmandade pretendia redourar os altares. Participaram do Semindrio,
representantes da Imperial Irmandade, Ciro Lira, representantes do
Iphan, Dora Alcantara, Myriam Ribeiro, restauradores do Bairo da Gloria,
Historiadores da Arte, entre outros.

O trabalho discorre sobre teorias de restauro baseados nas Cartas
Patrimoniais: Carta de Burra, na Carta de Cracévia, na Carta de
Restauragio de 1972, e nos teéricos Cesari Brandi e Beatriz Mugayar Kuhl.
Fazemos também uma analogia com a

restauracdo dos altares da Igreja Matriz N.Sra. do Pilar em Nova Lima,
Minas Gerais restauragio dos altares da Igreja Igreja Matriz N.Sra. do
Pilar em Nova Lima, Minas Gerais realizada pelo CECOR/UFMG, Belo
Horizonte, Minas Gerais.

"A professora trabalha com os tema da preservacgao da arquitetura de ferro e
industrial ha 17 anos. Fez uma importante pesquisa sobre os preceitos teoricos
da restauragao e um levantamento bibliografico sistematico de mais de 500
textos, dos quais somente 24 mencionaram questoes especificas de critérios
de preservagao (Nota de Catherine J.S. Gallois, que disponibilizou na pasta
intitulada “para todos” do IPHAN-RJ 0s textos da conferencista).



Este trabalho tem por objetivo avaliar as agdes de salvaguarda e o
reconhecimento do interesse patrimonial das cole¢des cientificas sob a
guarda de diferentes departamentos da Universidade Federal de Minas
Gerais. Desde a década de 1990, com a criagio da Rede de Museus da
UFMG, que atualmente congrega 17 museus, espagos expositivos e
de divulgagio cientifica, propdem-se discussbes sobre a memoéria e o
patriménio cientifico sob a guarda da universidade. Sua proposta é convergir
iniciativas de pesquisa, ensino e extensdo e fomentar o desenvolvimento de
politicas institucionais de salvaguarda.

Os espagos que compdem a Rede de Museus possuem um rico e
diversificado acervo: equipamentos, instrumentos, materiais didaticos
usados em aulas priticas, uniformes, quadros e documentos orais e escritos.
Constituem, portanto, um importante acervo cientifico e tecnoldgico,
registros de préticas cientificas e da formagdo profissional. Tais colegbes
possuem situagdes e estigios distintos nos procedimentos de salvaguarda.
Alguns estdo inventariados ou possuem algum instrumento de pesquisa.
Demandam também diagnésticos de estados de conservagio e, sobretudo,
sistematizacdo de préticas de conservagio preventiva. Em outras colecdes,
sob a guarda dos departamentos e nucleos de pesquisa, pouco investigadas
na perspectiva patrimonial, carecem ainda de procedimentos iniciais de
salvaguarda. Contudo, ainda é bastante incipiente a sistematizagio de
pesquisas sobre o acervo que contemplem a historicidade das colegdes,
fundamentais para a realizagio da documentagdo museoldgica e para agdes
de comunicagio.

Nossa proposta de pesquisa perpassa, portanto, o reconhecimento dessas
colegdes e, sobretudo, do seu valor patrimonial como resultantes dos
procedimentos de produ¢io do conhecimento cientifico [1]. Nessa
perspectiva, destacamos a importincia em investigar a formagio e a
historicidade dessas coleg¢des, tendo como foco, sobretudo, seus usos e

fungdes, contextos de produgio e incorporagio aos laboratérios de pesquisa
ou como parte das atividades de ensino.

A proposta metodoldgica perpassa o levantamento de coleges cientificas,
sobretudo nos espagos e departamentos que possuem instrumentos
cientificos e de histéria natural. Seguido a essa etapa inicial passa-se ao
registro e & investigacdo relacionada a historicidade da cole¢io, mobilizando
como subsidio de pesquisa, documentos produzidos no ambito da
institui¢do, depoimentos, entrevistas, fotografias, etc.

Consideramos que essa pesquisa trard subsidios, tanto para a realizagio de
procedimentos museoldgicos, como a documentacio do acervo e agoes de
extroversdo mas, sobretudo, ird fomentar as discussdes sobre uma politica
de salvaguarda do patrimoénio cientifico no 4mbito da universidade.

[1] VALENTE, Maria Esther Alvarez, HANDFAS, Ethel Rosemberg. O Patriménio
Cultural Cientifico e tecnoldgico brasileiro e a importancia de politicas publicas
para sua preservagao. Revista Ciéncias Estrategicas, Medelin (COL), vol.20, no.
28, p. 271-284 Julio-deciembre de 2012.

A Diocese de Santarém, através da Comissdo Diocesana para os Bens
Culturais da Igreja, encontra-se empenhada na salvaguarda e valorizagio
do seu patrimonio, seja ele imével, mével, arquivistico ou imaterial, disperso
por um territério que se estende ao longo das margens do rio Tejo, desde
Vila Nova da Barquinha até Salvaterra de Magos, contemplando 112
pardquias, de 13 concelhos do Distrito de Santarém.

Desde 2007, por meio de trabalho técnico especializado (integrando um
conservador-restaurador a tempo inteiro, cuja equipa foi reforgada em
2012, por um arquivista) tém vindo a ser desenvolvidas as seguintes linhas
de agdo: inventaria¢io do patriménio; implementagio do projeto Rota das
Catedrais [1]; salvaguarda e conserva¢do do patriménio; apoio técnico as
paréquias e formagio dos vérios agentes paroquias com responsabilidades
na protecio/utilizagio dos bens culturais; parcerias e projetos com outras
entidades locais, regionais e nacionais; a¢des de valorizagio e divulgagdo do
patriménio, sobretudo através de estudos [2], publicagées [3] e exposicbes

[4].

O trabalho desenvolvido, a par das vérias parcerias e apoios institucionais,
tem permitido um aumento gradual e efetivo do zelo pelos bens culturais da
Igreja, ndo s6 no maior cuidado pela conservagio, direcionada para técnicos
especializados, mas também no incremento das medidas de preservagio.

Através dele, a Diocese de Santarém tem conseguido ainda melhorar
as relacbes com as entidades civis que tutelam o patriménio nacional,
permitindo apoio técnico dos organismos do Estado, e ainda apoios
comunitdrios com os quais se realizaram obras de vulto na Catedral,
associadas a criagio do Museu Diocesano (2009-2014), bem como em
outros edificios religiosos classificados.

Com a recente inauguragio do Museu Diocesano de Santarém [5], fruto
do projeto Rota das Catedrais distingudo com o Prémio Vasco Vilalva da

Fundagio Calouste Gulbenkian, a Diocese ndo s6 assumiu definitivamente
a agio pastoral ao nivel dos bens culturais — Museu enquanto meio
de conhecimento da simbologia intrinseca aos objetos de culto, como
estabeleceu um mecanismo privilegiado de estudo e valorizagio do
patriménio de todo o territério diocesano.

[1INEVES, Eva. Requalificacdo da Sé de Santarém: Rota das Catedrais, Invenire 5,
2012, 64-65

[2] SANDU I.C.A., MURTA E., NEVES E.R., PEREIRA M.F.C., SANDU A. V., KUCKOVA S.,
MAURICIO A. A comparative interdisciplinary study of gilding techniques and
materials in two Portuguese Baroque “talha dourada” complexes. ECR - Estudos
de Conservacao e Restauro 4, 2012, 47-71.

[31NEVES, Eva e GANHAOQ, Joaquim, coord. - Igreja de Nossa Senhora da Piedade,
Santarém - Historia e Patrimonio. Santarém, 2008.

[4] NEVES, Eva e GANHAO, Joaquim, coord. - Santarém na india - D. Antdnio
Pedro da Costa, Primeiro Bispo de Damao (catalogo da exposicao). Diocese de
Santarém, 2009

[5]1 NEVES, Eva e GANHAO, Joaquim. 2014. Portfdlio: Diocese de Santarém - Museu
Diocesano de Santarém. Invenire 9, 2014, 22-28.



Desde sua fundagio, 1934, a Universidade de Sio Paulo (USP) vem
herdando, adquirindo e produzindo um diversificado patriménio cultural,
material e imaterial, tombados (ou ndo) pelos 6rgaos municipal, estadual ou
federal de preservagio.

Este patriménio compreende desde obras arquitetonicas importantes
- como o prédio da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e o edificio-
monumento que abriga a cole¢io do Museu Paulista - até expressivas
cole¢des museoldgicas e arquivisticas como a do préprio Museu Paulista
(MP-USP), a do Museu de Arte Contemporanea (MAC-USP) e o Museu
de Arqueologia e Etnologia (MAE-USP).

O Centro de Preservagio Cultural da USP (CPC-USP), tem como
atribui¢des propor, fomentar, desenvolver ou coordenar programas de
documentagio e de levantamento técnico do patriménio cultural da USP,
bem como, manter um sistema de informagio sobre o patrimonio cultural
da USP de forma a subsidiar a elaboragio de diretrizes e projetos de
salvaguarda do patriménio universitério.

A Superintendéncia do Espago Fisico da USP (SEF-USP) ¢ a institui¢do
responsavel pelas construges, reformas e manutengio dos espagos fisicos
da USP, e que acumulou, ao longo de sua existéncia, um significativo acervo
arquitetonico que inclui plantas, desenhos, fotografias, slides e negativos
relativos aos espagos da USP.

Em 2013 o CPC-USP promoveu um profundo trabalho com o acervo
documental de plantas e desenhos arquiteténicos da SEF-USP, produzindo
uma exposi¢do e uma publica¢do que tratavam dos bens iméveis tombados
ou em processo de tombamento, presentes no arquivo da SEF, bem como,
um dossié sobre o acervo pesquisado.

Esse trabalho reuniu registros de experiéncias de produgio, intervengio e
conservagio de alguns desses bens edificados. No entanto, o contato
com o arquivo da SEF deflagrou a necessidade da criagio de politicas de
preservagio e de diretrizes para a preservagio desse arquivo, ele mesmo um
importante acervo cultural e documental.

A partir dos ultimos dez anos, questdes relativas ao patriménio cultural
construido no Brasil e em especial em Minas Gerais vem sendo abordadas
com maior énfase, ainda que de modo muito diferenciado. No entanto,
sempre falaram mais alto os interesses envolvendo um ndmero muito
restrito de dreas do conhecimento e quase que exclusivamente profissionais
que trabalham com materiais como tintas, pigmentos e madeiras. No que
concerne as rochas, suas aplicagdes e as referentes demandas nas dreas da
conservagio e do restauro, s6 muito recentemente passaram a fazer parte
de tais preocupagbes e a assumir alguma posi¢do, mesmo que ainda de
maneira timida, nos projetos envolvendo este elemento constitutivo de
bens patrimoniais materiais.

Defende-se aqui, a inclusdo dessa preocupagio com os materiais pétreos
nas politicas de protegio, uma vez que esses materiais também compdem
os bens edificados e sofrem alteragdes a partir de sua formagio, bem como
defende-se ainda a inclusio desses materiais nas questdes envolvendo
Educagio Patrimonial, como forma de demonstrar sua importéincia e suas
fragilidades, ao contririo do que geralmente costuma ser consenso, que € a
premissa da perenidade desses.

Nessa diregio e como referéncias, podem ser citados alguns paises europeus
em que bens edificados com presenca de materiais pétreos constituiram
objetos de estudo e contribuiram para certos avangos com relagio a
necessdria inclusio das rochas nas preocupagdes das institui¢des responsaveis
pelo patriménio. Essa forma de agir permitiu uma maior interface entre as
ciéncias humanas, as artes e as ciéncias exatas, possibilitando o envolvimento
nos processos de restauragio de outros profissionais, tais como gedlogos,
como € o caso em Portugal.

Desta forma, visando estabelecer um estudo comparativo entre contextos
similares, porém com gestées e politicas um pouco diferentes, tomou-se

Portugal como o pais de referéncia. Essa escolha justifica-se, pois, além de
possuirmos a heranga lusitana em nosso patriménio edificado, como o caso
do Barroco Colonial,Portugal apresenta uma certa vanguarda em relagio ao
Brasil no tocante as formagdes dos profissionais que ha muito trabalham no
campo da conservagio do seu patriménio construido.

Assim e como contribui¢io para o estudo em curso, pretende-se apreender
da experiéncia portuguesa, na expectativa de que esta possa refletir e
contribuir para o cendrio brasileiro, adaptando-se e identificando-se a
sua realidade, tendo como base para a efetivacio desta proposta uma
politica de conservagio do patrimoénio que inclua os materiais pétreos e a
interdisciplinaridade.



A Colecgio Kwok On pertencente ao Museu do Oriente é composta
por mais de treze mil objectos que documentam artes performativas e as
religides populares asidticas. Esta colecgdo etnografica, doada em 1999 pela
Association du Musée Kwok On de Paris, é actualizada anualmente através
de missdes de recolha de artefactos em diversos locais na Asia.

Entre as virias tipologias de objectos que compdem a colecgio Kwok On
destacamos os trajes e acessérios do niicleo da Opera Chinesa, datados da
segunda metade do século XX, provenientes de diferentes regies da China,
das éperas de Pequim, Sichuan e de Cantio (ou Guangzhou). Dependendo
da temadtica da 6pera, militar ou civil, a cada personagem estd associado
um traje e uma pintura facial especificos; os motivos decorativos das vestes
e a maquilhagem estdo sujeitos a um cédigo visual que tem por fungio
transmitir determinadas mensagens e regras de conduta das personagens.
Num especticulo de canto e danga, imperadores, concubinas e guerreiros,
entre outros personagens, narram feitos histéricos e lendas populares locais
reproduzindo valores éticos e morais da comunidade de origem.

Este nucleo de 6pera chinesa reine mais de uma centena de trajes com
os respectivos acessorios que, além dos elementos téxteis, tém associados
materiais como o papel, o metal, plastico, resinas, cabelos e penas aplicados
como elementos decorativos e/ou estruturais. A validar a autenticidade do
seu uso sdo visiveis manchas deixadas pela maquilhagem e transpiragio
assim como desgaste e perda de material. Ainda neste 4mbito foram
identificadas intervenc¢des as quais se aliam outras posteriores. O
acondicionamento inadequado, por um longo periodo de tempo, deixou
perceptiveis ondulagdes e vincos e aliado a condigées de ambiente adversas
favoreceu o desenvolvimento de ataque biolégico.

Com o intuito de preservar estas pegas foi implementado um plano de
conservagio para o acondicionamento em reserva. A metodologia de
abordagem incluiu o estudo etnogrifico dos objectos, das suas fungdes
e materiais, ¢ o diagndstico do estado de conservagio dos trajes, com o
objectivo de estipular o tipo de acondicionamento mais adequado a cada

pega. Construiram-se suportes, caixas e adaptaram-se cabides recorrendo a
materiais, inertes e estdveis, como polipropileno alveolar (PPA), espuma de
polietileno expandido (EPE), espuma de poliéster (dracalon®), tecido nio
tecido (TNT'), malha de algoddo e fita de nastro. A utilizagdo de adesivos
foi excluida.

As solugdes de acondicionamento apresentadas permitiram ultrapassar
desafios constantes relacionados com a especificidade das pegas de modo
a garantir a sua estabilidade e seguranca. Neste ambito, foram reflectidas
problemiticas relacionadas com a localizagio das pegas em reserva, o seu
manuseamento ¢ circulagio.

No ano de 2012, no 4mbito do Ano do Brasil em Portugal em parceria
com a Direc¢do Geral do Patriménio Cultural, foram apresentadas no
Saldo Nobre do teatro D. Maria em Lisboa as obras de grande formato
de Candido Portinari, Carnaval/Cavalo-marinho (IMINSR) e Chorinko
(MNAC-MC)

O painel “Carnaval” integrava-se numa série de oito painéis intitulada “Os
Miusicos” encomendada ao pintor brasileiro Candido Portinari em 1942
e destinada a decoragio do auditério da Ridio Tupi no Rio de Janeiro. A
série de painéis focava-se na temdtica da musica e da festividade populares
brasileiras, o Samba, o Carnaval e a raga mestiga e foi encomendada por
Assis Chateaubriand, poderoso empresdrio brasileiro, dono do maior
conglomerado de media da América Latina, o grupo Didrios Associados.
Em 1949 a Radio Tupi sofreu um incéndio no qual se perderam seis dos
oito painéis de “os Musicos”. Os dois painéis sobreviventes “Carnaval” e “
Chorinho” seriam oferecidos em 1953 por Assis Chateaubriand, ao Estado
Portugués num gesto de invulgar generosidade e alcance diplomitico que
teve grande impacto junto dos artistas portugueses de entéo.

Em 2012 foi intervencionada no Laboratério José de Figueiredo a pintura
de Carnaval/Cavalo-marinho que apresentava alguma sujidade aderente e
falta de aderéncia pontual. Para tal foram trocados vérios e-mails com os
nossos correspondentes brasileiros entendidos nas técnicas de Portinari,
para que fosse encontrada a melhor solugio de actuagio, tanto na limpeza
como na fixa¢do da policromia da obra. Assim, prope-se nesta comunicagio
apresentar, nio s6 a conversa em torno da técnica de Candido Portinari,
mas também, qual a solugio e metodologia adoptada na intervengio desta
obra e qual o seu resultado final.



A Capela de S. Jodo Baptista é a unica sobrevivente de um importante e
intenso programa artistico concretizado por D. Jodo V. Esta encomenda
real de uma capela integral para a Igreja de S. Roque foi feita por carta
régia de 26 de Outubro de 1742 aos arquitetos romanos Luigi Vanvitelli
e Nicola Salvi. O projeto desenvolveu-se sob orienta¢io direta do rei e
do seu arquiteto Jodo Francisco Ludovice. A execucido da capela teve
inicio em Roma em 1744 tendo trabalhado na sua execugio ourives,
metalistas, fundidores, latoeiros, serralheiros, ferreiros, escultores, canteiros,
e pedreiros. Ficou concluida 1747, transportada por barco para Lisboa
onde foi instalada na Igreja de Sio Roque pelos mestres italianos que a
acompanharam ficando concluida em 1748.

A capela com uma dimensio interna de 9,50m x 5,65m (alt. x larg. méx.) é
reconhecida como uma obra impar do periodo Barroco pela sua qualidade
técnica, riqueza e conjugacdo dos materiais que a revestem, traduzida
nos marmores das esculturas ¢ dos baixos-relevos, nas diversas pedras
ornamentais, nos elementos decorativos em metal dourado e nos mosaicos.
O tempo e as condi¢des ambientais no interior da Igreja de Sdo Roque
provocaram uma progressiva oxidagio e escurecimento do metal dourado
e das pedras alterando visualmente a superficie destes materiais de
revestimento escondendo a cor, o brilho e a ostentagio primitivas.

Em 2009 foi realizado o diagnéstico e o estudo dos materiais pelo
Departamento de Conservagio e Laboratério José de Figueiredo do IMC,
tendo sido identificado a liga metélica os produtos orgénicos e de corrosio.
Em 2010 deu-se inicio a intervengdo de conservagio e restauro do metal e
da pedra em simultineo e in situ, que abrangeu genericamente as seguintes
etapas: desmontagem de elementos metdlicos, limpeza das camadas
organicas e de oxidagio, colagens, reforgos, recolocagio de elementos,
preenchimentos e integragdes e aplicagdo de uma camada de protegio. No
decurso da intervengio foi possivel observar e documentar os processos

de execugio e de montagem através das marcas e numeragdes feitas em
diversos elementos ainda em Roma, para que todas as pedras e metais
encaixassem na perfei¢do na instalagio final em Lisboa.

O presente estudo trata do resultado da pesquisa no campo da Histéria
da Arte Técnica [1] realizada no Programa de Pés-graduagio, Mestrado
em Artes da Escola de Belas Artes da UFMG, concluida no ano de
2014, e tem como propésito uma aplicagio metodolégica baseada nas
andlises de técnicas e materiais como ferramenta para preservagio de arte
contemporinea. O objeto de estudo trata do uso da tinta industrial sobre
madeira na produgio pictérica da artista Lygia Clark [2] na década de 50.
Tem-se como finalidade refletir sobre a importincia destes conhecimentos
para compreender o modo de produgio, a forma como o uso de materiais
industriais foi incorporado ao trabalho da artista, e o contexto de utilizagio
dos mesmos. O objetivo da busca destas informagdes visa solucionar
questdes como: falta de referéncias cientificas que possam auxiliar na
certificagio e autenticidade das obras; falta de conhecimento sobre a
vulnerabilidade e interagdo destes materiais com os agentes de degradagio;
a compreensio acerca dos danos gerados pela deterioragdo ao conceito e
visualidade das obras; e o desconhecimento de técnicas € uso de materiais
que possam contribuir para o desenvolvimento de procedimentos seguros
de conservagio e restauro baseados nas especificidades dos materiais.

Esta investigagio vem auxiliar e contribuir para o desenvolvimento do
campo da Ciéncia da Conservagdo por meio de metodologias integradas
de estudo [3], sendo elas: a pesquisa documental, realizagio de protétipos
e a utiliza¢do de anilises cientificas de materiais. Os resultados obtidos
por meio dos métodos utilizados identificaram o uso de tintas automotivas
a base de laca nitrocelulose e resinas alquidicas nas obras estudadas.
Esses resultados vém em consondncia com os estados de conservagio
observados nos trabalhos da artista, devido as condi¢des ambientais onde
eles se encontram armazenados e as tipologias de degradagio dos materiais
identificados.

A pesquisa foi desenvolvida em colaboragio com o Laboratério de Ciéncia

da Conservagio (LACICOR) — UFMG e contou com o apoio de uma
equipe interdisciplinar para interpretagio e discussio dos resultados.
Neste sentido, esta comunicagio ird tratar de forma detalhada o caminho
percorrido para o alcance dos resultados, visando conhecer os materiais e
técnicas para entender os processos de deterioragdo, e como estes podem
afetar o conceito e a visualidade dos trabalhos.

[1] GIOVANI, Giulia Villela; GONCALVES, Yacy-Ara Froner; ROSADO, Alessandra. A
analise de técnicas e materiais aplicada a conservagao de arte contemporanea:
0 uso da tinta industrial sobre madeira na produgao pictorica de Lygia Clark.
2015.196 f., enc. Dissertagao (mestrado) - Universidade Federal de Minas Gerais,
Escola de Belas Artes, 2014.

[2] BUTLER, Cornelia; ORAMAS, Luis Perez. Lygia Clark: The Abandonment of Art,
1948 -1988. Moma. Museum of Modern Arte, New York. 2014. 336p.

[3] AINSWORTH, Mary W. From connoisseurship to technical Art History: the
evolution of the interdisciplinary study of art. In: The Getty Conservation
Institute Newsletter. V.20.n.1, 2005.



A Arqueologia ¢ a ciéncia que estuda as sociedades humanas através da
andlise e interpretagio dos vestigios culturais e seus contextos. A partir
do conhecimento do passado sio estabelecidos os lagos de identidade que
contribuem para a compreensio do presente e constru¢io do futuro. Por
esse motivo, todos os objetos e sitios arqueoldgicos sio considerados, no
Brasil, como Patriménio da Unido [1], cabendo ao Instituto do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) a regulamentagio das pesquisas e
a salvaguarda do Patriménio Arqueolégico [2].

Para garantir a preservagio dos bens ainda nio identificados, a pesquisa
arqueoldgica passou a ser exigida nos processos de Licenciamento
Ambiental dos empreendimentos que promovem interferéncias no solo
[3], sendo denominada Arqueologia Preventiva por prevenir possiveis
danos ao Patriménio. Um dos principais desafios das politicas publicas
¢ garantir que os interesses dos empreendedores nio se sobreponham
as demandas da metodologia e do cronograma das atividades, visando a
qualidade da pesquisa, da conservagio dos acervos gerados e da extroversio
para a sociedade.

Nesse sentido, este artigo propde uma reflexdo acerca da gestio do
Patriménio Arqueolégico pelo IPHAN e das responsabilidades dos
demais agentes envolvidos. Os parimetros que embasam essa andlise
foram estabelecidos na Dissertagio de Mestrado intitulada “Ciéncia
do Patriménio: a gestio do Patrimoénio Arqueolégico no 4mbito do
Licenciamento Ambiental em Minas Gerais”. Partindo de ampla
fundamentagio tedrica e das recomendagdes internacionais, foram
realizadas investigages no arquivo do IPHAN-MG e visitas técnicas as
institui¢des parceiras, gerando indicadores quantitativos e qualitativos das
medidas de salvaguarda adotadas até o inicio de 2015. Considerando a
publicagdo de uma nova Instru¢io Normativa [4], esse trabalho questiona
ainda como as modificagées dos procedimentos e das exigéncias poderio

interferir no cendrio encontrado. Diante das lacunas identificadas sio
apontadas as alternativas indicadas pela Ciéncia do Patriménio [5], a
fim de contribuir para a drea de conhecimento e para a preservagio do
Patrimoénio Nacional.

[1] CONSTITUIGAO DA REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL, Artigo 216, Inciso V.

[2]LEI 3924 de 26 de Julho de 1961, Artigo 8°.

[31RESOLUGAQ CONAMA N° 001, de 23 de janeiro de 1986.

[4]1IPHAN, Instrugcao Normativa N° 01, de 25 de Margo de 2015.

[5] Termo utilizado pelo National Heritage Science Forum, UK.

Fonte: http://www.heritagescienceforum.org.uk/ - Acesso em 12/06/2015, as
10:00.

Parece ainda vivo nas mentes dos que pensam e preservam o patriménio
uma ideia que aparentava ja estar hd muito tempo desmistificada: o estado
“original”. Vemos que o “original” ainda é tratado como instancia concreta
de objetos histéricos, como se sua passagem pelo tempo fosse uma mera
forma de transporti-los para o presente. Despreza-se a trajetéria em
exaltagio a um estado primeiro, que a nés é impossivel vislumbrar, ja que a
passagem do tempo é um obsticulo intransponivel.

Na atualidade a restauragio tem se apropriado de uma ideia comum de
que a preservagio dos objetos deve se aproximar de seus usos sociais e aura
simbdlica, além do pertencimento a determinados grupos culturais. Porém,
em se tratando de bens culturais materiais, ou seja, nos quais a restauragio
age diretamente apenas em seu substrato matérico, qual seria o real poder de
restabelecimento da agdo restaurativa nos estratos simbélicos dos objetos?
Visto que s6 se restauram objetos do passado, seja este um passado préximo
ou distante, tratariam os restauradores apenas de remediar danos sofridos e
desfalques, como se a integridade fosse o unico aspecto do bem simbélico
a ser preservado? A restaura¢io obviamente deve levar em consideragio
as fungdes e usos sociais do objeto, mas seria ético tentar recuperar uma
juventude perdida, como se o passado pudesse ser recuperado ou simulado
por esses que dele acreditam poderem aproximar-se?

A restauragio, enquanto pretensio de restabelecer a fungio simbdlica
do objeto, parece uma tentativa do agente da preservagio de se reinserir
no processo criativo dos objetos. Um desejo, ainda que inconsciente, de
manipular o curso natural da vida, bloqueando o processo natural de
obsolescéncia e desagregacio das coisas no qual a conservagio nio ¢
concedida a tudo. No decorrer do tempo, os objetos, suas fungdes e seus
valores sio modificados, e essas mudangas devem ser encaradas como algo
necessdrio, visto que refletem um mundo em constante modificagio.

A utopia de uma conservagio integral, mesmo que jd seja clara sua
impossibilidade, representa o empenho em uma tentativa de congelamento
das coisas, ou ainda, a compreensio desta disciplina, se assim podemos
conceitud-la, como reparadora de um “passado vivo” que se vé em perigo
de arruinar-se.

Restauram-se objetos do passado, porém o fazem no presente e por meio
de instrumentos disponibilizados por esse. Por mais forte que seja a
vontade de alcangar o tempo pretérito, essa tentativa nio seria mais que
a interpretacio presente de algo que foi e hoje ndo é mais. Néo se trata
da preservagio de um passado, quando na verdade preservam-se coisas do
passado que existem no presente e nesse foram ressignificadas, reinserida
no ciclo da vida segundo um novo propésito.

Pretende-se, portanto, discutir questdes relativas as intercessdes entre
a restauragio, o tempo e a fungio simbélica dos objetos, abordando a
problemitica do estado presente das coisas sobre as quais a restauragio
se debruca. Para essa reflexio recorre-se a grandes pensadores tais quais
Alois Riegl, Cesare Brandi, Paul Philippot, André Chastel, Roberto
Pane, Henri-Pierre Jeudy, dentre outros que, pensando a restauragio e o
patriménio, produziram ideias imprescindiveis a esta reflexdo. Investigacoes
em vias de juizos éticos e deontoldgicos sobre os fomentos e filiagoes das
acdes restaurativas na sociedade contemporinea, de suas relagdes com o
patrimonio e com os suportes da meméria, ou mesmo de sua insisténcia
na preservagio de um “patrimoénio” de pai que nio deixou prole e padece
obsoleto e sem utilidade.



A evolugio da conservagio em Portugal apresenta alguns paralelismos,
nomeadamente no que respeita ao estudo material das obras, com o que
ocorreu noutros paises. O primeiro livro sobre Restauragio de Quadros
e Gravuras data de 1885 [1] e é de autoria de Manuel de Macedo, um
curador de arte que sobre o retoque, numa perspectiva mais préxima da
conservagio do que do restauro.

Em 1909, José¢ de Figueiredo, entio director do MNAA, convidou o
pintor Luciano Freire, da Academia Real de Belas Artes, para se ocupar da
beneficiagio e restauro dos painéis encontrados em Sdo Vicente de Fora na
oficina de beneficiagdo de pintura, situada no Convento de Sdo Francisco
[2,3]. Em 1911, foi nomeado director do Museu dos Coches e, a partir de
entio, desempenhou durante muitos anos um papel importante MNAA,
substituindo o director José de Figueiredo na sua auséncia [4]. Teve um
percurso equiparado ao dos conservators, seus contemporaneos, dos paises
anglo-saxénicos.

Face ao tempo de Luciano Freire, ¢ ja no final da década de 40, verificou-
se, em Portugal ¢ na Europa continental, um retrocesso no estatuto e
na autonomia do restaurador. Jodo Couto assiste a primeira reunido da
Assembleia Internacional dos Museus, em 1948 em Paris, da qual resultou
a criagdo de uma comissdo composta por 13 nagdes “encarregada de discutir
o problema e de, em complemento das importantes decisdes do Congresso
de Roma de 1930, formular um conjunto de regras que, de certo modo,
orientasse museus e oficinas quanto & forma de conduzir no futuro o
trabalho da beneficiagdo das pinturas”[5].

Na década de 1980, talvez ainda resultante da confusio com as designacdes
conservators, conservadores de museu, restaurators e restauradores — pois
os museus anglo-saxénicos membros no ICOM nio tinham restaurators

nos seus quadros — as institui¢des portuguesas nio sentiram necessidade

de incorporar restauradores nos seus quadros. Isso pode-se ver no decreto-
lei, de 1980, que reestruturou os servi¢os e quadros de pessoal dos museus
dependentes do entio IPPC que, no artigo 2.°, refere que compete aos
museus, ‘conservar todo o conjunto de espécies que formem o seu
patriménio” [6], mas que ndo contempla a existéncia de uma carreira
onde se pudessem inserir os profissionais com formagio em conservagio
e restauro. Consequentemente, os técnicos da carreira especifica de técnico
de conservagio e restauro que foi criada em Julho de 1980 [7] ficaram
impossibilitados de ingressar nos quadros dos museus.

[1] Cruz, A. )., Conservar Patrimonio 5 (2007) 67-83.

[2]1Cruz, A.J.,100 Anos de Patrimonio. Memoria e Identidade. Portugal, 1910-2010,
Jorge Custadio (ed.) Lisboa, IGESPAR, (2010) 117-122.

[3] Alves, L. M., Cadernos Conservacao e Restauro 3 (2005) 13-21.

[4] Carvalho, J. A., Conservar Patrimonio 5 (2007) 5-8.

[5] Couto J., Aspectos Actuais do Problema do Tratamento das Pinturas, edigoes
Excelsior, Lisboa, 1952.

[6]Decreto-Lein.® 45/80, de 20 de Mar¢o’, Didrio da Républica - | Série 67 (1980)
493-501, https://dre.pt/application/file/678361.

[7]Decreto-Lein.® 245/80, de 22 de Julho’, Didrio da Républica - | Série 167 (1980)
1800-1804, http://www.dre.pt/pdf1s/1980/07/16700/18001804.pdf.

O estudo das tecnologias e materiais, sejam tradicionais ou ndo, é
fundamental na implementac¢do de processos de conservagio e restauro
do patriménio cultural. Esta condigio de partida evidencia o interesse
em conhecer profundamente as metodologias usadas originalmente para
definir metodologias que permitam restituir a integridade estética e a
capacidade funcional do patriménio arquitecténico, sem o falsificar nem
destruir. E necessirio ter em conta que este patriménio se encontra hoje
em condi¢des por vezes mais adversas que as originais, devido ao aumento
da poluigio, das vibragées do trifico automével, das alteragoes de uso e de
gosto estético e modernamente também devido as alteragdes climaticas.
Um dos eixos enquadradores destes estudos é a necessidade de promover
intervengdes que respeitem a compatibilidade entre materiais novos e
antigos, sob pena de causarem outras anomalias. Estes estudos consideram
ainda a importéncia de proporcionar uma durabilidade satisfatéria e uma
integragio equilibrada no ambiente envolvente, evitando a reparagio por
meio da extracgio e remogio dos elementos antigos, com substitui¢do por
elementos modernos, fomentando-se a utilizagdo de materiais compativeis
com os originais, tanto quanto possivel de aplicagio reversivel, ou, pelo
menos, pouco invasivos. Estas premissas remetem para a necessidade de
ndo s6 inovar cientificamente no conhecimento tecnoldgico, procurando
produtos para tratamento e protecio face a agressdes prolongadas e mesmo
novas, como investigar mais aprofundadamente as técnicas, materiais e
ferramentas tradicionais para promover a manutengio e cientificamente
definir os requisitos de compatibilidade e eficiéncia dos novos materiais. Os
conhecimentos tradicional e cientifico produzem-se em campos distintos,
podendo fazer-se questionar sobre a possibilidade de inovagio no campo
da conservagio do patriménio com recurso ao conhecimento tradicional.
Este panorama geral de enquadramento permite-nos trazer para a
discussdo o papel dos conhecimentos tradicional e cientifico no campo
da conservagio do patriménio. Parte-se de um processo ji prolongado de
investigagio e reflexdo sobre a conservagio do patriménio com base em

cal, desenvolvido no LNEC no ambito de projectos de investigagio. O
objectivo ¢ debater a relagio entre conhecimentos tecnolégicos tradicionais
e cientificos como uma relagio que, em si, é inovadora. Isto ¢, no campo
da conservagio do patriménio, considera-se que a inovagio nio advém
necessariamente do conhecimento cientifico, mas potencialmente de uma
sabia articulagio entre estes dois tipos de conhecimentos. Isto porque, tal
como o conhecimento cientifico, o conhecimento tradicional também ¢é
inovador. Mas que pontes estabelecer entre estes conhecimentos em prol
da conservagio e sustentabilidade do patriménio? Serdo, assim, debatidas
as diferencas e semelhancas entre estes dois tipos de conhecimento, com
vista a exemplificar as suas potenciais articulagdes.

Forno tradicional de cal

Preparacdo de cal em pasta Preparacao de consolidantes com
base em nano-cal



A técnica blueprint ¢ uma cépia fotogrifica muito utilizada para cépias
arquitetdnicas na primeira metade do século XX. Técnica criada na
Inglaterra em 1842, ela passa a ser largamente utilizada como meio de
reprodugio a partir de 1870 e vai sendo substituida por outras técnicas a
partir de 1945.

Em Sio Paulo, os arquivos publicos guardam vasta documentagio de
projetos de arquitetura e de engenharia e, consequentemente, com a
técnica blueprints, o que pde em evidéncia uma extensa e variada produgio
brasileira, de importéncia histérica e artistica.

Devido 4 necessidade de aplicagio de métodos de conservagio em uma
blueprint do arquiteto Gregori Warchavchik, marco da arquitetura moderna
no Brasil, no Centro de Preservagio Cultural da USP para a exposi¢io
“Warchavchik, metrépole, arquitetura” no CEUMA-USP, iniciou-se um
questionamento sobre estes objetos e suas caracteristicas.

Soma-se a isto, uma valorizagio estética dos desenhos arquitetonicos,
trazendo as plantas para exposi¢des museoldgicas, o que ressalta a
necessidade de pesquisas que possam corroborar com a preservagio desta
documentagio delicada devido ao seu quimico fotossensivel formador da
imagem.

Buscou-se, a partir de pesquisas bibliogrificas ¢ do debate que se seguiu
sobre as consequéncias da sua exposi¢do, um melhor entendimento sobre a
técnica de blueprint e suas possiveis degradagoes.

A pesquisa buscou delinear um periodo de utilizagio deste tipo de
fotoreprodugio na cidade e detectar tipos de degradagio. O levantamento
de documentos com a técnica blueprints feito em trés institui¢ées de Sio
Paulo e uma do Rio de Janeiro encontrou datagdes a partir de 1892, ou seja,

40 anos apos seu invento e 20 anos apds sua popularizagio.

E ainda dentro do objetivo das caracterizagdes da técnica e das degradacaes
optou-se pela realizagio de andlises ndo destrutivas com Fluorescéncia de
Raios X por Dispersio de Energia (Energy Dispersive X-Ray Fluorescence
- EDXRF) e Espectrofotometria. Foram realizadas anilises sistematicas
em seis plantas arquitetonicas produzidas em blueprints escolhidas na
Biblioteca da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP. As analises
foram realizadas em sete pontos diferentes em cada uma das obras,
incluindo verso, buscando pontos em regies com boa conservagio e em
regides opacas e bastante degradadas.

A anilise com a técnica de espectrofotometria forneceu dados sobre as
diferencas tonais e degradacdes do papel, evidenciando as curvas de cor
caracteristica de cada ponto medido auxiliando as anidlises de EDXRF. A
andlise com EDXREF permitiu identificar os elementos quimicos presentes
nos materiais analisados e foi possivel detectar e comparar a quantidade de
ferro, elemento representativo do Azul da Prussia, presente em tonalidades
mais claras e mais escuras, como também trouxe informagdes quanto a
composi¢io dos tipos de papéis, devido a andlise dos versos dos objetos
analisados.

A pesquisa buscou demonstrar que técnicas de analise ndo-destrutivas
podem andar em conjunto com um projeto de conservagio, sendo uma
ferramenta essencial para compreender o objeto e acompanhar processos
de degradagio, principalmente, quando realizados de forma sistemitica,
expondo os dados para comparagio.

O conjunto monumental formado pela Igreja de Nossa Senhora de
Monserrate e pelo Mosteiro de Sdo Bento foi o maior empreendimento
da cidade do Rio de Janeiro nos séculos XVII-XVIII, constituindo um
dos mais belos exemplares da arquitetura colonial na cidade, nio sé por
sua unidade e por suas qualidades formais como, também, por ter sido
preservado com autenticidade até os nossos dias. O conjunto, projetado
por Francisco Frias de Mesquita (1617) e Frei Bernardo de Sdo Bento
Corréa de Souza (1670), foi construido entre 1633 e 1690 e passou por
vérias restauros e ampliagées ao longo do século XVIII. As principais
rochas utilizadas como matéria-prima, gnaisse facoidal, granito e leptinito,
foram provenientes do Morro da Viuva, no atual bairro do Flamengo, na
cidade do Rio de Janeiro.

O presente trabalho apresentara os resultados do estudo de caracterizagio
do estado de conservagio das pedras de cantaria da fachada posterior do
Mosteiro, voltada para o mar, e a avaliagio de compatibilidade de produtos
consolidantes e hidrofugantes. O estudo foi conduzido pelo Centro de
Tecnologia Mineral - CETEM, do Ministério da Ciéncia, Tecnologia
e Inovagio — MCTTI que, mediante acordo de cooperagio técnica com o
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN, visa
auxiliar os agentes envolvidos nas obras de restauro (empresas e fiscalizagio
TPHAN) nas tomadas de decisdes de conservagdo. Este trabalho se inicia
com a caracterizag¢io das pedras e o estudo das suas patologias, tendo como
objetivo estudar os procedimentos mais adequados para sua conservagio.

Foram avaliadas por métodos ndo destrutivos as pedras que compdem
os balcdes e cercaduras das esquadrias da fachada. Blocos armazenados
no local e de mesmo litotipo foram usados para ensaios destrutivos de
caracterizagio e para avaliagdo dos efeitos da aplicagio de consolidantes
inicialmente propostos (silicato de potissio e silicato de etila), bem como
de um hidrofugante de base silano-siloxano.

Encontraram-se danos e alteragées como sujidades, crosta negra,
incrustagdes, colonizagio bioldgica, alveolizagdo, escamagio, erosio,
fissuras, rachaduras, dentre outras. Observaram-se reparos inadequados,
préteses de rochas diferentes e lacunas. A avaliagdo quimica e mineralégica
mostrou a presenca de sais, sulfatos (gipso) e nitratos, provavelmente
oriundos das interagées dos sais marinhos e do SO2 emitido pelos
automoveis. Um dos consolidantes avaliados demonstrou ser muito efetivo
na redugio da porosidade e absorgdo de dgua, sem alterar as propriedades
colorimétricas das pedras. Entretanto, estudos mais aprofundados deverio
ser empreendidos para avaliagio da potencial nocividade de produtos
consolidantes & conservagio do gnaisse, granito e leptinito, muito presentes
no patriménio arquitetonico do Rio de Janeiro.



A fotografia digital de bens culturais utilizando luz visivel, com
gerenciamento de cores, ¢ uma das técnicas existente dentro da
Documentagio Cientifica por Imagem de Bens Culturais e pode
colaborarno registro e/ou diagnédstico [1] de objetos histérico-artistico.
Dentro das técnicas fotogréficas realizadas com luz visivel, estio a fotografia
da obra inteira (frente e verso, no caso de bidimensionais; e os quatro lados,
no caso de tridimensional), luz rasante, macrofotografias e luz transmitida.
A realizagio de fotografias geradas diretamente pelos profissionais de
diferentes dreas vinculados ao patrimoénio cultual ndo ¢, em geral, uma
tarefa simples, uma vez que esta ndo estd sendo realizada por profissional
da fotografia; e tendo o objetivo desta imagem fotogréfica representar com
maior fidelidade possivel o objeto original.

A grande dificuldade encontrada pelo conservador-restaurador, no
momento de registrar fotograficamente as obras de arte, ¢ manter um
padrio e uma qualidade em suas fotografias, por nio possuir conhecimento
da técnica fotografica e também dos equipamentos e acessérios necessirios
para tal atividade.

Este trabalho propée a elaboragido de um guia bdsico contendo o passo a
passo dasetapas para a realizacio de fotografias de bens culturais utilizando
luz visivel, bem como o processamento das imagens digitais a ser realizado
com software especifico.Este guia pretende ser de ficil entendimento para
os profissionais da drea de conservagio e restauragio, fazendo com que
conhegam bem os equipamentos a serem utilizados, levando em conta,
principalmente, as fontes de luz que irdo utilizar,as caracteristicas do objeto
e o uso correto da cimera fotografica digital.

Os equipamentos basicamente recomendados para a realizacio de
fotografias pelo conservador-restaurador, dentro do seu atelié ou instituigio,
sdo: camera fotogréfica digital (preferencialmente DSLR — Digital Single

Lens Reflex), objetiva fixa e de boa qualidade 6tica, tripé para a cimera,
fontes de luzes, cartela de referéncia cromatica, computador com monitor
(calibrado) para o processamento das imagens, sofware para tratamento de
imagens e fundo de cor neutra (cinza, preto e branco) para que a obra seja
fotografada sem interferéncias cromdticas externas.

Obter imagens mais préximas do objeto real é muito importante, uma vez
que essas imagens servirdo para o profissional conservador-restaurador
como objeto de andlise da obra, do estado de conservagio, das técnicas
usadas pelo artista, de possiveis intervengdes, dentre outros.

[1]1 BRANDI, Cesare. TEORIA DA RESTAURAGAOQ. 2° ed., Sdo Paulo: Atelié Editorial,
2004. p. 246.

Durante a dltima década tém sido publicados vérios trabalhos de
investigagio que tém evidenciado que a utilizagio de nano-materiais na
consolidagio de suportes com pintura mural é uma alternativa vidvel aos
consolidantes tradicionais, os quais apresentam virias limitagdes como,
por exemplo, baixa solubilidade, toxicidade, preco, escassez, dificuldade de
aplicagio e, em alguns casos, baixa compatibilidade [1,2,3].

Importa referir que as intervengées de conservagio e restauro realizadas
com materiais pouco compativeis com os préprios suportes podem originar
danos mais graves do que os que inicialmente existentes, prejudicando os
monumentos e ameagando o seu valor histérico, cultural e patrimonial.

Neste enquadramento, estd em curso no Laboratério HERCULES/
LNEC um estudo relacionado com o desenvolvimento de novos materiais
nano-estruturados e inovadores, destinados a conservagio do Patriménio
Cultural, mais precisamente, para a consolidagio de pintura mural. Numa
primeira fase, serdo sintetizados materiais de consolidagio a base de cal,
com tamanho e morfologia controlados, compativeis, eficazes, de longa
durabilidade apés aplica¢do e ambientalmente sustentéveis.

Nesta comunicagio serdo apresentados e discutidos diversos métodos de
sintese, assim como a viabilidade de aplicagio dos materiais preparados em
amostras de argamassas preparadas em laboratério. No esquema seguinte
apresenta-se, a titulo ilustrativo, a montagem experimental utilizada num
dos procedimentos de sintese, os resultados de caracterizagio estrutural e
morfoldgica obtidos por difra¢io de raios X e microscopia eletrénica de
varrimento para uma das amostras sintetizadas, e a imagem dos suportes
em argamassa de cal para aplicagio dos consolidantes.

[1]1 D. Chelazzi, G. Poggi, Y. Jaidar, N. Toccafondi, R. Giorgi, P. Baglioni, J Colloid
Interf. Sci. 392, 2013, 42.

[2]G. Borsoi, M. Tavares, R. Veiga, A.S. SILVA, Microsc. Microanal. 18 (5), 2012, 1181.
[3] S. Valadas, A. Candeias, C. Dias, N. Schiavon, M. Cotovio, J. Pestana, M. Gil, J.
Mirao, Appl. Phys. A-Mater. 113 (4), 2013, 989.



A repressio moderna da heresia ou das minorias religiosas pretendeu assegurar a
uniformidade nacional segundo o credo do principe. No século XVI, o povo de uma
nagio, catdlica ou protestante, seguia obrigatoriamente a religido do principe. Em
Portugal e Espanha, os judeus constituiam a minoria étnica e religiosa que suscitava
uma crescente md vontade e os tornava em bode expiatério de qualquer decegio
coletiva [1]. Em Portugal, a Inquisi¢io foi introduzida no reinado de D. Jodo III,
em 1536, apds virios anos de negociagdes sobre o pedido feito em 1515 durante o
reinado de D. Manuel I. Tanto em Portugal como em Espanha ficou sob a algada
do rei e encarregar-se-ia de apurar e julgar delitos de ambito religioso e moral [1, 2].
O seu poder nio deixou de crescer, sobretudo a partir do reinado de D. Henrique.
Acima dos préprios bispos, foi dotada com rendimentos tirados as dioceses e acabou
por se tornar num estado dentro do Estado [1].

Nas ceriménias da Inquisi¢do, onde os suspeitos eram interrogados sobre crimes,
ofensas e ensaios de bruxarias, eram icadas bandeiras e estandartes. Embora
pertencessem 2 mesma instituigdo, os estandartes dos diferentes tribunais,
nomeadamente Evora, Lisboa e Coimbra, em Portugal continental, e Brasil e Goa,
apresentavam caracteristicas proprias.

Segundo Tulio Espanca (1966), o estandarte do Tribunal do Santo Oficio de Evora
teria sido realizado expressamente para o Auto de Fé celebrado na praga grande de
Evora a 14 de Maio de 1623. Apés a extingdo do tribunal, em 1820, e do Convento
de S. Domingos de Evora, em 1834, esteve na posse de um particular, que o doou a
Biblioteca Piblica de Evora [3]. O estandarte tem quatro metros de altura e segue
a forma tradicional, com a parte inferior recortada em duas abas triangulares. E de
damasco de seda carmim ornado por galdo, franja e borlas douradas. Ao centro, em
cada um dos lados, possui um medalhio oval bordado em relevo com fios de seda
policromos e fios de prata e prata dourada. Na frente, representam-se as armas da
inquisi¢do: uma cruz ao centro, com uma espada 2 esquerda e uma oliveira a direita
e a inscrigdio EXSURGE DOMINE ET JUDICA CAUSAM TUAM PS3. No
verso encontra-se representada a figura de Pedro de Arbués, o inquisidor provincial
do Reino de Aragio assassinado em plena Catedral de Saragoga pelos cristdos novos
em 1485, ostentando a palma do martirio, e a inscrigio PRO SANCTO MUNERE

MARTIRII PALMAM MERVIT OBTINERE. Circundando o medalhio, uma
notdvel cartela barroca com enrolamentos de acanto encimada, no centro superior,
por um penacho, identifica, muito provavelmente, um bordado realizado na primeira
metade do século XVIII [3].

O Estandarte da Inquisigio, pega pertencente a colegio do Museu de Evora (ME
171), constitui parte do patriménio cultural-religioso que tendo sido usado durante
os séculos XVII a XIX, chegou até aos nossos dias. O seu estado de conservagio
inspira cuidados, particularmente o damasco que constitui o suporte, apresentando
grandes laceracdes e desintegragio progressiva das fibras Adicionalmente, sendo
uma pega téxtil, a agio degradativa causada pela presenga microbiana ¢ também um
aspeto importante a ter em conta.

O Estandarte foi objeto de estudo material e avaliagio da a¢do microbiolégica.
Foram amostrados 40 pontos correspondentes a diferentes tipologias de fio metélico
e coloragdes de fio de seda. A conjugagio do estudo por microscopia ética (MO)
e microscopia eletronica de varrimento com microandlise por raios-X (SEM/
EDS) permitiu avaliar a morfologia dos fios metdlicos e de seda e o seu estado
de conservagdo. A composi¢io da liga metalica foi estimada por andlise por EDS
dos fios metdlicos em se¢do transversal. Esta mesma técnica foi também usada na
avaliagio dos mordentes usados no tingimento dos fios de seda. O estudo da cor
dos fios de seda tingidos foi feito por cromatografia liquida de elevada eficiéncia
com dete¢do por um sistema de fotodiodos acoplada a espetrometria de massa (LC-
DAD-MS). A avaliagio microbiolégica permitiu isolar 15 estirpes de bactérias e 35

estirpes fungicas.

(1] CLEMENTE, M. (2010). A Igreja no Tempo - Historia Breve da Igreja Catolica, 3
edicao, Grifo - Editores e Livreiros. Lisboa, Portugal

[2] Llorente, M. (1991). Grand Enciclopedia Rialp (GER), Ediciones Rialp S.A.
Consultado em ¢ http://www.canalsocial.net>. Ultima consulta: Junho 2011.

[3] Mangucci, C., Pendao do Tribunal do Santo Oficio, Ficha de inventario do
Museu de Evora.

O fenémeno de biodeterioragio ¢ uma questdo relevante para a
preservagio/conservagio do patriménio cultural que necessita de respostas
urgentes para a sua reabilitagio. Esta preocupagio tem incitado inimeros
estudos para a identificagio dos principais agentes biodeteriogénicos, assim
como a percegio da agio destes microrganismos nas diferentes obras de
arte. No caso particular das pinturas de cavalete, existe uma variedade de
componentes orginicos, nomeadamente compostos proteicos, utilizados
como aditivos (aglutinantes e ligantes), bem como materiais de suporte que
podem servir como substrato a diferentes agentes biolégicos. Assim, torna-
se essencial caracterizar a populagio colonizadora, identificar os agentes
com capacidade biodeteriogénica, conhecer a forma como proliferam,
correlacionar a sua agdo com os danos provocados e encontrar solu¢des
efetivas de mitigagio das comunidades microbioldgicas.

Neste trabalho foram analisadas quatro obras do pintor Giorgio Marini
(seculo XIX, Dec. 80-90) com evidente alteragdo cromaitica e diferentes
estados de preservagio. Este estudo teve como objetivo a caracterizagio
dos agentes microbioldgicos associados a degradagio destas pinturas de
cavalete bem como o desenvolvimento de estratégias de mitigagio para
aplicagio in situ, de forma a promover a longevidade da intervengio.

A populagio microbioldgica foi caracterizada por microscopia eletrénica
de varrimento (MEV) e por métodos de isolamento e cultura, sendo
maioritariamente constituidas por espécies fungicas. Posteriormente
efetuaram-se ensaios de atividade antagonistica, recorrendo a novos
“biocidas verdes” de origem bacteriana [2] produzidos no nosso laboratério,
que permitiam inibi¢do da proliferagio fungica identificada.

Atendendo 4 eficiéncia dos biocidas naturais produzidos, diferentes
estratégias de mitigacdo estdo a ser desenvolvidas através da incorporagio
destes compostos em materiais usualmente utilizados no processo de

conservagio e restauro das pinturas de cavalete. Esta combinagio pretende
delinear uma abordagem inovadora com formulagio de novos biocidas
naturais, constituindo novas estratégias de mitigacio para a salvaguarda do
patriménio cultural.

[11K. Sterflinger, Fungal Biology Reviews 24, 2010, 47-55.
[2] A.T.Caldeira, S.S. Feio, J.M. Arteiro, A.V. Coelho, J.C. Roseiro, Journal of Applied
Microbiology 104, 2008, 808-816.



O presentepdster ird apresentar o processo de captagdo e tratamento
de imagens de documentos manuscritos do século XVIIIproduzidas
durantea realizagio do projeto de pesquisa A Produgio de documentos
manuscritos adornados no século XVIIT em Minas Gerias coordenado pela
Professora Doutora Marcia Almada.As técnicas de captagdo de imagens
digitais foram adaptadas para situagdes nas quais ¢ impossivel o acesso a
um laboratério de fotografia. J4 o tratamento das imagens por meio de
ferramentas préprias permite a corre¢io de distor¢des ocorridas durante a
captagdo das imagens. Todo o processo torna acessivel a pesquisadores de
diversas dreas e profissionais de conservagio-restauragio o uso da imagem
como documentagio de registro do estado atual de conservagio,a andlise
das condi¢bes materiais e a absor¢do dos contetidos textuais e visuais dos
documentos graficos.

Os equipamentos necessérios para captagio das imagens sio uma cimera
digital reflex ou mirorless, tripé, sistema moével de iluminagio e cartelas de
referéncia cromitica. Para tratamento das imagens captadas ¢ necessdrio
apenas um computador no qual estejam instalados as ferramentasAdobe
Photoshop e seus instaladores Adode Bridge ¢ Adobe CameraRaw.

Serdo apresentados de forma sistemdtica e facilitada os materiais e
procedimentos para captagdo e tratamento das imagens tendo em vista
os objetivos especificos desta pesquisa, além dos resultados obtidos, que
contemplam duas categorias de imagens: para registro e imagens para
andlise — estas destacando os detalhes técnicos e de estado de conservagio
dos documentos.

Espera-se que,com os resultados obtidos durante a pesquisa, essa metodologia
possa ser utilizada por profissionais de diversas dreas, em especial da
conservagio-restauragio, a fim de aprimorar os conhecimentos e os processos
de registro de tratamento e de andlise material de documentos gréficos.

A fotografia digital é largamente utilizada no registro de objetos do
patriménio cultural, colaborando de diversas formas com pesquisadores e
profissionais, podendo servir para ilustrar relatérios, colaborar com os dados
de inventirio das instituicdes publicas ou privadas, ilustrar publicagdes,
como ferramento de anilise, dentre outras aplicagdes. As fotografias, em
geral, sido realizadas de forma simples, ou seja, com o uso de cimeras
compactas, ou até mesmo profissionais, porém operadas por pessoas que
nio dominam a técnica fotogrifica, o que pode comprometer a qualidade
técnica da imagem final. O uso da fotografia colorida, vinculada ao estudo
ou atividade relacionada ao patriménio cultural, tem sido utilizada como
referéncia cromitica aos diversos objetos. Essa pritica pode resultar em
graves problemas, uma vez que o registro das cores pelo processo fotogrifico
¢ limitado e repleto de varidveis que podem comprometer a consisténcia
cromidtica na imagem final, gerando assim cores nas imagens fotograficas
que diferem das cores no objeto original.

O uso da fotografia digital com gerenciamento de cores, neste trabalho, tem
por objetivo apresentar o uso da técnica fotogréfica digital como ferramenta
colorimétrica,de forma a permitir a andlise cromatica dos objetos em estudo.
Esta anilise pode ser em fungdo de processo de restauragio, comparando as
mudangas cromiticas nas diferentes etapas do trabalho, ou, por exemplo, em
fungio de pesquisa de diferentes materiais e suas modificagdes cromaticas
em fungio de envelhecimento acelerado, aplicagdo de resinas, ou outro
procedimento, que porventura possa modificar a cor do objeto.

O método utilizado para se analisar a alteragio colorimétrica leva em
conta o uso da fotografia digital com gerenciamento de cores e o uso do
mesmo setup fotogréfico. Para isso deve ser mantido, com rigor, todas as
caracteristicas fotograficas, tanto no posicionamento das fontes de luzes, da
camera, da objetiva, das configuragées na cimera; sendo isso devidamente
registrado para que as fotografias possam ser, de fato, realizadas de forma a

permitir a comparagio e andlise. A andlise colorimétrica deve ser realizada
por meio de software que permita a comparagio das cores nas imagens e
indique a alteragdo cromdtica em termos de Delta E [1], sendo o limite
deste indice varidvel [2].

A anilise colorimétrica por meio da fotografia digital permite a
interpretagdo das alteragdes cromdticas e, a0 mesmo tempo, gera um
registro em forma de imagem. Esta técnica poderd colaborar com o
trabalho de diversos profissionais vinculados ao patrimoénio cultural, de
forma especial aos conservadores-restauradores por serem os profissionais
que, em geral, alteram o objeto fisicamente no momento do seu trabalho, e
precisam registrar o grau de modificagdo provocado no objeto.

[11 CHROMIX. ColorNews Issue #17 - Delta-E: The Color Difference.
2005.  Disponivel  em:  <www2.chromix.com/colorsmarts/smartNote.
cxsa?snid=1145&session=SessID:BD0D995B1b97216854HWKYB38853>. Acesso
em: 30 nov. 2010.

[2] DATACOLOR. User Guide. ColorVision Inc., 2006. 1 CD-ROM.



Este trabalho, desenvolvido no 4mbito de um Mestrado em Conservagio e
Restauro, teve como objetivo o diagnéstico e a intervengio de conservagio
e restauro em duas pegas téxteis, semelhantes entre si e que integram a
Colegio Téxtil do Museu Diocesano de Santarém, em Portugal. As pegas
foram escolhidas pela sua importancia histérica, pelo caso de estudo que
representam, quer ao nivel material, técnico e decorativo, mas também por
serem consideradas um bom exemplo das problematicas associadas a sua
conservagio. Pertencendo ao espélio do Primeiro Bispo de Damio, Dom
Anténio Pedro da Costa, ambas sio datadas de finais do século XIX e
foram certamente produzidas quando este se encontrava na India [1].

Numa primeira fase procedeu-se ao diagnéstico do estado de conservagio,
observando-se que as pegas seriam constituidas por téxtil, bem como metal
e pintura, levantando diversas questdes. Posteriormente o diagnéstico das
duas pegas foi aprofundado, numa abordagem multi-analitica, com recurso
a Microscopia Optica (MO), Fluorescéncia de Raios-X por Energias
Dispersivas (EDXRF), Espectroscopia RAMAN e Espectroscopia de
Infravermelho por Transformada de Fourier (FTIR). Estas técnicas
permitiram a caracteriza¢do material das pecas em estudo, tanto ao nivel
das fibras, como ao nivel dos elementos metilicos, pigmentos e ligantes que
fazem parte da sua decoragio.

Entre as formas de degradacio mais evidenciadas em ambas as pegas,
encontravam-se deformagdes estruturais, sujidade superficial e aderente, e
perda de material, tanto téxtil como de elementos do bordado metilico e
camadas pictéricas. A recuperagio das pegas, para fins museoldgicos, regeu-
se pelo principio de intervengdo minima, sendo que a presenca de materiais
diferenciados nos dois téxteis constituiu um grande desafio, levando a uma
abordagem multidisciplinar das praticas de conservagio e restauro.

O objeto de estudo neste trabalho foram de facto duas pegas litargicas da

cole¢io do Museu Diocesano de Santarém, contudo, as andlises realizadas
e a metodologia utilizada no diagnéstico e intervengdo podem servir de
base ao estudo de outras pegas semelhantes. Desta forma, espera-se que
este trabalho contribua para a resolugio de alguns problemas em outras
pegas, assim como para uma maior dinamizagio e divulgacio das priticas
de conservagio e restauro na drea dos téxteis.

[1INEVES, Eva Raquel - Dom Antonio Pedro da Costa - Primeiro Bispo de Damao. In
NEVES, Eva Raquel, coord. ; GANHAO, P. Joaquim coord. - Igreja de Nossa Senhora
da Piedade, Santarém - Historia e Patrimonio. Santarém: APRODER, 2008. ISBN
978-989-95951-0-1. p. 59-80.

O convento dos Capuchos, fundado no Séc. XVI por D. Alvaro de Castro e
intervencionado no Séc. XVIII é um dos monumentos mais emblematicos
do Parque de Sintra-Monte da Lua. Erigido num local isolado e inéspito,

a sua ocupagio privilegiaria uma vida austera dedicada a medita¢io. E
caracterizada por uma série de espagos pobres e exiguos que acompanham
o modelado do terreno da Serra de Sintra.

Reaberto ao publico em 2001 o convento encontra-se num avangado estado
de deterioragio, nomeadamente ao nivel dos revestimentos. Neste sentido
foi possivel identificar, sob pinturas murais do Séc. XVIII, a existéncia de
uma cor negra que revestiria — barramento - a generalidade dos espagos
interiores. No ambito do diagnéstico de conservagio conduzido pela
empresa In-Situ a pedido da Parques de Sintra-Monte da Lua foram
recolhidas amostras de materiais de revestimento e decoragdo quinhentista
do convento (argamassas, barramentos, embrechados e embutido), com
vista 4 sua caracterizagdo. Dos espagos amostrados constam nomeadamente
a Capela do Sr. do Horto, Galil¢, celas, claustro e igreja.

Relativamente as argamassas (interior e exterior) verificou-se como fase
ligante um material de natureza calcitica. A andlise termo-gravimétrica
sugere uma propor¢io de ligante agregado de 1:3 ou 1:4. Como agregados
foram identificados quartzo, feldspatos, micas e granito (grio poliminerélico
de quartzo e feldspato), de um modo geral angulosos e compativeis com o
material granitico da regido de Sintra.

Como pigmento nos barramentos foi sempre identificado carvio vegetal
e, raras vezes, carvio animal (identificado a partir dos resultados de SEM-
EDS, pela presenca de fésforo). Tal como nas argamassas o ligante dos
barramentos é sempre de natureza calcitica. Verificou-se apenas como
excegio, o ligante rico em cilcio e magnésio na Capela do Sr. do Horto
denunciando a provavel utiliza¢do de cal dolomitica.

Os embrechados estudados correspondem a fragmentos de rocha calcdria
e marmore (calcdrio recristalizado), assim como fragmentos de escéria
de fundi¢io com pequenas variagbes texturais (e.g. vidrados, vesiculas e
cristais englobados como fundente). As escérias correspondem ao tipo de
embrechado mais abundante no conjunto das amostras recolhidas. Um dos
fragmentos de brilho metilico corresponde a um fragmento de escéria
associada a grafite.

Foi ainda identificado um embutido de cor negra do altar da igreja que
corresponde a um calcdrio de textura microcristalina. Adicionalmente
a andlise de compostos organicos revelou a presenga de cera de abelha e
resina de pinheiro, usados provavelmente como camada de acabamento.



O sitio arqueolégico de Alcicer Ceguer localiza-se na margem direita
da foz do rio Ceguer, regido de Tanger-Tetudo, no Estreito de Gibraltar.
A praga da povoagio, que remonta ao inicio da ocupagio mugulmana
do Magrebe por volta de 708, sofreu grandes alteragdes construtivas e
urbanisticas durante o periodo de permanéncia dos Portugueses, 1458-
1550, adaptando-se assim as necessidades dos novos ocupantes. Apos
a sua a saida a praca foi definitivamente abandonada e condenada ao
esquecimento até as primeiras campanhas arqueoldgicas em meados do
século XX. Particularmente importantes foram as escavages do arqueélogo
americano Charles Redman, em 1975, em que foram postas a descoberto
a maior parte das estruturas que agora se encontram visiveis. Sucessivas
campanhas arqueolégicas tiveram lugar até 1985 ano em que o sitio foi
novamente devotado ao abandono. Em 2007 o ministério da cultura de
Marrocos iniciou um plano de valorizagio e conservagio do sitio que
atualmente ainda se encontra em fase de desenvolvimento [1]

Enquadrado no projeto de investigagio arqueolégica de Alcicer-Ceguer,
no qual a DGPC colabora conjuntamente com outras entidades nacionais
e estrangeiras no dmbito da conservagio e restauro, estd em curso, no
laboratério HERCULES, um estudo que visa a caracterizagio das
argamassas utilizadas na constru¢io e no restauro da igreja matriz ¢ da
cidadela Portuguesa de Alcicer Ceguer.

A caraterizagio das diferentes amostras foi efetuada recorrendo a virias
técnicas de ensaio complementares, nomeadamente, difragio de raios X
(DRX), anilise termogravimétrica e térmica diferencial (TG-DTA) e
microscopia eletrénica de varrimento acoplada a espectroscopia de raios X
por dispersio de energias (SEM-EDS).

Os resultados preliminares, obtidos para as amostras da cidadela
Portuguesa, evidenciaram para os agregados uma composi¢do mineralégica

rica em quartzo, feldspatos e micas sendo que calcite indicia a presenga
de argamassas de cal aérea. Adicionalmente foi identificada a presenca de
aragonite originada, provavelmente, do processo de dissolugio e posterior
recristalizagdo da calcite, devido & presenca da dgua do mar [2]. Saliente-se
nio se verificaram diferengas composicionais significativas entre argamassas
originais, de restauro e reboco original.

No que respeita a Igreja Matriz foram identificadas, na argamassa original,
fases minerais que indiciam a presenca de um ligante aéreo de natureza
dolomitica enquanto que na argamassa de restauro o ligante ¢ de natureza
calcitica. Nesta ultima amostra foi ainda inferida a presenga de portlandite.

Estudos a desenvolver proximamente como, por exemplo,a determinagio do
trago de cada argamassa (razdo ligante/agregado), entre outros, permitirdo
obter uma informagio mais detalhada sobre os materiais amostrados que
certamente constituirio uma mais-valia para os trabalhos de conservagio e
restauro dos dois monumentos objetos de estudo.

[1] Sitio arqueoldgico de Alcdcer Ceguer: Amostragem de pedra e argamassa da
Cidadela Portuguesa. Diregao-Geral de Patrimonio e Cultura.
[2]1A.S. Silva, Boletim da Sociedade Portuguesa de Quimica, 137, 2015, 37.

Ao entrarmos no século XXI, a nova conceg¢io social do Patriménio, em
desenvolvimento desde os anos oitenta do século passado e consolidada na
Carta de Cracévia em 2000, veio colocar novos desafios ao Conservador
Restaurador. Esta mudanga constituiu apenas mais um pequeno passo na
longa Histéria da Conservagio e do Restauro ao longo dos séculos e no
modo como o Homem foi entendendo os elementos que o identificam a
um grupo, a um local e a um contexto histérico. Os diferentes conceitos
dai resultantes foram definindo tipos distintos de intervengoes refletidos
nas Teorias do Restauro e da Conservagio a partir do fim do século XVIII.
As virias conce¢bes de monumento/objeto artistico e as suas alteragdes,
ficaram marcadas nos objetos que chegaram aos nossos dias. Agora, ¢ nossa
tarefa conservar e restaurar estes elementos, garantindo a sua permanéncia
e, consequentemente, a sua capacidade de transmitirem uma mensagem.
Para alcangar estes objetivos, o nosso conhecimento sobre eles passa, ndo sé
pela sua materialidade, como também pela sua histéria e pela compreensio
do seu valor simbélico, atribuido por um determinado grupo, responsivel
pela prépria necessidade da intervengdo, bem como de todos os que o
identificaram como tal ao longo dos tempos.

Longe de definirmos “férmulas” corretas de intervengio para um
determinado objeto, devemos estudd-lo aprofundadamente, garantindo
que as diferentes transformagdes pelas quais foi passando nio se apagam
e desaparecem, juntamente com a sujidade removida num processo de
limpeza.

Um objeto ndo ¢ s6 uma imagem, como defendia Brandi, tem também uma
componente material que testemunha a sua fortuna histérica e explica a sua
permanéncia até a0 momento contemporaneo. A referéncia a este nome
maior da Teria do Restauro no é aqui feita em vio. Na formagio dada
aos futuros Conservadores Restauradores no Instituto Central de Restauro
em Roma, foi dada uma extrema importincia as disciplinas da Histéria e

da Teoria do Restauro. Estas matérias ainda hoje sio consideradas como
fundamentais na formagio desta profissio, como podemos comprovar na
documentagio dos grandes organismos internacionais, como o ICOM e

aE.C.C.O.

Na presente comunicagio pretende-se fazer uma abordagem tedrica
onde se relacionam as questdes da identificagio dos objetos a serem
intervencionados com a Histéria e Teoria da Conservagio e Restauro,
tratando-se também da importincia da formagio do Conservador
Restaurador nesta drea e a histéria do seu ensino.



O Museu da Escola Catarinense (MESC) da Universidade do Estado
de Santa Catarina (UDESC), situado em Florianépolis, Brasil, recebeu
durante o ano de 2013 uma séric de melhorias em sua estrutura fisica
para sediar a 122 edigdo da Mostra Casa Nova ( evento de arquitetura). A
Mostra buscou valorizar a rota cultural no Centro da Capital e contribuir
com a preservagio do patriménio histérico. O edificio foi construido para
abrigar a Escola Normal Catharinense, no final do século XIX ( 1892) e
inaugurada no prédio do MESC em 1926. Foi a primeira Faculdade de
Educagio do Brasil e mais tarde, dessa iniciativa nasceu a UDESC. Criado
em 1992, o museu foi instalado definitivamente no prédio a partir de
2007. O prédio do MESC ¢é bem imével tombado e classificado como P1,
que significa tombamento total, externo e interno e, portanto, quaisquer
obras que venham a ser realizadas no mesmo, necessitam de autorizagio
e supervisio da Fundagio Catarinense de Cultura e do Instituto de
Planejamento Urbano de Florianépolis, do SEPHAN - Servi¢o do
Patriménio Histérico, Artistico e Natural do Municipio ( ele ¢ tombado
em nivel estadual e municipal). O prédio nio dava visibilidade ao campo
de pesquisa e memoria publica, justamente porque poucos o conheciam;
porque seu acervo nio estava em condi¢des de ser consultado, sobretudo
o documental e seu aspecto fisico merecia reparos urgentes. Héd que se
ressaltar positivamente a parceria publico- privada realizada. Florian6polis
passou a contar com um espago referéncia no segmento urbanistico,
arquitetonico, artistico e cultural na cidade. Virias das questdes complexas
afetam este estudo de caso. Ele envolveu teorias e critérios de intervengio
em obras consideradas patriménio artistico e arquitetonico, adequando ao
uso na atualidade, equilibrando a intervengio entre os aspectos histéricos
e estéticos, com projetos aprovados pelos 6rgios de preservagio oficiais.
Avaliamos outras diferentes intervengdes arquitetdnicas sobre edificios
histéricos e discussio de sua poética, bem como a avaliagio das principais
tendéncias contemporaneas mundiais, bem como a compatibilizagio
e intervengio sustentdvel dos edificios antigos as novas fungdes e

necessidades. Apés o término do evento, os 6rgios de preservagio histérica
fizeram vistoria no imével para determinar o que poderia permanecer e o
que deveria ser retirado. Ao final, virios questionamentos que cabem na
discussdo sobre patriménio histérico merecem uma atengio, para além do
fato em si e este ¢ um dos objetivos deste artigo, que trata de questdes
presentes nos significados atribuidos ao patrimoénio cultural com énfase
em politicas puablicas de preservagio, batalhas de meméria e embates
identitdrios, bem como tensdes entre o puablico e o privado nos processos
de patrimonializagio, com a preocupagio com o patriménio cultural,
desenvolvimento e sustentabilidade.

O presente trabalho foca-se na apresentagio de uma ferramenta
multimédia online desenvolvida no 4mbito de um projeto de investigagio
financiado pela Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia (FCT): “GILT-
Teller, um estudo interdisciplinar multiescala das técnicas e dos materiais
de douramento em Portugal, 1500-1800”.

A ferramenta foi desenvolvida com a contribui¢io da companhia Take
the Wind Lda (Coimbra), sendo baseada numa plataforma online (www.
gilt-teller.pt) e contem virios componentes entre quais destaca-se a base
de dados constituida por vérios casos de estudo do territério nacional
abrangendo diferentes estilos de talha dourada no periodo 1500 e 1800.
A base de dados bilingue, de livre acesso para o publico representa uma
fonte de informagio preciosa e inovadora no panorama cientifico e cultural
Portugués, incluindo um conjunto de resultados do estudo de pelo menos
42 retabulos e esculturas Portuguesas realizado no periodo 2012-2015. Pela
primeira vez na histéria do patriménio religioso Portugués, essa ferramenta
reine conhecimento de trés dreas cientificas diferentes: Historia da Arte
(com uma componente de Historia da Arte Técnica) Conservagio e
Restauro de Talha Dourada e Ciéncias da Conservagio e do Patriménio
Cultural.

As componentes de descri¢io geral do projeto contam a histéria da talha no
periodo 1500 e 1800 em duas versdes, Portuguesa e Inglesa, apontando para
estilos artisticos, técnicas e materiais de douramento. Entre as componentes
mais inovadoras desta ferramenta temos que mencionar: um glossirio
bilingue sobre o retdbulo em talha dourada (http://www.gilt-teller.pt/index.
php/glossary/index) que contem 7 capitulos divididos em 3 categorias com
base nas 3 vertentes cientificas do projeto; um filme com a apresentagio
por capitulos da reconstru¢io de amostras modelo de douramento usando
receitas de dois tratados Portugueses dos seculos XVII-XVIII (http://
www.gilt-teller.pt/index.php/site/historicalReconstructions) e 11 casos de

estudo do patriménio cultural dourado Europeu (http://www.gilt-teller.pt/
index.php/site/additionalMaterials).
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No ambito do trabalho final para a realizagio da Dissertagio de Mestrado
em Museologia e Museografia, no altimo ano letivo, temos vindo a realizar
o inventdrio da colegio de azulejaria antiga da FBAUL. Este conjunto pode
ser dividido em dois grandes grupos: o primeiro estd integrado no edificio,
o segundo ¢ constituido por dois - azulejos soltos de padrio, ornamentais e
figurativos, alguns dos quais formando painéis de grande valor.

Devido a existéncia de uma grande diversidade de azulejos de proveniéncia
desconhecida, armazenados de forma aleatéria, sentimos a necessidade de
desenvolver um processo de inventirio, com a intengio de salvaguardar
e preservar estes objetos patrimoniais, cuja existéncia era praticamente
desconhecida até ao inicio deste trabalho.

Este processo partiu de uma metodologia de trabalho que se iniciou com a
identificagdo, o levantamento fotogréfico e de etiquetagem, com posterior
preenchimento de uma ficha de inventario. Para obtermos as informacaes
sobre os elementos decorativos presentes nos azulejos de padrio e nos
figurativos e ornamentais, foi fundamental remover as argamassas que
impediam a leitura da informagio existente no tardoz.

Apés a conclusio do processo acima referido, efetuimos a montagem de
painéis para obtermos algumas referéncias iconogrificas. Neste processo
identificimos vinte um tipos de padrdes pertencentes aos séculos XVII e
XVIII e trinta painéis figurativos e ornamentais. Apercebemo-nos entio
de interligagbes entre estes e os conjuntos colocados i situ espalhados pelo
edificio, tendo alguns dos seus azulejos sido utilizados para preencher
espagos ou lacunas.

Paralelamente, fizemos as fichas de inventario e de diagndstico e cridmos
uma base de dados para consulta interna - um programa em formato Excel
organizado por um sistema de filtragem que permite uma pesquisa rapida

de todos os azulejos presentes na FBAUL. No futuro, estas informagaes
deverio ser integradas no Museu Virtual da instituigo.

Por fim, iremos indicar uma sala para albergar a colegdo de azulejos soltos,
fazendo referéncias as condigdes ideais do ambiente exterior e do seu
acondicionamento. Também proporemos a remogio de alguns azulejos
integrados nas paredes do edificio que fagam parte dos painéis compostos
por azulejos soltos, indicando uma proposta de substitui¢io por outro
elemento coerente e completo pertencente a colegio, preferencialmente
com um motivo padrio.

No poster a elaborar iremos expor a metodologia de trabalho utilizada,
dando como exemplo um dos painéis azulejares figurativos do conjunto
em investigagdo.

Buscando acompanhar o movimento e tirar proveito do desenvolvimento
das tecnologias da informagdo, deixando para trds catilogos de fichas
de obras restauradas obsoletos e entrar em sintonia com os esforcos de
sistematizacdo de dados e processamento da informagio pela Biblioteca
Nacional no sentido de oferecer melhores condi¢des de pesquisa aos
usudrios ¢ um amplo intercambio de informagGes entre instituicdes
dentro e fora do pais, discute-se atualmente na drea de preservagio, mais
especificamente na drea de restauragdo, modernizar e informatizar em
todos os niveis os processos de trabalho, desde os arquivos administrativos,
os arquivos de imagens de obras restauradas, bem como os arquivos de
fichas de tratamento de obras restauradas e/ ou encadernadas.

O objetivo principal desse trabalho é divulgar o resultado do projeto de
criagio do arquivo eletronico de obras restauradas no Laboratério de
Restaura¢io da Fundagio Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro e tem
como propésito dar maior consisténcia ao processo de transformar o arquivo
tradicional em um arquivo eletrénico. Em primeiro lugar, reformular
nossas fichas desde a atualiza¢io do contetido das mesmas até a andlise
de formatos de base de dados objetivando a utilizagdo de um sistema de
informatizagio dos servigos de registro de procedimentos de restauragio,
optar por um formato e adaptd-lo no sentido de criar possibilidades de no
futuro trocar informagées com institui¢des detentoras de acervos raros que
desenvolvem atividades de restauragio, conservagio preventiva e pesquisa
na drea de preservagio.



O Plano de Gerenciamento: conservagio e restauragio da berlinda de
aparato do imperador D.Pedro II, refere-se ao projeto executado pelo
Museu Imperial, entre os anos de 2011 e 2012, o qual retne um conjunto
de esforgos adotados para prolongar ao maximo a existéncia desse objeto
como expressio material e simbdlica para as futuras geragdes.

O projeto foi executado apés uma pesquisa minuciosa e detalhada sobre a
histéria da berlinda, levando em consideragio os seus respectivos contextos,
quais sejam, histérico, social, politico e cultural em que ela se insere. Foram
realizadas ainda pesquisas dos materiais e das técnicas que fizeram parte
da manufatura do objeto, integrando campos distintos, tais como: biologia,
conservagio e restauracdo, engenharias e histéria, contando ainda com
profissionais artesdos especialistas em metais e bordados da comunidade
petropolitana, cujo trabalho constitui uma raridade nos dias atuais.

Buscou-se ainda, tomar como referencial os principios éticos, a
transparéncia publica e a responsabilidade social, tio emblematicas a
prote¢io do patriménio cultural, sem, contudo deixar de observar as
preconizagdes de Cesare Brandi [1] e as Cartas Patrimoniais que dizem
respeito a preservagio dos bens culturais.

A berlinda integra a colegio de viaturas do Museu Imperial, composta
por dezoito pegas. Foi manufaturada em 1837, pela firma britinica Pearce
& Countze, especialmente para a ceriménia de sagragio e coroagio
do imperador D.Pedro II, sendo posteriormente utilizada por ele em
ocasides solenes, como a abertura e o fechamento da Assembleia Geral, se
transformando num simbolo do Estado Monérquico Brasileiro, recebendo
do povo as denominagbes de Carro Cor de Cana e de Monte de Prata [2].

O Museu Imperial ¢ um dos museus mais importantes do Brasil,
reunindo um acervo de aproximadamente 8.000 objetos museoldgicos,

representativos da cultura nacional e estrangeira do século XIX. Guarda
também um acervo bibliogrifico composto por cerca de 50 mil titulos
e um acervo arquivistico que compreende o textual e iconogréfico, com
quase 250 mil originais. Esse conjunto simboliza um valioso patriménio do
periodo mondrquico brasileiro.

Portanto, apresentar os resultados das posturas adotadas com a conservagio
e restauragio desse objeto singular, com significativas alusdes histéricas ao
império brasileiro, constitui uma oportunidade de disseminar os aspectos
normativos, estratégicos e operacionais, que vem sendo adotados pelo
Museu Imperial como desafio para a preservagio do seu vasto acervo.

[1]1 BRANDI, Teoria da Restauragao. Atelié Editorial, 2004.
[2]RUSINS, Alfredo Teodoro. As Carruagens Imperiais do Brasil. In.: Anais do
MHN.v.II. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional.1941.p.221-239

O que seria da pesquisa histérica sem os documentos que sobreviveram
sujeitos as intempéries do tempo? O que seriam desses documentos se
ndo existissem os laboratérios de conservagio e restauragido em suporte
de papel que lhe fornecem condi¢ées de atravessar o tempo trazendo
ricas informagdes do passado? Nesse artigo trataremos dessas questdes,
mostrando a importancia dos locais de conservagio, restauragio e guarda
dos suportes em papel, em especial do LABRE, para a escrita da Histéria.

Idealizado pelo professor Claudio Augusto Pinto Galvio e inaugurado
no ano de 1988, o LABRE funciona hi 27 anos e estd vinculado ao
Departamento de Histéria no Centro de Ciéncias Humanas, Letras e
Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Essa vinculagio
se concretiza e se evidencia através do financiamento dos projetos e editais
internos da Pré-Reitoria de Extensdo. Tendo hoje como coordenadora a
Profa. Dra. Maria da Concei¢io Guilherme Coelho e como restauradora
responsavel a Sra. Evantucia Gomes de Oliveira e conta com um corpo
discente de 10 bolsistas.

Através de convénios firmados entre a Universidade e diversos érgios
publicos de guarda de documentos histéricos, como por exemplo o
Instituto Histérico e Geogréfico do Rio Grande do Norte, o Arquivo
Publico Estadual e outros, o laboratério, que ¢ pioneiro em oferecer
esse servico a sociedade, conserva e restaura documentos que muitas
vezes sofrem a agdo do tempo e que algumas vezes ficam em locais
nio indicados para o seu acondicionamento, devolvendo-os aptos para
serem utilizados como fontes de pesquisas histéricas. Nesse sentido,
transformar o velho em novo e aquilo que estava “morto”, ou seja, em
precérias condigdes fisicas e improprios para a pesquisa, em algo “vivo”,
restaurado, revigorado e pronto para ser explorado e fornecer material
para a produgio de conhecimento histérico. Além disso, possibilita e
apoia o crescimento intelectual e atua na formagio de graduandos em

Historia, Biblioteconomia e Artes, fazendo com que o discente tenha a
seu dispor mais uma drea de habilitagdo profissional.
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[1] BARBACHANO, Pedro. Reintegracion mecanica: evolucion y estado atual
en Espana. Congreso de Conservacion de Bienes Culturales, VIL.1988. Servicio
Central de Publicaciones del Gobierno Vasco. Vitoria-Gasteiz.1991. p.163.

[2] MUNOZ VINAS, Salvador. La restauracion del papel. Editorial Tecnos, Madri,
2010. p.188.

[3] CASTRO, Aloisio A. N.. A trajetdria historica da conservagao-restauragao de
acervos em papel no Brasil. Juiz de Fora: Editora UFJF, FUNALFA, 2012. p. 174.
[4]1SANCHES,C.M.; ARAUJO, C.P.; VIANA, F. Grau derefino de fibras para reenfibragem
- pesquisa de otimizagao do restauro de bens culturais por reintegragao. Inova
Senai 2008.SENAI/SP; Associa¢ao Brasileira de Encadernacao e Restauro - ABER,
2008. (trabalho nao publicado).

O trabalho aborda o desenvolvimento e evolugio da tecnologia de produgio
da méquina reintegradora de papel no Brasil e apresenta a metodologia
para reintegrar bifélios com folhas de coloragio diferente. A primeira
referéncia sobre maquinas de reintegragio mecanica de papel foi descrita
por Yulia Patrovna Nyuska [1]. Contudo, ¢ apenas em 1967 que Vyskocil
& Alkalay apresentaram um modelo que se difundiria pela Europa e pelas
Américas [2]. No Brasil, coube ao restaurador Edson Motta, na década de
70, construiu a primeira Médquina Obturadora de Papel — MOP (Fig.1),
cujo modelo parece ter se baseado no de Alkalay [3]. Somente a partir da
década de 1990, ¢ que outras iniciativas surgiram no mercado nacional: da
empresa Engelab (Fig.2) e da empresa Dinaman (Fig.3), cujo mais recente
modelo foi aperfeicoado em 2008. Em 1997, também o Arquivo Nacional
do Brasil, em parceria com o Instituto de Pesquisa Tecnolégica e Servigo
Nacional de Aprendizagem Industrial/SP; e em 1998, com o Instituto
de Pesquisas da Marinha (Fig.4), desenvolveria outras duas mdquinas
reintegradoras; iniciativa seguida pelo mesmo SENAI/SP em parceria com
a ABER [4].

Superado os desafios do resultado da reintegragio com um alto padrio de
qualidade, a metodologia para reintegrar bifélios com folhas de coloragio
diferente desenvolvida pelos técnicos da Biblioteca Nacional foi para
aperfeicoar a reintegragio cromdtica nos documentos bicolores. Assim,
o trabalho apresenta o resultado final das técnicas de reintegragio por
processo direto (Fig.5) e por processo de duas passagens na MOP (Fig.6).

O estudo de caso que aqui se apresenta estd a ser investigado no ambito
do curso de doutoramento, a decorrer na Faculdade de Belas Artes da
Universidade de Lisboa (FBAUL), inserido no Programa Doutoral
HERITAS. Parte de um conjunto de pinturas de Adriano de Sousa
Lopes (1879-1944), pertencentes a Reserva de Pintura da FBAUL.
Apresentaremos as 11 pinturas selecionadas de Sousa Lopes evidenciando
os problemas de conservagio causados pelo armazenamento negligente
e duradouro a que estiveram expostas, bem como o estudo realizado
sobre o processo criativo e a evolugio artistica e estilistica do pintor, na
construgio da sua expressdo pldstica.

O objetivo principal ¢ indicar a metodologia de trabalho a ser utilizada
no estudo técnico e na avaliagio do estado de conservagio das pinturas.
A metodologia definida serd aplicada, futuramente, na intervengio
de restauro nas obras selecionadas. Esta investigagdo contard com
a colaboragio e apoio do Laboratério HERCULES e da Unidade de
Investigagdo LIBPhys da Universidade Nova de Lisboa.



O texto a seguir ¢ parte do resultado de uma pesquisa no campo da
preservagio intitulada Estudo e Preservagio das Obras de Arte na
Fundagio Casa de Rui Barbosa, realizada de agosto de 2012 a maio de 2015
a partir do Programa de Incentivo 4 Produgio do Conhecimento Técnico
e Cientifico na Area da Cultura do Governo Federal - Brasil. O projeto
desenvolvido sob a orientagio do Setor de Preservagio da instituicio
deu-se no Arquivo-Museu de literatura Brasileira (AMLB/FCRB) e teve
como propésito identificar as obras de artes visuais localizadas em diversos
arquivos de escritores.

A pesquisa contou com a identificagdo das obras de arte, estudo de suas
caracteristicas através do levantamento dos artistas, das técnicas e materiais,
bem como elaboragio de diagnésticos do seu estado de conservagio e
propostas de tratamento. No entanto, por se tratarem de obras que fazem
parte de um acervo especifico sobre literatura, inserido em um sistema de
informagio institucional composto por arquivo e museu concomitantemente
foi necessdrio que a abordagem preservacionista privilegiasse ainda outros
campos do conhecimento para além do campo das artes visuais. Isto &,
foi essencial que a pesquisa dialogasse com as priticas arquivisticas e
museoldgicas e compreendesse suas metodologias e diretrizes de trabalho.
Com base nestas premissas fez-se necessirio propor um método que
visassem a preservacdo das obras de arte partindo do gerenciamento da
colegio artistica, da problematizagio do seu estado de conservagio e
criagio de propostas em relagio a sua salvaguarda, considerando sempre as
conjunturas especificas do setor e seu acervo como um todo.

A pesquisa realizada contemplou o fichamento e andlise de 1456 obras de
arte, quase que em sua totalidade obras realizadas ao longo do século XX,
presentes entre cole¢des e arquivos pessoais de diversos escritores brasileiros.
A colegio artistica do AMLB ¢ assim formada por desenhos, pinturas,
gravuras, fotopinturas, fotomontagens, esculturas e construgbes artisticas,

de brasileiros e de artistas radicados no Brasil, abrangendo diversificada
pesquisa de linguagens, inclusive na relagio com outras manifestacdes
culturais como o teatro, a musica, o design e, principalmente, a literatura.

A peculiaridade atribuida a colegio artistica do AMLB, aliada ao ineditismo

de grande parte das obras que nunca foram contempladas em textos criticos
b

livros ou exposi¢des, reforca ainda mais a importincia que caracteriza sua

b

preservagio. Trazer esta colegdo a tona e tratar de sua protegio € possibilitar

que a sociedade veja e conhega alguns artistas e suas obras que fazem parte

do patrimoénio publico, material e simbélico da histéria e tradi¢des culturais

)
no Brasil.

Esta pesquisa tem como objetivo reconhecer, compreender e evidenciar
caracteristicas peculiares de obras suporte papel, em especial papel de
trapo, papel de madeira, papel de algodio, papel japonés, durante e apés
o processo de calcinagio (sem a utilizagdo de aceleradores). Levando em
consideragio todas as variagdes deste suporte, fisico-quimico (material
utilizado para a fabrica¢do do papel e o pigmento), histérica (conferindo
qualidades que influenciam no tempo de queima) e das técnicas utilizadas.

Abordaremos os danos apés incineragio, tais como os meios utilizados
para conter as chamas, fuligem, manipulagdo e translado até o local onde
as obras serdo tratadas, que podem agravar o seu estado.

Trabalhamos no estudo de diferentes métodos de higienizagio, baseando-
se principalmente na técnica “Dry Ice Dusting” desenvolvida por Randy
Silverman e Seth Irwin.

Apresentando os tratamentos adequados, baseando-se nas caracteristicas
particulares que cada obra possui, para garantir sua conservagio material
e sua funcionalidade, pois segundo Cesare Brandi “[...] qualquer um dos
grandes agrupamentos das obras de arte figurativas dard origem a uma
série de indagacdes, de providéncias e de proibi¢es que, por serem tipicas,
ndo por isso serdo sempre idénticas. E necessirio, de qualquer modo,
trati-las em grandes se¢oes, mas nio se esquecendo jamais de que toda a
obra de arte ¢ um unicum, que, como tal, deve ser considerada e que por
isso a sua md conservagio, a sua deteriora¢do ou o seu desaparecimento
nio podem nunca ser indenizados pela boa conservagio de outra obra de
arte considerada similar a primeira”[1].

No decorrer da pesquisa obtivemos resultados ja esperados e também
algumas surpresas, que levaram a necessidade de um aprofundamento
mais especifico. Com o intuito de obter respostas para tais questdes,

optamos por realizar exames, tais como Espectroscopia Raman e Carbono
14, assim como testar técnicas diferenciadas de higienizagio do suporte.

Esta pesquisa estd em desenvolvimento e no momento encontra-se em

fase de realizagdo dos exames acima citados, o objetivo é obter respostas
até o final do semestre.

[1]1 BRANDI, Cesare, Teoria da Restauracao, Atelié Editorial, 2° Edicao, p. 104



Raios-X e ultravioleta, fotos: Carlos Valenca

Este projeto tem como objetivo o aprofundamento das pesquisas feitas
em processos de conservagio e restauracdo de esculturas sacras visando a
fundamentacio da documentagio histérica e cientifica que baseia uma agio
desta importancia. O objeto deste projeto é uma escultura policromada em
madeira de Nossa Senhora de Fitima proveniente da cidade de Braga,
Portugal encomendada em 1956 por cinco jovens meninas portuguesas
pertencentes a ordem “Filhas de Maria” da Igreja Catélica e que residiam
em Niter6i, RJ, Brasil. Hoje apenas uma das meninas se encontra viva e
com 80 anos de idade. A senhora, D. Maria Teixeira foi a responsivel pela
iniciativa da paréquia proprietdria da imagem em realizar, apés cinquenta e
seis anos, uma intervengdo de conservagio e restauragio.

Além dos exames de diagndstico necessérios para a intervengio (no caso,
exames de raios-X e ultravioleta), realizamos uma pesquisa sobre o histérico
da origem da imagem sacra em questio com a gravagio dos depoimentos
dos responsaveis pela aquisi¢do e vinda da mesma para o Brasil.
Oportunidade rara de obter depoimentos de testemunhas oculares e que
nos estimulou a ir cada vez mais a fundo na busca de informagdes que
pudessem nos revelar a ligagio entre a oficina Casa Fanzeres de Braga,
Portugal com as paréquias de Niteréi, Brasil nos anos 50. Este projeto foi
desenvolvido pelo conservador restaurador Carlos Eduardo de Nazareth
Valenga, graduando do curso de Conservagio e Restauragio da UFR], sob
a orienta¢do da Prof. Maria Luisa Soares e do Prof. Boris Goitia Claros
(exames cientificos).

Como bem diz Alain Touraine (IN Fonseca, 2009, p. 51), a modernidade
de uma sociedade se mede por sua capacidade de se reapropriar das
experiéncias humanas distantes da sua no tempo [1], este trabalho traz
como objetivo mostrar a importancia do restauro do Jornal “Tribuna do
Norte”, pois enxergamos o mesmo como veiculo salvaguarda da meméria
da sociedade Norteriograndense.

Assim, o jornal como documento, segundo Le Goff (1990, p. 470), ndo é
qualquer coisa que fica por conta do passado, ¢ um produto da sociedade
que o fabricou segundo as relagdes de forgas que af detinham o poder [2].
Tornando-se entio lugar de meméria, pois, como nos explica Arévalo
(2004, p.3), memoria ¢ tida como tradi¢do definidora, portadora de uma
heranca que dé sentido e forma, ¢ viva e dinimica [3].

O jornal Tribuna do Norte, sentindo a necessidade de restaurar seu
acervo, fez um convénio com a Universidade Federal do Rio Grande do
Norte, no qual fica sob responsabilidade do Laboratério de Conservagio
e Restauragio (LABRE), pertencente ao Departamento de Histéria,
realizar a restaura¢io de tal acervo.

A diregio do referido jornal, ao se preocupar em restaurar sua memoria,
entende que, através da restauragio, seu arquivo terd uma sobrevida
expandida, uma vez que no processo de restauro se ameniza a agio dos
danos que o tempo causa s cole¢ées com suporte de papel.

Ainda de acordo com Le Goff, (1990, p. 470), a anilise do documento
enquanto monumento permite 4 memoria coletiva recuperd-lo e ao
historiador usé-lo cientificamente, isto ¢, com pleno conhecimento de
causa [4].

Através da restauragio do jornal podemos inferir um novo significado
para o mesmo, pois agora ele pode ser utilizado como fonte de pesquisa
histérica, ou seja, ocorre sua ressignifica¢io, deixando de ser apenas um
repositério de noticias para se tornar manancial da histéria da sociedade
local. E o restaurador, como agente ativo neste processo, pode ser visto
como um transformador de significados.

Assim sendo, o processo de preservacio é de fundamental importincia
para a realizagio de produgio de futuros trabalhos académicos, pesquisas
histéricas, nas suas mais variadas vertentes e campos de atuagio do
historiador/pesquisador.

[1] FONSECA, Maria Cecilia Londres. 0 Patrimdnio em processo: trajetoria da
politica federal de preservacao no Brasil. 3 ed. Rio de Janeiro, RJ: Editora UFRJ,
2009, pagina b51.

[2] LE GOFF, Jacques, Histéria e memdria. Traducao: Bernardo Leitao... [et al.]
-- Campinas, SP Editora da UNICAMP,1990, pagina 470.

[3] AREVALO, Marcia Conceicao da Massena. Lugares de meméria ou a prética
de preservar o invisivel através do concreto. Disponivel em: www.anpuh.org/
arquivo/download?ID_ARQUIVO=622004, pagina 3.

4] LE GOFF, Jacques, Histéria e memdria. Tradugdo: Bernardo Leitao... [et al.] --
Campinas, SP Editora da UNICAMP,1990, pagina 470.



Em Montemor-o-Velho, no “Quarteirio das Artes”, propriedade da
empresa IT — Comércio Internacional, SA, durante os trabalhos de
reabilitacio de um conjunto habitacional situado junto ao castelo, foi
descoberto um significativo conjunto de pegas cerdmicas. Pelo tipo de
achados, essencialmente fragmentos, deverd tratar-se de uma lixeira,
situada no acesso entre duas casas ¢ em parte de um antigo quintal.

O conjunto ¢ constituido sobretudo por cerdmicas de equipamento, com
uma grande diversidade de materiais, tipologias e decoragdes. A sua
cronologia ¢ também muito diversa, pois identificam-se materiais que vio
de finais do século XV aos inicios do século XX, com um conjunto muito
significativo de faianga de produgio coimbra dos séculos XVII e XVIII.
Por se tratar de um espélio tio variado e representativo da memdria coletiva
da vila foi proposto o seu estudo, conservagio e divulgacio. O Hotel Abade
Jodo, em Montemor-o-Velho, foi o ponto de partida para este projeto de
divulgagio e exposi¢io da colegio.

O projeto museogrifico definido para o Hotel — com um publico-alvo
muito diversificado — envolveu intervengio de conservagio e restauro do
espolio em que foram privilegiadas a¢ées de reconstituigio e reintegragio
sempre que a leitura das pegas estava comprometida. Consoante o estado
de conservagio, percentagem da pega existente e as caracteristicas formais e
decorativas de cada pega, dividiu-se a cole¢do em conjuntos com diferentes
niveis de intervengio: pegas apenas com intervengdes de conservagio, pegas
com reconstitui¢do volumétrica e pegas selecionadas para a realizagio de
reprodugdes ou outras agdes com fins expositivos.

O objetivo do trabalho passa pela criagio de um Hotel-Museu,
concretizando a instalagio de um nucleo expositivo representativo da
colecgdo. A conservagio e restauro deste nucleo jd se encontra concluido,
prevendo-se a continuidade das intervengdes assim como a sua valorizagio

e divulgacio através da criagio de artigos decorativos e de merchandising
como forma da comunicagio e promogio do patriménio cultural.

O presente trabalho “Paolo Fidanza e seu estudo de cabecas a partir
de Rafael Sanzio: resgate e preservagio”™ tornou- se possivel através da
parceria entre virias institui¢ées no Rio de Janeiro - Brasil, entre elas
a Fundagio Casa de Rui Barbosa e a Universidade Federal do Rio de
Janeiro. A pesquisa teve como objetivo dois aspectos principais: analisar
e desenvolver processos interventivos de conservagio- restauragio tendo
como objeto de estudo a obra rara do século XVIII, buscando recuperar
sua fun¢do primdria como objeto de apreciagio estética e material didético,
além de resgatar o processo histérico desde a criagdo dos afrescos por
Rafael Sanzio no século XVI a criagdo das gravuras por Paolo Fidanza?
no século XVIII, e a importancia do trabalho desses artistas para as artes
no século XXI.

A obra em adiantado estado de degradagdo (ataque biolégico/danos
mecinicos) proporcionou o desenvolvimento de pesquisas (histéria/
matéria) e a andlise cientifica da arqueologia do livro que ao longo dos
processos interventivos apontaram para o reconhecimento e identificagio
da estrutura primaria da obra que seria a base conceitual para a opgdo por
uma nova encadernagio seguindo o estilo original.

Como conclusio pretendemos sugerir, que refletindo os conceitos
contemporineos do gerenciamento de risco e da conservagio preventiva,
uma revisdo critica das politicas de preservagio existentes no ambito
da EBA - OR?® visando o estabelecimento de novos paradigmas para a
conservagio-restauragio, guarda e acesso das cole¢bes de obras raras.

'Recueil de tétes choisies de personages illustres dans les lettres et dans
armes, dessineés par Paolo Fidanza, D" aprés les peintures de Raphael. Roma,
1785.

?Gravador Romano (1731-1775) nascido na pequena cidade de Camerino Italia.
Abriu seu ateliér em Roma onde passou grande parte do tempo dedicando a

sua produgao e estudos com seus discipulos. O artista teve como grande parte

de sua producao no estudo de reprodugoes de cabecas e feigOes retiradas de

sentes no vaticano dentre outros locais.

grandes obras pr
“Biblioteca de Obras

s Raras da Escola de Belas Artes.



A tecnologia construtiva de terra vem sendo empregada a mais de 5.000
anos na construgio de edificagdes pelas mais diversas culturas. No Brasil,
durante o periodo da colonizagfo, a terra foi intensamente utilizada nas
edificagbes, em praticamente todo o territério. As principais técnicas
trazidas para o pais foram: a taipa de pildo, o adobe e o pau-a-pique.

A taipa de pildo, assim como as demais tecnologias construtivas de terra
crua, embora estejam bem descritas por diversos autores, configuram-
se como um conhecimento ainda pouco difundido. Se anteriormente se
tratava de um saber de dominio geral, entre os mestres de obra, do periodo
colonial, esta técnica teve, no Brasil, uma evolugio muito diferente do
adobe e do pau-a-pique. Se ainda é possivel encontrar estas duas wltimas
técnicas ainda presentes em algumas regides do pais, 0 mesmo nio se passa
com a taipa de pildo.

Diante dessa realidade, esse trabalho vem discutir a necessidade e
importancia de se difundir esse conhecimento, para que essa técnica
construtiva possa ser mais amplamente empregada nos trabalhos de
restauro, produzindo assim intervengdes de qualidade e que resgatem os
valores historicos, artisticos, estéticos e tecnoldgicos desse patrimonio
edificado em taipa de pildo. Aborda também a questio do patriménio
existente e outra forma de preservagio: a catalogagio do acervo existente.
Nesse poster, serd apresentada a metodologia aplicada na execugio de um
protétipo de parede em taipa de pildo, buscando demonstrar as etapas de
trabalho, sendo elas: execugio da forma — taipal, selecio de solo adequado,
ensaios de caracterizagio de solo, compactagio do solo, retirada da forma.
Apbs a retirada da forma, serdo descritos aspectos relacionados a execugio
da parede, que influenciam em sua qualidade. Sdo eles: tipo de solo, teor de
umidade do solo, a forma (taipal) e tipo de pildo utilizados.

Serio apresentados, também, a metodologia empregada e os resultados da
catalogagio do acervo existente no estado de Minas Gerais, Brasil, realizada
com o objetivo ndo apenas de se conhecerf o acervo existente, mas também
a incidéncia do emprego dessa técnica nessa regido do pais e seu estado de

conservagao.

Por fim, serio apresentados argumentos que embasam a necessidade de
transmissdo da técnica construtiva da taipa de pildo, a partir de ensino
da teoria e pritica relacionadas a mesma, buscando salvaguardar esse
conhecimento de extrema importincia, especialmente em obras de

restauro de edificagdes concebidas através do emprego dessa tecnologia de

construcio de terra.

Taipal Igreja do Bom Jesus - erguida em
Aurora: Peixoto, 2011 taipa de pilao
Aurora: Peixoto, 2015

Os manuscritos iluminados gémeos intitulados “Livro de Compromisso da
Irmandade do Santissimo Sacramento da Freguesia de Nossa Senhora do
Pilar das Congonhas de Sabara”, sob a guarda do Arquivo Publico Mineiro,
em Belo Horizonte, Brasil ¢ o “Livro de Compromisso da Irmandade de
Sio Gongalo, da Igreja de Nossa Senhora da Conceigdo de Vila Rica”, sob
a guarda do Arquivo Nacional Torre do Tombo, em Lisboa, Portugal, sio
ambos datados de 1725 e confeccionados pelo caligrafo/pintor de Vila Rica,
porém com histéricos de uso e acondicionamento diferentes. As técnicas
e materiais empregados nos manuscritos sio semelhantes, apresentando
uma paleta composta pelas cores alaranjado, amarelo, azul, branco, carmim,
cinza, marrom, preto, verde e vermelho, aplicadas sobre papel de trapo. Ha
também aplicagio de materiais metdlicos como o ouro, a prata e o latdo.

O primeiro livro estd desencadernado, com o revestimento da brochura
de veludo carmim solto, hd perda de suporte devido o ataque de insetos
xiléfagos, migra¢io de tintas, manchas de umidade e adesivo junto aos
fundos de caderno, sujidades, papel levemente fridvel, ondulamentos e
perda mecanica. O manuscrito foi utilizado pela irmandade correspondente
até meados de 1869, data do ultimo despacho. Em 1901 o manuscrito foi
doado ao Arquivo Publico Mineiro, cujas cartas de doagio atestam que o
objeto estava “carcomido de tragas”. Até o final do ano de 2013 o manuscrito
iluminado estava guardado em um armdrio de metal juntamente com
outros livros semelhantes, quando recebeu entrefolhamento e caixa de
papel neutro, além de ser acondicionado em uma sala com temperatura e
umidade controladas.

Ja o segundo livro apresenta uma reencadernagdo com pastas rigidas de
madeira, revestidas por um veludo verde. Apresenta leve migragio de
tintas e algumas manchas de adesivo junto aos fundos de caderno. A
ultima datagdo dos despachos refere-se ao ano de 1740 e nido se sabe ao
certo como o livro de compromisso foi incorporado ao acervo, bem como

referéncias do seu estado de conservagio a época e do tipo de tratamento
ou acondicionamento a que poderia ter sido submetido. Atualmente o livro
encontra-se acondicionado em ambiente climatizado e com monitoramento
de seguranca.

E interessante notar que, mesmo sendo livros de mesma origem e com
materiais semelhantes, os manuscritos iluminados estudados apresentam
estado de conservagio muito distinto, devido 4 agio dos agentes de
deterioracio e agravado pelas condigées de acondicionamento.



Tendo em vista seu grande acervo cultural e a sua extensa relagio de
bens tombados a nivel federal, o municipio de Ouro Preto (localizado
em Minas Gerais, Brasil) desde 2005 colocou em pritica um programa
amplo e abrangente de valorizagio do patriménio cultural. O inventdrio é
um dos instrumentos juridicos de prote¢do do patriménio cultural previsto
Constituigio Federal brasileira. Dessa forma, o poder publico municipal
ao inventariar um bem reconhece seu valor cultural e sua importancia para
a coletividade e que a0 mesmo deve ser dada atengio especial visando sua
preservagao.

O Museu da Escola de Arquitetura da Universidade Federal de Minas
Gerais possui uma cole¢do de réplicas em gesso de esculturas, relevos e
ornamentos arquitetonicos de vdrias partes do mundo. Faz parte desta
cole¢io um grupo de moldagens primarias de obras originais de Antonio
Francisco Lisboa, o mestre Aleijadinho (mais importante escultor barroco
brasileiro). Esse grupo contempla moldagens cujos originais se localizam
em cidades distintas, permitindo uma visio geral de seu legado em cardter
tridimensional.

Em novembro de 2014, em homenagem ao bicentendrio de morte do
arquiteto-escultor e na ocasiio do 9° Coléquio Luso-brasileiro de Histéria
da Arte, o museu foi contemplado com a revitalizagio de seu espago
expositivo e a conservagio-restauragio das quinze moldagens de gesso ali
expostas.

As moldagens apresentavam pinturas monocromdticas na cor branca e
repinturas, uma extensa camada de sujidades, trincas, fraturas, fissuras,
abrasdes e perdas de suporte. Os critérios de intervengdo se basearam nas
concepgdes da minima intervengio, reversibilidade e respeito ao histérico
das pegas.

O processo teve inicio com a limpeza mecanica (trinchas e aspirador de p6);
seguiu-se com a limpeza umida (algodo e dgua destilada). A finalizagdo da
limpeza ocorreu com outro processo seco (borrachas de diferentes formatos
e marcas). A consolidagio dos fragmentos foi realizada com o adesivo
Mowithal B60H 2 15% em acetona. Para as dreas de fissuras e trincas foram
utilizadas bandagens com fibra natural (juta) de trama aberta e massa
consolidante (gesso rdpido + PVA diluido na propor¢io de 1:1 em dgua
destilada). Para a recomposigio de partes faltantes também foi utilizada a
mesma massa de consolidagio aplicada diretamente sobre as dreas de perda,
e em alguns casos com o refor¢o com fibra natural pelo verso.

A conservagio-restauragio das obras tridimensionais com o suporte de
gesso ¢ muito relevante por que hd poucas referéncias sobre o assunto
no Brasil. O acervo brasileiro de gesso ¢ significativo para sua histéria o
qual faz conexdes com as vanguardas artisticas europeias ¢ a arte barroca
desenvolvida no pais. Hd muitas réplicas em gesso nos principais Museus da
Regido Sudeste,como pode ser verificado em Belo Horizonte, Rio de Janeiro
e Sdo Paulo. E preciso valorizar mais esse acervo e consequentemente atrair
mais possibilidades de pesquisa e maior seguranga nas tomadas de decisées
do conservador-restaurador relacionadas 4 sua conservagio e preservagio.

A iniciativa do MEA-UFMG de realizar os procedimentos de conservagio
curativa nas moldagens em exposi¢io e remodelacio do espago expositivo
constitui um momento de exaltagio e valoragio do acervo de grande
relevincia, pois estimula a importancia de sua preservagio e indica solugdes
para a colegio em sua totalidade, que poderio ser aplicadas futuramente.

Além disso, é veemente o crescente interesse e reconhecimento da
conservagdo e restauragio de acervos em gesso em todo o territério
brasileiro mediante as iniciativas de revitalizagio e recuperagio de pecas e
colegdes constituidas nesse suporte.



A remogio de repinturas é um dos dilemas no rol de discusses do
conservador-restaurador, pois repinturas raras vezes constituem um perigo
para a conservagio de uma obra de arte e, por outro lado, sua eliminagio e a
maneira como esta se realiza sio feitos irreversiveis que, se bem executados,
revelam e fazem inteligivel um documento valioso, mas também podem
destrui-lo para sempre [1]. Além disso, repintar insere-se em um contexto
histérico-social, em que se considerava apropriado a reversio da pétina ou
da lacuna, suprindo a necessidade do novo, com a valorizagio de outro estilo
em detrimento do anterior, sendo um ato que agrega mais um substrato do
tempo & obra. As decisdes de remogio exigem do conservador-restaurador
o amplo conhecimento material da obra, suas caracteristicas histéricas e sua
fungio, considerando também o parecer daqueles que irdo receber a obra,
ja que se pode eliminar com as intervengdes lagos devocionais, de meméria
e identidade. Assim, serio apresentados dois estudos de caso, sendo
esculturas em madeira policromada em processo de restauragio no Curso
de Conservagio-Restauragio de Bens Culturais Méveis da Universidade
Federal de Minas Gerais. Trata-se o primeiro, da escultura de talha inteira
de Nossa Senhora da Conceigio, do século XVIII, cuja repintura resultou
na depreciagdo do original, inclusive na perda das feicées da talha; e o
segundo, da imagem de vestir de Sdo Francisco de Assis Penitente, do
século XIX, em que a repintura protegeu o original durante incéndio.

Em relagio a Nossa Senhora da Concei¢io, os exames realizados
demonstraram que a camada pictérica visivel é uma repintura sobre
repolicromia, e que ambas possuem como subjacente o original preservado
em mais de 70% da escultura. A incompatibilidade entre a talha e a
policromia atual, a alteragio das cores da iconografia, a md qualidade
dos materiais aplicados levaram a decisdo de retirada da repintura e da
repolicromia. A partir do processo de remogio revela-se, uma policromia
com bastante integridade e primor técnico ornamental, composta de
esgrafito e pungdes. Jd no Sio Francisco de Assis Penitente se destacava a

carbonizagio de cerca de 80% da madeira da pega, também sob a policromia.
A policromia concentrou-se nas dreas de carnagio, estando formada por
camada original, repintura e re-repintura. A ultima, ficou chamuscada
e com pontos enegrecidos, devido a reagdo do seu pigmento. Nas dreas
carbonizadas sem carnagio aplicou-se uma tinta branca para mascarar o
aspecto do queimado. Interessante perceber que as camadas de repintura e
re-repintura protegeram a carnagio original, que poderia ter sido atingida
e se perdido com o fogo, e que a tinta branca sustentou uma madeira de
estrutura bem fragil. Optou-se por remover a re-repintura, a tinta branca e
o carbonizado. Havia a possibilidade de se chegar ao original, no entanto,
a repintura se encontrava estivel e condizente com a talha, protegendo
um original da qual se desconhecida o real estado de conservagio e, ainda,
pesquisas realizadas na Matriz da imagem esclareceram que a mesma
repintura nas outras esculturas e retdbulos. As obras, com fim devocional
e pertencentes ao culto ativo das igrejas, tiveram critérios de intervengio
diferentes, apesar do predominio da estética. Se na Nossa Senhora da
Conceigio prevaleceu a riqueza do original, negligenciando a repintura, no
Sdo Francisco de Assis Penitente ateve-se ao conjunto da Matriz e a fungio
positiva exercida pela repintura

[1IBALLESTREM, Agnes. Limpieza de las esculturas policromadas. In: Conservation
of Wood Objects, Preprints, 1970, p.73.

No antigo Mosteiro da Igreja das Chagas, em Lamego, foi detetada a
presenca de um fragmento painel de azulejos enxaquetados com pintura
mural, oculto pelo altar do Mirtir Sdo Sebastido, junto ao Arco Cruzeiro.

O fragmento foi revelado pela remogio do altar durante os trabalhos
da intervengio de conservagio e restauro que decorriam ao nivel do
patrimoénio integrado, mével e arquiteténico.

Os azulejos desenvolviam-se ao longo do canto superior esquerdo da
parede do lado da Epistola, com dimensées de sessenta centimetros de
largura por dois metros de altura. Na drea diametralmente oposta, na
parede do Evangelho, encontravam-se azulejos similares, no entanto sem
presenca de policromia sobre o vidrado.

Os revestimentos ceramicos parietais aplicados nesta igreja compdem-se
por dois conjuntos. Os mais antigos sio os enxaquetados, presentes na
capela-mor e na sacristia, numa composi¢io de dois padrées distintos
respetivamente, compostos por azulejos brancos e azuis, datando de finais
de século XVII, inicios de século XVIII. O segundo conjunto reveste a
nave da igreja, com dois padrées de azulejaria setecentista, compostos por
16 pegas (padrio de quadrilobos) e 144 pegas (padrio de Marvila) para
cada padrio.

Provavelmente a nave foi inicialmente decorada com azulejos
enxaquetados, os quais terdo sido removidos para a introdugio dos novos
padroes.

No topo do altar do Mirtir Sdo Sebastiio foram encontrados os
enxaquetados com pintura mural, com decoragio a folha de ouro sobre o
vidrado. A Figura 1 apresenta uma imagem das pegas encontradas. Baseada
nas evidéncias formais, a Figura 2 mostra o provével esquema decorativo.

O artigo apresentard algumas considera¢oes técnicas e a metodologia
utilizada de forma a estabilizar este conjunto singular.

R MNRS W .
Figura 2 - Provavel esquema decorativo dos azulejos com pintura mural.



Os negativos em gelatina e brometos de prata, com suporte em vidro, surgem
no final do século XIX como alternativa aos calétipos. A transparéncia dos
suportes em vidro permitiu pela primeira vez reproduzir uma imagem com
maior detalhe e contraste. Este facto, aliado a estabilidade dimensional do
suporte, levaram a popularizacio deste processo fotogrifico, o que se reflecte
na presenca de milhares de negativos de vidro nas colecgdes fotogrificas.
Entre virias degradagbes caracteristicas deste processo fotografico,
destacam-se as fraturas ao nivel do suporte, e o destacamento da emulsio
fotogrifica [1,2].

Relativamente a conservagio destes negativos, atualmente, e de acordo com
as estratégias de preservagio de colecgdes fotograficas, estes negativos sio
submetidos a limpeza, digitalizagio, acondicionamento e colocagio em
depdsito com controlo de Temperatura e Humidade Relativa. Estas ac¢oes
tém como objectivo limitar o manuseamento dos negativos, mantendo
porém o acesso ao conteudo das imagens. Contudo nos casos em que
os negativos de vidro sofreram quebra do suporte é necessdrio realizar
intervengdes de estabilizagio fisica em que se aplicam adesivos para unido
dos fragmentos de vidro.

Este estudo tem como objectivo desenvolver metodologias de conservagio
ativa adequadas a estes negativos, de forma a compreender a interagio
quimica entre os materiais que constituem o negativo (vidro, sais de prata
e gelatina) e os adesivos[1-3]. Para tal, foram selecionados quatro adesivos
referidos na literatura como indicados para estabilizagio destas espécies
fotograficas: gelatina, Paraloid™ B-72, Hxtal® NYL-1 e Araldite® 2020,
tendo-se avaliado a sua estabilidade e eficdcia.

Para tal, foram preparadas amostras a partir de negativos de vidro,
posteriormente unidas com os adesivos referidos e submetidas a ensaios
de envelhecimento com humidade relativa elevada (~85 %). As alteragoes

sofridas ao longo do ensaio, bem como a agdo dos adesivos nos negativos,
foram acompanhadas através de microscopia 6tica e molecularmente por
micro-espectroscopia de infravermelho. Foram ainda realizados testes
mecinicos de tragio, para aferir a capacidade de adesio.

Através das virias metodologias e adesivos testados foi possivel perceber
o impacto que cada ac¢do de estabilizagio pode ter na conservagio dos
negativos em vidro, em particular na emulsdo fotogrifica. Dos quatro
adesivos estudados concluiu-se que o Paraloid™ B-72 em xileno ¢é o
adesivo mais promissor para estabilizagdo de negativos de vidro.

[1] B. Lavédrine, J.P. Gangolfo, J. McElhone, S. Monod, Photographs of the Past.
Process and Preservation, 2nd ed., Gregory Britton, Los Angeles, 2009.

[2] L. Pavao, Conservacao de Coleccoes de Fotografia, 1a ed., Dinalivros, Lisboa,
1997.

[3] K. Whitman, J. Chen, M. Osterman, The History and Conservation of Glass
Supported photographs, George Eastman House & Image Permanence Institute,
2007.

Apresentagio das estratégias e metodologias de intervencio de
conservagio e restauro aplicadas em resposta ao langamento do projeto
de “Recuperagio e Adaptagio do Forte da Graga para desenvolvimento
de atividades culturais — Elvas”.

Caracterizagio de todas as fases interventivas e as metodologias de
acompanhamento necessirias a aplicar e adaptar ao nimero colossal
(mais de 140 elementos) das pinturas murais identificadas apés inicio da
intervenc¢ao.




Este trabalho procura abordar as implica¢des que o conservador-restaurador
frente & obra de arte contemporénea necessita adotar critérios distintos e
linhas a serem seguidas que vdo variar de obra para obra e levando em conta
sempre o posicionamento do artista.

O principal desafio do profissional é entender o conceito da obra e como
os materiais utilizados na sua concepgio contribuem ou traduzem o seu
entendimento. A diversidade de materiais, técnicas e elementos agregados
que compdem as obras de arte contemporéineas também fazem parte deste
desafio, uma vez que, em muitos casos, a vulnerabilidade da obra estd
centrada ou tem a sua origem na fragilidade destes componentes.

A obra em questio é: Ordem, Réplica, Acaso do artista pldstico mexicano
Damién Ortega, concebida em 2004, e que integra o acervo do Museu de
Arte da Pampulha — MAP, Belo Horizonte, Minas Gerais, Brasil.

A metodologia para preservagio de obra de arte contemporinea definida
pela Foundation for the Conservation of Modern Art, Amsterdam [1]
determina que, depois de devidamente registrados os dados da obra, faga-se
uma avaliagio da condigio em que se encontra a obra e os significados que
esta possui, ou seja, o conceito da obra. E, a partir desta relagio, estabelecer
se ha alguma discrepincia entre a condigdo e o significado para que, assim,
possa ser definida qual a melhor opgdo para a conservagio da obra de arte
e os passos a serem seguidos para possiveis intervengoes.

A entrevista com o artista, que também possui metodologia especifica
para a sua realizagio [2] permite esclarecer situagdes e condi¢des que por
ventura nido foram detectdveis através de uma andlise da obra por parte do
conservador-restaurador. E isto pode ocorrer quando o conceito da obra
nio estiver claramente estabelecido e definido, ou quando a obra por si s6
nio revelar as pistas necessarias ao seu completo entendimento.

O MAP nio possui, na sua ficha de registro, dados suficientes para definir
o conceito original da obra. Tampouco possui informagdes sobre como
proceder para tratamento dos elementos que se encontram em processo
de degradagio. Como se tratam de objetos metdlicos, a degradagio ocorre
de forma lenta, porém, em cardter irreversivel, uma vez que esta é uma das
caracteristicas principais deste tipo de material.

A preservagio de uma obra de arte contemporénea nio ¢ ficil e, tampouco
simples. E preciso que o profissional da conservagio-restauragio esteja
aberto para receber as informacdes de forma correta e também para que
ele possa buscar dados e caracteristicas que venham a corroborar com o
conceito da obra, bem como o entendimento dos materiais utilizados.
A aplicagio de metodologias especificas, como o modelo de tomada de
decisdo (Decision-Making Model) e a entrevista com o artista norteario o
profissional da conservagio-restauragio para tomar medidas e decisdes que
serdo essenciais e determinantes no processo de preservagio de uma obra
de arte contemporinea.

[1] THE DECISION-MAKING MODEL. Netherlands Institute for Cultura Heritage/
Foundation for the Conservation of Modern Art: Amsterdam, 1997/1999.

[2] CONCEPT SCENARIO ARTIST'S INTERVIEWS,. Netherlands Institute for Cultura
Heritage/Foundation for the Conservation of Modern Art: Amsterdam, 1999.

Na sala dos vidros do Pal4cio das necessidades (Lisboa), o rei D. Fernando
IT (1816-1885) tinha em exposi¢do cerca de 200 objetos de vidro de
diversas origens e proveniéncia [1]. Infelizmente, no seu percurso até aos
nossos dias — que incluiu diversas transferéncias, e incorporagio final na
cole¢io do Museu Nacional de Arte Antiga (Lisboa) —, alguns desses
objetos sofreram graves danos e necessitam de medidas de conservagio
ativa.

Um conjunto de dois célices de vidro no estilo de fagon-de-venise (Figura
1) encontra-se neste momento em estudo e tratamento. Este conjunto
apresenta diversas peculiaridades em termos de tipologia e interpretagio
iconogrifica. Por outro lado, o processo de conservagio-restauro — que
inclui a montagem de um grande nimero de fragmentos -, apresenta-se
como um verdadeiro desafio para o conservador.

Quase 220 fragmentos de vidro foram encontrados. Duas estruturas
principais incluem os conjuntos de duas copas e hastes (ainda ligados
entre si), e dois pés fragmentados. A maior parte dos restantes fragmentos
encontra-se misturada ¢ a sua atribui¢do a um célice de vidro especifico
¢ bastante complexa, uma vez que ambos os cilices possuem decoragdes
muito idénticas.

Através da realizagio de micro-andlises por fluorescéncia de raios X
dispersiva de energias (ui-EDXRF), foram separados os fragmentos por
diferengas de composi¢io quimica. Desta forma ¢ possivel atribuir os
respectivos fragmentos a cada objecto, permitindo assim a reconstituigio
formal dos mesmos.

Figura 1 - Fotografia de dois calices de vidro no estilo de facon-de-venise, com
fragmentos colocados nas suas posi¢des originais.

[11Bruno Martinho, Marcia Vilarigues, Vitrais e Vidros, um gosto de D. Fernando I,
Parques de Sintra, Monte da Lua, S.A. (2011). ISBN 978 989 95904 5 8



A técnica da tela encolada, ou seja a modelagem ou moldagem de formas
utilizando telas, fibras celulésicas ou animais, para obter uma formar,
leve e fina, para depois preparar, dourar e policromar criativamente, foi
considerada no inicio do séc. XVIII como arte efémera. Era uma arte
pobre associada a uma fase preparatéria, ou esboceto de um artista, pois era
pouco resistente e facilmente danificada. No entanto existem alguns casos
de esculturas muito interessantes, pela utilizagio de telas e papel em folhas
ou em pasta, quer por motivos intencionais, segundo a técnica descrita pelo
Padre Piedade de Vasconcellos no seu tratado de 1733, quer como solugio
de restauro e reaproveitamento de obras pré existentes.

Raramente mencionada na bibliografia antes de 1733, existe no entanto
referida por Giorgio Vasari em 1767, a descrigio da técnica no Vocaboldrio
de Baldimecci em 1681. Ali ¢ referida a macera¢io de tecidos cortados,
moidos e misturados com outros materiais para projetos de moldagem.

Os casos de decoragio com tela encolada e policromada com douramento

e flores, ndo é muito comum mas existem alguns casos de muito interesse
e muito ricos em pormenor. A técnica de produgio peculiar levanta novos
desafios e questdes na altura do diagnéstico e intervencio, alguns ji
resolvidos, outros em curso.

A experiéncia obtida com esta tipologia de decoragio e a complementaridade
com a identificagdo material, pelos métodos de exame e andlise, serdo o
tema desta comunicagio.

A extraordindria complexidade do culto religioso na época barroca é
transmitida por uma variedade e multiplicidade de manifestagdes em
que as procissdes sio com efeito as festas religiosas que exteriorizam por
exceléncia este periodo. A importincia dos andores processionais e o
impacto que exercem sobre os fiéis depende em grande medida na eficicia
da capacidade de impressionarem, tendo para isso grande influéncia os
materiais de que sdo executados, os jogos de cor e a forga plastica.

O andor processional de S. Jodo Evangelista pertencente ao Museu Rainha
D. Leonor, instalado no Real Convento da Nossa Senhora da Concei¢io
da Ordem de S. Francisco em Beja, conjuntamente com outro andor
similar, o andor de S. Jodo Baptista, sio sem divida as mais esplendorosas
e harmoniosas pegas desta tipologia conhecidas em Portugal. Este andor
processional de grandes dimensoes (2,10m alt. x 1,20m larg. x 1,85m prof.)
¢ formado por uma diversidade de materiais — metais, madeira e téxtil — que
compdem todo o aparato e encenagio que descreve a cena do martirio de
S.Jodo Evangelista. Os jogos de cor das policromias e do contraste da prata
e prata dourada, dado através da aplicagio de um verniz, apresentavam
alteragio cromitica e perda de luminosidade devido 4 acumulagio de
poeiras, de forte oxidagio da superficie de prata e desgaste do verniz. Estas
degradagoes levaram a que no primeiro semestre de 2015 fosse efetuada
a intervengdo de conservagio e restauro do andor de S. Jodo Evangelista
por uma equipa multidisciplinar de conservadores restauradores da drea
do metal, da escultura e dos téxteis, apoiada pelo laboratério analitico e
fotografico.

A profundidade da intervengio a aplicar em especial a todos os elementos
de prata foi uma das questdes que mais contribuiu para a metodologia
escolhida. A cor dourada dada pelo verniz com a finalidade de provocar
o contraste entre os elementos de prata e os frisos apresentava-se muito
oxidado, com zona desgastadas e produtos de corrosio, fatores decisivos
para a opgdo tomada nesta intervengio. Optou-se pela remogio do verniz
e a aplicagio de uma nova camada, a desmontagem e limpeza dos 144

elementos de prata das estruturas de madeira.

Todos os outros materiais foram intervencionados de modo a dar uma
leitura homogénea 4 pega e a restabelecer o impacto visual, o brilho, e a cor,
a0 mesmo tempo contribuindo para a sua estabilizagio e preservagio que
¢ em primeira instancia a mais importante finalidade de uma intervencio.



Ao se falar em talha e escultura, pensa-se em primeiro momento na forma,
composi¢io, expressio e material que a constituem. Contemplar apenas
estes pontos em uma andlise da obra tridimensional despreza aspectos
presentes na policromia que, sio de essencial importincia para uma
compreensio total do objeto artistico de devogio. Nas imagens religiosas a
volumetria se prolonga para a policromia.

Durante o periodo colonial brasileiro, os policromadores reproduziam
o efeito da textura téxtil nas dreas de estofamento da escultura e dos
elementos ornamentais das igrejas. Todo o intuito de representar os tecidos,
em especial os brocados, tem em principio reproduzir a preciosidade do
uso do ouro e a riqueza do desenho. A imitagio das estruturas téxteis tem
como consequéncia o desenvolvimento e o enriquecimento das técnicas
pictoricas, em alguns casos pode se identificar na pintura padrées de tecidos
verdadeiros.

O lugar onde aparecem imitagdes do brocado em pinturas, esculturas e altares
sdo estabelecidos, previamente, de acordo com o emprego dos tecidos no
culto e na vida cotidiana. Paredes atrds de altares, indumentarias litirgicas
sio adornadas com estes brocados imitados, o mesmo acontece com as
cortinas do trono e as preciosas vestimentas das pessoas representadas.

O conhecimento sobre os materiais, técnicas, estilo e forma sdo sempre de
grande valia para o trabalho de conservador-restaurador, sio de enorme
importancia e podem ser cruciais para identificar autorias e para reconhecer
intervengdes anteriores ou tentativas de falseamentos, além de permitir
uma melhor compreensio do profissional e possibilitar mecanismos e
técnicas de intervengio.

O presente artigo é fruto da pesquisa em desenvolvimento realizada no
Programa de Pés — Graduagio — Mestrado em Ambiente Construido e

Patrimonio Sustentdvel — da Escola de Arquitetura da Universidade Federal
de Minas Gerais, na drea de concentragdo em Bens Culturais, tecnologia
e territorio. Para a viabilidade da pesquisa a metodologia a ser utilizada
permeia uma revisdo da literatura sobre o tema produzida no Brasil, e busca
de outras fontes pertinentes existentes. Através dessas primeiras leituras,
pudemos ter o conhecimento sobre a industria téxtil europeia, a sua histéria
e a sua produgio. Além de conhecer alguns desenhos e motivos decorativos
dos tecidos de seda comercializados entre Portugal e o Brasil durante o
século XVIIIL

A partir de agora, os estudos a serem realizados dos motivos decorativos
da policromia dos templos religiosos e suas imagens devocionais do século
XVIII em Minas Gerais, de forma comparativa com as andlises dos
resultados fisico- quimicos, na tentativa de identificar as caracteristicas
singulares da regido de Sabard. Sendo a policromia um dos aspectos mais
importantes do imagindrio religioso no Brasil e em outros paises, pode
indicar o local de origem de uma escultura, mas ¢ ainda muito pouco
estudada com base em anilises sistematicas e cientificas.

Um conjunto de méscaras de caracter zoomorfico, de execugio em materiais
naturais e pereciveis, foi recolhido entre 1783 e 1792 pelo investigador
naturalista Alexandre Rodrigues Ferreira, na sua “Viagem Philosiphica”
ao longo do rio Amazonas no Brasil. Este conjunto pertence ao acervo
da colegio do Museu Antropolégico, Museu de Histéria Natural da
Universidade de Coimbra.

As miscaras sio atribuidas aos Indios Jurupixuna que as usavam, no como
mascaras de tapar a face mas como se de um chapéu se tratasse, sobre
a cabeca e fiadas de fibras vegetais longas tapavam todo o corpo. Eram
associadas a danga, usadas exclusivamente por homens em festas noturnas
de celebragdes ligadas ao éxito de cagadas, pescas, curas, nacimentos,
iniciagbes de jovens a vida adulta, etc.

Em 1985 este conjunto de 13 méscaras entrou no Instituto José Figueiredo
para conservagio e restauro. Acompanhando toda a bibliografia que jd foi
escrita sobre as mascaras, este foi 0 momento privilegiado para as observar
pormenorizadamente, compreender a forma de construgio do suporte,
analisar no Laboratério Central de Fisica e Quimica os componentes da
policromia - identificagdo de pigmentos, aglutinantes e fibras vegetais do
suporte e efetuar a conservagio curativa e preventiva, pela execugio de
um suporte de sustentagio amovivel para manter a mascara na vertical. O
restauro focou essencialmente o reforgo interno do suporte e a colmatagio
de rachas, fissuras, lacunas de suporte e integra¢io cromitica das zonas
restauradas.

Este trabalho consistird na apresentagio visual do aspeto formal, policromo,
da técnica da execugio e resultados analiticos de algumas destas mdscaras,
raramente divulgado.



A produgio de escultura em madeira a partir do século XVI na peninsula
Ibérica foi grandemente influenciada pelos centros oficinais Norte
Europeus. A qualidade material, a iconografia com roupagem adaptada a
moda da corte era muito apelativa e invejada pelos compradores. As oficinas
Flamengas, muito bem organizadas, balizadas por marcas de guildas que
atestavam a autoria, qualidade e origem especifica de cada cidade, ou
centro produtor, ndo deixam margens de davidas da sua proveniéncia.
Os artistas independentes que faziam o percurso do Norte ao sul da
Europa, atravessando Franga, Espanha até Portugal, raramente deixavam
marcas ou assinavam as suas obras. Vinham chamados para a realizagio
de obras retabulares, ou por motivagio prépria e recebiam constantemente
influéncias das formas de arte com que se cruzavam. A mobilidade dos
artistas e a formagio de equipas oficinais mistas de escultores/entalhadores
e pintores seria uma constante, mas o anonimato também. Chegando a
Portugal alguns estabeleceram-se, constituiram familia e responderam ao
gosto estilistico dos encomendantes.

A escultura Sdo Marcos da colegio do Museu Nacional de Arte Antiga, em
Lisboa, é um caso excecional, tem a assinatura Cornélius Holanda,entalhado
com caracteres géticos no estojo das penas da escrita. Possivelmente
proveniente de um retibulo de grande dimensdo, por isso esculpida pela
frente e costas alisadas por ferramentas, sentado na estante no ato de escrita,
atributo iconogréfico - ledo - sentado aos pés, pormenores de indumentaria
a0 estilo do uso Norte Europeu, sdo caracteristicas que nos apontam uma
execugio Portuguesa e por esse motivo classificada Luso-Flamenga.

Neste trabalho, centrado nas imagens, pretendemos salientar estas
caracteristicas pela apresentagio dos dados analiticos de drea e pormenores
macroscopicos entretanto compilados.

Na sequéncia do projecto “Conservagio e durabilidade de revestimentos
histéricos: compatibilidade, técnicas e materiais — LIMECONTECH”
(2009-2013), desenvolvido no LNEC e co-financiado pela FCT
(Fundagio para a Ciéncia e Tecnologia), onde um dos estudos foi a recolha
da meméria sociotécnica dos artesdos da cal no Distrito de Beja, contando
para efeito com o apoio da CMB (Camara Municipal de Beja); colocou-se
como de interesse haver um mutuo acordo entre as respectivas institui¢oes/
organismos que contribuisse para a conservagio do patriménio a partir da
interface entre material e imaterial, tendo como pretexto a inventariagio
dos fornos de cal e actividades associadas (saber técnico tradicional). Neste
sentido, considerou-se oportuno assinalar a relagio entre o LNEC e a
CMB de modo a potenciar actividades de colaboragio técnico-cientifica
que viabilizassem o inventdrio e a classificagio dos fornos de cal e
actividades associadas da Regido de Beja. A cooperagio técnico-cientifica
a implementar entre o LNEC e a CMB em relagio 4 actividade da cal em
Beja, tem como objectivos principais contribuir para: a classificagio dos
fornos de cal e actividades associadas na lista portuguesa do patriménio
cultural imaterial (PCI); reforcar a ligagdo sociocultural ao patriménio de
conhecimento associado as actividades relacionadas com a cal; a salvaguarda
dos fornos de cal e actividades associadas. Sendo os objectivos especificos
contribuir para: a inventariagdo das actividades relacionadas com o uso da
cal associadas aos fornos de cal artesanal, designadamente as actividades
de utilizagdo actual da cal artesanal na manutencio do edificado urbano-
rural; contribuir para a promogdo de um levantamento dos contextos locais
(aldeias, vilas e cidade) cujo uso da cal nos edificios seja prética corrente;
contribuir para a continuidade e o aumento do uso da cal no tecido
edificado por parte das populagdes. A Visa, assim, apresentar e discutir as
perspectivas mais abrangente de trabalho. Seguidamente, visa-se apresentar
os avangos conseguidos na recolha de informagio e, por fim, reflectir sobre
o contributo que um trabalho que se situe na interface entre tangivel e
intangivel pode ter para a conservagio do patrimoénio cultural.

Caleiros a explicar o funcionamento de um forno tradicional de cal

Forno tradicional de cal, Trigaches (Beja)



A histéria e evolugio do patriménio integrado da Igreja do Espirito
Santo em Evora é complexa e pouco estudada. O retibulo da capela-mor,
mandado construir para a Igreja do Colégio Jesuita de Evora[1], ap6s duas
reformas religiosas, uma invasio francesa, virios anos de abandono e virios
proprietdrios, muito mudou mas poucos registos sobreviveram.

Uma observagio preliminar do altar levantou virias questdes,
nomeadamente sobre a policromia original, muito deteriorada, e sobre as
alteragdes estruturais, evidentes na zona central do tramo superior.

Neste trabalho apresenta-se uma proposta para a reconstrugio histérica e
o restauro digital do que poderi ter sido o aspecto do retdbulo maneirista
do altar-mor nos finais do século XVII. O tratamento digital produziu
imagens 2D e modelos 3D de baixa resolucio. Para tal, recorreu-se a
programas de tratamento de imagem e a técnicas de fotogrametria digital
de curto alcance.

Desenvolveu-se um trabalho multidisciplinar que integrou a informagio
histérica com andlise de materiais e das técnicas artisticas. Foram
recolhidas descri¢es da igreja nos poucos documentos histéricos que
se conhecem e sobreviveram até aos nossos dias. Pode-se ainda fazer
comparagdes com retibulos de outras igrejas contemporaneas da ordem
Jesuita, nomeadamente, da Igreja de Sio Roque em Lisboa, da igreja do
Colégio Sio Joio Evangelista no Funchal, na ilha da Madeira, e da igreja
de Santo Indcio em Angra do Heroismo, na ilha Terceira. Foram realizadas
andlises in-situ por espectroscopia de fluorescéncia de raio-X e captaram-
se imagens de pormenores com um microscopio digital. Foram ainda
recolhidas algumas micro-amostras para preparagio de cortes estratigraficos
que foram depois observados por microscopia 6ptica. Por dltimo, os cortes
estratigraficos, foram analisados por microscopia electrénica de varrimento
acoplada a espectroscopia de raio-X por dispersio em energia e ainda
espectroscopia micro-Raman [2].

A reconstrugdo a partir das ferramentas digitais pretende contribuir para
um melhor entendimento da evolugio histérica do altar. O resultado é
publicado numa plataforma on-line, disponibilizando ao publico em geral,
de uma forma visual, a integragio de toda a informagio recolhida.

Reconstrugao: antes (esq.) e depois (dir.)

[11 F. Lameira, O Retabulo da Companhia de Jesus em Portugal: 1619-1759,
Promotoria Monografica Historia da Arte 02, Universidade do Algarve, Faro, 2006.
[2] C. Pereira, et al, A investigagdo cientifica, uma pedra basilar no estudo,
diagnastico e proposta de intervengao nos retabulos de talha dourada da igreja
do Espirito Santo em Evora - Portugal, Ill Semana Carioca de Preservacao e V
Jornada de Conservacao e Restauragao, Rio de Janeiro, Setembro de 2014. (in
print)

A tribo tida como a mais guerreira e numerosa nas margens do rio Tapajds,
um afluente do rio Amazonas, tinha como hébito logo a seguir a uma
batalha, degolar a cabe¢a do inimigo e mumifica-la, considerando-a troféu
de guerra. Apés a mumificagdo era adornada na zona das orelhas, em volta
do pescogo e na boca, com guirlandas, emplumacdes de penas em roseta,
etc. Seria colocada num cesto ao lado da rede onde dormia o possuidor,
com a fungio de o proteger, ou entio pendente de um cinto como prova do
valor do guerreiro.

O estudo histérico, levantamento arquivistico e caracterizagdo material, ji
foi extensamente documentada, quer em artigos, de autoria da conservadora
do Museu Antropolégico, Museu de Histéria Natural da Universidade de
Coimbra, Dr2 Maria Rosirio Martins, que em 2003/2004 escreveu em
coautoria com Sheila Mendonga de Souza, todo o historial desta peca, quer
em apresentagio publica por Elsa Murta, em 2008 com edigdo das atas em
2010, no congresso Internacional sobre A Arte Efémera e a Conservagio
realizado na Fundagio Oriente.

Falta agora apresentar visualmente o trabalho de conservagio e restauro
efetuado: o diagndstico, a caracteriza¢io das decoragbes com penas, as
vérias fases de consolidacio e limpeza da pele e cabelo, um trabalho feito
com grande empenho e respeito pois, antes de ser objeto de devogio ou
troféu de guerra era de um ser humano que se tratava.

Prestamos assim homenagem a uma colega na Divisio de Escultura,
Gracelina Barros (1) e reconhecemos o apoio de Eng?. Isabel Ribeiro do
Laboratério Central de Fisica e Quimica, do Instituto José de Figueiredo.



Praticas em Conservagao e Restauro

No espaco e no tempo: A luz de uma nova interpretacdo

A.F.Fernandes®?, E. Murta®™, A. Candeias™®, M. J. Oliveira™, L. Piorro", L. Esteves

(D aboratério José de Figueiredo, Direcao Geral do Patrimonio Cultural, (2]Museu Nacional de Soares dos Reis, [3]Laborat0rio Hercules, Universidade de Evora

Obra singular pertencente 4 colegio de escultura do Museu Nacional de
Soares dos Reis no Porto, o Cristo crucificado articulado em madeira
policromada (56 ESC CMP/MNSR) foi alvo de um estudo cientifico em
2013, que permitiu identificar algumas das suas propriedades materiais e
caracteristicas técnicas. Este estudo preliminar incidiu na recolha estratégica
de amostras de policromia e do material de suporte, que proporcionassem
dados novos demarcando a pega no espago e no tempo.

Devido ao inerente mau estado de conservagio da escultura, a intervengio
de conservagio e restauro foi também em parte sustentada nas conclusdes
analiticas deste estudo. A identificagio de material como a pele tratada
como pergaminho nas chagas ou a descoberta de um repinte integral
datado/dativel a partir do século XVIII, permitiu definir com maior
precisdo que metodologias adoptar, mais especificamente no método de
planificagio do pergaminho e dos levantamentos da camada pictérica ou
no processo de limpeza e de integracio cromatica.

Os resultados iniciais ndo permitiram fornecer respostas amplas para
a construgio vilida de novos capitulos no que concerne a datagio da
escultura ou a da sua proveniéncia. Contudo, a reinterpretagio de novos
dados analiticos e de exame permitem obter e adaptar uma nova luz acerca
das caracteristicas desta intrigante escultura. Com a apresentagio do poster
pretende-se alargar a divulgagio do exaustivo estudo cientifico e histérico a
que o Cristo crucificado foi sujeito.




