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RESUMO

Percursos da Investigacio Arqueolégica no Norte-Alentejano: o caso do Complexo de

Arte Rupestre da Esperanca

Desde a sua identificagdio em 1916, até aos nossos dias, o0 Complexo de Arte Rupestre da
Esperanga foi, pontualmente e em diferentes momentos, objecto de trabalho e interpretagio
por parte de alguns investigadores. Este estudo visa a sistematizagdo e compreensdo das
interpretacdes e do conhecimento produzidos ao longo de quase um século sobre a arte
rupestre da freguesia da Esperanga, em Arronches, complementado pelos resultados
obtidos na primeira campanha de trabalhos arqueologicos realizados em 2009, no ambito

do projecto de investigagdo ARA — Arte Rupestre de Arronches.

ABSTRACT

Paths of Archaeological Research in the Northern Alentejo: the study case of the
Rock Art Complex of Esperanca

Since its identification in 1916 till the present day, the Rock Art Complex of Esperanga
was, for sometimes and in different moments, subject of specific work and interpretation
by some researchers. This study aims to systematize and understand the interpretations and
knowledge produced, over nearly a century, on the rock art of the Esperanga parish, in
Arronches, complemented by the results obtained during the first campaign of
archaeological work conducted in 2009, under the research project ARA — Arronches’
Rock Art.
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1. Introdugdo

1.1. Justificagio do tema

O presente trabalho, intitulado Percursos da Investigacio Arqueolégica no Norte-
Alentejano: caso do Complexo de Arte Rupestre da freguesia da Esperanca ¢ proposto
para a obtengdo do grau de mestre em Arqueologia e Ambiente, pela Universidade de
Evora.

A selecgdo do tema deste trabalho justifica-se, por um lado, pela vontade de estudar sobre
uma area geografica, a do Distrito de Portalegre, na qual, ao longo de alguns anos temos
vindo a desenvolver trabalho de investiga¢@o na area da Arqueologia Pré-Historica.

No ambito do estudo das manifestagSes simbolicas e religiosas megaliticas do Norte-
Alentejano, desde sempre, a par dos testemunhos arquitectonicos e artefactuais funerarios,
particular atengdo e interesse, nos suscitaram as expressdes artisticas das primeiras
comunidades humanas que, por este vasto territorio, teriam habitado.

Estavam, relativamente, definidas algumas premissas, como o objecto de estudo, dmbito
cronologico e geografico, para a escolha do tema de dissertagio de mestrado.

Nesta fase foi ponderada a possibilidade de realizar um estudo de sistematizag¢do de toda
informagdo e documentagio arqueologica produzida e publicada, sobre o distrito de
Portalegre.

Tendo como base numa inventariagio de todos os sitios arqueoldgicos do Norte
Alentejano, o desenvolvimento do estudo seria o levantamento das interven¢des
arqueologicas realizadas em cada sitio, a descri¢do dos protagonistas dessas intervengoes e
a referéncia aos resultados obtidos nessas intervengdes. O objectivo do trabalho seria tragar
o percurso da investigagdo arqueologica para a area geografica de todo o Norte-Alentejano.
A proposta inicial e discutida com colegas e, especialmente, com o que viria a ser
orientador deste trabalho, o Professor Doutor Jorge de Oliveira, seria o levantamento da
informagdo arqueologica, em todas as publica¢des, desde os finais do século XVI até ao
século XX. Inicialmente, numa perspectiva meramente exploratoria, encetamos uma
tentativa de recolha de toda a documentagio arqueologica publicada sobre o distrito de

Portalegre. Constamos que a informagédo se encontrava dispersa em monografias, trabalhos
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académicos, artigos de revistas da especialidade, boletins e revistas municipais. Todos
tinham em comum um ambito geografico bastante restrito e localizado. Um elevado
numero de textos dizia respeito a intervengdes muito pontuais, pouco mais indicando do
que a descriminagdo de artefactos recolhidos, sem qualquer indicagdo de metodologias de
recolha ou de estudo.

A interioridade geografica do distrito de Portalegre n3o significou, no campo da
investigagio arqueoldgica, falta de pioneirismo e primazia. Desde o século XVII é possivel
encontrar, para 0 Norte Alentejano, em textos manuscritos, referéncias a dolmenes,
moedas, epigrafes, estatuas romanas e outros achados. Esta regido também foi pioneira na
historia da Arqueologia e na introdugio da aplicagdo de metodologias de caracter cientifico
no trabalho arqueoldgico. E exemplo a obra Descripgdo de Alguns Dolmins ou Antas de
Portugal, editado pela Typographia da Academia Real das Sciencias, em 1868, da autoria
de Pereira da Costa. Nesta publica¢do relatam-se as primeiras escavagdes arqueologicas em
sepulturas megaliticas, com intuitos cientificos, realizadas em Portugal.

Perante a enormissima quantidade e diversidade de informagio arqueologica existente para
o distrito de Portalegre, foi necessario repensar o objecto de estudo. Este momento
coincidiu com o inicio da execu¢do do projecto de estudo ARA - Arte Rupestre de
Arronches.

Perante o estado de algum abandono e destruigdo das pinturas do Abrigo dos Gaivdes, este
projecto, dirigido e coordenado cientificamente por Jorge de Oliveira, pretende, nas suas
linhas gerais, realizar o estudo, o mais exaustivo possivel, do complexo de abrigos pintados
da freguesia da Esperanga, no concelho de Arronches.

Para a execugdo deste projecto, tivemos a honra de nos ser dirigido o convite para a co-
direcgdo dos trabalhos a desenvolver.

Na primeira campanha de execu¢io do projecto ARA, foi-nos incumbida a tarefa de
decalque da pinturas do Abrigo dos Gaivdes, um dos mais decorados, do conjunto de
abrigos da freguesia da Esperanga.

Em Agosto de 2008, para a preparagdo de uma comunicagdo, a apresentar num congresso
internacional sobre arte rupestre, realizamos um sucinto estudo sobre a histéria da

investigagdo e os trabalhos arqueologicos desenvolvidos no complexo pictérico da

! Jorge de Oliveira (1988), Introdugio ao estudo das sepulturas megaliticas da margem esquerda do Sever.
trabalho policopiado (provas de aptidio pedagégica e capacidade cientifica), Universidade de Evora.
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freguesia da Esperanga.” Neste estudo analisaimos os decalques das pinturas do Abrigo dos
Gaivoes, realizados desde a sua descoberta, em 1916. Comparando os documentos graficos
produzidos pelos varios investigadores, desde 1916, com os decalques, por nos obtidos,
para o Abrigo dos Gaivdes, constatamos que algumas diferengas se verificavam. Por outro
lado, relacionando com a historia e evolugdo das técnicas de abordagem e realizagdo do
trabalho em Arqueologia, compreendemos que a leitura e interpretagdo feita das figuras
presentes nos painéis do Abrigo dos Gaivdes, muitas vezes obedeciam as correntes ¢
paradigmas dominantes na construgdo do conhecimento em Arqueologia.

Foi, assim perante a necessidade da compreensdo do universo simbolico da arte rupestre
pictorica da freguesia da Esperanga que optamos por circunscrever as premissas
inicialmente definidas para o tema desta disserta¢do. Redefinindo o objecto e objectivos de

estudo com vista a compreensdo do Complexo de Arte Rupestre da Esperanga.

1.2. Metodologia e objectivos do estudo

Do complexo pictérico da Esperanga, o Abrigo dos Gaivdes foi o primeiro abrigo a ser
identificado e, até 1960, o unico abrigo, com arte rupestre pintada, conhecido para o Sul de
Portugal.® A recolha de informagio sobre a arte pictérica da freguesia da Esperanga,
iniciou-se pela consulta na Biblioteca Nacional dos primeiros trabalhos publicados sobre o
Abrigo dos Gaivdes.

Nesta primeira fase, identificados os principais protagonistas da descoberta e estudo das
pinturas, efectudmos uma pesquisa sobre o seu trabalho, o contexto cientifico das suas
formagdes, a leitura de outros trabalhos de caracter idéntico ou por eles desenvolvido para
as pinturas da Esperanca e para outras regides geograficas. Simultaneamente, fomos
recolhendo informagio sobre os sitios com arte rupestre pintada, existentes na regido

espanhola da Extremadura, chegando a visitar algumas estagdes arqueologicas da regido de

2 Comunicagio intitulada Percurso Historiogrédfico do Complexo de Arte de Arronches, apresentada em
Novembro de 2008, no Il Taller Internacional de Arte Rupestre, na Fundacion Anténio Nunez Jiménez de la
Naturaleza y el Hombre, em Havana, Cuba

> Em 1960 sdo identificados os abrigos da Igreja dos Mouros e dos Lougdes, ambos na freguesia da
Esperanga € em 1963, € descoberta a gruta do Escoural, no concetho de Montemor-o-Novo.
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Alburquerque. Considerando a proximidade geografica e o contexto da descoberta, estudo
do sitio e similitude das expressdes artisticas desta regido por estarem relacionadas com o
nosso objecto de estudo.

A consulta e estudo de bibliografia sobre arte rupestre esquematica foi, em todos os
momentos, complementar as restantes leituras, tal como alguma bibliografia sobre a
histéria da Arqueologia portuguesa e espanhola. Para contextualizar as metodologias e
técnicas de investigagdo arqueoldgica adoptadas pelos investigadores no estudo das
pinturas, de forma a melhor compreender algumas das perspectivas interpretativas por eles
defendidas.

Com o inicio e execugdo das actividades de campo do projecto ARA, foram obtidos
resultados inéditos que, embora sendo ainda os primeiros, forneceram novas perspectivas e
novos dados para o estudo da arte rupestre pictorica pos-paleolitica, no sul de Portugal.

O objectivo deste trabalho é fazer uma sistematizagdo das informagles e perspectivas
interpretativas da arte rupestre da freguesia da Esperanga, desenvolvidas até ao momento
presente, apresentando os resultados obtidos na primeira campanha de trabalhos

arqueoldgicos.

1.3. Enquadramento paisagistico e geomorfologico

A freguesia da Esperancga faz parte da area administrativa do concelho de Arronches, no
distrito de Portalegre.

O distrito de Portalegre é delimitado a norte pelo rio Tejo, a este por Espanha, a sul pelos
terrenos aplanados dos concelhos de Estremoz, Arraiolos e Mora, ja no distrito de Evora e
a oeste pelas terras de areia do distrito de Santarém. Do ponto de vista orografico, a
paisagem do distrito de Portalegre ¢ muito determinada pela Serra de S.Mamede, o ponto
mais alto, em Portugal, a Sul do rio Tejo, com uma cota maxima de 1025 metros. A
cordilheira montanhosa desta serra desenvolve-se no sentido Noroeste — Sudeste. Para
Norte até ao Rio Tejo, os terrenos vio se suavizando até se voltarem a enrugar, sobretudo
pelos vales cavados onde correm linhas de agua tributarias do grande rio. Para Ocidente o
enrugamento orografico prolonga-se até ao concelho de Castelo de Vide, ainda em cotas de

500 a 600 metros para se comegar a diluir pelos concelhos de Nisa, Crato, e Alter do Chao,
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ainda em cotas de 300 metros. Mais para Ocidente e Sudoeste, ja em terras da Ponte de
Sor, Avis, Sousel e Fronteira, a influéncia da Serra de S. Mamede é praticamente nula. Os
terrenos sdo mais aplanados, com cotas médias estabilizadas entre os 150 a 250 metros, ja
muito influenciados pelas formagSes geoldgicas recentes, condicionadas pela bacia do
médio Tejo.

Para sul e sudeste, a descida altimétrica é mais acentuada para se estabilizar na cota média
dos 300 metros que marca a peneplanicie que se abre nos concelhos de Monforte, Campo
Maior, Arronches e Elvas.

A freguesia da Esperanga pertence, a par dos Mosteiros € Assungdo, ao concelho de
Arronches. Fazem parte da freguesia, a aldeia da Esperanga que lhe da o topénimo, onde se
concentra o principal nicleo urbano da freguesia, estando o resto da populagio distribuida
pelos lugares das Hortas de Baixo e de Cima, Recanto e Marco, assim como nos diversos
montes e prédios rusticos espalhados pelo resto area da freguesia. A populagdo, bastante
envelhecida e com poucos jovens, ocupa-se principalmente na agricultura, sendo
predominantemente a pequena horticultura, associada por vezes a criagdo de algum gado
caprino e ovino.

A freguesia da Esperanga ocupa a area a Sul-Sudoeste da Serra de S.Mamede, estando, a
quase totalidade da sua zona administrativa, integrada no Parque Natural da Serra de
S.Mamede. Tem uma area total de cerca de 17 Km®. A norte é contigua a freguesia de
Alegrete, concelho de Portalegre, a Oeste a freguesia dos Mosteiros, a Sul a freguesia de
Assungdo, ambas pertencentes ao concelho de Arronches, a este é limitada pela Ribeira de
Abrilongo, linha de 4gua que marca a fronteira ao longo de toda a freguesia da Esperanga
com o termo municipal espanhol de La Codosera, da provincia de Badajoz.

A paisagem da freguesia da Esperanga ¢ marcada a Norte pelos contrafortes da cadeia
montanhosa da Serra de S.Mamede, dela fazendo parte as elevagdes das Serras do Monte
Novo, com uma cota maxima de 523 m, no mesmo cabego onde se localizam a ermida do
Rei Santo e os povoados do Ret Santo 1, atribuivel ao Calcolitico / Bronze e do Rei Santo
2, da Idade do Ferro. A Serra da Cabaga ou do Cavaleiro com uma cota maxima de 466 m,
onde, na sua encosta voltada a Sul, se localiza o Abrigo de Pinho Monteiro. A Serra da
Chugueira, com uma cota maxima de 410 m onde, a altitude de 360 m, se distribuem os
pequenos abrigos do Cerro das Lapas, um deles com pinturas. Finalmente, no limite Sul da

Serra de S.Mamede, a Serra da Pedra Torta, com 372 m, onde, na sua encosta voltada a

10
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Nascente, se abre a Gruta do Pego do Inferno e a Serra dos Lougdes, com uma cota
maxima de 452 m de altitude, onde na sua encosta voltada a Sul se localizam os abrigos
dos Gaivoes, da Igreja dos Mouros, dos LougSes 1 e dos Lougbes 2 e o habitat dos
Lougdes.

A Serra dos Lougdes ¢ a elevagdo mais a Sul da Serra de S.Mamede, a partir desta crista
quartzitica, a paisagem, para Sul, suaviza com cotas aproximadas dos 300 m que se
estendem até, novamente, se elevarem, ja na regido de Campo Maior e Elvas. E, portanto,
enorme a extensdo de dominio visual sobre a paisagem que se pode descobrir a partir
destas ultimas elevagdes, particularmente da Serra da Cabaga e da Serra dos Lougdes, onde
se verifica a maior concentrag@o de abrigos pintados.

A geologia desta regido, dominada pela presenga do quartzitos nas zonas mais elevadas e
acidentadas no norte e centro da freguesia, surgindo nas zonas mais aplanadas do Sul, os
depésitos de vertente, ja com a presenga de grauvaques e algumas vastas manchas de
Xistos.

Os solos predominantes sdo das classes C, D e E. O actual coberto vegetal ¢ dominado pelo
montado de sobreiro e azinheira, pontualmente com a presenga de olival.

A paisagem da freguesia da Esperanca é também marcada pelas ribeiras de Ouguela e do
Mangués, ambas afluentes da Ribeira de Abrilongo, fronteira natural que separa, nesta
regido, Portugal de Espanha.

Todas estas caracteristicas e recursos naturais da freguesia da Esperanga foram, sem
duvida, determinantes para a selec¢do e predilec¢do, pelas primeiras comunidades de
artistas. Para aqui se instalarem e, gradualmente, se apropriarem deste territério, deixando
testemunhos das suas vivéncias, das suas preocupagdes, das suas ilusdes e credos, ficando
materializados, ad efernum, nas manifestagdes pictoricas que hoje podemos admirar nos

abrigos da freguesia da Esperanca.

11
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2. Breve andlise do Complexo de Arte Rupestre da Esperanca

no contexto peninsular

O estudos sobre arte rupestre pré-historica, no contexto da historia da ciéncia arqueologica,
surgem, nos ultimos anos do século XIX, mas s6 no inicio do século XX é que comegam a
ter maior reconhecimento e divulgagdo as descobertas e interpretagdes cientificamente
argumentadas, sobre grutas, abrigos e esta¢des ao ar livre com arte rupestre. Para tal, num
primeirissimo momento, foi protagonista Marcelino Sanz de Sautuola, quando, em 1879,
descobriu, proximo de Santillana del Mar, as pinturas da gruta de Altamira, consideradas
no meio cientifico, durante anos, uma fraude. Tem especial importancia na historia da arte
pré-histérica, Henri Breuil, cujo papel e investigagio foram decisivos para o
reconhecimento cientifico da arte paleolitica e determinante para o alargamento geografico
das areas de estudo da arte pré-historica. Para os primeiros estudos da arte pos-paleolitica,
foram determinantes as descobertas e estudos levados a cabo, por Juan Cabré Aguil6, no
levante espanhol, durante a primeira década do século XX.

As primeiras referéncias, na Peninsula Ibérica, ainda que pouco 6bvias, para arte pictérica
rupestre, surgem em 1597, na pega de teatro “Las batuecas del Duque de Alba”, de Lope
de Vega.

Las Batuecas ¢ a regido, localizada entre Salamanca e Caceres, actualmente reconhecida
pelos abrigos com pinturas esquematicas, de tipo naturalista, localizados nas cristas
quartziticas desta regido. Esta paisagem agreste inspirou o imaginario popular na
construgio de lendas e historias com demonios e seres extraordinarios, de que a pega de
teatro de Vega nos da esse reflexo, quando a dama Brianda € raptada por um “batueco”,
homem selvagem que vivia em “cuevas” pintadas de vermelh3o.

Em 1783, Fernando Lopez de Cardenas, padre de Montoro, ao receber a incumbéncia do
conde de Floridablanca para recolher amostras de minerais e outras antiguidades para o
futuro Gabinete de Historia Natural do Rei Carlos III, em Madrid, descobre em
Fuencaliente, perto de Ciudad Real, pinturas de tipo esquematico que interpreta como
inscrigGes fenicias, egipcias ou punicas.

A obra Antiguidades prehistoricas de Andalucia, de Manuel de Gongora y Martinez,

publicada em 1868, dava a conhecer as pinturas da Cueva de los Letreros, em Almeria ¢

12
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apresentava desenhos das pinturas de Fuencaliente, contudo interprétou estas pinturas
como exemplos de caracteres da escrita ibérica. Apesar disso, a obra de Gongora foi um
marco importante nos estudos de Pré-Historia recente, por vir desmistificar a origem celta
do megalitismo.

Em Portugal, a primeira referéncia a uma estagio de arte rupestre ficou a dever-se ao Padre
Antoénio Carvalho da Costa, em 1706, ao descrever as pinturas do Cachdo da Rapa, na
freguesia de Ribalonga, no concelho de Carrazeda de Ansiades, distrito de Braganga: “Junto
ao Douro neste sitio dspero, aonde chamdo as Letras, esta huma grande lage com certas
pinturas de negro, e vermelho escuro quasi em forma de xadreés, em dous quadros com
certos riscos, e sinaes mal formados, que de tempo immemorial se conservdo neste
penhasco, e como ndo sdo caracteres formados, os ndo trazemos estampados: os naturais
dizem, que estas pinturas se envelhecem humas, e se renovdo outras, e que guarda esta
pedra algum encantamento; porque querendo por vezes algumas pessoas examinar a cova,
que se occulta debaixo, fordo dentro mal tratadas, sem ver de quem” (Costa, 1706, p. 436)
Coube a Jer6nimo Contador de Argote, em 1734, publicar um desenho das pinturas do
penhasco granitico do Cachdo da Rapa®*. |

Para o sul de Portugal, é o Abrigo dos Gaivdes o primeiro a ser referido, em 1916, por
Eduardo Hernandez-Pacheco e decalcado por Aurélio Cabrera y Gallardo.

Na base de dados de sitios arqueologicos do Instituto Portugués de Arqueologia, o
“Endovélico”, estdo registados, em territorio nacional, duzentos e vinte e cinco sitios como
“abrigos”. Deste universo de abrigos inventariado para Portugal, sdo referidos, para o
concelho de Arronches, apenas os abrigos de Pinho Monteiro e da Igreja dos Mouros.

O Abrigo dos Gaivdes esta registado, nesta base de dados, como “gruta” fazendo parte de
um universo de duzentas e vinte e duas grutas em Portugal. O Abrigo dos Lougoes,

descoberto em 1960, ndo consta no “Endovélico”.

* Estampa publicada em 1734, no tomo II, das Memdrias para a histéria ecclesidstica do Arcebispado de
Braga, primaz das Hespanhas, Lisboa, Officina Joseph Antonio da Sylva, p.486-489

13
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3. Historiografia da descoberta das pinturas da Esperanca

Até 2009, com a obtengdo dos primeiros resultados dos trabalhos arqueologicos e estudos
do projecto ARA, apenas quatro abrigos’ e um povoado eram reconhecidos para a
freguesia da Esperanga.

A historiografia das descobertas e estudos interpretativos, para os abrigos e pinturas da
Esperanga, foi sendo produzida em artigos pontuais, publicados em revistas de
especialidade ou, em actas de encontros e congressos cientificos.

Em geral, cada estudo publicado da conta do trabalho que os seus subscritores realizaram
para cada um dos abrigos. Existem, também, outros trabalhos de sintese que analisam as
interpretagdes, entretanto, publicadas, ndo implicando que os “autores analistas” tenham
visitado ou conhecido os abrigos e as pinturas.

Para conhecer ¢ compreender o percurso da descoberta e da interpretagdo dos abrigos
pintados da Esperanga, outros estudos, como, por exemplo, biografias e historia de
instituigdes foram complementares para a descri¢gdo do percurso da descoberta, estudo e

interpretagdo das pinturas e abrigos da freguesia da Esperanca.

> Em 1984, Manuel In4cio Pestana, num artigo intitulado “Arte Rupestre, do conjunto pictérico dos Lougdes
a0 da Serra do Cavaleiro, agora descoberto”, publicado na revista 4 Cidade — Revista Cultural de Portalegre,
noticia a existéncia de um novo abrigo. Este “novo™ abrigo a que se refere ndo ¢ mais do que o abrigo Pinho

Monteiro, descoberto em 1981.
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3.1. Abrigo dos Gaivdes

A identificagio das pinturas do Abrigo dos Gaivdes deve-se ao escultor “extremenho”
Aurélio Cabrera y Gallardo, sendo o seu estudo realizado por Eduardo Hernandez-Pacheco
y Esteban, gedlogo e professor de Geologia no Museu de Historia Natural de Madrid, na
altura, também um dos responsaveis pela “Comision de Investigaciones Paleontologicas y
Prehistoricas”, organismo dependente da “Junta para Ampliacion de Estudios e
Investigaciones Cientificas”, de Espanha.

Esta Junta para Ampliacion de Estudios e Investigaciones Cientificas, foi criada pelo Real
Decreto de 11 de Janeiro de 1907, com o objectivo do fomentar a investigagdo cientifica
através da ampliagdio, especializagio e aplicagio dos estudos, apoio a divulgagdo do
conhecimento cientifico, tendo na sua dependéncia um conjunto de organismos, entre os
quais a Comision de Investigaciones Paleontologicas y Prehistoricas (criada pela Real
Orden de 28 de Margo de 1912), sendo nomeados para director Enrique de Aguilera,
Marqués de Cerralbo e Eduardo Hernandez Pacheco para chefiar os trabalhos. Contou esta
comissdo com a importante colaboragdo de nomes da Arqueologia do inicio de século,
como Conde de la Vega del Sella, Hugo Obermaier, Juan Cabré, Pablo Wernert, Henri
Breuil, entre outros (Gomis Blanco, 2007).

Desde a sua criagdo, até ao inicio da guerra civil espanhola, registou-se um significativo
incremento de trabalhos de prospec¢io e de identificagéo de novos sitios com arte rupestre
ao ar livre, principalmente, na zona do levante peninsular. Estas descobertas, além das
discussdes epistemoldgicas e validagdo da antiguidade do comportamento e produgdo
artistica humana levantadas ja desde a descoberta, em 1879, de Altamira, vém colocar os
estudos pré-histéricos e os investigadores espanhois no panorama da afirmagdo cientifica
da Arqueologia Pré-Historica, do inicio do século XX.

Outra das missdes da Comision de Investigaciones Paleontologicas y Prehistoricas foi a
divulgacio dos estudos e trabalhos desenvolvidos pelos seus colaboradores. Sendo estes
publicados em duas linhas editoriais dos “Trabajos de la Comision de Investigaciones
Paleontologicas y Prehistoricas”, a Serie Prehistorico, com obras mais de caracter
monografico e as Notas, artigos que divulgam descobertas ou estudos mais pontuais.
Algumas dessas obras ainda hoje constituem referéncias incontornaveis na bibliografia

arqueologica pré-historica, como “O Homem Fossil”, de Hugo Obermaier, de 1916 ou, na
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bibliografia sobre arte rupestre, como “El arte rupestre en Espafia”, da autoria de Juan
Cabré y Aguilo, publicada em 1915°.

Nesta produgdo editorial da Comision, merece especial destaque a Nota mimero 8 que nos
da conta da descoberta das pinturas portuguesas da Esperanga. (Hernandez-Pacheco, 1916)
Apesar do trabalho da Comisién de Investigaciones Paleontologicas y Prehistoricas ter sido
bastante centrado e proficuo nas manifestagSes artisticas da regido do Levante, outras
regides peninsulares foram também objecto de estudo, existindo colaboradores locais que,
apoiados pela Junta para Ampliacion de Estudios e Investigaciones Cientificas, procediam
a prospecgdes e identificagdo de novos sitios arqueologicos que, depois de comunicados a
Madrid, eram visitados e reconhecidos pelos membros da Comision.

A descoberta, em Portugal, das pinturas do Abrigo dos Gaivdes tera ocorrido na
continuidade dos trabalhos de prospecgio e identificagdo de novos sitios arqueologicos que
o escultor e professor da Escuela de Artes y Oficios de Toledo e natural de Alburquerque,
Aurélio Cabrera y Gallardo, colaborador da Comision de Investigaciones Paleontologicas y
Prehistoricas e apoiado pela Junta Superior de Excavaciones y Antigiiedades, desde 1914,
efectuava na vizinha regido de Albuquerque, provincia de Badajoz, em Espanha.

Nesta regido espanhola, Cabrera identificou outros abrigos decorados, como o das pinturas
do “Risco de San Blas” e as do “Abrigo da Sierra de la Carava”, para além das gravuras da
“Piedra de las Herraduras”, também na serra de Carava, cujo decalque, por ele executado,
acompanhou o artigo de Hernandez-Pacheco, publicado em 1916 e que foi posteriormente,
em 9 de Outubro de 1932, enviado, pelo artista, ao director da Real Academia de Historia,
de Espanha.

Esta regido da provincia de Badajoz estava, durante este periodo, a ser prospectada e
estudada ndo s6 por Cabrera, mas também por Jos¢ Ramoén Mélida’ que realizou o
levantamento dos monumentos funerarios megaliticos, especialmente os dos arredores de

Valéncia de Alcantara.

S El Arte Rupestre en Espaiia compila toda a informagdo conhecida, até 1915, sobre arte pré-histérica.
complementada com elaborada documentagio grifica. Este trabalho vem apresentar a interpretaco €
classificagfio, feita por Cabré, da arte levantina como pos-paleolitica, entrando em desacordo com a
classificagio paleolitica defendida por Breuil. Esta publicagdo ird ser a razdo da desarmonia entre Henri
Breuil ¢ Cabré, assim como com a Comision de Investigaciones (Gimal, 1999, p.177-192)

7 José Ramon Mélida (1914), Arquitectura dolménica Iberica. Délmenes de la provincia de Badajoz, Revista
de Archivos, Bibliotecas y Museos, Madrid, 1914
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Decalques de A. Cabrera do Abrigo dos Gaivoes em 1916

Se os decalques da regido de Alburquerque, sdo datados de 1914, € de supor que a visita e
identificagio por Cabrera dos abrigos espanhois, assim como do Abrigo dos Gaivdes,
possam datar desse mesmo ano, embora a sua divulgagdo so se verifique em Fevereiro de
1916 (Hernandez-Pacheco, 1916).

Falta-nos a confirmagio dos motivos do alargamento da area de prospecgdo de Aurélio

Cabrera ao territério portugués’, contudo é provavel que a passagem de fronteira,

8 Recentemente, em conversa com colegas das Universidades de Extremadura e de Alcala de Henares.

tivemos conhecimento que a documentagdo relativa a Aurélio Cabrera estaria depositada e arquivada na
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certamente, pouco facilitada neste contexto de desconfianga e controlo da Primeira Guerra
Mundial, se justificasse pela certeza da existéncia nesta zona de pinturas rupestres.

O cabego onde se implanta 0 Abrigo dos Gaivdes designa-se por Serra dos Lougdes.
Lougo, lougainha ou loucinha, na giria popular, parece significar enfeitado, ornamentado,
garrido, adornado.

Embora assentando em mera especulagio, é possivel que o topénimo do cabego tenha sido
“apadrinhado” pelos pictogramas presentes nos trés abrigos que se distribuem na vertente
Sul da Serra dos Lougdes. E, assim, razoavel que as pinturas e os abrigos fossem ja
conhecidos, pelo menos dos pastores que os terdo usado como locais de protecgdo das
intempéries ou mesmo sitio de pernoita, o que se denota pelas manchas de fumo que
cobrem alguns painéis pintados e superficies dos abrigos.

Apesar deste possivel conhecimento ancestral dos abrigos e das pinturas, € estranho que
Aurélio Cabrera ndo tenha identificado os restantes abrigos da Serra dos Lougdes (da
Igreja dos Mouros e o dos Lougdes), os quais, embora proximos do dos Gaivdes, s6 nos
finais da década de 50 é que virdo a ser identificados e noticiados.

Com a noticia da descoberta do abrigo pintado dos Gaivdes, alarga-se, ao Sul do territ6rio
portugués, o ambito geografico peninsular da arte rupestre pintada.

Ainda em Junho de 1916, Vergilio Correia, colaborador de José Leite de Vasconcelos no
Museu de Arqueologia e Etnologia, publica no nimero 5 da Terra Portuguesa, Revista
Ilustrada de Arqueologia Artistica e Etnografia, da qual era também director, uma sucinta
noticia sobre a descoberta das pinturas, com uma pequena transcrigio do texto dos
espanhois (Correia, 1916). Ndo acrescentado nada mais, é de supor que Vergilio Correia
ndo tenha, nesta altura, visitado o local.

Apesar de a descoberta do primeiro abrigo do complexo da Esperanga seja atribuida a
Aurélio Cabrera foi, contudo, Henri Breuil, quem, no ano seguinte (1917), realiza o
primeiro estudo pormenorizado sobre as pinturas da Lapa dos Gaiv3es que publica num
artigo da revista Terra Portuguesa (Breuil, 1917) e, também, na obra Les Peinteures
rupestres schématiques de la Péninsule Ibérique, editada entre 1933 e 1935, em Lagny,

Franca

Biblioteca de Badajoz. Numa préxima etapa de trabatho serd nossa intengéio consultar esta informagéo na
tentativa de confirmar esta possibilidade e recolher mais dados sobre o complexo pictérico da Esperanca.
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Neste artigo, Breuil afirma dispor de equipas de prospectores que, desde finais de 1913 e
durante 1914, trabathavam na regido entre Almaden e Merida e nas redondezas de
Alburquerque. Contudo, devido a “obrigagGes militares™®, apenas em Maio e Junho de
1916 pdde retomar os seus projectos de investigagdo, periodo durante o qual Hernandez-
Pacheco juntamente com Cabrera, publicam as pinturas de Alburquerque e da Esperanga
(Breuil, 1917, p.17).

Henri Breuil faz honrosas, mas subtis, referéncias ao trabalho de Cabrera e de Hernandez,
ndo deixando de adjectivar as suas pessoas de distintas e simpaticas, da claramente a
entender que os espanhois usurparam, a si e 4 sua equipa de prospectores, 0 protagonismo
da descoberta das pinturas de Alburquerque e também da Esperanca.

“Durant ce temps, M. Aurélio Cabrera, distingué professeur originaire d’Alburquerque,
eut a son tour connaissance des roches découvertes par mon prospecteur, et fit lui-méme
de nouvelles découvertes soit a la Carava (roche granitique gravée fort remarquable), soit
en Portugal, a la Esperanga” (Breuil, 1917, p.17).

Em Junho de 1916, Henri Breuil durante uma viagem a provincia Badajoz desloca-se
também a Portugal, ao concelho de Arronches.

Em -Arronches, dirige-se as autoridades locais, solicitando auxilio para localizar o abrigo
onde haviam sido identificadas as pinturas, pelos espanhois.

Pelo facto de neste momento as pinturas ainda ndo terem sido publicadas em Portugal, € de
supor que o Abrigo dos Gaivdes fosse, desde ha muito, do conhecimento da populagéo
local.

Acompanhado por um cabo da guarda, Breuil visita o Abrigo dos Gaivdes, fazendo
fotografia e o levantamento dos painéis. Em plena Primeira Guerra Mundial o cabo
desconfia das intengdes do arquedlogo'® e da-lhe voz de prisio, acusando-o de espionagem

por estar a fazer “fotografias estratégicas”. Fazendo aqui recurso a um artigo publicado,

° Em 1914/1915 Breuil ¢ colocado, pelo governo francés, no Servigo de Informagio Naval da Embaixada de
Franga em Madrid. Neste contexto, a sua missio era a observago das tropas inimigas no Mediterrineo,
tarefa que bastante Ihe facilita a visita, na costa levantina, de virios abrigos e grutas, identificando, para além
de um esconderijo de combustiveis das tropas alemds, varios sitios de importincia arqueolégica. Cf. (Raposo,
1993-1994, pp.236)

10 Em Espanha, durante a I Grande Guerra, viveu outros episédios bastante caricatos, como ter sido tomado
por membro do exército alemdio, refugiado francés e em Badajoz teve problemas alfandegarios com um saco
vazio. Cf.:Raposo, 1993-1994, pp.237.
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por Luis Raposo, no Arquedlogo Portugués vale a pena transcrever parte da missiva de
Henri Breuil a Leite de Vasconcelos.

“Arronches (Portalegre), 17 de Junho de 1916

Caro Senhor e Confrade. Em missdo cientifica em Espanha na fronteira da Estremadura,
penetrei, munido de passaporte diplomdtico, visado pela Legacdo Portuguesa em Madrid,
na Esperanca, onde o Prof. Pacheco tinha assinalado uma rocha pintada. Ainda que néo
tenha feito nada, sendo depois de autorizado pelo chefe do posto e na presenca dos
aduaneiros enviados para me acompanhar, fui convidado a deslocar-me a Arronches,
onde o mesmo ‘cabo’ que me tinha autorizado a desenhar e fotografar a rocha fez contra
mim declaragées falsas e tendenciosas, declarando que eu tinha tomado fotografias de
posicdes estratégicas (uma rocha com 1 metro de comprimento num pequeno vale sem
nenhuma vista sobre a serra vizinha) (...) (Raposo, 1993-1994, pp. 237-238)

Apesar do inusitado da situagdo, este episddio veio, na verdade, a revelar-se mais
importante do que, inicialmente, se poderia supor.

Durante esta detengio em Arronches, Henri Breuil tem liberdade para circular,
acompanhado pela guarda, na envolvente da povoagdo, rondando pela zona do cemitério
para observar as cascalheiras, identifica uma estagdo com testemunhos materiais do
Paleolitico Inferior que publicard em 1920, no volume 24, de O Arquedlogo Portugués.
Esta descoberta no contexto do estudo do Paleolitico do sul de Portugal foi de extrema
importincia, pois até a0 momento ndio eram conhecidos testemunhos deste periodo para
esta regido.

Nesta estagdo paleolitica, Breuil recolhe varios artefactos (‘coup-de-poings’, lascas, etc.).
Parte dos artefactos remete a Leite de Vasconcelos, encarregando-se do seu envio para
Lisboa, o administrador do concelho de Arronches. Outra parte dos artefactos é o proprio
Henri Breuil que, a partir de Espanha, os envia para o Instituto de Paleontologia Humana,
em Paris, para mais tarde os estudar e redigir o prometido artigo para a revista dirigida por
Leite de Vasconcelos.

Nesta remessa de materiais arqueologicos, enviados para Paris, provenientes do concelho

de Arronches, ha que referir uma pega em particular, a “Estela da Esperanga”.
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Em correspondéncia enviada, em Outubro de 1920, a Leite de Vasconcelos por Henri
Breuil, este da conta do deposito da Estela da Esperanga no Instituto de Paleontologia
Humana. Perante a insisténcia de Leite de Vasconcelos, Breuil pondera a entrega da estela
a Portugal, mas pede, em permuta, um molde da mesma e algumas réplicas ou artefactos
originais (Raposo, 1993-1994, p.241-242).

Os contactos epistolares entre os dois investigadores, tendo como tema os objectos de
Arronches e a Estela da Esperanga, tém continuidade durante cerca de dois anos.

Em correspondéncia datada de Novembro de 1922, Breuil avisa que os moldes da pedra da
Esperanga, feitos no Museu de St. Germain, seriam entregues ao contacto (um editor e
livreiro) que Leite de Vasconcelos tinha em Paris e que seria ele a encaminhar as pecas
para Lisboa, a semelhanga de ocasides anteriores.

A certeza do regresso da estela a Portugal, estd numa carta enviada por Breuil a
Vasconcelos, datada de 17 de Margo de 1923, em que confirma a recepg@o, pelo director
do Museu, da pedra, recomendando, explicitamente, uma legenda para a exposigdo da
peca, em que indicasse tratar-se de uma descoberta e doagio de Breuil, em nome do
Instituto de Paleontologia Humana de Paris (Raposo, 1993-1994, pp.244).

Em 1933, na obra de compilagio Les Peintures rupestres Schématiques de la Péninsule
Ibérique, Henri Breuil refere o Abrigo dos Gaivdes, inserindo, a cores, o decalque de um
dos painéis (Breuil, 1933, p.162-166).

S6 em 2 de Fevereiro de 1957, o abade Henri Breuil, j4 com oitenta anos de idade, voltara
a Lapa dos Gaivdes, acompanhado por Octavio Veiga Ferreira, Georges Zbyszewski e

Maxime Vaultier'®.

11 Esta visita, a altima de Breuil ao abrigo dos Gaivdes, é-nos relatada num pequeno artigo da autoria de
Veiga Ferreira que inclui um curioso desenho e dedicatéria de Henri Breuil (Ferreira, 1965, p.4)
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Alguns decalques de H. Breuil do Abrigo dos Gaivoes em 1917

O estudo e o levantamento de 1917, de Henri Breuil, sobre as pinturas do Abrigo dos
Gaivdes vigorou durante décadas. Surgiram algumas referéncias pontuais, mas sempre com

base no estudo do abade.
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Em 1932, Rui de Serpa Pinto, publica nos 7rabalhos da Sociedade Portuguesa de
Antropologia e Etnologia, uma breve nota relativa a uma visita realizada em Setembro de
1931, ao Abrigo dos Gaivdes. O interesse da informag&o, contida nesta nota, diz respeito a
questdes de preservagdo e vandalismo das pinturas. Referindo ter observado marcas e
vestigios de repintes sobre a pinturas ja existentes € de novas pinturas 2 Serpa Pinto
regista também uma histéria local sobre os dois bezerros de ouro encontrados nas
proximidades do abrigo, historia que estaria na origem da abertura de “covas” em busca de
outros bezerros de ouro (Serpa Pinto, 1932).

Também José Leite de Vasconcellos, no ambito de “uma excursio arqueologica” realizada
ao Alentejo na Pascoa de 1923, acompanhado por Manuel Heleno, em que incluiu uma
visita a0 Abrigo dos Gaives, recebe de um “aldedo” um “escoprozinho” de cobre que
havia sido encontrado junto ao abrigo, mas com vestigios de ter sido limado, por o seu
achador acreditar tratar-se de uma pega em ouro. (Vasconcellos, 1927-1929, p.175)
Joaquim Santos Junior, em 1942, numa comunica¢do apresentada no I Congresso do
Mundo Portugués, sobre arte rupestre, faz uma resenha sobre os sitios entdo conhecidos
com arte rupestre. Sumariamente, faz uma relagdo dos trabalhos publicados que referem o
Abrigo dos Gaivdes, embora admitindo nunca ter visitado o abrigo, reconhece, pelas
descri¢des e importincia das pinturas, que o sitio merece uma protecgéo especial, de forma
a tentar evitar mais degradag@o, quer natural, quer por razdes humanas. (Santos Junior,
1942, p.7-9)

Da visita de Henri Breuil, em Fevereiro de 1957, ao Abrigo dos Gaivdes, regista-se a
informagdo da existéncia de mais um abrigo com pinturas. Nesse mesmo dia, mas ja ao
anoitecer, o grupo, apOs alguma prospec¢do, consegue identificar o abrigo. Embora
tivessem a percepgdo da existéncia de vestigios de pintura a entrada, ndo lhes € possivel
confirmar ou realizar o levantamento das mesmas durante essa jornada de trabalhos de
campo. (Castro; Ferreira, 1960-61)

Em Abril de 1960, Octavio Veiga Ferreira, acompanhado por Luis Albuquerque e Castro,
volta & Esperanca, para reconhecer o abrigo vislumbrado trés anos antes e, apds uma

prospecgdo na crista quartzitica da Serra dos Lougdes, identificam outro novo abrigo com
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Na alus3o ao topoénimo dado ao Abrigo dos Gaivdes, os autores atribuem a razio do nome,
ndo ao facto de estas aves ai nidificarem, mas “a existéncia de pinturas estilizadas da
Jigura humana, que fazem lembrar a ave em pleno voo” (Castro; Ferreira, 1960-61, p.217).
Destes ultimos textos publicados,”® em que o Abrigo dos Gaivdes era referido, a
originalidade ndo esteve em novas observagdes das pinturas, mas antes na tomada de
consciéncia da importéncia patrimonial do complexo pictérico e no risco de vandalismo a
que estava sujeito. Assim, o alerta e o apelo para o desenvolvimento de outros trabalhos de
estudo, especificamente a possibilidade de realizagdo de escavagdes arqueoldgicas nas
imediagbes do abrigo e, como medida de salvaguarda, a sua classificagio como
monumento nacional (Serpa Pinto, 1932).

Esta classificagdo do Abrigo dos Gaivies como Monumento Nacional vira a concretizar-se
em 1970, pelo Decreto 251/70, DG 129 de 3 de Junho.

Em 1973, Mario Varela Gomes e Jorge Pinho Monteiro encetam um projecto de
investigagdo sobre os contextos arqueologicos de estagdes com arte rupestre (Gomes,
1989, p.229).

Embora visitem os abrigos ja conhecidos, as suas preocupagdes orientam-se mais para a
prospecgdo das areas envolventes a eles, de forma a identificar outro tipo de vestigios,
como espacos de habitat que ajudassem a compreender a ocupagio humana,
contemporinea as pinturas. Resultado destas campanhas é, em 1981, a identifica¢do de
mais um abrigo com pinturas, o Abrigo de Pinho Monteiro, na Serra do Cavaleiro, e de um
povoado no topo da crista da Serra dos Lougdes de onde recolhem materiais arqueologicos,
como fragmentos de cerdmicas, artefactos liticos e restos de fauna (Gomes, 1989, p.229).
Pela tipologia de implantagio do povoado e dos materiais atribuem-lhes uma possivel
cronologia de Neolitico final / Calcolitico inicial.

O novo abrigo, entretanto descoberto, passa a ser o principal objecto de estudo para estes
investigadores. Sendo o Abrigo dos Gaivdes e as suas pinturas secundarizados.

Com a criagdo, em 1989, do Parque Natural da Serra de S.Mamede - PNSSM, ¢, em 1995,
solicitado, a Jorge de Oliveira, o levantamento arqueolégico de toda a area abrangida pelo
parque. (Oliveira; Bairinhas; Balesteros, 1996)

Esta, quase, carta arqueoldgica do PNSSM e o ja significativo nimero de visitantes ao

complexo pictérico do Abrigo dos Gaivdes justificou, por parte da direcgdo do Parque

13 Especialmente Rui Serpa Pinto (1932), Albuquerque; Ferreira (1960-1961); Ferreira (1962)
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Natural, a publicagdo de um desdobravel de divulgagio e de acompanhamento ao visitante
sobre as pinturas. Para tal foram realizados decalques directos de todos os painéis e a sua
posterior digitalizagdo e tratamento grafico, vindo a acrescentar algumas figuras aos
decalques até ao momento, praticamente, Gnicos, efectuados em 1917 por Henri Breuil.
Também por se verificar nesta altura a progressiva degradag@o das pinturas causadas por
factores naturais e, mais preocupante, pela acgdo humana, foi montada uma estrutura de
madeira, a partir da qual o visitante, 3 semelhanga de uma varanda, pudesse, com o
distanciamento suficiente para ndo tocar, observar os painéis exteriores do abrigo.

Em 1997, Ana Peixoto, estudante de Belas Artes, elabora um estudo analitico dos painéis
pictoricos e de algumas das figuras neles representadas. (Peixoto, 1997) Embora seja um
estudo com muitas interpretagGes pessoais tem, contudo, a particularidade de chamar a
atengdo para a possibilidade de novas leituras e interpretagdes sobre algumas das cenas
presentes nos painéis dos Gaivdes.

Os decalques dos painéis do Abrigo dos Gaivies realizados em 1995, para constarem no
desdobravel editado pelo Parque Natural da Serra de S.Mamede, sdo publicados, em 1998,
num trabalho realizado por Jorge de Oliveira e Sofia Borges (Oliveira; Borges, 1998).
Neste estudo, publicado na Ibn-Marudn, os autores, além de descrevem os quatro abrigos
(Gaivoes, Lougdes, Igreja dos Mouros e Pinho Monteiro), apresentam os contextos
culturais e cronologicos possiveis para estas pinturas, ndo se atrevendo, contudo, e de
forma razoavel, a avangar com interpretagdes para o simbolismo das mesmas.

Embora nio dizendo respeito, especificamente, ao estudo do Abrigo dos Gaivdes ou dos
restantes trés abrigos do complexo rupestre da Esperanga, é importante aqui referir um
projecto de iniciativa da Regido de Turismo de S.Mamede, encetado em 1998 e,
parcialmente, concluido em 2003,

Este projecto, no qual tivemos oportunidade de fazer parte da equipa, designado por
Megalitismo no Norte-Alentejano e estruturado na realizagio de varias actividades, tinha
como principal objectivo a divulgagdo turistica e cultural dos testemunhos materiais e
vestigios da cultura megalitica dispersos pelos concelhos incluidos na Regido de Turismo
de SMamede. Para a elaboragio de cartografia, fotografia e textos a integrar nos

desdobraveis e nos painéis da exposigio itinerante, foi necessaria a compilagdo da

'* Esta inconclusdo do projecto prende-se com a perspectiva de publicagio de uma monografia sobre o
Megalitismo no Norte Alentejano que, por razfes de ordem variada, ainda ndo foi possivel concretizar,
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informag@o j4 disponivel, tal como a relocalizag¢io, no terreno, dos monumentos e sitios,
com 0 sequente mapeamento e organizagio da informagio recolhida.

Deste trabalho, praticamente de sintese, mas até ao momento quase inédito, dado o caracter
muito localizado e especializado dos trabalhos de arqueologia megalitica existentes,
permitiu implantar o complexo pictérico da freguesia da Esperanga, no meio de um
territério ¢ de uma paisagem fortemente marcada pela presenga humana no Norte-
Alentejano, durante os IIT e II milénios antes de Cristo.

Talvez por se tratar do abrigo com maior quantidade de pinturas, talvez por ter sido o
primeiro a ser descoberto, talvez por ser o de acesso mais facilitado, o Abrigo dos Gaivdes,
inicialmente referido como de Valdejunco, dada a proximidade da propriedade ¢ monte
com 0 mesmo nome, é 0 que maior nimero de publicagdes ora especificas, ora de sintese,
possui, sendo, portanto, o principal ponto de partida para a realizagdo de qualquer estudo

sobre a totalidade dos testemunhos de arte rupestre para a freguesia da Esperanga.

3.2. Igreja dos Mouros

O Abrigo da Igreja dos Mouros, localiza-se numa diaclase, tal como o Abrigo dos Gaivdes,
na encosta voltada a Sul da Serra dos Lougdes.

O toponimo, Igreja dos Mouros, embora discutivel, podera querer indiciar, pelo menos
recorrentemente na imaginaria e tradi¢do oral popular alentejana a passagem/presenga, por
ali, de algum mouro.

Muitas vezes, pela incompreensdo do que os olhos véem, a razio ndo encontra outro
caminho sendo o da imaginagdo. E a presenca de “homens de vermelho”, talvez auto-
retratos do “demo” (durante séculos também personificado pelo mourisco), pudessem, para
além do nome, dar a este espago uma forte carga simboélica. Outra hipotese, atendendo
categoria de “Igreja”, possa estar relacionada com algum episoédio de utilizagdo como
eremitério, atribuido a este espago.

Estdo ainda por recolher as memorias e lendas locais sobre este toponimo, sobre as
historias associadas a serra dos Lougdes e aos abrigos com pinturas.

A informagdo sobre o Abrigo da Igreja dos Mouros tera sido dada a Octavio Veiga

Ferreira, Georges Zbyszewski e Maxime Vaultier, em Fevereiro de 1957, quando, na
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ultima estadia de Henri Breuil na freguesia da Esperanga, acompanhavam o abade na visita
ao Abrigo dos Gaivdes. Perante a possibilidade da presenca de pinturas, a equipa, nesse
mesmo dia, apos alguma prospecgdo, localiza o abrigo e, embora confirmem a existéncia
de pinturas pelo menos a entrada da cavidade, pela ja pouca luminosidade, ndo conseguem
realizar o seu registo e decalque.

Octavio Veiga Ferreira e Luis Albuquerque e Castro, em Abril de 1960, regressam a Serra
dos Lougdes para estudar o novo Abrigo da Igreja dos Mouros, bem como para efectuar o
reconhecimento parcial da crista quartzitica, identificando também o Abrigo dos Lougdes.
Da observagio imediata feita por estes investigadores, a utilizagdo deste abrigo por
pastores e o atear de fogo no seu interior tera contribuido para o apagar ou tapar das
pinturas. Assim, o Unico painel com pinturas capaz de leitura e decalcado por eles seria o
de algumas figuras localizadas na parede do fundo.

Do decalque e interpreta¢do dada as pinturas, os dois arque6logos deduzem tratar-se de trés
figuras antropomorficas (uma masculina e duas femininas) que pareceriam estar associadas
entre si e numa cena de danga. Para além destas figuras, terdo igualmente sido identificadas
mais, contudo devido a imprecisdo das suas formas e contornos e pelo caracter esbatido da
sua coloragdo, ndo terdo tido a ousadia de as reproduzirem (Castro; Ferreira, 1960-61).

Ja em 2009, no dmbito do projecto ARA — Arte Rupestre de Arronches, para além do
reconhecimento das pinturas a vermelho, identificadas por Veiga Ferreira e Albuquerque €
Castro, foi possivel identificar na parede mais interior do abrigo uma pintura a branco,
como também na parede sul uma possivel escultura antropomorfica em baixo-relevo.

Este abrigo, tal como constatam Veiga Ferreira e Albuquerque e Castro, apresenta no seu
interior e no 4trio ou plataforma que se desenvolve a partir da entrada, uma camada de

terra que podera ter alguma poténcia arqueologica.
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3.3. Abrigo dos Lougdes

Descoberto em Abril de 1960, por Octavio Veiga Ferreira e Luis Albuquerque e Castro, o
Abrigo dos Lougdes é o unico que adopta o toponimo da serra onde os trés abrigos se
implantam.

Do estudo publicado por Albuquerque e Castro e Veiga Ferreira, em 1960/61 na revista
Conimbriga, sobressaem os decalques dos varios painéis com pinturas, assim como
algumas interpretagdes sobre as técnicas de execugdo e simbologias interpretativas
aplicadas as figuragdes representadas.

Embora os restantes abrigos da serra dos Lougdes, respectivamente o da Igreja dos Mouros
e, particularmente, o dos Gaivhes contenham figuras e cenas pictoricas claramente
representativas € enquadraveis nas tematicas da arte esquematica pos-glaciar, contudo,
segundo a opinido destes investigadores, o Abrigo dos Lougdes € aquele que maior
diversidade de formas e tipologias possui.

Perante esta evidéncia, Albuquerque e Castro e Veiga Ferreira prestam-se ndo s6 a sua
descrigio, como ao estabelecimento de paralelismos e compara¢des com outros exemplos
da Peninsula Ibérica, principalmente no que as figuragdes de tipo antropomorfico dizem
respeito.

Na descri¢io deste abrigo, os investigadores lamentam a fraca ou quase inexisténcia de
camada arqueolégica no seu interior, nio podendo indicia-lo como um possivel espago de
habitat. Talvez a proximidade do povoado dos Lougdes, identificado em 1981, por Jorge
Pinho Monteiro e Mario Varela Gomes, localizado no topo da crista quartzitica, justificasse

a utilizag3o do abrigo apenas enquanto espago simbolico.
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3.4. Abrigo de Pinho Monteiro

O Abrigo de Pinho Monteiro implanta-se na encosta sul da Serra do Cavaleiro e, embora
seja o mais visivel, estranhamente, foi o ultimo a ser noticiado.

Esta classificado, como Imével de Interesse Publico, pelo decreto 1/86, DR 2° série, de 3
de Janeiro de 1986.

Inicialmente, foi designado como abrigo da Serra do Cavaleiro ou da Cabaga, sendo
renomeado, em homenagem, pelo falecimento em 1982, de um dos seus descobridores, o
arquedlogo Jorge Altino de Pinho Monteiro.

Foi identificado em 1981, por Jorge Pinho Monteiro e Mario Varela Gomes no dmbito do
projecto que ambos tinham de estudo dos contextos arqueologicos da arte rupestre. Esse
projecto, para a freguesia da Esperanga, teria como objectivos a localizagio cartografica
dos abrigos, o seu levantamento topografico (plantas, cortes e algados), o decalque das
pinturas, o registo das suas cores, a sua distribuigdo no interior do abrigo € o seu
levantamento fotografico".

O Abrigo de Pinho Monteiro foi o (nico em que, para além estudo especifico das pinturas,
se realizou trabalho de sondagens arqueologicas. Sob a direcgdo de Mario Varela Gomes,
em 1982, foi aberta uma pequena sondagem numa area situada sob um extenso painel
decorado. O estudo dos materiais recolhidos nestas sondagens definiu duas etapas de
ocupagio/utilizagio do abrigo. A camada arqueoldgica mais antiga enquadravel no
Neolitico final e uma mais recente, no Calcolitico inicial, nio sendo identificados
artefactos da Idade do Bronze. Foi também identificada uma estrutura que parecia
delimitar o espago do abrigo. Das terras removidas, nestas sondagens, foi realizado um
estudo polinico, que revelou, nos dois estratos arqueologicos definidos, dois tipos de
vegetagdo, correspondentes a condigdes climatéricas diferentes (Gomes, 1989, p.229-238).

Por estas sondagens nio terem sido tapadas, ainda hoje, ao visitar o Abrigo de Pinho
Monteiro, é possivel observar a sua localizagdo, assim como parte da estrutura murada a

entrada.

" Informagio retirada da base de dados “Endovélico”, do IPA http://www.ipa. min-culturapt/, pesquisa
através da entrada “Abrigo Pinho Monteiro”.
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3.5. Povoado dos Lougdes

Os varios arquedlogos e investigadores que trabalharam sobre os abrigos da Serra dos
Lougdes sempre se questionaram sobre a localizagio do espago de vivéncia, o habitat, das
comunidades dos artistas criadores da arte pictorica da Esperanga.

Em alguns trabalhos sobre o Abrigo dos Gaivdes, para além da observag@o e analise das
pinturas, a constatagio da existéncia de amontoados de pedra solta e até de possiveis muros
presentes na plataforma de vertente, imediatamente por baixo da diaclase, onde o abrigo se
localiza, parecia sugerir a possibilidade ai ter existido um habitat. (Serpa Pinto, 1932;
Santos Junior, 1940; Castro; Ferreira, 1960-61)

A interpretacio mais razoavel atribuida a estes muros é dada por Varela Gomes,
considerando-os fazerem parte de uma estrutura de protecgdo e acesso ao espago do abrigo,
entendido este como um santuario. (Gomes, 1989, p.229).

Também uma possivel utilizagdo funeraria do Abrigo dos GaivGes é dada por Leite de
Vasconcellos que, influenciado pela descoberta da estela da Esperanga, considera possivel
tratar-se de um espago de tumulagio. (Vasconcellos, 1927-1929, p.175)

Apesar das prospecgOes parciais a crista quartzitica realizadas por Veiga Ferreira €
Albuquerque e Castro, nos inicios da década de sessenta, estes, ndo excluindo a hipotese da
existéncia no cabego de um povoado, ndo fazem qualquer referéncia quer a descoberta de
materiais quer a localizagdo de qualquer tipo de estruturas, apontando sempre a maior
probabilidade de recolha de materiais arqueologicos e de existéncia de “habitagdes pré-
historicas” para as plataformas de terra contiguas aos abrigos. (Castro; Ferreira, 1960-61)
Sera em 1981, no 4mbito do projecto de estudo dos contextos arqueologicos dos sitios com
arte rupestre coordenado por Pinho Monteiro e Varela Gomes que, para além da
identificagdo do Abrigo de Pinho Monteiro, como resultado da prospecgdo de toda a crista
quartzitica, conseguem identificar um povoado, implantado na sua linha de cumeada.

O povoado dos Lougdes fornece artefactos liticos (um pequeno machado de fribolite, um
raspador carenado, lascas, lamelas, niucleo de silex e um furador de cristal de rocha),
fragmentos de cerdmica que, pelas tipologias de pastas e pelas formas dos bordos €
elementos de suspensdo e de adorno, permitem datar, aproximadamente, esta ocupagdo

humana para o Neolitico final, Calcolitico inicial. (Gomes, 1989)
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4. Relatorio Técnico

4.1. Condicdo dos sitios antes de iniciados os trabalhos de 2009

Dois, dos quatro, abrigos pintados da freguesia da Esperanga estdo classificados como
Monumento Nacional, o Abrigo dos Gaivies e como Imoével de Interesse Pubico, o de
Pinho Monteiro.

Apesar da classificagio ndo impediu que, com o passar do tempo, alguma falta de
manutengdo e alguns atentados ao patrimoénio ocorressem.

A area envolvente do Abrigo da Igreja dos Mouros foi, nos ultimos anos, muito afectada
pela plantagio de uma vinha. O declive natural foi profundamente alterado com a criagéo
de socalcos. Um destes socalcos nivelou o solo a menos de dois metros da entrada do
abrigo, alterando profundamente a paisagem antiga. A cerca de 100 metros, para sul do
abrigo, existia um grande afloramento formado por trés blocos de quartzito, localmente
conhecido por “Pedras dos Bezerrinhos de Ouro”. Segundo a tradigdo, neste local, teriam
sido recolhidos, na sequéncia de um sonho, varios bezerrinhos em ouro que depois terdo
sido vendidos a um ourives pelo seu descobridor. Este afloramento foi totalmente destruido
pela plantag3o da vinha. Felizmente que esta plantagdo da vinha ndo afectou directamente
o interior do Abrigo da Igreja dos Mouros, nem colocou em perigo as pinturas ai
existentes.

O Abrigo dos Gaivdes €, de todos os abrigos com pinturas da freguesia da Esperanga, o
anico que se encontra visitavel ao turista. Para o efeito possui uma estrutura de madeira
que facilita o acesso a observagio das pinturas funcionando, simultaneamente, como
barreira psicologica a eventuais atentados ao patrimonio. Esta estrutura foi montada em
meados da década de noventa pelo Parque Natural da Serra de S.Mamede néo tendo, desde
essa data, recebido qualquer manutengdo ou beneficiagdo. Assim, algumas pegas de
madeira encontram-se soltas, empenadas e muito ressequidas, os suportes informativos que
nunca contiveram qualquer informag3do foram, quase totalmente destruidos, o mesmo
acontecendo ao contentor do lixo que, provavelmente, nunca dai foi recolhido.

Nos ultimos vinte anos, em frente ao abrigo, nasceram alguns pinheiros que, para além de

cortarem a leitura do espago e do contexto do abrigo, tém vindo a provocar a destruigio €,
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sobretudo, a desorganizagdo das estruturas pétreas que se adivinhavam sob a manta morta
de caruma e casca que, ao longo dos anos, se foi depositando sobre os muros que ai se
encontram. Por terem nascido espontaneamente e aproveitando a boa exposi¢do solar e
protecgio que a crista quartzitica, onde se implanta o Abrigo dos Gaivdes oferece,
cresceram frondosos, mas actualmente constituem um problema de saude publica por se
encontrarem doentes. O crescimento de um destes pinheiros que se localiza no meio do
passadi¢o de madeira, tem vindo também a provocar a sua desarticulag@o.

Em Agosto de 2008, para a preparagio de uma comunicagdo a apresentar num encontro
sobre arte rupestre'®, foi necessario recolher algumas imagens das pinturas do Abrigo dos
Gaivoes.

O mais preocupante, dessa visita ao local, para além da progressiva degradagdo da camada
cromatica de algumas pinturas, constataram-se sinais evidentes de vandalismo nalguns
painéis e areas envolventes, especialmente nos que se encontram mais expostos. Alguém
teria andado a riscar a rocha, incidindo sobre algumas pinturas.

Perante o evidente testemunho de vandalismo e perigo do desaparecimento deste
importante patriménio, a mais, classificado como Monumento Nacional, a Cimara
Municipal de Arronches foi alertada para este fendmeno.

Reconhecida a gravidade da situagdo, a edilidade solicitou ao Professor Jorge de Oliveira,
responsavel pela area de Arqueologia da Universidade de Evora, que apresentasse um
projecto de estudo para o complexo pictorico da freguesia da Esperanca.

Para o desenvolvimento deste projecto foi estabelecido um protocolo entre a Cimara
Municipal de Arronches e a Universidade de Evora, assumindo a cdmara, em articulagdo
com a Junta de Freguesia da Esperanga, os apoios e a logistica necessarios a execugdo do
projecto.

A organizagio e estruturagio do projecto pressupde o estudo das pinturas (elaborando
novos decalques directos de cada painel, fotografia das pinturas e dos painéis, tratamento
grifico de fotografias e decalques indirectos das pinturas), a compreensdo e possivel
reabilitagiio das estruturas pétreas junto aos abrigos, particularmente as existentes frente ao
Abrigo dos Gaivdes (através da limpeza da manta-morta, marca¢do e abertura de

sondagens para compreens3o e definigio das estruturas), realizagdo de prospecgdes nas

16 Percurso Historiografico do Complexo de Arte de Arronches, Actas do III Taller Internacional de Arte
Rupestre, Havana, Fundacién Anténio Nimez Jiménez de la Naturaleza y el Hombre, ed. electronica
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zonas envolventes aos abrigos (para identificar espagos de habitat ou povoado e, se
possivel, identificar outros novos abrigos com pinturas).

Para além do trabalho arqueolégico de campo, o projecto inclui também o
acompanhamento na reabilitagio das estruturas de madeira existentes de apoio ao visitante
no Abrigo dos Gaivies.

Prevé-se, na conclusdo do projecto, a realizagio de uma monografia, contendo toda a
informagdo obtida, com material cartografico, fotografico e grafico.

Sendo objectivo da Cimara Municipal de Arronches e Junta de Freguesia da Esperanga, a
criagio de um niicleo de exposigio e divulgagdo do complexo pictorico da freguesia da
Esperanga, o projecto contempla também o apoio a organizagdo e produgio do material
expositivo e de divulgaggo do Centro Interpretativo de Arte Rupestre.

A duragdo do projecto prevé trés anos para trabalhos de campo e de gabinete e um ano para
estudo da informagio e materiais arqueolégicos recolhidos e produgio de textos e material
a integrar no centro interpretativo.

Obtidas as autorizagdes por parte das institui¢des de tutela do patriménio, o projecto
passou, oficialmente, a designar-se ARA — Arte Rupestre de Arronches.

A responsabilidade cientifica do projecto é de Jorge de Oliveira, coordenador da Area de
Arqueologia da Universidade de Evora. Como investigadores consultores, fazem parte da
equipa, Primitiva Bueno Ramirez e Rodrigo Balbin, professores catedraticos da
Universidade de Alcald de Henares, em Madrid, especialistas em Arte Pré-Historica.
Alejandro Martin Sanchez e Maria José Nuevo Sanchez, respectivamente professores
catedratico e titular da area de Fisica da Universidade da Extremadura, em Badajoz que
coordenam o estudo por Fluorescéncia de Raios X das pinturas.

Na execugdo do projecto participaram os alunos da Universidade de Evora, funcionarios
camararios e alguns habitantes locais.

As actividades e resultados aqui descritos correspondem a primeira fase de execugdo do
projecto que abarcou o periodo entre Margo e Setembro de 2009.

Durante esta primeira etapa do projecto, decorreu a leccionagdo e avaliagdo dos alunos de
Pratica Arqueologica Pré e Proto-Historica, disciplina da estrutura curricular da
Licenciatura em Arqueologia e da disciplina de Métodos e Técnicas de Escavagdo
Arqueolégica, da estrutura do Mestrado em Arqueologia ¢ Ambiente, ambos cursos

leccionados na Universidade de Evora e dos quais o director e co-directora sdo docentes.
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Parte deste estudo baseia-se no trabalho arqueoldgico desenvolvido nesta primeira fase do
projecto ARA.

Concluidos os trabalhos de campo e realizados alguns estudos e trabalhos de gabinete,
foram redigidos os relatérios das actividades arqueolégicas desenvolvidas no decurso desta
primeira campanha do projecto ARA, para enviar & instituigdo que tutela a actividade
arqueoléogica em Portugal. A descri¢io de como as actividades foram realizadas e de
alguns dos resultados dos primeiros estudos, foi organizada e estruturada com base nas
normas de redacgdo dos relatorios de trabalhos arqueolégicos que constam do Decreto-Lei
n.° 270/99 de 15 de Julho.

Parte das informagdes que serviram de base e que constam em secgdes do conteiido do
estudo que aqui se apresenta, provém dos dados que fazem parte do relatorio dos trabalhos
da primeira campanha do projecto ARA. Especialmente os dados e a informagao relativos
as escavagdes de sondagens realizadas junto ao Abrigo dos Gaivdes.

Contudo, por este se tratar de um trabalho para fins de avaliagdo académica, a apresentagdo
do texto ndo ird obedecer a descriminagdo e separagdo por cada uma das alineas do
Regulamento de Trabalhos Arqueologicos, do Instituto de Gestdo do Patrimoénio
Arquitectonico e Arqueolégico, IGESPAR, organizando-se, porém, a informagdo de forma
a respeitar os preceitos e exigéncias que as normas definem.

Considerando que as técnicas e metodologias de trabalho arqueolégico, embora em sitios
diferentes, foram aplicadas e executadas de igual forma, procurou-se dar uma maior énfase
a sua descrigdo, justificando, assim, as opgdes e decisdes tomadas para cada um dos sitios
arqueolégicos, atendendo as suas caracteristicas e especificidades proprias.

As tipologias de actividades desenvolvidas foram as seguintes: o levantamento da arte
rupestre (fotografia, decalques, levantamento e localizagdo topografica da implantagio e
distribuigdo das pinturas nas estruturas dos abrigos); levantamento topografico dos abrigos
e sua cartografia; realizagio de sondagens arqueologicas na plataforma contigua ao Abrigo
dos Gaivdes, por forma a compreender as estruturas pétreas que se percebem desenvolver
neste espago; prospec¢3o nas areas envolventes aos abrigos e confirmag¢do de informagdes
orais dadas pela populagio local; apoio & medigdo por fluorescéncia de raios X, pela
equipa da Universidade da Extremadura, das pinturas dos abrigos dos Gaivdes e da Igreja

dos Mouros.
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Os sitios arqueologicos seleccionados nesta primeira fase de trabalhos para o levantamento
da arte rupestre foram o Abrigo dos Gaivdes, o Abrigo da Igreja dos Mouros, tendo estes
mesmos abrigos sido também objecto de levantamento topografico, assim como um novo
abrigo, entretanto identificado em prospecgdes, denominado por Gruta do Pego do Inferno.
A abertura de sondagens realizou-se nas estruturas junto ao Abrigo dos Gaivles. A
prospecgio foi dirigida para as areas envolventes aos abrigos e sitios ja conhecidos e para
as cristas quartziticas que mais se evidenciam na paisagem da freguesia da Esperanga,
assim como o reconhecimento de sitios para os quais a populagdo local nos forneceu

algumas informagdes orais.

4.2. Levantamento da Arte Rupestre

4.2.1. Historiografia das técnicas de levantamento e decalque das

pinturas da Esperan¢a

Ao estudar a bibliografia disponivel sobre o complexo pictorico da freguesia da Esperanga,
foi possivel perceber que as pinturas do Abrigo dos Gaivles foram varias vezes
reproduzidas graficamente, por diferentes autores.

A maioria dos textos nio descreve explicitamente qual a metodologia usada pelos
investigadores para o levantamento ou decalque das pinturas. S6 através de uma analise
comparativa entre as varias reprodugdes graficas das figuras € possivel levantar algumas
hipoteses.

O primeiro levantamento grafico das pinturas rupestres da Esperanga ¢ feito por Aurélio
Cabrera e surge publicado em 1916 (Hernandez, 1916, p.6).

Aurélio Cabrera era, desde 1914, colaborador da Comision de Investigaciones
Paleontologicas y Prehistoricas, para a sua regido de Alburquerque, enviando

frequentemente para Madrid informagdes sobre arqueologia € histéria da sua regido. Este
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acervo documental esta hoje depositado no Arquivo do Museo Nacional de Ciencias
Naturales, em Madrid'’, dele fazem parte cartas, postais, fotografias, desenhos e decalques.
Os desenhos de Cabrera que acompanham a nota da noticia da descoberta das pinturas da
Esperanca, mais se assemelham a desenho & “mio livre”, feito pela observagdo directa dos
painéis pintados. Embora, com algumas dissonincias de escala em relagdo a realidade
plasmada nos painéis dos Gaivdes, a sua habilidade artistica e a sua experiéncia no
levantamento de outras pinturas rupestres'®, terd sido uma mais-valia para o
enriquecimento desta primeira noticia de divulgagdo da arte rupestre no sul de Portugal.

Os desenhos realizados por Cabrera apenas representam as pinturas presentes nos painéis
exteriores, faltam as pinturas dos trés painéis do tecto, tal como a pintura do painel central
interior do abrigo.

E referido no texto e acompanhado pelo respectivo desenho, a presenca de mais uma
pintura num bloco desprendido do tecto (Hernandez, 1916, p.7). No decurso dos trabalhos
que realizamos durante a campanha de 2009, insistimos na localizagdo do referido bloco
solto avulso, mas n3o nos foi possivel encontra-lo.

No ano seguinte, em 1917, Henri Breuil, publica o levantamento das pinturas mais
completo e que mais tempo persistiu como referéncia para o conhecimento e divulgagdo
das pinturas do Abrigo dos Gaivdes, como o proprio afirma “je me rendis a la Esperanga,
o je pus contréler et compléter les releves publiées par mes collégues” (Breuil, 1917,
p17)

Temos conhecimento que o abade-arquedlogo tera desenhado e fotografado as pinturas
através da carta que, de Arronches, envia a José Leite de Vasconcellos, a solicitar auxilio
para a sua libertagdo da prisdo. (Raposo, 1993-1994, pp. 237)

Analisando e comparando com os decalques por nos realizados na campanha de 2009, ha

um grande pormenor e detathe na forma como Henri Breuil representa as pinturas.

17 N#io nos foi possivel, para a realizagio deste trabalho, a consulta desta documentagdo relativa ao complexo
pictogrifico da Esperanga, sendo contudo nosso objectivo realizar o estudo desta importante documentagdo
epistolografica e iconografica.

'8 Para além do desenho das pinturas do abrigo dos Gaivdes, Aurélio Cabrera realizou também os desenhos
das pinturas do “Risco de San Blas” ¢ as do “Abrigo da Sierra de la Carava”, para além do decalque das
gravuras da “Piedra de las Herraduras”, também na serra de Carava, em Alburquerque
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Pela sua constatagdo da existéncia de diferencas cromaticas entre as pinturas, Breuil usa os
recursos que se utilizam, normalmente, na técnica de ilustragdo de materiais arqueologicos,
para demonstrar essa variedade de cores. Assim, representa o interior dos contornos das
figuras através de ponteados, listrados e preenchimento total, para dar a nogio das
diferengas cromaticas e mesmo da sobreposigio e estratigrafia das pinturas.

Para a leitura e interpretagio das pinturas, 4 semelhanga do que sempre foi, embora
incorrecta, a pratica comum, o abade molha os painéis (Breuil, 1917, p.22), para melhor
compreender as diferencas dos tons de vermelho e fazer destacar as pinturas das manchas
de escorrimentos.

Para a realizagdo de decalque directo, no inicio do século, nio haveria suportes e materiais
transparentes o suficiente, como hoje dispomos, para copiar, com tanto pormenor as
figuras, tal como Breuil o fez.

As proporcionalidades de escala e o espagamento correcto entre as figuras faz sugerir que,
mesmo ndo tendo usado pelicula ou papel transparente, o desenho rigoroso com medigGes
exactas teria ocomrido. Por outro lado, o acabamento e formas mais arredondadas de
algumas figuras resultam de uma mdo habil, ja habituada ao desenho de outras pinturas
rupestres, por exemplo, das zonas levantina e andaluza.

Sera o proprio Octavio Veiga Ferreira a elogiar a capacidade artistica de Henri Breuil, pelo
desenho que lhe é oferecido no final da visita em 1957, ao Abrigo dos Gaivoes (Ferreira,
1965, p.5)

Pela comparagdo entre os desenhos e decalques de Breuil, realizados em 1916 e publicados
em 1917, e os, por nos executados, em 2009, alguns aspectos nos despertaram a atengao.

O primeiro ¢ a representagio de figuras e, ou, pormenores, nos desenhos de Henri Breuil,
que hoje ndo conseguimos identificar.

Ao realizar-mos o trabalho de decalque directo de alguns painéis, usamos uma luta de
quarenta graus de aumento para perceber se haveria vestigios de pintura em locais
assinalados como figuras, nos decalques realizados por Breuil. Constatimos que, de facto,
havia manchas de pigmento, mas ja nio com formas suficientemente definidas para
interpretarmos como figura, tal como Breuil, em 1916, as teria observado e registado.

Esta realidade veio, mais uma vez, demonstrar a deterioragio que alguns painéis, em

menos de um século, sofreram. Por outro lado, em algumas cenas pictoricas, os decalques
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por nos realizados, vieram acrescentar figuras e pormenores que terdo passado
despercebidos a analise de Henri Breuil.

Por fim, consideramos que Henri Breuil tera sido o primeiro a realizar a confrontagio entre
decalque directo, por observagio e medigdo exacta, e o decalque indirecto, por analise da
imagem fotografica. Outro aspecto que se destaca no estudo realizado por Breuil € o facto
de, a excepgio do antropomorfo do painel 3, ter detectado e representado a quase
totalidade dos painéis.

Estes decalques publicados em 1917, por Henri Breuil, foram, até a década de noventa
(Oliveira; Borges, 1998, p.193-202), os unicos e, por isso, varias vezes reproduzidos em
estudos e publicagdes de outros autores (Santos Junior, 1942, p.8; Ferreira, 1962, p.3;
Gomes, 1989, p.230).

Em 1960, Luis de Albuquerque e Castro e Octavio da Veiga Ferreira, fazem levantamento
fotografico de alguns painéis do Abrigo dos Gaivdes. Para que as pinturas se pudessem
destacar na fotografia a preto e branco, contornam, na propria rocha, as figuras com giz
branco para que, na imagem publicada, se realgassem as suas formas (Castro, Ferreira,
1960-1961, estampas IV e V).

Nesta campanha de Abril de 1960, fazem pela primeira vez o decalque e fotografia das
pinturas dos abrigos, entdo descobertos, da Igreja dos Mouros e dos Lougbes. A técnica
utilizada por estes investigadores terd sido o decalque directo, complementado pela
fotografia.

As pinturas do Abrigo da Igreja dos Mouros, por estarem bastante esbatidas e cobertas
pelas manchas de escorrimentos das infiltragdes de agua, terdo oferecido bastante
dificuldade no seu decalque. Veiga Ferreira e Albuquerque e Castro nas reproducdes que
fazem dos decalques das pinturas assinalam, deixando em branco ou em ponteado, os
cortes de leitura das figuras, provocado pelas manchas de escorrimento, procurando
representar rigorosamente apenas o que tem definigdo. Nestes decalques ndo ha qualquer
referéncia ou forma de representagio das diferengas cromaticas entre as pinturas. A
representagiio das figuras, na publicagdo, plasma a sua posigdo real, sendo apenas reduzida
a escala, mas mantendo-se proporcional o espagamento entre elas ( Castro, Ferreira, 1960-
1961, p.209).

Na campanha de trabalhos de 2009, os decalques, por nos obtidos, do Abrigo da Igreja dos

Mouros, vém acrescentar mais trés painéis de pinturas, um deles com uma rara figura a
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branco, em relag¢@o as pinturas identificadas por Albuquerque e Castro € Veiga Ferreira, tal
como a escultura antropomoérfica em baixo-relevo. Quanto ao Abrigo dos Lougdes, ndo foi
incluido o seu estudo nesta campanha de trabalhos. Aguardando-se para a proxima
campanha o levantamento da arte rupestre deste abrigo, assim como dos novos abrigos dos
Lougdes 2 e do Pego do Inferno.

O decalque das pinturas do Abrigo de Pinho Monteiro, foi publicado por Mério Varela
Gomes, em 1982, juntamente com os resultados das sondagens realizadas (Gomes, 1985,
1989)

Prestando uma maior ateng@o a descrigdo dos resultados obtidos nas sondagens e estudo
dos polenes, o arquedlogo poucas indicagdes fornece quanto a técnica de levantamento da
arte rupestre. Nos trabalhos publicados sobre as pinturas deste abrigo ¢ apresentada uma
representacdo grafica daquele que parece ser um painel unico, talvez correspondente ao
tecto, com uma cena em pormenor de um outro painel. Embora, em todo o texto, Varela
Gomes, faga constantes referéncias aos trés tons de vermelho presentes nas pinturas, na sua
representacdo grafica nio faz qual qualquer diferenciagéio entre elas. No decalque
publicado tem a preocupagio de incluir, para além do real espagamento entre as figuras, as
caracteristicas do suporte rochoso do tecto, representado, a lineado, as fissuras e diaclases

da rocha.

4.2.2. Levantamento e decalque das pinturas da Esperanca realizado em
2009

4.2.2.1. Fotografia

Embora as pinturas, especialmente as do Abrigo dos Gaivdes pela maior facilidade de
acesso, tenham ja sido centenas de vezes reproduzidas, quer para fins artisticos, de
divulgagdo, ou outros, para os nossos objectivos de estudo e analise de cada figura ou cena
pictérica a reprodugdo fotografica teve que obedecer a condigdes particulares.
Considerando a efemeridade de determinados momentos ou situagdes no decurso do
trabalho arqueolégico, por exemplo, na escavagdo e remogdo de terras, artefactos ou
mesmo estruturas arqueolégicas, das quais muitas vezes, apenas resta a informagdo grafica
e fotografica de uma determinada realidade. O registo fotografico tem que obedecer a um

conjunto de critérios que permitam que uma imagem fotografica possa ser um
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determinante instrumento de trabalho. Contudo, por vezes, a imagem fotografica levanta
também um conjunto de problemas, como a perda da nogdo de escala, a distorg3o das
dimensdes e formas reais do objecto fotografado e, principalmente, a distor¢3o e alteragdo
das suas cores reais.

No registo fotografico de arte pictorica, em geral, todos esses problemas estdo presentes,
sendo por vezes solucionados pelos fotografos profissionais através da deslocacdo, para
estudios especializados, das obras de arte, podendo assim minimizar ou eliminar
dificuldades, tal como melhorar outras condigdes ambientais, como, por exemplo, a
exposi¢do luminosa.

No caso da arte pictorica rupestre, essa faculdade de levar para estidio os painéis com
pinturas, de todo, ndo se coloca. Assim, foi necessario criar, no local, as melhores
condigGes para o registo fotografico.

As caracteristicas proprias de cada abrigo também determinaram as condi¢des para o
registo fotografico. Por exemplo, o Abrigo dos Gaivdes € uma estrutura tipo lapedo aberto,
expondo os painéis de pinturas, localizados nas paredes mais exteriores, a exposigdes
solares directas diferenciadas ao longo do dia. Ao contrario, as pinturas dos abrigos da
Igreja dos Mouros € do Pego do Inferno localizam-se, na sua totalidade, nas paredes
interiores e n3o expostas a iluminagdo solar directa.

Assim, as pinturas do Abrigo dos Gaivdes foram as que se revelaram mais dificeis e
complexas de fotografar. Neste abrigo, constatando que algumas figuras eram mais
evidentes ou somente visiveis em determinadas horas do dia, cada painel e, algumas
pinturas, em pormenor, foram registadas fotograficamente varias vezes, em varios
momentos ao longo do dia e com equipamentos fotograficos digitais distintos, na intengdo
de conseguir registar o0 maximo possivel de informagio.

No Abrigo dos Gaivdes foi também efectuado o registo fotografico a noite, com a
utilizagdio de quatro iluminadores de luz branca fria, de forma a obter a menor distor¢do
cromatica das pinturas. Durante esta sess3o fotografica nocturna procedeu-se, igualmente,
a possivel identificagdo de arte gravada, ndo tendo sido identificado, até ao presente,
qualquer vestigio dessa técnica artistica, neste abrigo.

Contudo, na parede sul do Abrigo da Igreja dos Mouros, foi possivel a identificagdo da

escultura, em baixo-relevo, de uma figura antropomorfica.
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Para o registo fotografico das pinturas e painéis foram utilizadas cdmaras digitais reflex de
8, 10 e 12 MP de resolugdo maxima cada uma e lentes com filtros diferentes.

Foram realizadas fotografias de contexto dos abrigos e fotografias das pinturas (da
totalidade do painel, de cenas tematicas e de figuras isoladas). Todo o registo fotografico
das pinturas foi feito com recurso a uma escala standard, idéntica a fornecida pela IFRAO
(Federagio Internacional de OrganizagSes de Arte Rupestre), que no tratamento
informatico das imagens digitais poderia auxiliar a reconstitui¢do e calibragdo das cores
reais das pinturas, assim como & medigio e percepgdo da escala e dimensdes das pinturas.
O trabalho de prospecgdo e relocalizagdo de sitios e vestigios arqueoldgicos foi também
documentado fotograficamente. Assim como todas as fases de abertura e escavagdo das

sondagens junto ao Abrigo dos Gaivdes.

4.2.2.2. Decalque indirecto das pinturas

As técnicas utilizadas para a realizagio dos decalques das pinturas dos abrigos da freguesia
da Esperanga foram: o decalque directo, i escala 1/1, sobre pelicula plastica transparente e
o decalque indirecto, através do registo em fotografia digital e tratamento informatico das
imagens.

Com o auxilio que hoje dispomos de equipamento fotografico para registo digital de
imagens e de programas informaticos para tratamento e melhoramento de imagens, cada
vez mais os investigadores optam pelo decalque indirecto da pintura rupestre,
corroborando ainda com razdes de ameaga da preservagio e integridade que a utilizagio e
sobreposigio de pelicula plastica sobre os painéis com pinturas, pode colocar.

Apbs a recolha e organizagdo do registo fotografico das pinturas do Abrigo dos Gaivdes, ja
em contexto de gabinete, quando se iniciou a visualizagdo e tratamento das fotografias
digitais com programas como o Adobe Photoshop e o Corel X3, constatou-se, em alguns
casos, a imprecisdo e indefini¢do do que se tratava exactamente de pintura ou de mancha
de escorrimento.

A morfologia da pendente quartzitica onde se rasga o Abrigo dos Gaivdes ¢ muito vertical
e as finas fissuras que a rocha apresenta, permitem e facilitam que a humidade e infiltragao
das aguas pluviais criassem manchas de escorrimentos ao longo das paredes e do tecto do

abrigo. Estas linhas e manchas de escorrimentos, com tonalidades vermelhas e alaranjadas,
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muitissimo idénticas as cromaticas das pinturas, sobrepdem-se, por vezes, a elas ou correm
em simetria com as figuras.

Assim, e dissonando das modernas praticas de levantamento de arte rupestre pintada,
tivemos, também, que proceder ao decalque directo das pinturas.

O Abrigo da Igreja dos Mouros e a Gruta do Pego do Inferno, apresentam caracteristicas
distintas do Abrigo dos Gaivdes. Enquanto que a abertura do Abrigo dos Gaivdes esta
orientada a Sul, a dos abrigos da Igreja dos Mouros e do Pego do Inferno estdo orientadas a
Este-Oeste, sendo, aqui, a exposigio solar e maior iluminagdo natural circunstanciadas a
alguns momentos do dia. Nestes dois sitios, as pinturas distribuem-se nas paredes interiores
dos abrigos, ao contrario do Abrigo dos Gaivdes que tem varios painéis exteriores, 0 que
determinou o uso de luz artificial para o registo fotografico das pinturas.

Os maiores problemas para a identificagio das pinturas, na Igreja dos Mouros e do Pego do
Inferno, prende-se com as varias camadas de liquens e fungos estimulados pela elevada
humidade que, no interior dos abrigos, se cria. Para além destes factores, porque foram
espagos reutilizados ao longo do tempo, apresentam grandes manchas de negro de fumo de
lareira que, seguramente, poderdo estar a esconder outras pinturas. Por as paredes
apresentarem poucos vestigios de manchas de escorrimentos, as pinturas, em tons de
vermelho, destacam-se do suporte. Assim, nestes dois abrigos, da Igreja dos Mouros € do
Pego do Inferno, os resultados do decalque indirecto, através do tratamento informatico das
imagens digitais das pinturas, foram muito satisfatorios. Sendo, contudo, complementados
com os decalques directos.

A orientagio a Sul da abertura do Abrigo dos Gaivdes expde os painéis de pinturas,
localizados nas paredes mais exteriores, a iluminagBes solares diferenciadas ao longo do
dia.

Constatando que algumas figuras eram mais evidentes ou mesmo visiveis somente em
determinadas horas do dia, cada painel e algumas pinturas em pormenor foram registadas
fotograficamente varias vezes, em varios momentos € mesmo com equipamentos
fotograficos distintos, na intengdo de conseguir registar o maximo possivel de informagao.
Optamos por também realizar o decalque directo, ainda que auxiliado pelo decalque

indirecto, através da interpretagdo pela imagem digital das pinturas.
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4.2.2.3. Decalque directo das pinturas

Perante a aparente inexisténcia de arte gravada nos abrigos do complexo pictorico da
freguesia da Esperanga, o decalque directo realizou-se apenas nas pinturas que se
encontram distribuidas pelos varios painéis do Abrigo dos Gaivdes e da Igreja dos Mouros.
Para o decalque directo das pinturas utilizou-se pelicula plastica transparente e canetas de
acetato.

Observando-se a sobreposigido de algumas figuras pictéricas, foram utilizados marcadores
de acetato de cores diferentes, de forma a que, em fase de trabalho de gabinete, fosse
possivel perceber a estratigrafia cromatica das manifestages artisticas existentes neste
abrigo.

Estas pinturas foram executadas pelos artistas, com recurso a tragos simples lineares e com
espessuras entre os 5 e 10/12mm. Cada figura é uniforme do ponto de vista cromatico, isto
é, representada num s6 tom e destituida de detalhes internos, permitindo que o seu
decalque se simplificasse ao tragado dos contornos mais externos.

Por vezes, no mesmo painel, embora algumas figuras sejam, tematica e estilisticamente,
muito idénticas, terdo sido executadas em momentos diferentes, pois sobrepdem-se,
criando um tipo de estratigrafia, em muitos casos, so perceptivel com observagio in loco.
Esta estratigrafia prende-se, ndo apenas com as sobreposi¢des figurativas, mas com
sobreposi¢des cromaticas. Estamos, assim, em presenga de uma estratigrafia estilistica e de
uma estratigrafia cromatica, em simultaneo.

Outro fendmeno constatado € a existéncia de, pelo menos, trés gamas cromaticas da cor
vermelha: um vermelho escuro, “sangue de boi”, um vermelho mais palido e um vermetho
alaranjado. Existem também pinturas a negro e, no Abrigo da Igreja dos Mouros, uma
invulgar pintura a branco.

Constatando esta diversidade cromatica, procuramos destaca-la criando uma metodologia
em que cada caneta de marcador correspondia a um tom cromatico das pinturas, usando
outro marcador para registar aspectos estruturais relacionados com o suporte, por exemplo
os limites e contornos dos painéis, as fissuras e diaclases da rocha e, até mesmo, um buraco
provocado, possivelmente, por uma bala.

Principalmente no Abrigo dos Gaivdes, por ser o que tem maior quantidade de painéis com

figuras, coexistindo em alguns painéis cenas diferentes e passiveis de serem isoladas e
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lidas per si, optou-se, para executar o decalque directo, o levantamento de cada painel na
integra, n3o isolando figuras ou cenas.

Todo o processo de decalque directo foi registado fotograficamente, de forma a
documentar as diferentes fases € modos de execugdo desta tarefa.

Apobs o registo sobre pelicula plastica das pinturas, procedeu-se, em gabinete, ao seu
transporte, através de desenho manual, para papel.

O desenho manual em papel foi digitalizado em equipamento AQ e depois trabalhado em
programas informaticos de desenho. Nesta fase de trabalho, estando ja munidos com os
resultados do decalque indirecto dos painéis, procedeu-se & confrontagio dos dois tipos de

decalque, efectuando as correcgdes necessarias.

4.2.3. Levantamento topogrifico e sondagens arqueolégicas realizadas no
Abrigo dos Gaivies em 2009

O crescimento de alguns pinheiros em frente ao Abrigo dos Gaivdes, néo tendo, ao longo
dos anos, havido qualquer manuteng¢do da limpeza, provocou o acumular de uma espessa
camada de manta-morta, constituida, maioritariamente por caruma e cascas dos troncos da
arvores.

Com a limpeza e remogio da manta-morta foi possivel reconhecer que, de facto, existiam
diversas estruturas pétreas definindo compartimentos obtidos por blocos de quartzito e que
se estendem por uma ampla area em frente ao abrigo.

Ao longo de uma faixa de terreno com cerca de 50 metros de comprimento e 12 de largura,
que se estende, no sentido nascente — poente, em frente do Abrigo dos Gaivdes s3o visiveis
varios muros de pedra seca, obtidos por blocos de quartzito. Estes muros apresentam-se,
maioritariamente, muito destruidos, indiciando grande antiguidade. A derrocada de
algumas porgdes de muros ficou-se a dever ao crescimento, pelo menos no século XX, de
varios pinheiros nesta zona. Genericamente, estes muros elevam-se pouco acima do solo,
sendo que a estrutura mais destacada ndo ultrapassa os 50 centimetros de altura. Na zona
mais ocidental destaca-se uma estrutura de maior dimens3o ¢ a melhor conservada, que se

adossa directamente a parede de rocha quartzitica. Nestes muros parece identificar-se, na
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face sul, uma provavel portela de passagem. Os muros existentes definem um espago
interior funcional com cerca de 47 m’. Pela area que ocupa e pela espessura média das
paredes, que nalguns locais atingem cerca de um metro, poderemos levantar a hipétese
deste recinto ter funcionado, originalmente, para a guarda de animais. Cerca de 3 metros,
para nascente, evidenciam-se outros muros, mais destruidos, que parecem definir
compartimentos mais pequenos, provavelmente destinados ao abrigo de humanos.

Com auxilio do equipamento de topografia (teodolito, alidade / prancheta e estagdo total)
procedeu-se, ao levantamento topografico de pormenor do abrigo e area imediatamente
envolvente, de forma a definir a planimetria orografica do espago envolvente € a
implantagdo exacta do abrigo e das estruturas identificadas durante as sondagens. Para a
cotagem geral da area estabeleceu-se um ponto de cota arbitraria 100,00m, implantado
numa superficie plana na area interna do abrigo e devidamente assinalado.

Para melhor se compreenderem as estruturas que se identificam em frente ao abrigo e
eventuais materiais ou outro tipo de informagdo que nos possibilitasse datar e determinar a
funcionalidade destes muros procedemos a marcag¢do de duas sondagens arqueoldgicas no
seu interior. Ambas as sondagens com 2X2 metros de lado foram definidas a partir de dois
eixos ortogonais, orientados, respectivamente, a Norte-Sul e Este-Oeste magnéticos. A
sondagem 1 localiza-se em frente ao abrigo, a cerca de 10 metros para sul dos painéis
exteriores. A sondagem abarca uma porg3o de muro e a sua face interior, por forma a que
se tentasse recolher algum espolio que ai se tivesse conservado.

Para a cotagem da sondagem 1 e da sondagem 2 utilizou-se a referéncia altimétrica
adoptada para o levantamento topografico geral através do qual se estabeleceu um ponto de
cota arbitraria de 100,00 metros numa superficie plana e bem visivel do Abrigo dos
Gaivdes.

A escavagiio decorreu com a remogio de camadas artificiais controladas, por forma a que
se identificassem e registassem, em area, as sequentes unidades estratigraficas. Uma
camada de terra muito humosa formada, maioritariamente com caruma, apresentava uma
cor castanha muito escura. A sua espessura variava entre os 3 e os 15 centimetros.

Sob a camada de manta-morta registava-se um nivel homogéneo de terra cor de laranja
clara, perfurada por varias raizes dos pinheiros, ocorrendo, com frequéncia, pequenos
fragmentos de quartzito. Esta camada sobrepunha-se a alguns blocos de pedra do derrube

do muro, evidenciando que este teria ruido em data muito recuada.
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Nesta terra e, por entre os blocos de derrube, identificimos dois fragmentos de cristais de
quartzo hialino que apresentam sinais de utilizagdo. O de maiores dimensdes (vide anexo
fotogrdfico), evidencia desgaste intencional na aresta do cristal, tendo funcionado,
provavelmente, como buril. O segundo cristal, com sinais de talhe e fracturado, apresenta
numa das arestas claros sinais de retoque irregular, tendo funcionado como instrumento de
corte.

Sob esta unidade estratigrafica entrou-se numa outra camada formada por terra muito
compacta, de cor laranja mais escura, ja sem raizes e com reduzido numero de detritos
pétreos. Esta tefra assentava directamente na rocha.

Pela estratigrafia identificada compreende-se que o muro ai existente foi construido, em
parte, sobre a rocha e, noutra parte, sobre o Gltimo nivel de terra muito compactada. A
segunda unidade estratigrafica, composta por terra cor de laranja mais clara, parece ter-se
formado ja em fase de abandono do espago. Esta constatagio advém da presenga de terra
castanha clara sobre alguns dos blocos de derrube. E na face interior do muro, mas
adossado a ele e assente na base desta unidade estratigrafica e pouco penetrando na inferior
que parece desenhar-se um buraco de poste estruturado por varios blocos de quartzito. A
instabilidade dos eventuais calgos, e pouca compactagdo da terra no interior, levam-nos a
ndo podermos determinar, com toda a seguranga, a presenga desta estrutura. Caso se
confirme, ela parece ter sido originada, em fase mais tardia, num momento em que 0 muro
ja apresentava sinais de colapso.

A sondagem 2 foi marcada em situagdo idéntica a sondagem 1. Assim, no interior do
grande recinto que se situa mais a poente, na face interna mas adossado ao muro marcamos
um quadrado de 2X2 metros de lado. A sequéncia estratigrafica identificada € muito
semelhante a reconhecida na sondagem 1. Apenas difere na coloragdo das unidades. A
primeira unidade, com uma poténcia que varia entre 10 e os 20 centimetros, € formada por
terras muito humosas com menos presenga de caruma do que a primeira unidade
identificada na sondagem 1. Apresenta uma coloragdo mais clara. Segue-se uma unidade
de terra compacta de cor castanha mais escura, com uma poténcia que varia entre 30 ¢ os
40 centimetros. Nesta unidade ocorrem alguns detritos de rocha quartzitica. Sob esta
unidade e adossando-se directamente a rocha de base encontramos a terceira unidade,
idéntica 4 da sondagem 1. Terras muito compactas com reduzido nimero de fragmentos

liticos, tém uma cor laranja escura. Também nesta sondagem foi possivel verificar que o
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muro ou arranca directamente da rocha, quando esta ocorre mais a superficie, ou assenta
sobre as terras da ultima unidade estratigrafica.

Terminados os trabalhos de escavagdo procedeu-se ao desenho, cotagem e fotografia das
estruturas identificadas. Em fase seguinte ira proceder-se a cobertura, com manta
geotécnica, da area escavada e recolocada a terra removida.

Em face da sequéncia estratigrafica reconhecida, dos materiais identificados e das
estruturas evidenciadas poderemos, ainda que sem certezas absolutas, fazer recuar as
estruturas existentes em frente ao Abrigo dos Gaivoes a uma fase pré-historica,

seguramente contemporanea a um dos momentos em que as lapas foram pintadas.

N° | Ref. Local Objecto Material Coordenadas

1 Sd 1 GAI { Sondagem 1 [ Cristal Quartzo hialino | X: 0,55; Y: 0,72; Z: 96,98
Gaivdes

2 Sd 2 GAI | Sondagem 1 | Nucleo Quartzo hialino | X: 0,70; Y: 0,43; Z: 97,00
Gaivdes retocado

Para além da limpeza da manta-morta que cobria toda a area localizada em frente ao abrigo
negociou-se com o proprietario do terreno o bate dos pinheiros, cujas raizes estdo a
provocar a destruigdo das estruturas ai localizadas. Este abate serd efectuado com os
cuidados necessarios a ndo afectagio do sitio arqueologico. Esta previsto que o abate
ocorra nos finais deste ano ou nos inicios do proximo. Por forma a estabilizar e recuperar a
estrutura de madeira que facilita o acesso ao abrigo acordou-se com a Cimara Municipal
de Arronches e com a Junta de Freguesia de Esperanga que, ainda este ano, uma equipa de
carpinteiros da edilidade promovera a substitui¢io das pegas de madeira deterioradas e a
impregnagdo de todo o equipamento com dleo de linhaga por forma a re-hidratar toda a
estrutura de madeira. Durante essa operagio toda area sera revestida por manta plastica
para evitar que as rochas possam ser afectadas pela aplicagdo do dleo.

Para além do acompanhamento arqueolégico da recuperagao das estruturas de madeira e de
montagem de painéis explicativos esta prevista a abertura de mais sondagens arqueolgicas
que permitam a validagdo das leituras até agora obtidas.

Eventualmente, caso se obtenham os apoios necessarios poderemos vir a proceder a uma

sondagem arqueoldgica no interior do Abrigo da Igreja dos Mouros.
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4.2.4. Prospeccoes

4.2.4.1. Historiografia das prospecgdes anteriores a 2009 na freguesia da Esperanca e

concelho de Arronches

Até ao momento, nunca foi efectuado um levantamento arqueoldgico sistematico do
concelho de Arronches. Os sitios conhecidos e os que constam na base de dados
“Endovélico”, acessivel através da pagina do Instituto Portugués de Arqueologia,
actualmente Instituto de Gestdo do Patrimonio Arquitectonico e Arqueologico, resultam de
trabalhos de prospecgdo sectoriais, ndo existindo um conhecimento geral do territorio.
Recorrendo a base de dados “Endovélico”, estdo inventariados, até a data presente,
quarenta e um sitios arqueologicos no concelho de Arronches.

Deste universo de quarenta e um sitios arqueoldgicos, a maior percentagem corresponde
aos periodos Pré e Proto-Historicos, com maiores incidéncias para o Neolitico e
Calcolitico, assim como das Idades do Bronze e Ferro, seguindo-se o periodo romano. Ha
também um significativo nimero de sitios classificados como indeterminados, embora
alguns apontando para pré-historicos, é pouco significativa a presenga de testemunhos
arqueologicos medievais. (vide tabela nos anexos)

Destes quarenta e um sitios, sete estdo registados na freguesia da Esperanga, estando os
restantes distribuidos pelas freguesias de Mosteiros, com cinco, e a de Assungdo, com vinte
e nove.

A referéncia documental mais antiga para um sitio arqueologico no concelho de Arronches
aparece na Gazeta de Lisboa, de 25 de Janeiro de 1753, noticia transcrita por Pedro
Azevedo, no terceiro volume do Arqueodlogo Portugués, em 1897 1 Diz respeito ao
aparecimento de uma sepultura romana, na herdade de Revelhos, freguesia de Assungdo.
Serdo precisamente as noticias sobre a descoberta das pinturas rupestres da freguesia da
Esperanga, s6 em 1916, que irdo, pela primeira vez, referenciar um sitio arqueolégico pré-

historico, para o concelho de Arronches. (Hernandez, 1916; Correia, 1916)

19 AZEVEDO, Pedro A. de (1897), Noticias archeologicas colhidas em documentos do século XVIII, O
Arquetlogo Portugués, Lisboa, vol. 3, n° 9-11, 1897, pp.249
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Desde a sua descoberta, até a década de setenta, sera o complexo das pinturas da
Esperanga, quase em exclusivo, a unica referéncia arqueolégica para o concelho de
Arronches.”

As pinturas serio também o mote para as primeiras referéncias explicitas ao
desenvolvimento de trabalhos de prospec¢io para o concelho de Arronches e
concretamente na freguesia da Esperanga.

Em 1916, Henri Breuil, na sua deslocagio ao Abrigo dos Gaivdes, apesar de ndo termos
explicita essa sua intengdo, talvez fosse vontade do abade, para além de vir conhecer e
efectuar o levantamento da “roche peinte de Valdejunco”, realizar alguma prospec¢do nas
areas envolventes ao abrigo. Vontade essa, reforgada pelo achado, proximo dos GaivGes,
da estela decorada que, tendo-a classificado como funeraria, de certeza, o teria instigado a
descobrir possiveis sepulturas ou povoados, que os espanhois, anteriormente, ndo haviam
conseguido.

Recorde-se a insinuagio velada, feita por Breuil, de ndo ter sido ele a descobrir as pinturas
do Abrigo dos Gaivdes por ter tido de se ausentar da direcgio das prospecgdes que, desde
1913, vinha fazendo no vizinho territério espanhol de Alburquerque, periodo durante o
qual Cabrera e Hernandez aproveitariam para noticiar a descoberta das pinturas
portuguesas (Breuil, 1917, p.17).

Contudo, a peripécia da sua detengdo e a probabilidade de ser, mais uma vez, acusado de
procurar “posigdes estratégicas”, terd, em absoluto, demovido o abade de percorrer as
cristas quartziticas da Serra dos Lougdes, em busca de mais abrigos com pinturas.

A identificagio e noticia de novos sitios e achados arqueoldgicos, por José Leite de
Vasconcellos, mais do que resultado de actividade de prospecgdo, por ele desenvolvida, €
feita no Ambito das suas “excursdes arqueologicas”.

Normalmente, Leite Vasconcellos, nas suas deslocagdes ao terreno era acompanhado por
colaboradores e informantes locais, que faziam parte da sua extensa rede de contactos,
espalhada pelas varias provincias portuguesas, limitando-se, o director do museu de
Lisboa, a reconhecer e classificar os sitios e achados arqueolégicos que, os seus

correspondentes em postais e cartas, o vdo notificando. Na bibliografia consultada, ndo &

% Esta situagio mantém-se até ao surgimento dos estudos sobre o povoamento proto-histérico do Alto
Alentejo, por José Arnaud e Teresa Gamito, assim como de Vitor Oliveira Jorge, com estudos sobre o
Paleolitico (Arnaud, 1970); (Jorge, 1972); (Gamito, 1981)
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muito visivel o seu protagonismo como prospector, é-o0 antes na certificagéo e validagéo
das descobertas dos seus correspondentes, assim como na escavagdo de sitios para os quais
conta com o apoio e organizagdo logistica destes seus colaboradores locais.

Quando, José Leite de Vasconcellos e Manuel Heleno, na Pascoa de 1923, durante mais
uma visita de estudo arqueoldgico ao Alentejo, destinam alguns dias das suas férias a
Arronches, para conhecer as pinturas do Abrigo dos Gaivdes, na Esperanga e a estag@o
paleolitica junto ao cemitério de Arronches, ndo surge descrita qualquer actividade de
prospecgdo (Vasconcelos, 1927-1929).

Contudo, desta visita, Leite Vasconcellos obtém um “escropozinho de cobre”, recolhido
“num mato da serra dos Lougdes, sobranceiro ao Val de Junco” (Vasconcellos, 1927-1929,
p.1795).

Durante as décadas de quarenta e cinquenta, do século XX, sdo paradigmaticos os
trabalhos de prospecgio desenvolvidos pelo casal de alemies, Georg e Vera Leisner, em
todo o Alentejo. Contudo, no Norte-Alentejano, o concelho de Arronches foi um dos
poucos que ndo foi contemplado no corpus megalitico, por eles elaborado (Leisner, 1956).
Essa auséncia tera condicionado a inexisténcia de posteriores levantamentos ou meros
estudos sobre as manifestagdes megaliticas neste concelho.

A primeira referéncia explicita a prospecgbes surge em Abril de 1960, quando
Albuquerque e Castro e Veiga Ferreira, fazem o reconhecimento, mas parcial, da crista
quartzitica da Serra dos Lougdes. Desta campanha, para além, da localizagdo e estudo dos
novos abrigos da Igreja dos Mouros e dos Lougdes, apenas fazem referéncia a “materiais
eneoliticos encontrados, entre eles uma estela” (Castro; Ferreira, 1960, p.206), parecendo
estarem a referir-se a estela encontrada em 1916, por Henri Breuil.

Nos inicios da década de setenta, embora n3o especificamente na freguesia da Esperanca,
José Arnaud e Teresa Gamito, no dmbito do projecto de estudo do “Povoamento Proto-
Historico do Alto Alentejo”, desenvolvem trabalhos arqueologicos de localizagdo e
escavagio do povoado do Baldio, da Idade do Ferro, localizado junto ao rio Caia, na
freguesia de Assung@o (Arnaud, 1970; Gamito, 1981,1996).

Ainda na década de setenta, Victor Oliveira Jorge, na freguesia dos Mosteiros identifica,
em ambas as margens do rio Caia, junto a0 Monte da Faia, uma estagio paleolitica (Jorge,
1972).
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Para o estudo das estagdes paleoliticas, na bacia do rio Caia, contribuiram Robin ¢ Fennela
Macartney, ambos britdnicos, residentes na regido e que na década de setenta se dedicam a
prospecgio arqueolégica tendo identificado varias estagdes arqueologicas e de diferentes
periodos, dando continuidade aos trabalhos de prospecgdo de Vitor Oliveira Jorge.

Do resultado dos trabalhos realizados pelo casal Macartney, ndo existem publicagdes
especificas, apenas deles temos conhecimento através de referéncias feitas por outros
autores (Arnaut, Gamito, 1974-1977).

S6 em 1981, com Jorge Pinho Monteiro, as atengdes voltam-se novamente para o estudo da
arte rupestre da Esperanga, quando este descobre o abrigo da Serra do Cavaleiro. Esta
descoberta, insere-se no projecto de pesquisa dos contextos arqueologicos de arte rupestre,
que Pinho Monteiro, juntamente com Mario Varela Gomes, desde 1973, desenvolvem.
Para a area da freguesia da Esperanga, os dois arqueologos, fazem trabalho de prospecgao,
insistindo nas zonas envolventes aos abrigos, isto ¢, principalmente nas cristas quartziticas
da Serra dos Lougdes e do Cavaleiro, identificando também, o povoado dos Lougdes.

Nos finais da década de oitenta, Jorge de Oliveira coordena o levantamento dos vestigios
arqueologicos do Parque Natural da Serra de S.Mamede que, embora abrangendo apenas
uma pequena porgio da zona norte do concelho de Arronches, identifica dezasseis sitios
arqueoldgicos (Oliveira, Bairinhas, Balesteros, 1996).

Em 1998, Isabel Pinto, no &mbito do Plano Nacional de Trabalhos Arqueologicos, inscreve
o projecto de “Estudo do Povoamento Rural no Actual Concelho de Arronches”. Este
projecto procurava a reavaliagdo dos dados arqueologicos disponiveis sobre o povoamento
rural romano, através de um plano de prospecgdes (Pinto, 2000).

Também, em 1998, tem inicio o projecto da Regido de Turismo do de S.Mamede, de
valorizar e divulgar o megalitismo da area. A participagio neste projecto, coordenado por
Jorge de Oliveira, permitiu-nos desenvolver um trabalho de estudo e relocalizagio de todos
os monumentos e manifestagdes materiais, enquadraveis na cultura megalitica, para todo o
distrito de Portalegre. Mais do que a compilagio da informagdo dispersa em estudos e
trabalhos sectoriais € muito regionais, no decurso do projecto, que durou cerca de seis
anos, relocalizamos e identificimos perto de seiscentos e cinquenta monumentos

funerarios, catorze menires e trés recintos megaliticos, em todo o distrito de Portalegre.
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Especificamente no concelho de Arronches, com a colaboragio de Emilio Moitas, foi
possivel a identificagdo de nove antas, uma provavel sepultura de falsa clipula, dois esteios
deslocados de uma grande anta e um pequeno menir.

Era este o conhecimento que, no inicio do projecto ARA, possuiamos da realidade

arqueologica do concelho de Arronches.

4.2.4.2. Prospecgdes em 2009

Considerando que ja ha algum tempo, ndo visitdvamos os sitios arqueoldgicos
identificados no concelho de Arronches e, em particular, os da freguesia da Esperanga.
Iniciamos os trabalhos de prospecgdo com o revisitar dos sitios, por um lado para, com o
aparelho de GPS, serem obtidas as coordenadas exactas de cada um dos sitios, como
também para ajudar os alunos que participaram nas prospecgdes, a conhecer a paisagem e
compreender os contextos arqueologicos, em que as pinturas rupestres se inserem.
Contudo, com a chegada até nds de informagdes e de relatos de historias e lendas
relacionadas com as pinturas e com tradi¢des locais, percebemos a necessidade de
confirmarmos o fundamento material de algumas. Foi, assim, por exemplo, que se
identificou, na vizinha, mas limitrofe freguesia de Besteiros/Alegrete, concelho de
Portalegre, a Ermida da Senhora da Lapa, ao transpor-mos o altar-mor, deparamo-nos com
mais um abrigo com pinturas rupestres.

Assim, uma etapa do trabalho consistiu no inquérito a alguns habitantes da aldeia da
Esperanga quanto ao que sabiam sobre as pinturas ou outras coisas “do tempo dos mouros
ou dos romanos”, expressdo que, neste Alentejo interior, quase funciona como
senha/menemoémica para ajudar, os mais velhos, a reconhecer sitios arqueoldgicos para os
quais ndo ha compreensdo ou explicagdo mais exacta.

Nio sendo nosso desiderato o trabalho, que a um antrop6logo caberia, de fazer o
levantamento das histérias e lendas populares desta povoagdo, ao longo do contacto e
convivio com as gentes desta aldeia, fomos constatando a riqueza cultural e etnografica
que, nesta comunidade raiana, esta presente.

Precisamente a proximidade a Espanha desenvolveu, nas comunidades da Esperanga e das
vizinhas aldeias espanholas do Marco e La Codosera, ligagdes e relagbes nido s6 de
sociabilidade, mas de estreita ligagio que, j4 em documentos do século XVIII, ¢ possivel

constatar.
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Ao consultar o Diccionario Geografico, de 1747, do Padre Luis Cardoso, na entrada
“Arronches”, é curioso testemunhar um exemplo destas vivéncias comunitarias que
ultrapassavam as fronteiras administrativas dos reinos. Ao definir os limites geograficos e
administrativos da vila de Arronches, surge, da seguinte forma, a descrigio da zona
fronteiriga que corresponde a freguesia da Esperanga: “e a raya deste Reyno com a de
Castella parte pela mesma ribeira de Abrilongo, por onde tem legua e meya, e por outra
parte duas leguas. E para o Nascente da dita ribeira, nas suas margens, se acha huma
legua de terra de comprimento, que se chama a Reserta, a qual he commua a esta Villa, e
a de Albuquerque, no que toca ao lavor, e pastos: porém para o lavor he necessdaria
faculdade de ambas as Cameras, e para os pastos certidad de visinhanca; e em quanto a
propriedade se chama a terra das duvidas, por se naé saber a qual destas Villas
pertence.” (Cardoso, 1747, p.612)

Outro fenémeno cultural, ji enquadravel no século XX, igualmente interessante, mas
também ndo estudado, é o da pratica do contrabando.

Embora aparentemente nada pudesse ter que ver com o estudo dos abrigos com pinturas
rupestres que estamos a desenvolver, constatamos que alguns dos abrigos, lapas e grutas
que haviam servido de protec¢do e de santuario aos artistas da pré-historia, igualmente
serviram de refiigio aos homens, do século passado que, a arte de passar a fronteira a salto,
se dedicavam. Como, por exemplo, o Sr. Araujo, um habitante das Hortas de Baixo que
nos acompanhou em algumas prospecgdes, quase em sussurro, nos dizia conhecer muito
bem as pequenas grutas do Cerro das Lapas, dos tempos em que se tinha que “fazer pela
vida...”.

Uma outra historia interessante, da descoberta da gruta do Pego do Inferno, que durante
muito tempo teria servido de esconderijo e “armazém” a um “Z¢é do Telhado” local.

Ao longo do tempo foram as proprias pinturas e os abrigos que lhes servem de suporte, que
foram fonte de inspiragdo para crendices e lendas. No decurso do trabalho de levantamento
por decalque directo das pinturas, tivemos o apoio de duas funcionarias camararias, para o
trabaltho que, em simultdneo, outra parte da equipa fazia de limpeza da camada de manta
morta depositada sobre as estruturas, em frente ao Abrigo dos Gaivdes. Estas senhoras
contaram a histéria, que ja os seus avos contavam, que por cima dos abrigos com pinturas,

isto ¢, no topo da crista quartzitica da Serra dos Lougdes, ha muitos, muitos anos, haveria
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uma igreja, que hoje esta enterrada, dela s6 aflorando uma torre campanaria que, passando
sobre ela as patas das cabras que por ai pastam, fariam soar o sino.

Outra lenda ja documentada, prende-se com a historia do homem que sonhou que na zona
da actual vinha de Val de Junco, junto a umas pedras, estaria enterrado um tesouro, indo ai
escavar, efectivamente encontrou dois bezerros em ouro. O homem, concretizando o
sonho, ganhou o apelido de “Bezerro de ouro” e, pelo que nos puderam afiangar, ainda
hoje existem descendentes e herdeiros, j4 ndo da fortuna, mas da alcunha. (Serpa Pinto,
1932).

Com altitudes a oscilar entre os 523m do geodésico da Nave Fria, implantado no cabego
proximo da ermida do Rei Santo e os cerca de 280m dos prados do Monte dos Tagarrais, a
freguesia da Esperanga, ainda abrangida pelo extremo sul do Parque Natural da Serra de
S.Mamede, é muito marcada pelas cristas quartzitcas que se rasgam numa paisagem que,
suavemente, se desenvolve e aplana para Sul. Alias, esta caracteristica permite que alguns
dos abrigos, implantados nas pendentes destas cristas, desfrutem de uma panoramica
deslumbrante sobre o territorio que se desenvolve para Sul.

Inicialmente, a orientagiio das prospecgdes foi definida pela observagio e andlise das cartas
militar e geoldgica para a zona, no sentido de percorrer as cristas quartziticas adjacentes
aos, ja conhecidos, abrigos com pinturas e outros locais que, ou pelo seu toponimo
sugestivo, ou pela sua configuragio geografica, tivessem maior probabilidade de conter
testemunhos arqueologicos.

Foram revisitados os cabegos da Serra do Monte Novo, onde, para além da ermida do Rei
Santo do século XVI, de implantam dois povoados, um de Calcolitico/Bronze e outro da
Idade do Ferro, assim como a crista da Serra da Cabaga, onde se localiza o Abrigo de
Pinho Monteiro.

Na zona das Hortas de Baixo, nos afloramentos quartziticos do Brita Ossos, onde se
localiza uma pequenina gruta, a da Ti Raposa, que embora, nio tendo pinturas, foi o
espago de habitagio de uma idosa nos ultimos anos dos século passado, podendo também
ter sido espago aproveitado na pré-historia.

Também toda a crista quartzitica da Serra dos Lougdes, onde se rasgam os abrigos dos
Gaivoes, dos Lougbes e da Igreja dos Mouros, assim como o povoado dos Lougdes,
identificado em 1981, por Jorge Pinho Monteiro, foi novamente prospectada. Com auxilio

do GPS, foram obtidas as coordenadas destes sitios e novamente fotografados.
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Da prospecgdo a linha de cumeada e pendente poentes da Serra dos Lougdes resultou a
descoberta de mais um pequeno abrigo com pinturas, o qual foi registado e designado por
Abrigo dos Lougdes 2. Este novo abrigo, apresenta pinturas a vermelho, igualmente de tipo
esquematico, idénticas as dos abrigos mais orientais da mesma Serra dos Louges.
Também nesta area foi identificada uma estrutura, dificil de classificar do ponto de vista
cronoldgico, mas que ficou registada como Estrutura da Horta do Neves.

Dos inquéritos informais junto da comunidade e também das prospecgdes sistematicas que
possibilitaram novos resultados obtidos pela equipa de Arqueologia da Universidade de
Evora, alguns habitantes foram fornecendo outras pistas, o que possibilitou a identificagdo
de mais abrigos com pinturas, a gruta do Pego do Inferno, na Serra da Pedra Torta e as
grutas do Cerro das Lapas, na Serra da Chugueira.

Estas elevagdes da Serra da Pedra Torta e da Serra da Chugueira, foram, durante esta
campanha de 2009, sumariamente observadas. Sendo necessario, em nova campanha de
trabalhos, uma prospecgdo sistematica direccionada para localizagdo e identificagdo de
novos abrigos que parecem existir nas diaclases nas cotas mais baixas, junto ao Monte dos
Tagarrais. Importa também identificar possiveis povoados e habitats que, pelo menos na
Serra da Pedra Torta, deverdo existir, o que ¢, desde ja, documentado pela recolha de um

dormente de mé manual pré-histérico, encontrado junto a casa do Monte dos Tagarrais.

5. Interpretacdes das pinturas do Abrigo dos Gaivoes desde
1916

Durante a primeira campanha de trabalhos do projecto ARA, assistimos e colaboramos nas
medi¢des por Fluorescéncia de Raios X de algumas pinturas do Abrigo dos Gaivdes,
realizada pela equipa de fisicos da Universidade da Extremadura. Esta ¢ uma técnica de
estudo ndo intrusiva e ndo destrutiva, sendo absolutamente inofensiva para as pinturas, ndo
alterando em nada a estabilidade, conservagio ou caracteristicas das pinturas.

Esta técnica de medigdo, consiste em fazer incidir, sobre um determinado ponto da camada
pictérica, raios X. Provocando a excitagdo dos minerais presentes nas tintas usadas para

pintar as figuras. Com auxilio de programa informatico € medido o espectro da agitagdo
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dos elementos minerais, conseguindo aferir quais os pigmentos minerais presentes em
maior e menor quantidade nas tintas.

Perante a variabilidade cromatica das pinturas, com diferentes tonalidades da cor vermelha,
foram seleccionadas do painel 2, o painel vertical localizado na zona mais ocidental do
Abrigo dos Gaivdes, algumas figuras mais definidas, que apresentavam tonalidades
cromaticas diferentes e com tipologias representativas diversas como alguns
antropomorfos, serpentiformes e o pectiniforme. Para além da medi¢ao de pontos sobre a
camada pictérica, foram simultaneamente medidos pontos da rocha “em branco”, para que
na interpretagio dos resultados finais, os componentes minerais proprios da rocha de
quartzito fossem subtraidos ao espectro dos pigmentos minerais presentes nas pinturas.

Os resultados primarios da medigio de algumas das figuras do painel 2, embora ainda ndo
publicados, foram-nos gentilmente cedidos, vindo mais tarde a constar num estudo mais
alargado que incluira, para além do Abrigo dos Gaivdes, as pinturas dos restantes abrigos
da freguesia da Esperanga.

A diferenca de quantidade de ferro presente nas pinturas e registada na rocha de suporte €
bastante significativa. Em todas as variantes da cor vermelha dos pictogramas, a presenga
de ferro é sempre elevada.

Associando a presenga de ferro e a coloragio vermelha das pinturas, € possivel que um dos
ingredientes empregues para produzir as tintas das figuracdes do Abrigo dos Gaivoes fosse
a hematite, um mineral natural composto por silica, argila e, maioritariamente, oxido
férrico.

Segundo informacBes orais, na encosta de Valdejunco, a propriedade rastica contigua a
Serra dos Lougdes, havia uma almagreira, local de extracgdo de oca (composta
essencialmente por hematite), que até ha algum tempo continuava a ser o sitio de procura,
pelas populagdes locais, desta matéria-prima para transformar em tinta. Esta tinta de tons
alaranjados, era usada para avivar os “alisares” que emolduram portas e janelas e para os
rodapés das casas de habitagio da freguesia da Esperanga. O tom alaranjado desta oca e a
proximidade do local de extracgdo em relagio aos abrigos da serra dos Lougdes, podem
fazer desta esta jazida de Valdejunco a ja utilizada pelos artistas pré-historicos.

Os resultados da medi¢do sobre as pinturas de cor vermelha escura, o chamado vermelho

“sangue de boi”, deram, para além do 6xido férrico, a presenga de 6xido de manganésio.
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Sob este conjunto de barras é possivel identificar, apesar de parcialmente mutiladas, pelo
menos, duas figuras antropomorficas, pintadas no mesmo vermelho vivo das sete barras.

A parte inferior destes dois antropomorfos tera desaparecido juntamente com parte da
rocha que se partiu. Sobre o plano de lascagem, resultante desta fissura, foram pintadas, a
vermelho alaranjado, duas sequéncias de barras, uma com cinco, outra com seis barras, e
um antropomorfo.

Nido dispomos de cronologias absolutas para as pinturas do Abrigo dos Gaivdes, mas
através da observa¢do deste pormenor, é possivel estabelecer duas fases de execugdo
distintas e afirmar, com alguma seguranga, que as pinturas a vermelho “sangue de boi” sdo
anteriores as pinturas vermelho alaranjado.

Na margem direita deste plano de lascagem da rocha, identificam-se dois antropomorfos,
um pintado com vermelho mais escuro e o outro com vermelho alaranjado. Na mesma
orientacdo, mais a direita estd representado outro antropomorfo, também em vermelho
alaranjado. Sobre este ultimo antropomorfo estd um esquema, dificil de enquadrar nas
tipologias conhecidas para o horizonte tematico da arte rupestre esquematica. Este
esquema, embora pintado em tons idénticos aos dos antropomorfos vermelho alaranjado,
presentes no mesmo painel, ndo foram identificados por Henri Breuil, em 1917. Em 1932,
Rui Serpa Pinto, na sequéncia de uma visita ao Abrigo dos Gaivdes, testemunha sinais
recentes de vandalismo, referindo vestigios de repintes e grafitos com as marcas
A.C.19¥H13] (Pinto, 1932, p.4).

Dois dos antropomorfos pintados a vermelho mais escuro tém a cabega espessada € com

duas terminagdes ascendentes que Breuil interpreta como par de comnos.
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Abrigo dos Gaivoes

Bloco desprendido da parede superior ao painel 9, mas nio identificado em 2009

Castroe Proiccto Foto
Aurélio Cabrera, 1916 Henri Breuil, 1917 Ferreira, AR-:A, 2009 pormenor,
1960-61 2009
/1 NRE
N\

/

A rocha sobre a qual estaria pintada esta singular figura, ndo foi, por nés, identificada.
Segundo a descrigio feita por Hernandez Pacheco, em 1916 e Henri Breuil, em 1917, seria
um bloco desprendido da rocha-mée que, pela analise das suas superficies de lascagem, era
possivel localizar a sua posig@o original, na parede vertical externa imediatamente acima
do painel 8.

Breuil identifica as seguintes figuras, fazendo uma leitura da esquerda para a direita: a
primeira secgdo representaria um antropomorfo em forma de “Phi grego”, seguido de dois
signos de dificil interpretag3o, terminando numa figura representada como um “E” deitado,
simbolo este que poderia ser interpretado com uma cabra selvagem com as patas voltadas

para cima, podendo evocar a morte do animal (Breuil, 1917, p.25).

6. Andlise dos decalques de 2009 do Abrigo dos Gaivdes

Na maioria dos painéis do Abrigo dos Gaivdes verifica-se a presenga da sobreposi¢do de
figuras de tipologias diferentes.

Constata-se que n3o sdo as diferengas cromaticas que melhor podem proporcionar
hipoteses de datagdo relativa para as pinturas, pois, existem figuras, principalmente as
antropomorficas, que embora representadas sob a mesma tipologia tematica e técnica,
apresentam coloragdes diversas. Por exemplo, a sequéncia estratigrafica presente no painel
2, do antropomorfo de tendéncia naturalista de cor vermelha alaranjada que esta sob o
zoomorfo pectiniforme de cor vermelha escuro, parece evidenciar que o animal mais

esquematizado teria sido realizado posteriormente ao antropomorfo. Assim, para esta
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situagio em concreto, poderiamos, de forma simplista, ser levados a afirmar que as
representagoes a vermelho escuro sdo posteriores as figuras vermelho alaranjado. Contudo,
ao observar-se o painel 9, constatamos uma situagio inversa. Com base na analise do
suporte rochoso e ndo na estratigrafia resultante da sobreposi¢do das figuras, pois neste
painel cada figura teve direito ao seu espago proprio, verificamos que houve um primeiro
momento de produgdo artistica, com recurso a tintas do vermelho mais escuro.
Posteriormente, tera ocorrido um lascamento da rocha, restando compreender se natural ou
induzido pelo homem e no plano resultante desta lascagem foram, num segundo momento
de execugio, pintadas novas figuras, pelo menos o antropomorfo, mais esquematizadas que
as anteriores e com recurso a tinta vermelho alaranjado.

Assim, e com o auxilio dos primeiros resultados da analise dos dados obtidos pela medig¢ao
de fluorescéncia de raios X, atendendo a facilidade e proximidade de acesso & possivel
jazida de recolha de matéria-prima dos pigmentos inorgéanicos para produgdo das tintas,
ndo nos parece ser a diferenga cromatica das figuras o aferidor da sequenciagdo
cronologica das pinturas. Atendendo a abundancia de recursos, o tom final de cada de tinta
resultaria mais da mistura aleatoria de quantidades de pigmentos, podendo, num mesmo
momento e, dispondo dos ingredientes necessarios, produzir diversas tintas € com
diferentes coloragdes.

Nio estamos, com isto, a afirmar que num mesmo € Unico momento criativo, o artista
usasse cores diferentes para executar as figuragdes de uma cena Unica, pois, para ja, € no
Abrigo dos Gaivdes, ainda nio encontramos situagdes em que tal se verificasse. Alias,
constatamos que houve alguma homogeneidade no recurso do espectro cromatico. Isto &,
tentando discernir e isolar algumas cenas e figuragdes narrativas, verificamos que, no plano
em que elas se inserem, as figuras vizinhas e “espectadoras” dessas cenas mais especificas
foram executadas com a mesma coloragio de tinta. O mesmo exemplo € verificado no
painel 4, localizado no tecto, ao centro do abrigo.

Este painel 4, o maior em dimens3o e o mais abundante do ponto de vista de cenas
narrativas e de tematica das figuragdes, apresenta as trés tonalidades da cor vermelha.

Com base numa analise meramente pessoal e, portanto, subjectiva, isolamos, neste painel,
quatro cenas. Usando a orientagdo fornecida pelo decalque por noés realizado, a cena
narrativa de caga, ou pastoricia, plasmada no canto inferior esquerdo foi executada com o

recurso & mesma tonalidade de vermelho alaranjado que a cena vizinha das “figuras
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dangantes”, como Breuil as designa, do canto inferior direito. Podera ter algum sentido,
pois se analisarmos e compararmos as figuragdes antropomorficas de ambas as cenas,
verificamos que a técnica e tipologia tematica de representagio sio bastante idénticas.
Todos, quer o pastor / cagador da cena da esquerda, quer os “dangarinos” da direita estdo
representado de forma esquematica, mas com uma tendéncia muito naturalista. As partes
anatOomicas da cabega, bragos, torso e pernas estdo bem definidas e diferenciaveis, algumas
figuras tém associados adornos e, o mais particular, ¢ que, embora todos estejam
representados de forma frontal na cabega e torso, em algumas figuras os bragos e pernas
sdo representados de forma arqueada, mas na zona medial, correspondendo a zona das
articulagdes dos cotovelos e joelhos, apresentam uma quebra de orientagdo, podendo
querer sugerir 0 movimento de marcha, ou segundo a interpretagdo de Breuil, 0 movimento
de danga ritual. Pelas caracteristicas descritas, estas figuracdes humanas enquadram-se na
tipologia de figuras antropomorficas esquematicas de tendéncia naturalista. Segundo as
tipologias tipo estabelecidas para a pintura esquematica espanhola (Becares, 1982; Acosta,
1968, 1983), estes antropomorfos de tendéncia mais naturalista podem ser indicados como
dos mais antigos no horizonte da pintura esquematica pos-glaciar.

Continuando a analise do painel 4, no canto superior direito, surge uma representagdo mais
geometrizada, constituida por segmentos de circulos paralelos e concéntricos, mas
seccionados e com abertura para 0 mesmo sentido, formando uma espécie de ferradura.
Este complexo signo foi executado com recurso a uma tinta de tonalidade do vermelho
mais claro espectro cromatico das pinturas do Abrigo dos Gaivoes.

Esta representagdo ja bastante abstracta, se comparada com, por exemplo, os
antropomorfos e os zoomorfos de tendéncia mais naturalista presentes no mesmo painel e a
auséncia destes neste esquema de tipo petroglifoide, parecem sugerir que a realizagdo deste
esquema podera ndo ter sido contemporanea as restantes cenas e figuras com as quais
divide o painel.

Por fim, ainda no painel 4, no canto superior esquerdo, representado num vermelho mais
escuro, é-nos sugerida a presenga de um antropomorfo e de uma banda vertical com sete
barras dispostas na horizontal. Este conjunto remete-nos para uma maior abstrac¢do das
formas representadas, diferenciando-as das de tipo mais esquematizado e mais naturalista

presentes no mesmo painel.
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O painel 4, pelas caracteristicas do suporte rochoso, com uma superficie lisa, homogénea
na sua coloragio, apenas pontualmente raiada por linhas de quartzo mais claro, parece ter
sidlo um dos suportes mais concorridos para a expressdo artistica das comunidades
humanas pré-historicas.

Outra superficie que também foi objecto de aprego pelos artistas pré-historicos é onde se
localiza o painel 3. Neste painel, exposto aos raios do Sol nascente, esta individualizada
uma figuragdo humana masculina, de dimensdes, significativamente, superiores as de
qualquer outro antropomorfo do Abrigo dos Gaivdes. Na hipotese de relacionar este
antropomorfo com os trés que fazem parte do painel 8, particularmente o antropomorfo
central deste ultimo conjunto, podemos constatar expressdes da incipiente, mas emergente,
estruturagdo e hierarquizagdo social destas comunidades a partir do Neolitico.

Tratam-se, em ambos os casos, de figuragGes humanas que marcam o seu papel através do
posicionamento em zonas centrais, simbolicas e privilegiadas do espago para, mais facil e
evidentemente, serem observadas, ou mesmo admiradas.

Este fendmeno, expresso neste espago de abrigo através da pintura, pode ser corroborado
pela pega escultorica da estela decorada, encontrada em 1916, por Henri Breuil nas
proximidades deste abrigo.

Esta estela, um pouco a semelhanga do antropomorfo do painel 3, tem uma silhueta de “U”
invertido, para perfilar a personagem que é adornada sobre a cabega com um tocado
reticulado, trata-se de uma escultura e possui dois pequenos circulos e um trago vertical
incisos para sugerir os elementos anatémicos dos olhos e nariz. Infelizmente a pega esta
partida na parte inferior.

Num estudo de 1995, Primitiva Bueno Ramirez vincula esta estatuaria antropomorfica no
horizonte cultural do megalitismo, apontando cronologias que se inserem na transi¢do do
IV para o HI milénio a.C. (Bueno, 1995).

Para contextualizar este fenomeno de estruturagdo social é pertinente relembrar os
exemplos das figuras “dangantes” do painel 4.

Embora ndo se tratando de individualizages da figura humana, estamos perante a
representagdo de um grupo de “personalidades”, também eles, com algumas caracteristicas
bastante peculiares. Duas das figuras mais a direita do grupo tém a extremidade da cabega
representada em forma de “T”. A segunda figura a contar da esquerda tem sobre a cabega

uma pequena elipse, parecendo sugerir uma pluma. As duas figuras centrais do conjunto
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sugerem suster nos bragos um qualquer artefacto que, pela unido das mdos das duas
figuras, desenha um cruzamento desses artefactos e, portanto, unido das armas, bastées,
outro tipo de insignia de que cada um seria o portador. Estas duas figuras centrais € a
ultima da direita tém suspenso a cintura outro artefacto, representado através de pequenos
tragos. A curiosidade das duas figuras centrais é a profusdo de adomnos e aderegos que
mostram e, principalmente, o papel central e privilegiado que, no conjunto, detém.

Por fim, pela analise de algumas cenas e figuras pictoricas do Abrigo dos Gaivdes,
necessitando ainda de outras provas arqueoldgicas que venham a resultar do estudo de
outros contextos, como o funerario e o habitacional, podemos afirmar que o complexo
pictorico do Abrigo dos Gaivdes reflecte, naturalmente, os aspectos caracterizadores das
comunidades humanas que produziram esta arte.

Desde a eternizagdo das quotidianas actividades de pastoricia ou caga até a4 materializagdo
do Simbolico, pelas efémeras e frageis tintas, a Arte Rupestre da Esperanga constitui um

Universo, do qual, através deste estudo, tivemos o privilégio de poder apenas tangenciar.
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7. Em conclusio

Ao terminarmos as actividades de campo e organizarmos os dados obtidos na primeira fase
do projecto ARA, de imediato, constatamos que por ter sido realizado, pela primeira vez,
de forma sistemdtica e continuada, um estudo das pinturas do Abrigo dos Gaivdes,
resultaram novos elementos e informagdes de determinante importincia para a
compreensio deste espago simbolico Gnico, assim como de todo o complexo pictorico
rupestre da Esperan¢a

A realizagio de uma analise historiografica para o complexo pictorico da Esperanga
permitiu-nos compreender que algumas das interpretagdes efectuadas pelos varios
investigadores estiveram, na maioria das vezes, bastante influenciadas e determinadas
pelas correntes epistemologicas e metodologias de investigagdo dominantes nas suas
respectivas épocas. Por a maioria dos estudos realizados terem sido pontuais, em alguns
dos casos realizados em apenas uma sessdo de trabalho, ndo terdo permitido, aos seus
protagonistas rever, para validar, conclusdes e interpretagdes produzidas ja em contexto de
gabinete. Nestes momentos faziam-se valer do conhecimento que detinham de outras
realidades arqueologicas, utilizando-as como modelos comparativos, o que, na nossa
opiniio, em algumas situagdes pdde ser enriquecedor, mas, por outro lado, bastante
limitativo por retirar a especificidade e unicidade que a realidade do complexo artistico da
Esperanga, sem duvida, possui.

A oportunidade que tivemos de, em simultineo a analise pormenorizada das pinturas,
efectuar um estudo do contexto dos abrigos, pela realizagio de escavagdes e de
compreensdo da paisagem, proporcionado pelas prospecgdes, permitiu-nos a adequada
contextualizagio de algumas das mensagens que as expressdes artisticas encerravam.

A identificagdo de novos elementos no contexto das expressdes artisticas dos abrigos e no
contexto da paisagem envolvente, em que se inclui a descoberta de novos abrigos com e
sem pintura, vieram inquietar o espirito e alertar para a necessidade de uma nova
percepgio da ideia de que estes espagos se constituirem como complexas estruturas do
ponto de vista simbélico e cultural, mais do que funcional de espago vivencial.

Embora carecendo de datagdes absolutas, pelos dados arqueoldgicos, até ao momento
recolhidos, resultado do estudo das pinturas, das escavagdes e das prospecgdes efectuadas,
poderemos contextualizar e integrar o complexo artistico da freguesia da Esperanga no

horizonte cultural compreendido entre os IV e II milénios antes de Cristo.
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Atendendo a diversidade e densidade de registos e novos sitios que se identificaram, assim
como revelada profusdo de expressdes artisticas é fundamental a continuidade e
alargamento dos estudos e investigagdo até agora desenvolvidos.

Previsto que esta a continuagdo do projecto ARA — Arte Rupestre de Arronches por mais
trés anos poderemos durante os proximos tempos alargar as prospecgdes de campo,
efectuar novas escavacgdes, na tentativa de obter elementos que nos possibilitem datagdes
absolutas, e alargar os complementares estudos de gabinete e arquivo que nos elucidem
melhor sobre aspectos menos claros dos percursos da investigagdo da Arte Rupestre da

Esperanca.
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