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GLOSSAIRE

Histoire tes techniques est un domaine de I'histoire qui traite de la mesdont les objets techniques

sont faits et leur rapports avec la pensée opéeatoi

Technique : c’est la particularité qu’'a 'homme d’inventer deatils et des procédés pour agir de

maniere durable et reproductible sur son envirorard.

Geste technique c’est un manifeste du métier, comme l'outil. C’'aatsavoir faire précis, nécessaire,
répéte, limité, également savoir-étre de et paelig, il s’apprend, s’adapte, s'applique et sgoduit,

mettant en ceuvre l'intelligence de la main.

Savoirs endogenes Un savoir ancré, orienté dans une culture. Un ehkede savoirs qui s'incarnent

dans une tradition de pensée. Le mot endogeneisaudieu de production.

Régime de la pratique :c’est la transmission du savoir et du savoir fé&ehnique par I'élaboration

des normes symboliques. Il est caractérisé paalitér

Chaine opératoire :Désigne la succession de gestes et d’opératiorrieléffectuée par un acteur et

la représentation simplifiée que s’en fait un otataur.

Complexe technique :

Ethno-technologie :I'étude des technologies traditionnelles

Oralité : est l'art de la tradition orale, de ce qui se traetspar la parole.

Ecomusée institution culturelle porté par une population tjant a valoriser son patrimoine sur son

territoire
Développement endogenedéveloppement baseé sur les ressources locales.

Patrimoine de l'industrie : patrimoine de la production humaine. L'industriergend ici comme la

capacité humaine a produire des objets techniques

Soutenabilité culturelle : liée au développement durable, terme inventégsagéographe
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INTRODUCTION GENERALE

La rédaction de ce document entre dans le cadle dierniére étape du parcours du
Master TPTI (Technique, Patrimoine, territoire Giedustrie). Piloté par I'université Paris 1
panthéon Sorbonne, en partenariat avec les urtéersle padou (Italie) et d’Evora
(Portugal), le Master TPTI forme a I'expertise desvironnements techniques, a la
muséalisation du patrimoine et des paysages cldtue parcours (France, Italie et
Portugal) nous a permis de découvrir de nouvelgpsaches dans le domaine de la culture
et du patrimoine en général et industriel en paligc. Ces approches nouvelles concernent
surtout I'histoire des techniques dispensée avensité Paris 1 panthéon Sorbonne et sur les
paysages culturels de l'industrie dispensés auufalt L'histoire des techniques qui
paraissait au début confuse nous a permis d'avog lecture claire sur la notion
anthropologique de la culture. Les régimes de daspe opératoire caractérisée par le
régime de la pratique, de la technigue et de lan@ogique, nous ont permis de comprendre
les fondements de l'innovation technique mais alesgassage de l'oralité a I'écrit. C’est en
effet la compréhension des ces régimes qui noudéaaamieux saisir la maniére dont la
technique se manifeste dans les sociétés oralesisgien et se transmet.

Le senegal, qui fait 'objet de notre étude présamte diversité ethnique assez complexe.
Chacune de ses ethnies a su, a sa maniere ingantechnique lui permettant de maitriser
son environnement, dons une technique bien différdas autres. Si les «lebou » du cap
vert ont su inventer l'une des plus anciennes titadi artisanales dans la péche et les al
poulhar, sur I'élevage, les sereer qui font le ptonal de notre étude ont marqué le paysage
par I'une des civilisations agraires les plus amoes venues des civilisations du Nil.
Comment la mise en récit des techniques agrica@ldaisau sein de cette ethnie ? quels sont
les procédés utilisés pour la transmission du s& Qluelle est la chaine opératoire utilisée
par les sereer ? Comment sauvegarder les savaeveit faire technique en vue d’en faire
un patrimoine. L'institution d’un écomusée ne deddie pas la meilleur solution pour la
promotion de la diversité des expressions cultesel C'est a toutes ces questions que notre
étude tente d’apporter une réponse.

Mots clés: Oralité, Technique, technologie, patrimoine dendistrie, écomusée,

décentralisation, techniques agricoles, sereer,
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ABSTRAC

The drafting of this document is part of the lastge of the journey of the Master
TPTI (Technical, Heritage, Industry territory). Léyg the University of Paris 1 Pantheon
Sorbonne, in partnership with the Universities afi®va (Italy) and Evora (Portugal), the
Master TPTI form of technical expertise environnsemhusealization heritage and cultural
landscapes. This tour (France, Italy and Portugjidyved us to discover new approaches in
the field of culture and heritage in general angeeglly industrial. These new approaches
relate especially given the history of technologtha University Paris 1 Pantheon Sorbonne
and the cultural landscape of the industry proviageé&ortugal. The history of technology
that seemed confused at first allowed us to getear aeading on the anthropological
concept of culture. The regimes of operational kimg characterized by the regime of
practice, techniqgue and technology have enabletb usmderstand the basis of technical
innovation but also the transition from orality waiting. It is indeed the understanding of
these schemes that helped us better understandtdewology is manifested in oral
societies, maintaining and transmitted. The Seneghlch is the subject of our study
presents a fairly complex ethnic diversity. Eachtsfethnic knew, has his way invent his
technique enabling him to master his environmeining a much different technique from
others. If the "Lebu" green cap have been ablewent one of the oldest craft traditions in
fishing and al poulhar, Livestock, Sereer that middesfocal point of our study have marked
the landscape by one of the oldest agrarian catibnms came from the Nil civilizations.
How agricultural techniques storytelling is withims ethnic group? what are the processes
used for the transmission of knowledge? what igptieeedure used by chain Sereer? how to
safeguard the knowledge and technical know-how roleroto make it a heritage. The
establishment of a museum would it not best salutaw the promotion of the diversity of

cultural expressions? It is to these questionsthiaistudy tries to answer.

Keywords : oral civilization, technical, technology, indusiriheritage, ecomseum, cutural

decentralization, cultural sustanability.
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C’est par son « étre » que I’Afrique pourra vraimhaecéder a
I'avoir. A un avoir authentique ; pas & un avoir Beumone, de la
mendicité. Il s’agit du probleme de l'identité et tble a jouer dans
le monde. Sans identité, nous sommes un objethisolre, un
instrument utilisé par les autres : un ustensilel'd@entité, c’est le
réle assumé ; c’est comme dans une piéce de théathacun est
nanti d’'un réle a jouer.

Joseph KIZERBO.
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INTRODUCTION



Peut-on encore parler de I'existence d'un patrirmoiachnique en Afrique ? La
notion de savoir endogene est elle défendable tarntexte de la mondialisation ?
Difficile d'y répondre si on regarde la vitesseaguelle, les pays africains perdent leurs
identités a la fois culturelles et techniques. katg de ces identités ne seraient elles pas a
I'origine des principales problemes de développdrdarcontinent ?

L’Afrique a traversé des siécles de dominationlésge, colonisation), qui ont bouleversée
les modes d’organisation social, culturel et ielig. Ces bouleversements ont aussi touché
les domaines de la production dans une Afrique mjavait pas atteint un stade de
développement industriel avancé. Victime de l'idgo ambiante du colonisateur qui taxait
les cultures africaines d’archaiques, rudimentaifes africains n’‘ont pas poussé les
recherches sur I'existence de leur patrimoine teglen Ce qui conduit progressivement a
I'adoption des objets techniques de 'occident apti fini d’occuper le continent et partant,
entraine la régression du patrimoine techniqueaifri

A la rencontre de la technique occidentale, le@sisa africains n’ont pas été pris en compte
comme pouvant apporter leur contribution « au renaeis du donner et du recevoir ©n
pourrait soutenir que I'Afriqgue a été considéréenme se trouvant hors du champ de la
technique. Pour s’en convaincre, I'exemple des sitjpos universelles organisées de 1800
a 1900 dans différentes villes européennes n'arpda participation du continent africain.
Cependant, les découvertes archéologiques sumkineat depuis quelques décennies ont
décrédibilisés certaines hypothéses développéesaytenaient que I'Afrique n’avait pas
connu de véritable civilisation technique. L'exempe plus expressif est le document
produit par le Département du dialogue intercultetedu pluralisme pour une culture de la
paix de I'Unesco suk les routes du fer en Afrique » Cette exposition met en lumiére un
fait incontestable : il sS’avere que Peu de geneist que I'Afrique a su maitriser, plusieurs
millénaires avant J.-C., la technique qui consasteinsformer le minerai de fer en métal ; et
également qu’il existait en Afrique, avant la pée coloniale, des galeries souterraines
creusées profondément dans le sol, pour extraireaeere quasi industrielle, le minerai de
fer. Peu de gens savent que les Africains fabréquaiavant la colonisation, donc avant la
révolution industrielle en Europe, des fourneauxrégduction de minerai, qui pouvaient
atteindre plus de 6 métres de haut. On ne conaaihpn plus trés bien I'importance du role

que le forgeron a joué dans les sociétés africameg réle que le fer a joué, en tant que

' Léopold Sédar Senghor, 1966. Discours d’ouverturprémier Festival Mondial des Arts Négres a
Dakar.
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valeur économique, dans la construction des méeemte I’Afrique ancienne. Peu de gens
connaissent la virtuosité de ces artistes du fersguaient forger outils ou parures de
maniére a leur donner une destination préciseuSautre plan, la maniére dont les artisans
et artistes africains d’aujourd’hui utilisent ler fde récupération, soit pour des objets
utilitaires soit pour des objets d'art doit étre@uragéé.

I en va de méme des techniques agricoles, de &nmtopée traditionnelle, de la
poterie...Autant de domaines du savoir scientifiqueeehniques qui méritent de profondes
réflexions pour les remettre au gout du jour. Leaumvegarde et leur valorisation est d’une
importance capitale pour cerner les problemes deldgpement économique et culturel en
Afrique. La collecte de ces savoirs devient uneencg car les mécanismes de productions
qui les ont engendré ne résisteront pas longternss & la globalisation et aux techniques
d’archivage du savoir. Il s'agit en effet de I'at@lqui reste la caractéristique majeure des
civilisations africaines. Par oralité, entendongréamsmission du savoir de bouche a oreille.
L’écriture étant donc marginalisée dans le contaldeproduction du savoir. Si l'oralité
comme |'écriture ne sont que des photocopies daisgosons-nous cette interrogation :

A quelles conditions et selon quels procédés, uwdisation qui marginalise I'écriture,
arrive t- elle a produire, archiver et transmetos patrimoine culturel ? Cette question
posée par le philosophe Mamoussé DIAGNE dans serage « critique de la raison orale,
les pratiques discursives en Afrique », mérite idgmdes réflexions dans le domaine de la
recherche universitaire en Afrique surtout en decqucerne I'histoire.

Comment les ancétres ont su régler les problénvbwitpues de leur quotidien. Comment
les pratiques aussi fines, aussi efficaces quiediapeutique traditionnelle, la pharmacopée,
la forge, les techniques agricoles ont pu étre teaues, transmis de génération en
génération ? Pourtant malgré cette transmissiole oy garde encore son efficacité dans
certaines ethnies, force est de reconnaitre quseaesirs techniques en Afrique se perdent
de jour en jour pour différentes raisons qu’il ndast expliquer. Il s’agit de la dimension
orale de ses savoirs détenus par des personnéesudda maladie et la mort. Mais aussi
I'écriture de lhistoire du continent qui s’est éixsur les faits de I'élite et non de la
production de la population. Jusqu'a une époquenté¢ on réservait peu de place, en
histoire, aux savoir-faire en général et aux savdaire africains en particulier. Ainsi
trouvait-on rarement dans les livres d’histoirecaiine des chapitres sur la maniere dont les

premieéres générations d'africains avaient tentéédeudre les problémes pratique de leur

2 Hernan Crespo Toral, 1999, préface de I'exposkides routes du fer en Afrique »
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vie quotidienne. L’histoire se faisait par le soetm C’est dans la perspective d’un
élargissement du champ que s’inscrit cette étude. éériture basée sur les faits de | élite et
non de ce que faisait la population a orienté gl de la recherche universitaire vers les
faits historiques.

Cette étude n’est nullement une mise en perspedavéral face a I'écrit, mais un
essai sur le champ nouveau de I'histoire des tgdesiqui essai de comprendre I'innovation
technique et les faits de civilisations. Il faigraler que I'Europe qui est définie comme
une civilisation écrite, a connue ce passage dalité durant son évolution technique
comme l'a si bien dit le professeur Anne Francdssecon : « la variante européenne du
régime de la technique se constitue a partir due\d siecle. Dans une Europe fortement
marquée par le sentiment de perte, I'écrit est mppamme un moyen neuf et puissant pour
inscrire les procédés techniques dans la mémollective, pour contrecarrer I'oubli®» Ne
serait-ce pas la le commencement du développeraehhitjue que les pays industrialisés
connaissent aujourd’hui. Le régime de la pratiquaractérisé par l'oralité est elle
compatible avec I'évolution technique ? Le trarnsfigs techniques est elle la meilleure
solution pour sortir les pays africains du bloceshhique qui les caractérise ? La
valorisation des savoirs techniqgues endogenes elstpas la clef de sortie du sous
développement ? Autant de questions que nous ENKIES POSES pour cette étude portant
sur les processus de transmission des savoirobagichez les sereer.

Apporter par le biais de [l'histoire les réponsefcates qui permettent de
comprendre les mécanismes de production du saainigue, les canaux de transmission

est les moyens de sauvegarde de ses savoirglgsttif majeur de cette étude.

Le Sénégal qui fait 'objet de notre étude présamte diversité ethnique assez variée, et
dont chacune des ethnies a su créer et maitriseersaronnement a partir d'une vision du

monde et de son arsenal technidRermi ces ethnies, les sereer font notre objetidéétlans

le cadre de leurs civilisations agraires et paterdls sont 'une des ethnies qui ont su
garder les plus anciennes civilisations agrairesn@nistes, héritées de la vallée du Nil en
Egypte Pharaonique.

En dépit de I'ancienneté de la présence europésunses cbétes, I'unification politique du
Sénégal ne date que de la fin du XlIXe siécle etasstitution en une nation est un

® Garcon Anne Francoise. 2012. L'imaginaire et lasge technique : une approche historique XVI &
—XXéme Siécle. Classiques GARNIER, P.26
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phénomene contemporain. Aussi chacune des pomsatiui se juxtaposent sur son
territoire, depuis les rives sahéliennes du Flgusgqu’'aux foréts sub-guinéennes de Basse
Casamance, a-t-elle élaboré, en fonction de seststes politiques et sociales, de son
arsenal technique, de son poids démographiquepregses solutions pour tirer parti et
maitriser un milieu naturel & la fois un et divekgpartir d’'une conception du monde, d’une
organisation familiale et d’'un équipement matégemmuns a toutes les paysanneries
négro-africaines, chaque société a conduit, cordorent a des choix immémoriaux,
'aménagement du cadre physique ou les bouleverssnte I'histoire I'avaient insérée
(Pelissier, 1966).

Au lendemain des indépendances, des projets paigont vu le jour pour
I'industrialisation de I'agriculture au Sénégal.ayant pas pris en compte les échecs des
politiques agricoles des colonisateurs, les prajetsype « copier — coller » se sont montré
en totale déphasage avec les realités culturekbsszdnes rurales. L'introduction de la
machine européenne n’as pas crée une mutualisd¢ida technique, mais un conflit avec
les savoirs endogenes agricoles. Par ce qu'aueghadlogie n’est neutre. Elle est basée sur
des substrats de valeur. Une fois introduite dares société, si elle ne provoque pas une
réaction de rejet, elle provoque le sentiment dewade la civilisation qui I'a vu naitre.
C’est comme cela que les techniques agricoles emgogerdent de leur valeur et risquent
de tomber aux oubliettes si des projets de colledgréservation et de valorisation ne sont

pas mis en place.

C'est dans ce cadre que s'inscrit le projet detimnéad’'un écomusée du terroir
sereer. Le choix d’'un écomusée résulte de la cordign ethnique du Sénégal qui présente
une diversité culturelle assez homogéne. A I'exoeptle la capitale (Dakar), on note la
prédominance de chaque ethnie selon les régiorise @udiversité culturelle et ethnique, le
cadre juridique(loi 96-07 du 22 mars et I'Acte 3 de la décentralidion) offre une
opportunité aux collectivités locales la possiéilde prendre en charge leur patrimoine

culturel et 'aménagement du territoire.
Pour y arriver, notre étude portera sur trois dnepi

- Le premier met I'accent sur le cadre méthodologiqu nous parlerons des sources

et la bibliographie.
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le second Chapitre sera consacré a I'étude slswdes sereer et les techniques de
transmission du savoir agricole.

Le dernier chapitre est fondé sur I'hypothése agherche qui tentera de mettre

I'accent sur les raisons qui justifient le projet création d’'un écomusée du terroir
sereer dans le Département de Bambey.
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SOURCES ET BIBLIOGRAPHIE



SECTION 1 : SOURCES

Les données sur lesquelles se travail se fondentt recueillis de plusieurs manieres. Il

s'agit en effet des archives d’'une part et descesuorales d’autre part.
PARAGRAPHE 1. SOURCES ARCHIVISTIQUES

La problématique majeure rencontrée dans le cadreceite étude est sans doute
I'insuffisance des sources écrites sur le sujetl'idstar des pays a dominante orale,
I'écriture de I'histoire du Sénégal a plus concdegfaits historiques de I'élite que ce qu'a
toujours produit la population avec son savoirddachniques. Nous avons eut recours aux
sources écrites par les colonisateurs et les atfnet sur les sereer comme sources

primaires, et les travaux des universitaires coraougces secondaires.
1 DES ARCHIVES NATIONALES

Le cadre chronologique de I'histoire des archivasomales débute en 1763 avec la création
du fonds d’archives a Gorée qui rassemblait uneitapte quantité sur les actes de l'ile. En
1895, avec la création de I'Afrique Occidentalerigaise (AOF), le fonds d’archive est
transféré a Saint Louis du Sénégal qui était latal@pde 'AOF. C’est en 1905 qu'il sera
transféré de nouveau dans la région de Dakar gtcommenca a étre institutionnaliser. En
effet, en 1911, le gouverneur William Ponty nommmaaunchiviste paléographe du nom de
Claude Faure qui entreprit un travail de normalsatvec I'introduction de deux arrétés
(N°959 du F' Juillet 1913) qui transforme les archives en institutions duvgrnement de
I’AOF. Il s’agit d’'un dépbt central des archivesupdoute I'Afrique Occidentale Francaise a
Dakar et un autre qui répondait a des soucis dentiétisation car proposant un dépot dans
chaque chef lieu des huit (8) communeSénégal, Soudan francais (Mali), Guinée

francaise, Cote d’lvoire, Dahomey, Haute Volta et Muritanie) qui composent I'AOF.
Les archives Nationales présentent le Fonds d\aecatti le fond de la bibliotheque.

% Le Fond d’archive qui regroupe des données sur :

- Le Fond du Sénégal Colonia(1816 — 1858présente des documents laissés par les
explorateurs (portugais, anglais et francais) gdnsieurs domaines (administration,
arts, sciences et enseignement, politiques, écapum®sj militaires, travaux publiques
)

- Le Fond de [I'Afrique Occidentale Francaise présente une importante

documentions sur I'Afrique occidentale Francaiséaanhaniére dont elle a été gére,
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sur les confréries religieuses, sur les résistaageges et pacifiques, mais aussi sur
les rapports des travaux de construction des infretsires industrielles (chemins de
fer, gare, port, arsenal de la marine...), sur l&sstructures sociales et culturelles
aussi (hopitaux, écoles, musées)

Le Fond de la Fédération du Mali: regroupe quelques documents sur la coalition
du Sénégal et du soudan occidentale qui donna Eésdépendances la fédération
du Mali.

Le Fond du Sénégal indépendant présente les archives récentes de I'état, mais
aussi des archives régionales.

<+ Le Fond de la Bibliotheque

Le Fond de la Bibliotheque présente des collectidass les domaines des sciences

humaines, sociales, économiques et politiques. slagsi des publications des ethnologues

et anthropologues francais sur le Sénégal.

2. LA DIRECTION DU PATRIMONE CULTUREL

La Direction du patrimoine est crée pardiécret N° 70 - 093du 27 janvierl97Q c'est-a-

dire 10 ans aprés l'accession du Sénégal a la smne& internationale. Sa création entre

dans le cadre des politiques culturelles instaupéese président de I'époque Léopold Sédar

Senghor. Il s’agit entre autres de la création dinidtere des affaires culturelles,

I'organisation du Festival Mondiale des arts Négtascréation de I'Ecole Nationale des

Arts, les Manufactures des arts décoratifs...la Dinacdu Patrimoine comprend :

La Division des sites et Monuments historiques ;

La Division du Domaine privé artistique de I'étatdes Musées ;
La Division de la tradition orale

Le Bureau d’architecture des Monuments historiq8#sMH) ;
Le Bureau de gestion ;

La Maison des esclaves de Gorée ;

Le Musée de Thies

Ses missions traditionnelles sont :
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L’inventaire et le classement du patrimoine cultanatériel et immatériel ;
La protection et la sauvegarde du patrimoine celltur
La réhabilitation et la mise en valeur du patrineoduilturel ;

L’application des dispositions réglementaires reét aux fouilles et recherches ;



- Le respect des dispositions portant sur la déarates batiments publics ;
- L’acquisition et la gestion de la collection du Dainme Privé artistique de I'Etat ;
- La realisation des musées régionaux ;
- Le suivi technique, par le BAMH, des travaux deatdlitation dont il assure la
maitrise d’ouvrage.
L’ensemble des sources obtenues a la Direction dtrinppine sont de natures
iconographiques faites par I'ancien service dehiaes culturelles du Sénégal, désormais

partie intégrante de la Direction du Patrimoinet@el.

3. LE CODESRIA
Le CODESRIA (Conseil pour le Développement des e Sociales en Afrique) est une
organisation indépendante qui ceuvre dans la vatmris et la sauvegarde de la recherche
sur les sciences sociales en Afrique de I'ouestpsieicipaux objectifs sont entre autres, la
facilitation de la recherche multidisciplinaire, pgomotion des publications issues de la
recherche, le renforcement des compétences deshelies africains, la créations de forums
d’échanges entre chercheurs, la promotion du ménale la liberté académique. le
CODESRIA s’attaque a la fragmentation de la redieigt des connaissances par la création

de réseaux thématiques qui transcendent les lenégionales.

PARAGRAPHE 2. SOURCES ICONOGRAPHIQUES et ARCHEOLOGIQUES

Les sources iconographiques que nous avons usilsad le produit d’enquétes faites par la

Direction du patrimoine Culturel du Sénégal suthifee sereer dans différents domaines de
la vie culturelle et religieuse. Il s’agit en I'agtence de fichiers audio, des images et des
catalogues. Ces sources sont d’'une importanceatamar ayant été collectés juste apres
I'accession du Sénégal a la souveraineté intemao Elles sont dans une certaine mesure
fiable pour le chercheur qui travaille sur la crdtumatérielle de I'ethnie sereer car

I'introduction de la technologie occidentale n’avaas encore atteint certaines zones.

Les sources archéologiques ne sont pas abondariedadcadre de cette étude. En effet les
seuls témoins matériels qu'on a pu exploiter g instruments agricoles exposés au
Musée Theodore Monod de I'Institut Fondamental ddife Noire (IFAN) de Dakar, qui

présente une variété d’outils agricoles utilisés gitiérentes ethnies de la sous région. Ce
gue nous avons essaye par contre c’est de fair@etite comparaison des outils exposeés a
I'IFAN et les outils repérés dans les cours de praisereer actuelles du village de Bambey

Sereer. Cette comparaison a permis de noter utaneehybridation en ce qui concerne les
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savoirs technigue agricoles des sereer qui mééta fois savoirs endogenes et savoirs
exogenes introduites par la colonisation. Cettercaa de documents archéologie résulte
d'un probléme principale déclaré par un archéologue disait : La marginalisation de
I'archéologie sénégalaise découle de I'absencelutdtpd’une irrégularité de collaboration
entre ceux qui enseignent I'archéologie au Dépasterd’Histoire de I'Université Cheikh
Anta Diop, qui ont peu de temps pour s’adonner aeleherche et le Laboratoire de
prehistoire et de protohistoire de I'Institut Fondantal d’Afrique Noire (IFAN) Cheikh
Anta Diop dont la vocation premiére est la recherehnon I'enseignement. L'archéologie
sénégalaise a beaucoup souffert de ces relatiaigwpipeu distendues entre la recherche et
I'enseignementEn Sénégambie, I'archéologie a jusqu’ici joué ule tées négligeable dans
ce domaine. La rigidité des frontiéres discipliraifait qu’elle est cantonnée a I'étude de
périodes dites « préhistorique » ou « protohist@ig» qui, en dehors des cercles
académiques, ne sont généralement pas connuesspaopulations locales et les griots ou
autres communicateurs traditionnels. L’archéolayiait alors pour mission de documenter

les périodes que ne pouvaient éclairer la tradiiate et les sources écrites (Thiaw 20D3).

1. Institut Fondamental d’Afrique Noire (IFAN)
L’Institut Fondamental d’Afrigue Noire est crée d®36 par l'arrété N° 1945/E du
Gouvernement de 'AOF (Afrigue Occidentale FrangpidDés sa création, I'IFAN s’est
forgé comme mission, I'étude des sociétés et dedauironnement naturel en Afrique de

I'ouest. L'IFAN est composé de Départements sur :

- Les sciences humaines ;

- Langues et civilisation ;

- Information scientifique ;

- Biologie animale ;

- Botanique et géologie ;

- Musée.
C'est le département du musée qui nous a le pligsessé car il detient une collection
d’objets sur la culture matérielle des ethnies dnégal. C’est la ou nous avons obtenus les
sources archéologiques des anciens outils agrisele®r tels que l'iler, la houe sereer et la
daba.

* CODESRIA, 2010, Espaces, Cultures Matérielles et Ident8ésis la Direction de Hibrahima
THIAW.
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2. Institut de Recherche pour le Développement (IRD)

L’ Institut de recherche pour le développemenf{lRD) est un organisme francais de
recherche, original et unique dans le paysage éwropde la recherche pour le
développement.

Privilégiant l'interdisciplinarité, 'IRD centre serecherches, depuis plus de 65 ans, sur les
relations entre ’hnomme et son environnement engAé&, Méditerranée, Amérique latine,
Asie et dans I'Outre-mer tropical francais. Sesvdés de recherche, de formation et
d’'innovation ont pour objectif de contribuer au dippement social, économique et

culturel des pays du Sud.

L’IRD au Sénégal développe des activités de rechedehdormation et d’'innovation en
partenariat avec les institutions sénégalaise dggus de cinquante ans.
Les thématiques de recherdumnt définies conjointement par des chercheursgséaié et
francais en fonction des priorités identifiées ain<du pays et des axes scientifiques de
l'institut. Les unités de recherche sont regroupéass trois départements principaux :
"Environnement et ressources”, "Santé" et "Sociétésn outre, la compétence
géographiquele I'lRD Sénégal s’étend dans la sous-région au-\Gap en Gambie, en
Guinée-Bissau et en Mauritanie.

3. L’Institut Sénégalais pour la Recherche Agronomiqge(ISRA) de Bambey
Le Séneégal est dans I'entre-deux-guerres, le dewexexportateur mondial d’arachide. Cette
production compte pour plus de 80% en valeur desrations de la colonie. Dés la fin du
XIXe siécle, ce territoire colonial est voué au tt@rachidier pour approvisionner les
industries des matieres grasses de la métropobettet priorité détermine I'action politique
et économique des gouverneurs et administrateamgdrs jusqu'a I'lndépendance. Elle régit
les choix faits en matiére d'infrastructure fereang et routiere, d'aménagement du territoire.
Elle se traduit aussi dans la vulgarisation ecbeinement agricole, et influence la recherche
scientifique puisque la premiére station agronomiguéée en 1913 dans la station de
Bambey. Christophe Bonneuil, 1999°. C'est le début de la naissance d’'un ensemble de

politique agricole dans la région de Diourbel geviént le Bassin arachidier du Sénégal.

> Bonneuil, Christophe. « Pénétrer l'indigéne» : arachidagsans, agronomes et administrateurs
coloniaux au Sénégal (1897- 1950). In: Etudes esyall°151-152, 1999. Autres temps, autres lieux.
pp. 199-223.
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Situé au cceur du Bassin Arachidier (région de ielyy le CNRA créé en 1962 mais dont
I'histoire remonte a 1920, est le plus ancien siéerecherche agricole du Sénégal. I
intervient dans une zone marquée depuis plus den20par une baisse importante de la
pluviométrie (400 a 600 mm de moyenne annuelle¥ $ystémes de production sont de
types agropastoraux sahéliens, a agriculture séttba a élevage traditionnel et parfois
méme a pastoralisme striRapport d’activités ISRA, 1998). C’est dans cet élan de
recherche que s’inscrit apres les indépendanceséddion de I'Ecole Nationale des Cadres
ruraux qui forme des ingénieurs agronomes dangpabement de Bambey.
PARAGRAPHE 3. SOURCES ORALES

La démarche entreprise dans le cadre de cetterobehest qualitative. Compte tenue des
similarités des procédés techniques remarqués ldsezsereer, il nous a semblé plus
opportun de travaillé sur des données trouvées diréction du patrimoine en plus des
questionnaires recueillis sur le terrain et leguétes orales. En effet la Direction du
Patrimoine Culturel dispose d’'un fond documentassez important en version audio qui a
été réalisé par des chercheurs durant la période adehives culturelles du Sénégal.
Malheureusement c’est des documents en languer sgrgei n‘ont pas été transcrit pour
que le chercheur qui ne parle pas la langue peissier profit. Des thématiques tels que la
religion, les pratiques culturelles et mystiquégd a I'agriculture (chasse rituelle, xooyy..

sont développés.
Ainsi nous avons procédé comme suit :

1. Les fiches d’enquétes et questionnaires
Il n’a pas été question de faire une enquéte drasant sur une représentativité absolue : en
effet, les fiches d’enquétes nous ont permis diawtes informations sur la situation

culturelle du Département de Bambey. Par contreglesstionnaires nous ont permis de

Cette étude examine les tentatives coloniales dedemisation» agricole dans le bassin
arachidier sénégalais, et les interactions qu'aetlieent en jeu entre sociétés rurales wolof etesere
agronomes coloniaux et administrateurs. On verng da premier temps comment, apres I'échec du
transfert de la charrue européenne vers 1900/datgd génétique et l'intervention semenciére sont
devenues apres la Premiere Guerre prioritaireggauéture, conduisant a privilégier une approche
verticale paradigmatique des politiques de dévedomgmt des années 1920-1970 (cf. la Révolution
Verte).
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comprendre les parameétres sociaux, culturels, écmues, techniques et religieux de la

transmission agricole en milieu sereer.

- Les fiches d’enquétes :
Les fiches d’enquétes ont traité des données tsgaies sur les institutions culturelles(Les
musées, les centres d'interprétation, les é@cees, les salles des fétes) du département,
sur les pratiques culturelles des populations, lesirmanifestations culturelles (festival,

veillées culturelles...).

- Les questionnaires :
les questionnaires ont servi d’analyse et d’exatmh des données sur la culture matérielle
et les connaissances agricoles des paysans sareéytilisation des outils agricoles et sur
les différente techniques de transmission du safaie technique. Mais aussi sur les
différentes phases de la chaine opératoire agrigoi prend a la fois les parametres
techniques, psychologiques, culturelles et religgsu Ainsi nous avons procédé a deux
questionnaires. L’'un sur les phases et l'autre Issr outils qui permettait de mieux

comprendre la relation homme-outils et productii@uestionnaire annexes)

2. Les interviews
Les interviews été d'une grande importance potre fane comparaison avec les
guestionnaires sur les phases et les outils mais @hcore sur les gestes techniques et
I'utilisation des instruments.

3. L’observation participante et I'expérience personnée :
L’expérience acquise dans le domaine de la cuktirdu patrimoine au ministere en tant
gu’'animateur culturel nous a beaucoup aidé maisidedait d’avoir passé mon enfance
dans un environnement sereer et ou les pratiquestnidujours semblé ordinaires. La
participation a des projets culturels au ministetde projet sur la promotion de la diversité
des expressions culturelles a été aussi d'unepaidesuliere sans compter sur le stage faite

a la Direction du Patrimoine Culturel durant lesasces.
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PARAGRAPHE 4. DIFFICULTES
1. Problémes techniques et administratif

Les principales difficultés rencontrées sont duesa#t que la question relative a I'histoire
des techniques est nouvelle dans le champ de kengwe universitaire en Afrique en
Général et au Sénégal en particulier. Les sendessarchives nationales ne prennent pas
cette dimension historique des savoirs et savaired techniques comme structures sociales
pouvant faire I'objet d’'une discipline a part engiell en est de méme des services du
ministere de la culture du Sénégal tels que ladiloe du Patrimoine culturel. Tous ces
difficultés font que les jeunes chercheurs ont @l andéfendre pour le moment I'existence

d’un patrimoine technique africain.

2. Difficultés socioculturelles
Les difficultés sociales rencontrées sont liéedagtuque les paysans, du fait des gestes
quotidiens et de la maniere dont ils ont acquiscl@snaissances agricoles, les considére
comme des gestes ordinaires et qui ne sont pascémna« Pour eux l'agriculture ne
s’apprend pas, c’est une vie ». Cette image qolisde la connaissance agricole rend la

tache plus difficile pour un jeune chercheur.
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CHAPITRE II. HISTORIOGRAPHIE



L’histoire dans sa plus simple acceptation, estel@onstitution du passé humain.
Toute société a un passé, donc une histoire. M@mbbration de celle-ci ne passe pas
forcement par les mémes canaux ni les mémes thgimeaties cing derniers siecles de
I'histoire africaine sont marqués par le dévelopeentde I'économie atlantique, la traite des
esclaves et une grande mobilité des biens maté&ieles personnes, qui s‘accompagnent
d’un brouillage des identités acquises durant 'dgéder, et une recomposition des frontiéres
et des catégories identitaires. L'expansion duésystcapitaliste est suivie, a partir de la
deuxieme moitié du XlXe siécle, par I'imposition deuvelles logiques de distinctions
identitaires par le gouvernement impérial européate a cette nouvelle dynamique, les
différentes populations sénégambiennes ont élatesétratégies et des réponses sur la base
de leurs expériences historiques respectives. hpoghension de I'impact de ces processus
sur les populations locales passe donc nécessait@aela prise en compte des spécificités
a l'échelle locale ou s’élaborent les réponses dgierents groupes et catégories
identitaires.(Ibrahima Thiaw, 2010)Une historiographie portant sur les processus de
transmission des savoirs techniques agraires @segereer, pose le débat sur la question
de la nouveauté dans le champ de la recherchemiiaire au Sénégal et de la question
toujours actuelle de la civilisation orale. Oui meauté on est obligé d’'utilisé pour ce qui
concerne le champ de la recherche au Sénégal caltlee matérielle et la production des

populations n’a pas toujours été une priorité dswotiens.

® CODESRIA, Espaces, ldentités et Cultures matésadh Sénégambie, Sous la Direction de
Ibrahima THIAW, 2010
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SECTION 1: DE L'IMPORTANCE DE L'HISTOIRE DES TECHN IQUES DANS
LES CIVILISATIONS ORALES

Il s’agit en effet de faire une histoire des teciueis qui peine toujours a poser des jalons
solides en Afrique en général et au Sénégal eicpbet. En effet si la technique est cette
capacité gu'a 'lhomme d’inventer des outils et descédés pour agir de maniere durable et
reproductible sur son environnement, pour paraghrds professeur Anne Francoise
Garcon, il sera dés lors possible de soutenir Esehde I'existence d'un patrimoine
technique en Afrique longtemps réfuté par des d¢tens. Jean Marie Pesez s’est permis
d’utilisé I'expression de « sociétés statiques »pwe phrase assez audacieuse : « Au total,
seule demeure la certitude d’un progreés...il maseseéyolutions différentes, des cultures
immobiles, et méme des régressions. La notion méeng@rogres n’est pas universelle.

Certaines sociétés I'on ignorée ou refusée »

Ainsi notre historiographie porte plus sur I'histodes techniques. « La technique, en tant
gue capacité humaine repose moins sur la capaciérad’outils, présente également chez
I'animal, que sur la capacité a en mémoriser I'esagen reproduire et a en potentialiser les
effets. L’homo technicus transforme un objet quetpee en outil, en mémorise l'usage, le
réitere et le transmet. En conséquence, la tecaregtiun processus complexe qui insere le
geste dans un ensemble cognitif plus vaste, qéecoét ensemble cognitif en conjuguant
I'action, la réflexion et la mémorisatiofi.»L’étude d’une historiographie sur les processus
de transmission des savoirs techniques dans ldssations orales en Afrique pose des
problemes d’ordre historiques et méthodologiques. eifet la vie matérielle et plus
spécifiguement l'outillage ne fait pas I'objet deabicoup d’étude dans le champ de la
recherche universitaire en Afrigue en Général etSamégal en particulier. L'outillage
agricole sereer, les gestes techniques et leseatitigs manieres de transmettre le savoir faire
technique reste inexpliquée. Les paysans invoqaenime raison d’utilisation d’'un modeéle
particulier d’outil, un héritage par la traditioha tentation serait alors de considérer
I'outillage d’'une population comme un trait cultuistrinseque et statique, définissant par

conséguent une identité.

" Pesez, Jean Marie1999. L’archéologie du village et de la maisorakeiau moyen age, page 36
® Gargon, Anne Frangoise, Manuscrit auteur, publié danspttlyéses. 2005 (2006) 221-228"
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Or, les phénomenes de transfert et d’emprunt tgaesi sont suffisamment complexes pour
gue nous Nous prémunissions contre un pareil pp@sép surtout dans cette région, lieu de
multiples échanges. Cette difficulté méthodologique I'écriture de I'histoire dans les
civilisations a dominantes orale a dans une certaipsure bloquée la recherche historique
sur la production industrielle des populations. cR@ns d’emblée que la notion de
production industrielle renvoie a la force créarite I’'homme a produire des outils pour
renforcer et alléger le travaila question qu’'on ne peut s’'empécher de se posesaes
doute la suivante : la tradition orale est elleiremhique a I'évolution et I'innovation
technique ? Le manque de documents écrits sualasrs et savoir faire empécherait il les
chercheurs africains d’interroger l'outillage poem comprendre les acquis techniques.
Lucien Febvre réfute cette hypothese et soutiefdilegue tout peut étre document par ces

mots :

« L’histoire se fait avec des documents écritssshoute. Quand il y en a. mais elle peut se
faire, elle doit se faire sans documents écritk rs&n existe point. Avec tout ce que
I'ingéniosité de I'histoire peut lui permettre dliger pour fabriquer son miel, & défaut des
fleurs usuelles. Donc avec des mots, des signsspalgsages et des tuiles. Des formes de
champs et des mauvaises herbes. Des éclipses deetudes colliers d’attelage. Des
expertises de pierre par des géologues et dessasatlyépées en métal par des chimistes.
D’un mot, avec tout ce qui, étant a 'lhomme, dépdad’homme, sert a I’'homme, exprime
’homme, signifie la présence, l'activité, les go@t les facons d’étre de 'lhomme. Toute
une part, et la plus puissante est sans doute tde tnavail d’historien, ne consiste t - elle
pas dans un effort constant pour faire parler tkeses muettes, leur faire dire ce qu’elles ne
disent pas d’elles mémes sur les hommes, sur t&stés qui les ont produites, et constituer
finalement entre elles ce vaste réseau de sokdariti’entraide qui supplée a I'absence du
document écrit: Leibniz I'a bien compris dans son discours & &huade de la certitude et
l'art d’inventer, lorsque parlant des activités heicues des hommes, affirme : «les
connaissances non écrites et non codifiées, disg@siparmi les hommes qui menent des
activités techniques de toutes sortes, dépassamgi®oin, en qualité et en importance, tout
ce qui est écrit dans les livres. La meilleur plartirésor dont dispose I'espéce humaine n'a
pas été encore enregistré. Par ailleurs, il n'exaicun art si meéprisable qu’il ne puisse

offrir des observations et des matériaux de praamm@portance pour la science »

° Antoine Prost, 2014 ‘Douze lecon sur I'Histoire’ Editions PointB. 82
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Cela étant, I'histoire de la culture matériellaigdre écrite si la formation d’historiens des
techniques devient une priorité dans le domaindadecherche. Quelques bases ont été
jetées par des chercheurs tels que Cheikh Anta @aop « Nation Negre et culture, 1984 »,
qui pose les bases de l'existence d'une civilisatiechnique en Afrique. Dans cette
hypothese, Cheikh Anta Diop essai de démontrepdeentés génétiques existant entre les
anciens égyptiens et les autres races dont lesrseeethése de cheikh Anta Diop serait bien
soutenable car la recherche en histoire des teabsigur les méthodes de construction des
pyramides montrent I'existence d’'un groupe de pmrsoa qui on faisait appel pour
délimiter les pyramides. Ce choix n’étant pas gratar ces personnes avaient accumulées
une certaine expérience sur les techniques d’adament des champs cultivés.

Il'y a aussi les écrits du Professeur Mamoussérgiagortant sur « critique de a raison
orale, les pratiqgues discursives en Afrique ». @ger philosophique, l'auteur tente de
S’attaquer aux spécificités des cultures oralepait de I'hypothése suivante : « A quelles
conditions et selon quels procédés spécifiques aiviksation qui marginalise I'écriture
arrive t- elle a produire, archiver et transmesiwa patrimoine culturel.'$ Le philosophe y
développe les circonstances de profération du discoral, mais aussi les parameétres
psychologiques, sociales et culturelles qui entaule discours oral. Les limites de I'étude
par rapport a notre étude est que le discours igadm’y tient pas une grande place.
L’auteur a plutdét axé sa recherche sur ce qu'iledipp« I'oraliture », pour designer la
production littéraire dans les sociétés oralestenégendes, mythes, fables et proverbes)
La deuxieme catégorie de la recherche met I'acth@mnia culture matérielle et est portée par
des universitaires comme Paulin Hountondji et Jod€perbo. C’est sous leur plume que
vont naitre les concepts de savoirs endogenes dédeloppement endogene en Afrique.
Des ouvrages et des néologismes sont nés souanee e ces auteurs. Il s'agit de «La
natte des autres : Pour un développement endogerdrigue » de Joseph Kizerbo et le
livre publié par le CODESRIA sur « les savoirs ayeltes, piste pour une recherche » sous
la Direction de Hountondji. Parmi ces théorieslesetiui nous intéressent le plus pour notre

recherche sont les savoirs endogénes.

1% Diagne, Mamouss&2005, Critique de la raison orale, les pratigdissursives en Afrique Noire,
Karthala. P. 17
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SECTION II. DE L'IMPORTANCE DE LA PRISE EN COMPTE D ES SAVOIRS
ENDOGENES COMME SOURCES DU PATRIMOINE TECHNIQUE

La notion de savoirs endogéenes est un terme fagémphilosophe béninois Paulin
Jidenu Hountondji. Elle impliqgue déja par sa foratidn méme un savoir centré, orienté,
ancré dans une culture, comme son capital épist@igole, comme ressource propre a
investir. C’est un ensemble de savoirs qui s’ineatrdans une tradition de pensée comme
toute autre. Le mot endogene, renvoyant au lieprdduction, signifie que ce savoir a son
origine en-soi, dans le fond d’'un ensemble de desmélturelles qui en est le carburant ou
le combustible, c’est-a-dire qu’il émerge a padér soi, en tant qu'il prend appui sur les

données empiriques et intellectuelles d’'une culture

Pour Hountondji, les savoirs endogenes ont uneeviséversaliste. Car, toutes les formes de
savoir ou de pratiques scientifiques anciennes ademmes prennent appui sur le sol
nourricier d’'une culture. Loin d’'une certaine apgre ethnologisante qui les rendait
prisonniers d’une certaine vision ancestrale asamdé, les savoirs endogenes ainsi pergus,
heureusement ou malheureusement comme magicoereai visent a restituer a I'Afrique

son objectivité scientifique et intellectuelle.

Il appartiendra a la communauté des scientifiquesedpencher sérieusement sur ces savoirs
et de les recueillir auprés de ses détenteurseube qu’on appelle précisément : guérisseurs,
devins, griots, cordonniers, forgerons, chassamsiers, agriculteurs etc. Ce sont eux les
producteurs de connaissances intellectuelles, ntfigies et techniques. Hountondiji,
19941

Pour Hountondji, les savoirs endogénes sont unnfieteénergétique, épistémologique et
culturel, qui menera le continent vers I'émerger@@est pourquoi il utilise les expressions

« on ne développe pas, on se développe ».

Voila la définition gu’il en donne i« On appellera savoir endogéne une configuration
culturelle donnée, une connaissance vécue parci@téocomme partie intégrante de son
héritage, par opposition aux savoirs exogenes @uli sncore percus, a ce stade au moins,
comme des éléments d’'un autre systeme de valeurs. »
Les savoirs endogenes désignent précisement «agegssancestraux sur les plantes, les

animaux, la santé et la maladie, ces techniquesades et artisanales anciennes, et existant

| es savoirs endogénes: pistes pour une reche?eléin Hountondji. Dakar, Paris Karthala, 1994,
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comme activités théoriques et pratiques scientfsgau coeur des cultures africaines. lls font
référence a ces « acquis d’expériences gnoseokgiguventives et technologiques dont
regorgent les cultures africaines dans maints doesai la médecine, la pharmacopée, la
biologie, I'agriculture, la botanique, la technalagetct?

Kizerbo par contre défend le concept de développemadogene qui s’appui sur les savoirs
endogene pour un développement durable et raiséinpé aussi les essais des centres de
recherche comme 'ORSTOM qui travaille depuis quekjannées sur les savoirs endogéenes

et sur la culture matérielle.

Au niveau international, il existe une bonne matssaor les civilisations orales. La majeure
partie des travaux sont réalisés par des ethnadoguenthropologues francais durant la
période coloniale. D’'un autre coté des Pour cecguicerne I'ethnie sereer, le travail de
I'ethnologue Henry Gravand intitulé « civilisaticsereer : coosan » publié en 1983 aux
Nouvelles Editions Africaines, reste pionnier ausen au plan national qu’international
pour qui s'intéresse a I'ethnie pour un travailvensitaire. Gravand, en plus d’un séjour sur
les sereer du sine, a fondé I'état de I'art de @orrage sur les récits des missionnaires sur
I'ethnie sereer. il s’agit entre autre de Pinet ragie (1865) et du Docteur Verneau et de
Maurice Delafosse. Cependant force est de recomnks limites des travaux du pére
Gravand en ce qui concerne la culture matérielleese Nous avons une description
ethnologique de I'ethnie sur sa spiritualité, seatigues culturelles, mais pas sur sa
technicité. Ce qui nous a poussés a approfondnemecherche sur les travaux de Henry
RAULIN, qui a consacré la majorité de ses travauda dynamique des techniques agraires
en Afrique tropicale du Nord (1967).
SECTION IIl. ETUDE COMPARATIVE

Mais faire de I'historiographie c’est aussi fairesdcomparaisons. Raison pour
laquelle nous avons essayée de faire des rechesthidgs méthodes de transmission des
savoirs et savoir faire techniques en France. Gengus a conduits a la source sur le
compagnonnage en France, qui fut une techniqueadsnbission de savoir par voie orale.
Pour en comprendre le sens et les similitudes aakniques sereer de transmission du
savoir agricole, il a fallu comprendre le senslaetportée du compagnonnage et ses
techniques de transmission. Le systeme francaialupagnonnage et un moyen de

transmission des savoirs et savoir faire liés aéxiers de la pierre, du bois, du métal, du

12 Kouma Youssouf, 2010, Des savoirs endogénes alafiement endogénes, pari de I'intégration
africaine.
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cuir et des textiles ainsi qu'aux métiers de lad@u Son originalité tient a la synthése des

méthodes et procédés de transmission des savo@nenent variés. Il s’agit de groupes

organisés d’ouvriers qui se sont appliqués a ceasedans la formation des apprentis, des
usages qualifiés aujourd’hui de traditionnels g la pratique d’'une itinérance obligatoire

ou le passage par des rites initiatigbscolas Adell, 2013).

Cette particularité a valu au systeme de compaggmnune candidature en 2009, sur la

liste représentative du patrimoine Culturel Immatéde I'Unesco. La Convention de

I'Unesco de 2003 définit le patrimoine culturel irmat@riel en ces termes : « les pratiques,

représentations, expressions, connaissances et-f&ak® - ainsi que les instruments, objets,

artefacts et espaces culturels qui leur sont asseaue les communautes, les groupes et, le
cas échéant, les individus reconnaissent commarntggartie de leur patrimoine culturel. Ce
patrimoine culturel immatériel, transmis de gériératen génération, est recréé en
permanence par les communautés et groupes endiortileur milieu, de leur interaction
avec la nature et de leur histoire, et leur proauresentiment d'identité et de continuite,
contribuant ainsi a promouvoir le respect de laediié culturelle et la créativité humaine.

Aux fins de la présente Convention, seul sera gmisonsidération le patrimoine culturel

immatériel conforme aux instruments internationaxistants relatifs aux droits de I'homme,

ainsi qu'a l'exigence du respect mutuel entre conaum@s, groupes et individus, et d'un
développement durable.

Trois travaux ont retenus notre attention en éegucerne le compagnonnage.

% « Mémoires d'un Compagnons » d’Agricol Perdiguigunj est un livre de voyage
d’'un compagnon durant son tour de France, compeseéirt villes principales
appelées « cayenne ».

Paris : Cayenne de Gloire

Lyon : Cayenne de I'Esperance

Marseille : Cayenne de I'innocence

Bordeaux : Cayenne de la Gaité

Angouleme : Cayenne de I'Union

© 0o N o 0 b

Nantes : Cayenne du Printemps

Dans son ouvrage, Perdiguier fait un récit des ou#h et techniques utilisés pour former
les jeunes compagnons. Les souffrances enduréesl@aoupermettre d’avoir un bagage

psychique endurant. Des épreuves qui leur permetidm résister a la souffrance, a la
douleur et a I'épreuve. |l s’agit donc, en plustid@msmettre un savoir technique, de former
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des hommes, aptes a la vie en société et etre leapadé faire face aux difficultés. Les
passages dans les villes, les rites d'initiatides, épreuves ont pour but d’intégrer le
compagnon dans le groupe. Des liens de solidaritie draternité se développent entre les
compagnons. Des méthodes que I'on trouve dangdtis|pes sereer pour une recherche de
la cohésion sociale. On a I'impression d’étre dame initiation chez les sereer en lisant ce
passage de l'ouvrage de perdiguier « ils étaiamsdin champs, a coté de la route. lls
faisaient ce gu'ils appellent le devoir, c’étaiteucérémonie en plein vent, une conduite en
regle a propos d'un partant...le partant s’éloighnes’@n va sans détourner la téte, on
redouble d’agacerie, de réductions...les cris, leslements ont certainement une
signification...par ces cris on articule des mot$idiés a dérober, plus difficile encore pour
le non initié... ces mots, les compagnons ne leyv&ails se les transmettent de mémoire.
Et les non compagnons le les sauraient vainemestptofesseurs de cette langue mythique
sont des compagnons, ceux a qui on le transmetdssntompagnons, seuls les compagnons

savent en faire usagé®»

% Le secret des compagnons cordonniers dévoilé deafdeyi858 : cet ouvrage met
plus I'accent sur la dimension mystique du compagage, les rites, les luttes et la
dimension orale de la transmission. « il y a réoeptsuivons les jusqu’au premier
garni, afin de voir leurs gestes et d’entendreseuis mystiques’s

Payrard tente de mettre I'accent sur le caractigigux et mystique du compagnonnage en
décrivant non les gestes techniques dans lesratetliais les cérémoniales, qui restent les
dernieres étapes de [linitiation pour un compagn@e passage en est un parfait
témoignage : « les voici qui arrivent a a portedientre eux entre dans la chambre, et les
deux autres restent en dehors ; les compagnon$aqugient commander s’habillent, et,
lorsqu’ils sont préts, les compagnons qui se troplaeé a la porte et qui reste immobile
frappe un léger coup du bout de sa canne. Les @mopa restés en dehors entrent, deux
cannes sont placées par terre et forment la achxqque compagnon tient son chapeau de la
main droite et placé sur l'oreille, la main gauche le cceur, en inclinant la téte du coté
droit. Ainsi placé, le rouleur cri trois fois et erurmurant entre ses dents : honneur aux bons

enfants s’il y en a. le compagnon que I'on commargedeux fois, et de la méme maniére :

'3 Agricol Perdiguier : Mémoires d’'un Compagnon déolar de France, 1855. Page 11.
1 payrard, 1858, le secret des compagnons du toerathee dévoilé, Page 17
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Assurément il y en a. puis ils se rapprochent ateit leurs pieds entre les cannes, se

prennent la main gauche et se tiennent réciproquielmehapeau sur l'oreille'

¢ Les travaux de Nicolas Adell sur les compagnos :peut retenir « Art de faire, art

de vivre » et « des hommes patrimoine qui sontadédes universitaire traitant des
compagnons du tour de France. Dans ces travaugladi@\dell fait une archéologie
du compagnonnage. Etude d’une rare pertinenceesgai de montrer le pourquoi
d’'une conservation et préservation des compagrass ses études, Adell arrive a
montrer que les compagnons sont des passeurss]’diée passeurs de valeurs avant
d’étre des passeurs de connaissances techniqgaesyvd a démontrer la perspective
de I'existence d’'un patrimoine ou des patrimoinaarg on parle des compagnons.
Partant d’'une comparaison avec le systeme desnsatinies des trésors humains
vivants, institué par I'Unesco en 2003, il arrivedaceler plusieurs types de
patrimoine chez les compagnons. Par linitiatiogs kcompagnons acquiérent un
savoir ésotérique, transmissible. Ce que dit Adelie page 35 de son article portant
sur les hommes patrimoine « ces valeurs et seegesiuierent leur dimension
patrimoniale, c'est-a-dire transmissible, grace 'exidtence d’une intelligence
collective de signes donnant lieu a des significetispéciales mais partagées. Elle
est notamment mise en ceuvre au sein des savoi€rigge du compagnonnage,
I'origine de tel objet ou de tel usage, par le didés allégories, des symboles qui
parcourent l'institution, ou de la cryptographie »

Dans ses recherches, Nicolas Adell a démontreratiini®ine objet chez les compagnons

qui reste, I'objet construit avec ces savoirs stgastes techniques, et un patrimoine — action

qui se dévoile qu’en certains contextes : une daiee signes de reconnaissance, etc., qui

varient selon les lieux, les personnes en présémoepment.

Cette division des patrimoines chez les compagmmarsl’auteur est d'une importance

capitale pour notre recherche en ce sens que @sezereer, on rencontre cette méme
logique d’organisation en ce qui concerne la trassion du savoir technique. Cette logique
d’organisation se traduit par des classes d’aggsj aont destinées certaines activités plus
ou moins techniques, des initiations...Dans cetteend®transmission, le savoir s’acquiére

par étape. Nous y reviendrons dans les prochaaystobs.

' payrard, page 17
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% Les travaux d’Anne Francoise Garcon sur les régidecks pensée opératoire. Nous
devons nous arrété un peu sur cette notion quitenérie attention pour plusieurs
raisons : d’abord par son importance pour le cleerclen histoire des techniques,
ensuite par le fait qu’elle dispose de moyens p#ant de mieux appréhender la
transmission technique. Elle présente les modatitéfait technique en trois étapes :
régime de la pratique, technique et technologi@@equoi s’agit-il ? « De distinguer
les différentes modalités cognitives qui environném fait technique. De les
comparer et de comprendre la maniéere dont ils Blert, ou au contraire, comment
ils interagissent ou seraient susceptible de te faianalyser leur lien avec l'oralité
et /ou I'écrit, la forme d’établissement des imagentales, les référents culturels,
les modalités normatives, les formes d'apprentissbes formes de transmission et
les modalités de construction et d’accroissemesdgoirs Gargon, 2013).

Régime de la pratique : on parle de régime de ddiqure en histoire des techniques, pour
designer, I'élaboration symboligue des normes teglas, qui a comme caractéristique
essentielle l'oralité. Il est anthropologique, ibaur caractéristique d’'inscrire efficacité et
transmissibilité dans un environnement symboliqie,construire autour de l'action, un
actum symbolique fort, qui garantie a la fois eftité et transmissibilité...I'artisan
développe autour et avec les gestes, instrumenppeédés, qu’il met au point, utilise et
transmet, une carte mentale dont I'objectif est &ois de permettre le déroulement de
I'action, de lintégrer dans la cosmologie de sawuge humain, et d’en favoriser la
mémorisation et la transmission. Les éléments adpes de ces cartes mentales sont les

rites, les dénominations des outils et des proc¥dés

Si la caractéristigue du régime de la pratigud'@stlité, les régimes de la technique et de la
technologie sont liés a I'écriture des procédeésrtepies. C'est des techniques qui sont
utilisés en Europe a partir du XVleme siecle maeqp@r fortement par le sentiment de perte
des savoirs et savoir faire techniques, I'écritaggiaru  comme un moyen neuf et puissant

pour inscrire les procédés technique dans la méncoitective®’

'® Gargon, Anne Francoise, 2012, 'imaginaire et la penséanique une approche historique, XVIé
— XXé siecle, Classiques Garnier, Page 25.

" Gargon Anne Francoise, 2012 Page 26
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CHAPITRE lll. PROBLEMATIQUE



Les principes directeurs qui structurent notre [@alatique sont doubles. Il s’agit
d’abord de la prise en compte des savoirs endogamnasvoirs locaux comme sources du
patrimoine technique, de par leur moyen de trarsiorisorale ou régime de la pratique en
Afrique d’'une part, et la question de la décerdedion culturelle qui n’offre toujours pas un
cadre d’expression aux populations rurales d’ap#me. Ainsi les deux questions que nous
nous sommes poses sont a la fois recherche ehattime essaie de poser le débat sur les
processus de transmission des savoirs techniqezslel sereer. L'autre par contre tente
d’expliquer en quoi la question écomuséale corestitne des meilleures solutions pour
régler la question de la décentralisation culterell
Considéré les savoirs endogenes comme patrimodhaitpie et culturel a préserver, c’'est
reconnaitre leur importance au niveau social, celtet économique.

Cette hypothése nous pousse a poser le probléntee daniere suivante : Quels sont les
éléments qu’'un enfant sereer est appelé a intéojpour la maitrise des techniques
agricoles ? Comment se transmet le savoir techrdgue une civilisation orale ? Qu’est ce
qui caractérise l'univers technique sereer ? Lesngbments d'outils aratoires sont ils
preuve d’évolution technique ? la civilisation d&rdlité, I'écriture de I'histoire en Afrique
et l'introduction de la technique occidentale neammt elles pas a l'origine du manque
d’'innovation et de créativité de la technique dnghie ? Autant de questions qui méritent
réflexion dans le champ patrimonial en Afrique énéral et au Sénégal en Particulier. Pour
justifier ces hypothéses tentons de mettre en aredpux postulats: l'un est lié a la
défaillance notée dans I'écriture de I'histoireaduntinent africain qui s’est appesanti sur les
faits de I'élite, laissant en rade ce que produigsapeuple en matiere d’industrie, alors que
le second est du a une organisation sociale quipa& su valorisé l'activité technique.
Toutefois La technique, dans le contexte africast,un mode de dévoilement producteur
qui obéit aux objectifs généraux que voici :

» la satisfaction des besoins essentiels, c’esteadiaux, de tous les membres de la

communauté, tant la solidarité est érigée en otitigaociale, morale.
» La sécurisation et la protection des personnes®bitns de la communauté.
» L'éducation et la moralisation de la jeunesse. tazhniques initiatiques sont de

nature a apprendre aux enfants a devenir maj@wsassi, 2008)
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SECTION I. LA DEFAILLANCE DE L’ECRITURE DE L'HISTOlI RE::

Partant de I'idée selon laquelle aucune civiligativa vécu sans I'existence d’un
bagage technique, on ne peut pas s’empécher dérsdaycomprendre le pourquoi de la
difficulté de revendiquer un patrimoine technigdiecain. Qu’est ce qui est a l'origine du
manque de considération des savoirs et savoresfe@chniques des peuples dans I'écriture
de I'histoire. Peuples qui marginalisent I'écrituless civilisations orales se sont préoccupées
de sauvegardés les mécanismes des dynasties ymsitipe les pratiques quotidiennes des
populations en matiére de production industrigéie. historiens en raison de I'existence de
documents écrits et de traditions orales encoracely (Barry 1988, 1985 ; Bathily 1989 ;
Boulégue 1987 ; Clark 1999 ; Curtin 1975 ; Dioufriviedou 1990 ; Fall 1983 ; Gomez 1992
; Klein 1968 ; Manchuelle 1997 ; Robinson 1985 ar8w 1993).

Une analyse rigoureuse des sources basées sundagta (documents écrits et
tradition orale) a permis a ces auteurs de présentéableau cohérent des transformations
dans les sociétés sénégambiennes au cours dedetimigrs siecles. Cependant, ils mettent
surtout I'accent sur les Européens, les aristasdticales, les marabouts et les commergants
considérés comme les « faiseurs d’histoire parlkxam » parce que contrblant la sélection,
I'archivage, la production et la transmission deformations historiques. Ainsi, dans la
plupart des cas, les individus ordinaires, marggeal mais du reste bien impliqués dans les
processus en cours ont une faible visibilité daes @onstructions historiques. (THIAW,
2010)

Si en Europe la dimension patrimoniale des savealniques a été une des facteurs de son
évolution, tel n’a pas été le cas en Afrique ouchavage des savoirs a délaissé la technique
comme dimension a part entiere. En effet c’estriirpde 1746 que Diderot entreprit un
travail sur la création d’'une encyclopédie desrsms, des arts et des métiers qui met en
traite les phases et procédés de création des seidateniques. En Afrique en général et
plus particulierement le Sénégal qui fait I'objet mbtre étude, ce patrimoine s’est maintenu
et s’est transmis de génération en génération, maigpas fait I'objet de beaucoup de
recherche dans le domaine historique. L'écriturd’listoire s’est fixée sur les épopées
guerriéres, l'organisation politique et les systenmikes dynasties et sur I'ethnologie et

I'anthropologie.
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SECTION Il. UNE ORGANISATION SOCIALE DEFAVORABLE AU X METIERS
TECHNIQUES

Malgré la diversité ethnique que présente le Séné&ganajeure partie des ethnies
présente un point partagé par les autres : cegjdhisation sociale basée sur un systéeme de
caste de métier. Qu’il s’agisse, des wolofs, serakepoulhar, Mandingue...I'organisation
socioprofessionnelle a un poids non considérabies damaginaire social. Définissant le
terme caste, Tal Tamari nous dit ceci dans sa tphesent sur les Castes au Soudan
Occidentale : « le terme caste est généralemdiseuypiour designer des groupes endogames
ou réputés tels, associés a des métier artisanauxusicaux et dont le statut social est
infléchi de multiples particularités'® Cette conception négative des castes de métier es
I'un des facteurs bloquant de mise en place destwrojalorisant la création technique. Si
I'Europe consideére ses ingénieurs comme les agidarpassé, il n’en est pas de méme dans
les civilisations orales comme I'Afrique. Cette byipese mérite pourtant une attention
particuliere dans la mesure ou des études ont gmante dans les filieres scientifiques
surtout les sciences expérimentales, c’est desmenfasus de familles castes (forgeron,
cordonnier, bijoutier...) qui prédominent.
La prise en compte des savoirs endogenes et |legidé@vation est née de la prise de
conscience des dégats et pertes crées par le peaaame la globalisation qui ambitionne
d’'imposer un modele planétaire unique, laissantaele 'ensemble des savoirs humains qui
peuvent bénéficier d’avantage a 'humanité. Nossgsrons de montrer en quoi la prise en
compte des savoirs endogenes a une importancealeagibur le genre humain...les
civilisations orales qui font I'objet de notre étudnt longtemps été considérer comme se
trouvant hors du champ de la technique. Compréblenest cette maniere de croire que le
continent africain est orpheline d’'une quelconqgivdigation technique car la question de
I'existence d’'un patrimoine technique Africain eltvenue problématique a cause d'une
part, de 'omniprésence de la technique occidemfaie@a envahit le continent et d’autre part
de la dimension orale de ce patrimoine qui estriepar les personnes physiques sujettes a
la maladie et la mort.

Le Baol qui constitue I'objet de notre étude estceérisé par la présence de I'une
des ethnies du Sénégal qui a le plus gardé segsavpratiques culturelles. C’est I'ethnie
sereer qui a fagconné le paysage par I'une desgplcignnes civilisations agraires. A partir

d’un outillage rudimentaire mais qui s’adapte péefaent aux types de sols de la zone, les

8 TAMARI Tal, les castes au soudan occidentale d&nthropologique et historique, 1987, p.37
49



sereer ont accumulé des savoirs endogénes en ikerendépuis des siecles. Comment s’est
maintenu ce savoir technique qui n’as ni schémaramives écrites. Le savoir étant détenu
par des personnes physiques et la communauté énatgnComment le savoir s’acquiert-il
au sein de la communauté. Par quels canaux l'ergarger introjecte t-il la chaine
opératoire de l'agriculture. C’est toutes ces goastque nous Nous sommes posées pour
entreprendre cette étude qui est recherche enazdioportant sur les différents manieres de
transmettre un savoir technique dans les civiiatiorales et en quoi I'institutionnalisation
des savoirs endogene est une des maniéeres de asmlerege patrimoine menacé de
disparition dans les zones rurales avec l'introdacet I'adoption de la machine et du
phénomene de I'exode rural. Une telle conceptmiadhotion d’oralité dépasse le cadre de
ce qui est dit par la bouche pour étre entendwparoreille, elle est une maniére d'étre, ,
elle dépasse donc le fait d'étre un simple faitdéure, elle est une civilisation. Une telle
affirmation reviendrait a reconnaitre que le supm transmission du savoir dans une
civilisation de l'oralité est la parole vive (Diaghn Pour des raisons méthodologiques nous
nous appesantirons sur les questions relativesreotlan d’oralité traitant des savoirs et
savoirs faires techniques.

Ce choix releve du constat que traiter la notiowralité dans son coté littéraire,
philosophique, religieux ou encore politique redeait a dire des choses qu’'une multitude
de chercheurs ont déja evoqué. Par contre abdatealite dans le sens de la transmission
des savoirs techniques reléve d’'un combat qui argeener sur le terrain de la recherche
pour une revendication de I'existence d’'un patrimeoiechnique en Afrique. Cela ne veut
pas dire que des recherches n’ont pas été faitessatadomaine de I'histoire des techniques.
Il existe belle et bien une littérature et des giopur les savoirs endogenes et leur rapport au
développement. On peut citer entre autres lesséteitkizerbo et Hountondji sur les savoirs
endogenes et le développement endogéne.

Deux notions qui sont nées sous la plume de deunsepes africains mais qui sont
complémentaires pour le développement harmonieukAdieque. Si la notion de savoirs
endogene a émergé sous la plume de Paulin Hountdedjoncept de développement
endogene voit le jour sous la plume de Joseph KizeQue renferment ces deux notions ?
Dans quelles mesures sont-elles complémentaire SeNgent elles pas la clé d’accés des
peuples d’Afrique au développement durable. Nousegiendrons dans le cadre conceptuel

de cette étude.
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Ainsi notre étude se proposera de mettre I'acsemtles caractéristiques de l'univers
techniques africain en général et Sénégalais eicylaer. Cet univers technique qui ne
saute pas aux yeux car faisant partie intégranta gie sociale. C’est un univers vécu par
les populations concernées.

SECTION Ill. QUESTIONS ET HYPOTHESE DE RECHERCHE

1. Comment aborder la question des savoirs et istaitgé technique dans le contexte des

civilisations orales et des moyens mis en ceuvre lgou transmission ?

2. en quoi la question éco muséale peut elle drsda problématique de la sauvegarde des
savoirs et savoir-faire techniques en Afrique.

Arrétons-nous un instant sur cette derniére quesfio releve de I'écomusée. Notion encore
nouvelle dans le paysage culturel Sénégalais, héaséologie releve de I'application de la
décentralisation culturelle qui consiste a donner opulations la possibilité de gérer leur
propre patrimoine culturel et naturel.

A I'heure ou I'on parle d’acte 3 trois de la Dégatisation au Sénégal, le constat est fait que
les populations ne sont pas encore prises en coogpteernant la gestion local de leur
patrimoine. Malgré les avancées significativesaqtiété posées par I'Etat (Loi du 96 -07 du
22 mars 1996) qui transférait 9 compétences arfanmames dont la culture et le patrimoine,
le désert culturel qui caractérise les régionsheff ieux de départements mais aussi les
communes et communauté ruraux est plus que frappkoms le triangle opératoire éco
muséologique (Territoire, Population, Patrimoineobgl) est le meilleur moyen
d’application de la décentralisation. Ainsi nousyams que la réponse de la gouvernance
locale au Sénégal est 'éco muséologie. Par soroelpg participative, I'écomusée qui a la
latitude de toucher tous les domaines de la vimBoenvironnement, santé, action sociale,
jeunesse, culture, aménagement du territoire, @grrale...), représente un miroir qui
permet aux habitants d’'une localité de se remémerar passe, de se voir sur le présent

mais aussi de se projeter vers le futur.
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CHAPITRE IV. LE TEROIR SEREER
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Située entre 14°30 et 15° de latitude nord et 15%406°40 de longitude ouest, la
région de Diourbel couvre aujourd’hui, suite adaetiement de I'arrondissement de Taif au
département de Mbacké, une superficie de 4769 kmée 4359 km2 en 2001. C’est une
région continentale par excellence. En effet, akbedispose ni de frange maritime, ni de
cours d’eau pérennes. Cependant, les ressourceauesouterraines sont importantes. La
région de Diourbel est caractérisée par I'absereefodét classée. Elle est également
marquée par linexistence de zone d’habitat et efage pour la faune, notamment les
grands mammiferes. Seuls les petits mammiferecétharats, palmistes, lievres, etc.) ainsi
que certaines familles d’oiseaux y sont aujourdjmésents*(ANSD, 2009)
la région est composée du département de DiouBhetbey et Mbacké.

DIOURBEL

Photo N° 1. Région de Diourbel dans la carte du Ségal
L’histoire de la région de Diourbel est marquéegrux versions selon la tradition orale.

La premiére version relate la these selon lagultégion de Diourbel recouvre a peu prés
I'ancien royaume du Baol, né au lendemain de ltoirie de Danki de Amary Ngoné Sobel
sur le Bourba Djoloff Lélé Fouli Fak. Auparavard,Baol comme d’ailleurs le Cayor, était
divisé en Lamanats dont les chefs, les Lamanegpantants les uns des autres, étaient
néanmoins des vassaux du Bourba Djoloff, a quétésent tenus de verser des redevances,

¥ Agence Nationale de le Statistique et de la Dénpidea Service Régional de Diourbel, 20009.
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gu’ils apportaient eux-mémes a Thieng alors camtalDjollof. Et, c’est pour protester
contre ce poids lourd et humiliant, qu’Amary Ngd@ebel fils du Laman Cayor Déthié Fou
Ndiogou, libéra le Cayor et le Baol par sa vict@reDanki. Dés lors, prirent naissance les
royaumes du Cayor et du Baol, dont les souverairent respectivement appelés Damel et
Teigne.

Une seconde thése vient compléter la premiere agtamd de I'hypothese selon laquelle
l'ancienne capitale du Baol était Lambaye. Le smimeportait le titre de Teigne. A
I'époque de I'éclatement de I'empire du DjoloBé®l était dirigé par un lamane qui portait
le titre de teigne, du nom de Niokhor Ndiaye KoGlgilane, oncle de Amary Ngoné Sobel
Fall, le premier damel du Cayor. A la mort du teigAmari Ngoné Sobel se rendit avec son
armée au Baol, et prit, alors qu'il était déja diaheditre de teigne, devenant ainsi le premier
damel-teigne. La dynastie fondatrice du Baol étaitof et portait le patronyme Fall. lls
appartenaient a la méme famille que la dynastieanéig du Cayor. Bien avant l'arrivée des
Fall au pouvoir, le Baol était gouverné par degrtes d'origine mandingue qui en sont les
premiers occupants, puis plus tard par des Sédwepatronymes Diouf, Ngom, Faye,
Thiaw, et ceci bien avant la domination des Woknfsc I'empire du Djolof. Ces premiers
teignes d'origine mandingue et sérére, sont @iferides grands lignages aristocratiques, ou
dynastie, parmi lesquels tous les rois du BaolweCdyor ont été élus, en particulier les
lignages Wagadou, Gued), Songno, Djonay, il entexisautres. Tous ces lignages tirent
leur origine des empires du Ghana, puis du MaksiCde la branche maternelle, appelée
Meen, que l'on héritait du lignage, donc de la jpil#te d'étre élu teigne, la succession était

matrilinéaire.
SECTION 1. DONNEES GEOGRAPHIQUES
Paragraphe 1 : localisation

Le terroir sereer qui fait 'objet de notre étudetouve dans le département de Bambey qui
est une circonscription administrative de la régue Diourbel. Région réputée agricole
depuis des siecles, elle attire I'attention desm®ldés les débuts de la colonisation avec la
culture de l'arachide. La longue histoire avecutiure des graines oléagineuses lui a valu le
surnom de « bassin arachidier ». La culture efpletation des graines vers la métropole a
orienté les politiques coloniales de constructianfihstructures, de centre de recherche

agricoles...
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Paragraphe 2. Démographi

La région de Diourbel compte une population estigmd815 20:zhabitants selon le derni
recensement. A l'intérieur de la région, il exidtenportantes disparités dans la répartit
de cette population. En effet, plus de 55% de faufadion résident dans le départemen
Mbacké, et seulement 24,12% résident le département de Bambey. Le départemer
Diourbel qui abrite la capitale régionale ne compae 20,50% de la population (ANS
2009). Le Département de Bambey qui fait lI'objet detre étude présente u
caractéristique qu’il partage avec les autrépartement. C'est le degré élevé de ruralit
la population par rapport a la population urba#eec un pourcentage de ruraux qui s’él

a 91,63% de la population

56



= Urbain = Rural

Région
Mbacké |

Diourbel |

Bambey

p

Pl At e < e e e o —

0,00% 20,00% 40,005 60,00% 80,00% 100,00% 120,00%

Photo N°3 Proportion de la population de la région selomikeu de résidenc Sources ANSD

(AgenceNationale de la Statistique et de la Démograplieg
Paragraphe 3. Groupes ethnique

Le terroir sereer qui fait I'objet de notre étudeegente un métisse assez varié. On

retrouve :
Les wolofs :

L'ethnie wolof est constitué piles sénégalais dont le wolof est la langue maternés
constituent le principal groupe ethnique. Initialarh installés dans le nord ouest du pay
ont essaimé dans la plupart des régions et desl@garilles occupant une grande partie
commerceet les postes administratifs .ils sont largemenjortaire dans leurs domain
traditionnels .Au cayor, ils représente 81%, auowd%, dans le djolof 42%, berceau
I'ethnie, ils sont dépassés par les peuhl. Onrtas/é égalment au baol 55%, au loum
58%. On retrouve au sein de I'nie wolof, les forgerons (teeg), les coordonniers (woud
les tisserands (raabkat) et les griots (guew

Les sereer :

Les serrer occupenin territoire assez réduit entre la mer et le peylof ou ils ont élabor:
une des civilisations agraires les plus typiqued alesst africain en associant I'élevage
I'agriculture. Leur domaine traditionnel compremrdsine, le baol, I'ouest du Sam, le sud
ouest du cayor et la petite cote. lls sont corgditde sous groupes dont les serrer n
noon , safen ,palor , sine sine , niominka d'unt g@iales les serrer du bas saloum d'a
part .ils sont majoritaire dans le baol et sont rés en en des villages environnants

centre ville.
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Les al poulaaren
Ce groupe comprend tous les sénégalais dont leapekt la langue maternelle. On en
distingue:
- Les peuhl
lIs forment un nombre tres complexe principalemélgveur. lls se retrouvent dispersés
dans tous le Sénégal avec un regroupement a Lebedo .ils sont subdivisés en groupes
dont le mode de vie et I'habitat sont trés varigégamction des régions ou ils sont implantés
: on distingue ainsi
Les peuhl walo au nord
Les peuhl dieri du fouta toro
Les peuhl ferlo
Les peuhl boundou
Les peuhl kamananke
Les peuhl bande
Les peuhl fouta ou tangue
Les peuhl fouladou
-Les toucouleur
Les toucouleur occupent essentiellement la moyeraiiée du fleuve sénégalais et le
boundou. Dans le cadre de l'immigration, on lesnteodans les centres urbains ainsi que

dans le sud ouest du pays. Les lawbe (sculptenin$)esissi inclus dans ce groupe
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SECTION 2. L'ETHNIE SEREER
Paragraphe 1. Historique du peuplement

Peuple sahélien, les sereer sont localisé darenteecdu pays. Leur installation dans la zone
a environ 900 ans d’histoire vers le centre du p&@epuis plus d’'un demi-siécle, les
problemes posés par les origines sereer susciitaérét des chercheurs. Mais jusqu'a une
épogue récente, leur hypotheses se sont révélésadiatoires. Les traditions orales elles
méme meénent a des pistes contradictoires danshanghe du pays d’origine des premiers
sereer. Se trouvaient-ils en Egypte prédynastique fien dans la haute vallée du Nil, dans
le Sahara fertile, dans la vallée de la Gambiewloiatain du Gaabu ? (Gravand, 1983)
En effet les travaux sur les origines des sereedémontré deux hypothéeses. L'une défend
un peuplement par le nord a partir du Sahara (Maudielafosse Cheikh Anta Diop), et

I'autre defend un peuplement par le sud (Laprade).

- Pinet Laprade : dés 1865, Pinet Laprade dans s#icensur les sereer » prend
position sur l'origine des sereer. Selon lui, iteypennent du Gaabu. lls auraient été
les «vassaux » des rois Gaabunké. Nous ne sawamsdjp I'auteur d’ou étaient
originaires ces captifs sereer des rois du GaatétaiCprobablement des aborigénes
de la contrée. L'intérét de la thése de Lapradeq’asoir été élabore, ils y a plus de
cent ans, a une époque ou la tradition orale phag vivante et ou les événements
étaient mieux conservés par les détenteurs detcadiéon.

- Une seconde thése, moins connue, est celle dewdodfERNEAU. Se basant sur
un faisceau de considérations anthropologiquesnééer estime que les sereer
descendent des wolofs. Plus précisément, ils srdee fruit d'un métissage
biologique wolof-mandingue. lls proviendraient dopas du Gaabu , mais ils se
seraient développés sur place. lIs seraient aussecisdes autochtones. P. 49

- La troisieme hypothése est celle de Maurice Dekdoquant il écrit dans son
ouvrage « Haut-Sénégal, Niger » : leur pays prirtéelui des toucouleur), lorsqu’il
portait encore le nom de tekrur , devait chevausheres deux rives du Sénégal et
renfermer, non seulement les ancétres des toucsudetuels, mais aussi ceux des
sereer. La poussée des berberes vers le sud dudindre les sereer, du Xlé au
XIVé siécle, a s’enfoncer dans le pays des wol@bard et ensuite dans le siin. »

Tome 1, Page 235-236, Maisonneuve et Larose, 1912

%0 Gravang, Henry, 1983, civilisation sereer (coshimyvelles Editions Africaines.
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- La these de CHEIKH ANTA DIOP portant sur Nation rexget Culture ou |l
présente la parenté génétiques entre la languef wol’égyptien démotique, ainsi
gue les racines culturelles égyptiennes ou niletidgs premiers sereer.

- Pour Henry gravand , la culture sereer est |dtaisie plusieurs apports biologiques
et culturels accumulés au cours d’'une longue inéstdans le creuset de la sererité.
Sur un substrat paléo-sénégambien, une ethnier ser@san, en provenance du fuuta
a fusionné avec un peuplement mandeé, diversifiige ém xié et XIVe siecle. Quatre
cycles sont présentés pour justifier ce métissage

> Un cycle paleo-senegambien

> Un cycle comportant plusieurs serie de migratimasanandé

> Un cycle de migration « sereer-coosaan »

> Un cycle de migration Gelwaar-mandé ? ( Gravan8312 53§
Les sources orales quant a eux mettent 'accentreeiépoque plus récente qui part dt"$2
siecle avec I'apogée du royaume du tekrour. A itestde I'invasion des almoravides au
13¥™M siecle, lislamisation forcée des groupes poussaskreer vers le centre du Sénégal.
Les historiens sont d’accord pour considérer queathisation du Sahara occidental,
I'actuelle Mauritanie, dominé alors par les Berlseééanhadja, était acquise aux environs de
I'an 1000. C’est, d’autre part, dans une ile duégéh que fut créé, au milieu du Xle siécle,
le premier ribat ou devait naitre, autour d’'unegpéie de pieux ermites, le mouvement des
Almoravides dont I'épopée allait ébranler aussndeMaghreb que le Soudan occidental et
entrainer notamment, sur la rive méridionale dua&gHa ruine de I'empire du Ghana. De la
méme époque datent l'islamisation des Toucoulepratablement 'exode massif des Sérer
hors de la Vallée, en direction du Sud... La masysgme sérér a pour berceau la vallée du
Sénégal 5 que ses ancétres ont quittée vers leXle Xlle siecle, probablement a la suite
de leur refus d’accepter l'islam et des troublesciés le long du Fleuve par les entreprises
des Almoravides et I'effondrement de 'Empire dua@a. Nous ne savons rien de solide sur
I'histoire antérieure des Sérer, mais leurs tradgi comme leurs rapports actuels avec les
Peul et les Toucouleur conduisent a estimer quofiis trés longuement cohabité avec ces

populations dans la Vallée et peut-étre méme ad Nercelle-ci.(Pelissier, 1966, P.113)

La thése de cheikh Anta Diop est celle qui a les pktenu notre attention car ayant un

rapport direct pour qui se penche sur la questebhistoire des techniques. En effet si dans

2L Gravand Henry, 1983 : Civilisation sereer « coosaNouvelles Editions Africaines.
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'Egypte pharaonique, le mot sereer désignait Essgnnes chargées de délimité les limites
des pyramides. On pourrait tenter de les considéoenme les géometres des temps
modernes. En effet le choix porté sur eux provedfaihe expérience pratiqgue acquise par
les méthodes d’aplanissement des champs cultivés’pagation. Une strie basse de boue
était construite autour de la zone puis remplie@dl’et divisée en petites quadrillages dans
lesquelles le sol de chaque tranche devait é@en@ime profondeur au dessus de la surface

de l'eau.

Cette hypothese suit une certaine logique poucqganait I'ethnie sereer et sa relation avec
le travail de la terre. Cette relation est quasgicw@ religieuse. Nous en reviendrons plus

amplement dans les prochains chapitres.
Paragraphe 2 : caractéristiques physiques

Climat : le climat de la zone de Bambey et de type sahélienord et sahélo-soudanien au
sud. Avec des précipitations annuelles variantee®0 et 600 mm, I'on comprend bien les
principales difficultés rencontrer par les popwas de la zone qui n’ont que l'agriculture
comme moyen de subsistance. Dans le milieu unta@esi on a I'’habitude de présenter le
climat du senegal en deux principales saisons @irsava saison des pluies (juin —
septembre) et la saison séche (octobre — mai)eNgsétes nous ont permis de comprendre
que les paysans n’avaient pas la conception desrsaiAyant leurs propres dénominations
endogenes. Des types de temps variés se succedeatiid des quatre principales saisons
que

I'expérience paysanne discerne au long des meisioll, le coeur de la saison séche, durant
lequel, de février a avril, les températures s'‘évprogressivement tandis que le ciel,
balayé par le vent d’Est et, sur la cbte, para&lireste généralement clair, sans que les
brouillards nocturnes et les brumes matinales seetius ; le tiorone, de la fin avril a la fin
juin, dont les températures excessives se conjaguart l'arrivée de filets d’air humide
pour faire éclore un véritable printemps, nomb&lites et d’arbustes fleurissant plusieurs
semaines avant la premiere chute d’eau ; le nakéjuillet a fin octobre, ou saison des
pluies sur laquelle se concentre toute l'activiggicole ; le lolli enfin, véritable arriere-
saison, dont les derniéres semaines, en déceanrieq, font figure de saison fraiche,
surtout lorsgqu’elles sont marquées par les ondedmdg.(Pélissier, 1966)

Sols : dans le département de bambey, il y a detd®ssde sols :

Les sols « Dior » : ce sont des sols ferruginegs, $ableux et pauvre en argile.
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Végétation :
Paragraphe 3. Structures de la societe sereer

A l'instar des autres ethnies du Sénégal, la sbaéter, en plus d’étre matrilinéaire est
structurée par des paliers qui forment un systeam I noyau central reste I'agriculture.
Qu'il s’agisse de la religion, de I'artisanat esd&atiques culturelles, toutes ces structures

sont liées directement a I'activité technique qulegriculture.

> Religion et spiritualité : parler de la religion en pays sereer n'est paxse facile
pour un chercheur. S'il existe une ethnie qui @ader plus son identité religieuse,
c’est bien les sereer. L’animisme, religion de bdses sociétés africaines est bien
restée en cohabitation avec lislam et le chris$iane dans la société sereer. Notre
objectif n’est pas de reprendre les travaux descbleers sur les religions de la
société sereer, mais d’'essayer de montrer en @sostructures font systeme avec
notre sujet de recherche qui est I'agriculture et méthodes de transmission. En
s’appuyant sur les analyses convergentes de Lédpétthr Senghor et d’Henri
Gravrand, que ce corps de croyances, parfaitemamérent, élabore une vision
totale de I'Univers au sein de laquelle 'lhommea@sttontact permanent avec toutes
les forces de la vie, visibles et invisibles. Ca¥ins cette perspective de
“communion vitale” avec I'Autre et avec I'Universig s’inscrivent tous les actes de
'’homme, de sa naissance a sa mort. Combien daés du Seérer restent
incompréhensibles & qui imagine que son comportempaotidien et d’abord son
travail de paysan, est commandé par des préoconpatxclusivement laiques ! La
terre elle-méme est vie. Aux yeux des Seérer, “larelest le corps d’une femme
vivante, désirable et féconde. lIs lui ont donnéham féminin, Kumba Ndiaye, et la

pluie est la semence qui lui permet de donner oti f

( Pelissier, P. 125)Il faut ajouter a cette spiritualité agricole destes sociales de base
telles que les mythes, des pratiques culturelldesteue les rites du premier jour d'un
nouveau né ou le bébé est glisser sur la paill®itlde la case, puis on verse du mil sur ses
main en lui disant ces quelques mots « tu as ase, ene nourriture, une terre ». Le mythe
de Fejor: « les maitres de la terre et de l'adfica) au commencement, la terre était au
fejor. Par leur lien avec les pangool, ils pouvaienendier la foret, la mettre en valeur, la
cultiver. Ceux qui voulaient la cultiver devaieatif demander une autorisation. Maitre de
la terre cultivable, le pejor antique était aussitne de la pluie qui la féconde. lls avaient
62



pouvoir sur les pluies. Aussi était il craint ensméré comme détenteur des forces occultes.
Un dicton sereer affirme « il pleut méme en saiseéche, a la mort d'un pejor ». D’autres

margueurs sociaux peuvent étre noté tels que leshdhdebdomadaire qui se tiennent tous
le lundi revét un caractere religieux lié a I'agttare. En effet, pour les sereer, lundi est un
jour sacreé et l'agriculture a une dimension saedssi. Donc faire une activité sacré en un
jour sacré est mauvais pour la communauté. Raisanlpquelle le lundi chez les sereer du

baol est réservé au commerce et aux échanges éicpreanente les villages environnants et

le département.

AN,

P .
s W Butiwe”

Photo N°4. Priére préparatoire d'un paysan pour la boguaelte : sources Direction du Patrimoine

Culturel du Sénégal.

> Spécialisation professionnelle ce qui est marquant quant on se penche sur les

activités artisanales dans la société sereer, d&edhit qu’elles sont toujours
considérées en seconde place. L’'activité princigant I'agriculture, les autres
activités telles que la poterie, la vannerie, legéo la cordonnerie, la menuiserie
viennent en seconde position. C'est des activadsd aprés le travail des champs le
soir principalement. Dans la société sereer ilragt de trouver une potiere, un
forgeron qui n’est pas d’abord paysan avant deeskamer forgeron. La premiere
valeur de civilisation qui encadre la structureiglecsereer et lui sert de base, est le
primat de la terre. La civilisation sereer pré-ggdw est batie sur ce postulat. Des
regles juridiques et une praxis vont en découleigammencant par le principe de la
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noblesse du travail de la terre. Un des centregra\dté de la civilisation sereer est
en effet I'appropriation, I'exploitation et la ddution des terres de culture et des
passes fluviales. Ces points ont fait I'objet, Bsorigines, d’'une praxis juridique
tres précise plongeant ses racines dans des cameptligieuses admises par tous
(Gravang, 1983, P.54). a l'instar des autres catgesiétier du Sénégal, la société
sereer présente les meme similitudes sur les digétians. On rencontre des

hommes forgerons qui ont des femmes potiéres.

Art et Culture : la culture sereer présente une diversité culeurehe et variee
mais dont le centre de gravité reste toujours iadfure. Qu’il s’agisse des

manifestations culturelles, des

Rites et traditions ou de la littérature, on ret®toujours la dimension bucolique chez les

sereer. On peut citer entre autres exemples &ssd# premier jours, ou on roule le nouveau

né sur la paille et le mil versé sur ses mainse@uore le xooy qui reste une cérémonie tres

prisée par la société sereer, et qui est une céiérde divination pratiquée chaque année a

I'approche de I'hivernage.

> Organisation fonciere :I'organisation fonciere chez les sereer obeit idgque de

la structure familiale qui fait de 'homme, le chdé famille. Ainsi une étude des
exploitations agricole familiales couramment ap®I(EAF) nous permettra de
mieux comprendre l'organisation sociale et la distion des terres. Société de
caractére matrimoniale, la gestion du foncier deezsereer est assez structurée. On
hérite les terres que par la lignée maternelle énamcle...) la justification de ce type
d’organisation sociale est la croyance forte a ythen Ce mythe raconte I'histoire
d’'un paysan sauvé par sa sceur pour accomplir utmat@igné avec le diable pour
retrouver sa puissance. Devant le refus de la federsionné son fils en sacrifice, la
sceur I'a accepté. Selon la tradition orale, c’eskadque partirai le matriarcat dans la
société sereer. Une fois encore on note des sideld de la société sereer a la société

Egyptienne du temps des pharaons.

Paragraphe 4. Une civilisation technique agraire

Au Sénégal, deux types d’agriculture coexisteriagrbbusiness ou agriculture a base de

capitaux, notamment dans les Niayes et la valléeFldwve Sénégal et I'agriculture

familiale. Dans le premier cas, I'entreprise agecee caractérise par lI'importance des

investissements, la main d’'oeuvre principalemetdrigge, la déconnexion avec la cellule
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familiale. En revanche, dans le cadre de I'agnigeltfamiliale, la base de la main-d’oeuvre
est essentiellement familiale. Cette agriculture/spane est centrée sur I'exploitation
agricole familiale qui fait I'objet du présent pedode recherche (ISRA, 2008). Quels sont les
outils itulisés pour cette agriculture familialei garactérise la société sereer ?

Si les premieres expérimentations coloniales antdés échecs considérables dans la zone
de Bambey, les sereer eux maitrisaient parfaiternesttechniques. Cela va de soi donc
qu’il faut reconnaitre qu’il existe une technicigropre au sereer quant on parle
d’agriculture. A la fin du XIXe siécle, de nombregsvoix s'élevent, notamment dans les
milieux du négoce, pour proner lintensification deéthodes de production dites
«primitives». L'absence de la charrue est, pouoltesrvateurs européens, le principal signe
de larriération de I'agriculture africaine. La Ipiere véritable tentative coloniale
d'amélioration des pratiques agricoles se focalmec sur l'introduction de la charrue, et
c'est pour mener a bien ce projet que le gouvernegwmonial fait appel en 1897 a des
agronomes venus de la métropole et met sur pi€kuwice de I'agriculture. Cette entreprise
participe d'une ambition de transformation profondes campagnes sénégalaises.
L'agronome Enfantin, chef du nouveau service aljceoit en la charrue « l'instrument
civilisateur par excellence» et prédit qu'apprendreliriger des bétes, a produire leur
fourrage et a se nourrir de leur viande fera dedae indigene» «une forte race agricole»

« En 1897, les premiers essais de culture attelédaeaht des rendements mirobolants, mais
sont infirmés par toutes les expériences ultérgeures charrues importées de France se
révéelent trop lourdes pour les fréles boeufs du mayisadaptées aux sols fragiles et peu
profonds du Sénégal. Des centaines de charruesia@ets a la rouille dans les concessions
des chefs de canton et de village supposés leseutdans des champs de démonstration.
Echec technique donc, mais aussi politique. Lesntonautés paysannes se méfient de ces
Blancs qui, s'ils excellent a construire un cheménfer, leur semblent tout ignorer de
l'agriculture, & commencer par la difference entresol dior (propice a la culture de
I'arachide et au petit mil) et un sol deck plusrdb(propice a la culture des sorghos) Page
200.5%. Ces quelques rappelles historiques justifienoenta présence des outils endogénes

comme la houe, l'iler etc...

2 Bonneuil Christophe. « Pénétrer lindigéne» : lides, paysans, agronomes et administrateurs
coloniaux au Sénégal (1897- 1950). In: Etudes esyall°151-152, 1999. Autres temps, autres lieux.
pp. 199-223. http://www.persee.fr/web/revues/
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Si les instruments aratoires en Afriques subissiEntapides transformations, voire des
disparitions pures et simples comme tout élémeruiteare matérielle, la houe et I'iler sont
les deux instruments qui, depuis des génératiomemeent toujours dans le complexe
technique agricole sereer. Entre ces deux outis,eut une évolution qui mérite réflexion
pour une histoire des techniques sur les outil&calgs. Nous y reviendrons quant nous

parlerons du complexe technique et des hybridatectmiques.
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CHAPITRE V :
DE LA TRANSMISSION DU SAVOIR
FAIRE OU REGIME DE LA PRATIQUE.
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Dans ce chapitre a caractere anthropologique ebktgique, nous essayerons de
comprendre la technique de transmission du sagpicae chez les sereer. Autrement dit,
guels sont les éléments qu’un jeune sereer, esi@ppntrojecter dans le domaine agricole.
Quelles sont « les cartes mentales », pour paoi@nte le professeur Gargcon qu’'un enfant
ssereer est appelé a mémoriser dans le domaineolagrPour y parvenir, il nous faut
présenter plusieurs aspects en ce qui concerriedesiques agricoles. Il s'agit entre autres
de l'univers technique ou complexe, caractérisédearoutils endogenes tels que l'iler et la
houe, principaux outils aratoires, dont on peuenane nette évolution technique. Nous y
reviendrons plus amplement. La chaine opératoiractérisée par des rites, des gestes, des
pratiques culturelles...

SECTION 1. LE COMPLEXE TECHNIQUE AGRICOLE SEREER

Si ’'homme est un animal qui fabrique des outllgst aussi, de facons générales, un animal
qui utilise des signes. (Tandl, 1978 : 93, cité paw, huchard, 2010 : 143). Cette phrase est
d’'une importance capitale car elle sous tend que dbjets matériels sont porteurs
d’'informations. lls sont tous des objets culturglgisqu’ils découlent des activités humaines
et qu’ils sont sensibles a nos sens.

Par complexe technique, il faut comprendre I'endendes éléments qui permettent a la
réalisation d’un acte traditionnel, qui permetiiofhme d’agir sur son environnement.

Le complexe technique sereer offre une vue assewr@an outillage pour le chercheur,
mais riche en aménagement d’espaces et paysagere.

- Laterre : le champ constitue le premier élément constititiicomplexe technique
sereer. Dans I'imaginaire sereer, le travail déetae est I'une des plus nobles qui
puissent étre. Ce qui explique les rites du prejoi@r qui consiste a dire au nouveau
né «tu as une case, une nourriture, une terrette expression a tout son sens.

- Les outils agricoles :I'univers technique sereer offre un cadre hybedematiére
d’'outils agricole. On retrouve des outils agricolmsdogenes qui participe a un
univers symbolique sereer, et des outils agricaleplantés par les colons.
Mutualisation ou conflit des techniques, c’est gnestion qu’on tentera de répondre
a la fin de cette étude. Il nous faudra utilisewtil comme objet et prétexte si on
veut comprendre le complexe technique car c’esréirgles informations fournies
par les outils agricoles que nous arriverons a mieomprendre les conditions
matérielles d’exercice de la force du travail et @estes techniques et donc des

méthodes de transmissions du savoir. ils (objetsivent aussi dans une moindre
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mesure, nous permettre de comprendre la divisignedle du travail, les rapports
sociaux et économiques. Avant de parler dessoatitidentaux comme la charrue,
commencgons d’abord par la houe et liler et lesldéians techniques notées entre
eux.
Une analyse des productions avant, pendant et égpréslonisation nous permettrait de
mieux comprendre les tenants et les aboutissastprddlémes rencontrés par I'agriculture
sénégalaise. Le manque de documents écrits sunltiarec matérielle reste le principal
handicap pour une telle recherche. Entre la hou#ext nous avons recueillis justes des
témoignages de vieux paysans dont les réponsesrdamt tous sur les raisons d’une
adoption de l'iler sur la houe. A savoir l'efficéeidu geste et la réduction du temps de
travail.
Les deux sont des outils pour sarcler un sol Iégepération consiste a retourner la terre
gue quelques centimetres avant de semer. Ceperelanht deux outils qui sont témoins de
la capacité d’adaptation des paysans sereer.

La houe : si en Europe les histoires des objets sont éciies’est pas le cas en
Afrique ou la culture matérielle est récente. Lesherches menées sur le terrain montrent
que les paysans n‘ont pas de souvenir ou de caamaies sur l'histoire des outils.
Instrument aratoire, la houe est utilisée en Egybtaraonique. Sa morphologie la classe
dans la catégorie de « la percussion lancée » $etomots de Philippe BERNADET, qui
distingue a ce propos plusieurs types pour desigmnéisation des outils agricoles. Il parle
de la percussion lancée, la percussion posée rtaigson complexe poséela houe est
constituée d’'une piece de fer plate d’'une quinza@eentimetres de coté et d'un manche
court d’'une cinquantaine de centiméetres enviromitee par une fourche arrondie qui
permet de tenir I'instrument bien en main. Le manekt dans le prolongement direct du fer
de sorte que I'objet ne peut étre manié qu’accratgiqui rend son utilisation pénible et la
force développé assez restreinte ».

L’iler : instrument sénégalais par excellence, il esseétiour gratter le sol avant les
semis. Sous sa forme la plus courante, nous dityHRAULIN, il est constitué par une lame
de fer en forme de croissant d’'une vingtaine detim@tres de largeur, relié par

I'intermédiaire d’'une douille soudée ou rivée en silieu a un long manche (1,75m a plus

» BERNADET, Philippe, Pour une étude des modesatesinission : la technologie du manche
court en Afrique Noire »in les instruments arateiea Afrique tropicale : la fonction et le signe,
ORSTOM, Vol XX, N°34, 1984, P. 375- 398.
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de 2 m), terminé par une poignée en bois ou enecam plan de la lame est Iégerement
incliné (15 a 20 °) par rapport au manche de fagare que , l'utilisateur le poussant devant
lui , elle soit parallele au sol. La fonction dendtrument est de remué la couche
superficielle du sol (2a 5¢cm environ), et de colpgrartie extérieure des mauvaises herbes.
Sa mise en mouvement alternativement d’avant eer@risuivant des directions légerement
différentes a chaque reprise, n'est possible que das terres légeres. C’est I'outil des sols
sableux, de consistance homogéne, de surface&égmknt plané’

Entre l'iler et la houe, les paysans sereer orfepéde premier pour des raisons d’efficacité.
Si comme le souligne le Professeur Anne Francoaedh dans son ouvrage « I'imaginaire
et la pensée technique », que le troisieme postigldtistoire des technique affirme « la
courbe d’évolution technique, du moins au niveauples global qu’il soit possible
d’appréhender, n'est pas cumulative dans son ess@urtes le changement technique par
définition est mélioratif, dans son intentionnaldé@ moins efficace, sauf a modifier une
technique pour la rendre moins efficace, sauf aifieode référent efficacité

Les réponses fournis par les paysans sur I'adopigdlfiler sur la houe rendent compte de la
notion d’efficacité dans I'amélioration des techrég quelque soit la lignée technique ou on
se trouve. L’iler fatigue moins et le temps de &ibest réduit par rapport a la houe. Henry
RAULIN en fait une nette distinction quant, parlaeis différences entre la houe et l'iler, il
affirme

« La description de la culture a l'iler est simpkr elle ne s’inscrit pas dans un cycle de
longue durée. Sur un champ précédemment cultivéursel jachére ancienne ou dans une
brousse inculte, le paysan coupe les broussaitléssetiges de mil qui sont restés, abat
éeventuellement les arbustes puis y met le feuléterrain ainsi prépare, des les premieres
pluies, il parcourt son champ muni de sa houe g foanche. Tous les pas il donne sur sa
gauche un léger coup de son instrument pour faireeau de 4 a 5 cm de profondeur dans
lequel femme ou enfant jette quelques graines qoaup de talon recouvre de terre...avec
les grandes tornades, les herbes poussent et gé@nerdissance du mil, un sarclage est
nécessaire. L'iler entre alors en jeu :celui-cirashneuvré a deux mains, la gauche guidant
le manche, la droite poussant la poignée, ce @tatd suivi d’'un mouvement du corps vers

'avant. A chaque poussée correspond une avancée ldme d’environ un meétre, un peu

24 Henry RAULIN, 1984, Techniques Agraires au sudsdinara, in Cahiers ORSTOM, Vol. XX, N°
3-4 : 339-358

% Gargon, Anne Francoise, 2013, P.17
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plus si 'opérateur accompagne le mouvement pengiaeligues pas. La lame ayant 25cm
d’envergure, quatre aller et retours sarclent wpelicie d’environs 1m2 a une profondeur
de 2 a 4 cm. Le temps nécessaire est d’environ 28 secondes, ce qui théoriguement
fixerait entre 40 a 50 heures le sarclage d'unarecttoutes les opérations rapides et
simples sont exécutées dans la position verticaleui les rend assez peu pénibf@s »

A la différence de l'iler, la culture de la houefaé pour des sols plus lourds, mais se fait
dans les mémes conditions que liler. La difféeengside donc dans le temps de travail et la
fatigue gqu’elle provoque par rapport a l'iler.

Pour revenir dans le domaine de I'histoire desrtegles, il faut noter donc que I'adoption
de liler par les paysans sereer au détriment deolae résulte bel et bien d’'une évolution
technique chez les paysans.

La particularité a noter sur le complexe technigggcole sereer est surtout le fait que tous
les outils entretiennent des liens avec des syst@taeeprésentations sociales. On assiste
ainsi a une socialisation des objets techniquesicime socialisation de la technique. On
débouche sur la question essentielle des objesinémemplissant une fonction sociale. Ces
objets ont une fonction sociale, une histoire, &t dignes et des symboles transmissibles
dans le groug®€. Ne voir dans les outils agricoles que de simjsissuments au service de
stratégies materielles serait ignorer le fait gu'pharticipent a tout un univers de
représentations mythiques lié aux cultes agrai@=. univers est lui aussi le siege de
profondes transformations qui sont des echos, £fagents de mutations s’opérant au plan
des pratigues agricoles, de I'organisation so@alkde I'économie. Observer cette évolution,
c’est se donner les moyens d’entrevoir les soli@arqui unissent la vie materielle d’une

société,a sa conception du monde et de la placéhmueme y occupe?®

?®H. RAULIN, P. 253

2" Huchard, Ousmane Sow, 2010, la culture, ses digietsins et I'action muséologique, Editions le
Negre International : p.159.

? RAYNAUT, Claude, outils agricoles de la régionMaradi (Niger), in les cahiers de I'orstom :
instruments aratoires en Afrique tropicales, 1984515
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Photo N°5 :premiers semis faites a l'iler par des enfanteeser

A part l'iler et la houe, on retrouve d’autres taitilans le complexe techniques agricoles
sereer. Ce sont, les coupe-coupe, les charrueshaaette, le cheval, le cheptel ‘bceuf,
chevre, mouton). Parmi ces éléments constitutif€aaplexe, les uns sont des emprunts,
c’est le cas de la charrue alors que le cheptetyample joue un rble écologique.

La charrue « o massine khokhel » introduite au Sénégal en 1897 par I'agronome
Enfantin sous la tutelle du gouvernement colorélcharrue connaitra des échecs dans le
bassin arachidier pour de nombreuses raisons. ptetéan aux sols dior du département,
non maitrise de la pluviométrie, autant de facteyus poussent les paysans sereer a se
méfier des colons quant a leur connaissancesesutethniques agricoles. Faut souligner
gu’'auparavant, des actes politiques ont été pamée golonisateur dans le bassin arachidier
pour I'exploitation des graines oléagineuses. dlitsd’abord des choix faites en matiére
d’infrastructures ferroviaires, des centre d’expémtations de Bambey...faut signaler que
les échecs de la charrue européenne au début omispaux forgerons sereer de se
I'approprié (charrue) a leur maniére. Introduite diébut telle qu’on l'utilisé en Europe, la
charrue sera ‘senegalisée’ pourrait on dire paségser, qui 'adapterons par rapport a leur
besoin, mais aussi a leur force de travail. Appeb&cidentale » dans le vocabulaire sereer,
la charrue est modifié de sorte que les animauxaitepuissent la tirer sans difficulté. Ainsi
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son poids a été allégé, mais aussi la formatida efsposition du labour qui prendra la

forme d’un iler avec ses lamelles.

Photo N°7 : Charrue occidentale appelée en langue endogémeagsine Khokhel »

Le semoir: outil de trait, le semoir est utilisé pour lesbérbage et la semence des graines.lil
est trés fréquente dans les concessions sereerutBisation massive est du surtout a
I'émergence de I'alphabétisation qui fait que lagaats sereer qui assurait cette tache sont

partagés entre I'école et les champs.
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Photo N°8 : semoir photo prise a Bambey sereer

Photo N° 9.Photo prise dans une cours de maison a Bambegers&emoir, rateaux et iler

Le grenier: l'importance du grenier dans l'univers sereet eapitale. Sa
symbolique dans une concession est a la fois édopemsociale et religieuse. Son
ouverture obéit dans certaines familles sereersgpdatiques rituelles. On pourrait citer les
sacrifices réalisés en versant du sang de poutekes outils agricoles tels que liler, le
coupe coupe... Nous y reviendrons dans le cadre tteisdme partie de notre travail sur
I'’écomusée qui aura pour objectif de sauvegard@atemoine.
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Le cheptel: le cheptel joue un réle non négligeable dansommexe technique
agricole sereer. Qu'il s’agissent des chevaux, wd&hes, mouton ou chevres, les images
dans les champs en jachére sur le territoire serest pas le fait du hasard. En effet
I'utilisation de la technique de la jachére étantrioyen le plus soutenable pour les sols, les
paysans sereer laissent délibérément leur cheptes ¢ champ en jachére pour une
production de fumure durant toute I'année. En mlas arbres, les animaux libérent des
déchets qui enrichissent les sols en fumure treéflogies pour les cultures. Une analyse du
rapport cheptel et agriculture renseigne non seeérdes bonnes stratégies agricoles qui
résultent de la soutenabilité, mais aussi de Isidiv de travail dans la famille sereer. Nous

y reviendrons quant on parlera de la chaine opéeatcar les paturages son gérés par une
classe d’'age.

Photo N°10. Troupeau liberé dans un champ en jachére a Basgregr.

Ce qui frappe au premier regard le complexe tectnapricole sereer, c'est la pauvreté de
I'outillage. Ce manque de matériel n'est pourtaas gigne de pauvreté de connaissances
empiriques. Les paysans sereer ont une fine cwarmae de la pluviométrie par

I'observation des éléments de la nature, une reaities sols, des bons reflexes pour avoir
une bonne récolte. Ce qui induit a la questiondigtudes taches dans les techniques selon
gu’elles soient industrielles ou non. Si dans wehique industrialisée, la tache est jugée

pauvre du fait du transfert fait par ’'homme de gestes sur la machine, elle (la tache) est

75



jugée encore riche dans la technique non industiealr le savoir est incorporé en ’lhomme
qui en ait détenteur.

On entend parfois dire que les techniques non tnélles seraient « plus simples ». Si I'on
entend par la que les moyens de travail (outils) ptus simples, la proposition est évidente.
On peut en effet reconnaitre que I'évolution degans de travail s'est faite grosso modo du
plus simple au plus complexe, au plus élaboré. Mai%on entend par la que les taches
humaines individuelles sont plus simples dansdeBrtiques anciennes on céde au contraire
a un préjugé classique erroné. La sociologie dairaqui d'ailleurs ne s'est intéressée qu'au
travail industriel, a établi en effet que, conteaent a ce que I'on croit parfois, le progres
technique moderne a consisté a simplifier ou appaugujours plus les taches des
exécutants, entrainant ce que I'on nomme une «afiicption » des travailleurs directs.

(Chamoux, marie Noelle, 1978)

L’arbre : complexe technique agricole sereer associe ‘ar@ns don ensembl€e
qui nous introduit inévitablement dans les notiales paysage culturels. En effet, si en
europe, I'arbre est exclu des champs, c’est n‘astl@ cas dans les surfaces cultivables des
sereer. L'espace dominant dans les champs estsanrs doute I’Accacia Albida et baobab
(adansonia digitata). Appelé « Kad » en langueonate, I'accacia albida est présent dans
les % du pays. C’est I'une des rares especes gaiges feuilles durant la saison des pluies
pour les retrouver au début de la saison seclest tonsidéré comme un excellent fertilisant
des sols. Cette qualité explique la relative pradacdont il jouit et elle justifie par ailleurs
la non moins relative stabilité de son peuplemémste apres les feuilles, il produit de trés
belles fleurs blanches jaunatres puis des fruit;a’belle couleur orange a maturité qui
s’averent un bon fourrage pour les animaux domessiq Outre ces vertus, I'acacia albida
est utilisé dans le domaine pharmaceutique panédecins traditionnels pour le traitement
des beaucoup de maladie.

2 CHAMOUX, Marie Noelle, 1978, « La transmission desoir-faire un objet pour I'ethnologie
des techniques ? $echniques et culture. Bulletin de I'équipe de exche 1913 : 46-83, Paris,
Maison des sciences de 'Homme, Université Ren&&ress
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Photo N° 11 L’accacia albida en saison séche. Bambey sereer

SECTION Il. DE LA CHAINE OPRERATOIRE OU TRANSMISSIO N
TECHNIQUE : ENTRE TECHNICITE ET MYSTHICITE

Cette section requiert une importance capitale puire recherche. En effet parler des
processus de transmission des savoirs et savaog &airicoles dans la société sereer
renferme a la fois une dimension anthropologiquestBhologique. Il s’agit en effet de
mettre I'accent sur une société qui pratique cattivité depuis des siécles, et dont la
pratique est transmise de maniére inconsciente.sBaoir-faire techniques, on entend
I'ensemble des connaissances et savoirs humaimsgients ou inconscients, qui permettent
la mise en ceuvre d'une technique. Les savoir faresent étre gestuels et intellectuels,
collectifs et individuels, et ils dépendent toumur la fois des rapports des hommes entre
eux et des rapports entre les hommes et les loik dpatiére. L'étude des savoir-faire
techniques est particulierement cruciale dansd&ties techniques non industrielles, et c'est
bien ce qui fait toute la difficulté de I'ethnolegiles techniques. (Chamoux, marie Noélle,
1978.¥° La distinction « outils simple, tache individwelliche et outil complexe, tache
individuelle pauvre) retrouve toute son importadees cette étude. Marquée par le saut de
la civilisation orale et les techniques non indeties, il va de soi que cette partie de notre
étude se fonde sur deux étapes : d'abord sur delddmiques de la production, ensuite les

techniques de transmission du savoir.

% CHAMOUX, Marie Noélle,
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La Chaine opératoire : ils ‘agira dans cette étdpetravailler sur les différentes
étapes de la production agricole. Nous partironmeddenrée prisée chez les sereer :
le mil. Dans cette étape nous emprunterons au $¥efie Garcon I'expression
« cartes mentales » pour mieux cerner le sujetsiAanchaine opératoire agricole du
mil obéit a des :

CARTES MENTALES RITUELLES : elles concernent des activités pré
hivernales, qui ont pour obijectifs de prépargelme paysan a entrer dans la saison
des pluies avec l'accord des génies pour les uasg(d), pour d’autre c’'est pour
conjurer le mauvais sort ou encore pour avoir denb@luies. Ce sont :

le Miss : O’'miss Mofo sereer ou premiére chassetuielle : consiste en une partie
de chasse et implique les hommes de tout age. Geuauront tué des gibiers
peuvent s’attendre a une bonne récolte. Il y'aiaus Miss pour les femmes mais ce
Miss n’est pas une partie de chasse il se résunf@idore ou les femmes mariées se
déguise en homme lors d’'une marche qui les conduindsiter quelques sites
traditionnels dans une ambiance de danse et déschan

O'Miss Diobaay : la 2™ chasse rituelle C'est la 2™ chasse rituelle est la plus
connue en pays sereer car elle est suivie d'ur#nie folklorique sur la place du
village. Ces parties de chasse sont un moyen déagpe aux enfants certaines

techniques mais aussi des histoires sur leur lignée

e

Photo N°12: cérémonie de chasse dioobaay. Sources diredtigratrimoine culturel du

Sénégal



- Le beggan: ce rituel qui signifie «la fermeture » en fraiggest pratiqué
apres le miss ou juste avant les premiers semisnBiste a la fermeture de toutes les
portes de la concession excepté deux. Celles qubseent a l'est et a l'ouest. La
concession sereer est en fait composée de plugieutss de sortie. Ce rituel est
effectué par une tranche d’age (60-70 ans) et xie masculin. Cela va de soi donc
gu’il s’agisse la d’'une initiation passée par lesnmes qui ont les prérogatives de la
faire. Il y a lieu et place une technique de trassion sacrée qui mérite notre
attention. On est en présence d’'une ethnie oudanigue et le sacré coexistent
ensemble. Si certaines techniques, au sein des gpautés primitives africaines,
ont survécu, c’est justement parce qu’elles avaig@ dimension sacrée dont la
transmission, plus qu’un simple devoir, est untaéte sacerdoce. Chaque objet
technique abstrait ou concrétisé renferme une teithrspécifique qui est, d’abord,
le bien des initiés de la famille, voire des gasambraux et spirituels du village et,
ensuite, celui des marges de la tribu toute enti@ams les sociétés traditionnelles
africaines, les modalités qui président au choig personnes devant accéder aux
savoir-faire sont différentes d’'un peuple a un e(Kouassi. 2008, P. 53)L.'on
comprend bien cette technique utilisée par leséségiorales pour garantir la
transmission du savoir. les hommes qui ont acqusagoir sont les protecteurs de la
communauté. lls ont acquis un statut non négligeabhitiation en pays sereer est
le ndut qui veut dire « nid ». est ce la que les\@s apprennent comment faire le
« beggu », nous serions le dire car relevant duaitoersacré.

- Le xooy: classé en 2013 sur la liste représentative duinpatre
immatériel de 'Unesco (dossier N°00878), le x@sy une cérémonie divinatoire
pratiqguée par les sereer a I'approche de I'hiveenag Xooy est une cérémonie
traditionnelle de divination publique organisée kuplace du village a l'approche
de la saison des pluies. Durant cette longue eeilicturne, les "Saltigués” maitres
voyants se succedent dans le cercle qui leur estuw& pour délivrer, au rythme des

tamtams, leurs prédictions a une assistance amdéli

Le Xooy apporte ainsi des réponses aux questiors g pose, avec anxiété, la
communauté: y'aura-t-il des pluies en abondanceet dléaux ou maladies menacent la
population? quels sont les remédes prescrits? wrestérémonie riche en couleurs par, ses
chants et danses et la véture des Saltigués gtriesaians I'art de communiquer tiennent
en haleine l'assistance toute la rffusiources: document de présentation du xooy a la
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liste représentative du patrimoine culturel immateiel de I'Unesco, Direction du

patrimoine culturel, 2013)

Photo N° 13 : Cérémonie de divination du xooy au centre maalatetatick : sources direction

du patrimoine culturel
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le bawnaan: contrairement aux autres manifestions, le bawmea lieu que quant
les pluies tardent a tomber. C’est une manifestdbitklorique qui a les allures d’'un
festival pour implorer les dieux d’'une bonne saiseahe.

Les cartes mentales gestuelles ou transmissionitpah: cette partie de notre étude
concerne la transmission technique des savoirs agis pereer. Elle pourrait se
résumer en une question centrale : quels sontléeseéts qu'un enfant sereer est
appelé a introjecter pour maitriser la chaine djpée agricole ? cette question a
posé d’énormes d'difficultés pour les enquétes ateain pour la seule et simple
raison que les sereer, objet de notre étude, pnéiagriculture comme une vie. A
la question quelles sont les étapes de la chai@atmre agricole. Une seule réponse
revenait a chaque fois : I'agriculture chez nous pas de phase, c’est une vie, on
I'apprend comme on acquiert I'éducation. Cette eption que les sereer ont de
I'agriculture rend la tache de patrimonialisatioifficile, car ils ont enregistré de
facon inconsciente toute la chaine de production.

LES CARTES MENTALES TECHNIQUES : Apreés les cartes mentales rituelles,

il 'y a celles qui sont gestuelles, parlées ou syimbes dans le processus de



production agricoles. Ce sont des activités pureénbechniques. Il s’agira d’'une
description sur la maniere dont un jeune sereereagpl’agriculture au sein de la
famille et de la communauté toute entiere. Quelméhts est il appelé a introjecter,
selon quelles étapes, selon quelle dialectiqua dentrainte ? comment parvient-il a
monter des acquisitions techniques, sociales]écteklles, artistiques, religieuses...
L’apprentissage agricole en milieu sereer se fimeniére évolutive par rapport a I'age

de I'enfant.

- Dans l'univers familial : les enfants sereer commencent par entourer tgargds
parents, souvent plus disponible que leurs parentdls jouent entre eux dans la
cour, imitant les activités qu’ils ont sous les yeOn serait d’accord avec Blandine
Bril, qui dans son article dans I'ouvrage de lasius ethnologique « savoir faire,
pouvoir transmettre », parlant des techniques atesinission du savoir, affirme que
méme si les processus d'apprentissage sont uniiseiseexiste une variabilité
culturelle, non seulement dans les contenus, nuais dans la valorisation différente
des contenus d’apprentissage et des contextededapeels les mécanismes cognitifs
sont utilisés>!. Ces quelques propos montre, en effet I'importatdémpact de la
culture sur la technique et met a jour beaucoupasstion encore non résolue par
les historiens de la technique. La notion de «amlité culturelle » a toute son
importance, dans la mesure ou elle détermine leawade transmission du savoir
technique méme. Ce pourquoi Blandine Bril utiligee lexpression assez originale
gue nous reprendrons dans le cadre de ce contgsitela, qui met I'enfant sereer
dans un environnement ou tous les éléments sonisr@our lui transmettre une
science de I'agriculture. C’est le terme « écoladgel’apprentissage ». ce terme se
résume en la thése selon laguelle toute théori&decation réclame a I'évidence,
une théorie de la société en son ensemble, et maréere dont la société, dans son
fonctionnement, modele I'éducation. L'écologie d&dlication se fait selon deux
référents. Tout d’abord, il fait référence au miliet donc aux éléments extérieurs au
sujet, et renvoi hon seulement aux personnes, hjetsp mais aussi a I'organisation
sociale de l'apprentissage. Et elle ajoute quéepde I'écologie de I'apprentissage

revient donc a analyser tous les éléments du mii@os lequel se déroule ces

% Blandine bril, 1996. Savoir faire et pouvoir trarettre. Apprentissage et transmission des savoirs
techniques. Editions de la Maison des Sciencethdmime.
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acquisitions techniques, tels que par exemple ¢ésues concernés, la complexité
motrice de la tache, sa fréquence d’exécution, lisx ou elle s'effectue, sa
valorisation sociale. Ensuite du point de vu depi@nti, son age, son sexe, ses
compétences cognitives et motrices effectives sraassi la maniere dont les adultes
percoivent ses compeétences, le degré de maitridedqit acquérir a un age donné
ou & stade donné du processus de transmi¥siNous partirons de ce concept
d’écologie pour comprendre l'univers agricole sere# ses techniques de
transmission des savoir et savoir faire. Partagdee da littérature orale (rituelle,
profane et ludique) et les gestes techniques, &nehopératoire agricole sereer
présente un caractere mythico- religieux, par leotements entre le sacré et la
technique.
Conduite des troupeaux : dans la culture sereer, agriculture et pastoralism
coexistent. A partir de 8 ans, I'enfant est apet®nduire les troupeaux en brousse
dans les champs en jachere. A la question de saeoirquoi un tel choix. La
réponse est d’'une cohérence et d’'une pertinentautlique le jeune sereer connaisse
la brousse d’abord et qu’il entretienne une retatiirect et avec la brousse et les
animaux. Au début c’est les ainés ou son papa’yg@nhene, parfois on le laisse y
aller seul. La distance qu'’il parcourt avec lesrax, differe selon I'age du jeune
et son niveau de connaissance de la brousse. & gartix ans et plus, le jeune
sereer allie la berge et la conduite des animaurxadte pour les semences.
Défrichage ou fikk : consiste le nettoiement des champs. Elle sedfaébitude au
mois de mai. Son but est de faciliter les semissmaassi de remuer les sols pour le
rendre lus fertile avec les fumures accumulés dusasaison séche. Les outils qui le
font son le rateau, le coupe-coupe, l'iler.... Cesé activité commune faite par les
hommes, les femmes et enfants. Il n'y a pas unisidivdu travail. Donc I'enfant
sereer est associé directement a la pratique dailtri participe en observant ce que
font les autres et reproduire les mémes gestes.

1°" Semis ou firax : chez les sereer, on note deux sortes de semisnqui
chacun un nom endogéene. Le premier qui le « firasexfait juste apres le rituel du
« beggan » ou fermeture. On procede au « firaxstejapres le désherbage des
champs. Les outils qui sont utilisés sont le sertaitils du colon), a main levée et

liler. La plupart du temps le semis est fait parfamille toute entiere. il y a des

%2 Blandine Bril, P. 16
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rituels familiaux qui vont avec le semis compteutel® son importance. On pourrait
citer le vannage des semences et offrandes auxtremc@ ['occasion de

'ensemencement ; la Préparation religieuse desesees ; le transport des
semences ; rite de Ima pose de la calebasse a sesnemite du cercle autour de la

calebasse a semence ; priere d’ensemencement.
2°™ semis ou « tex »il est pratiqué durant la période humide, c'edira-aprés les
premieres pluies.

1*" binage ou baxaw. le binage est une étape trés importante danshdine
opératoire agricole. Il se pratique aprés les peessi pluies et a pour finalité de
permettre la bonne poussée des graines. Duraeté&tetie I'enfant sereer recoit une
forte formation pratique de la part de ces pardhssagit des mots et des gestes qui
lui permettront de manier l'iler avec les bons mements.

2eme binage ou biyaat il se fait de la méme maniere le premier, l&dénce avec
le baxaaw réside seulement dans la période. Le iprese fait juste aprés les
premiéres pluies alors que le second se fait digargériodes humides.

Sarclage ou scocidd c’est une des étapes les plus favorables alibs olgt sarclage
comme liler. C’est durant cette période en effele des mauvaises herbes sont
identifiées des tiges de mil ou d’arachides. Penhdette phase, I'importance est de
pousser I'enfant a mieux identifier les mauvaiserbés et leur impact négatifs sur la
poussée des récoltes.

Récolte ou saxaad cette phase est la derniere, qui cloture le gesuas de
production dans les champs, c’est la récolte deduits. Elle est précédée d'un
rituel religieux qui consiste a remercier les pdn@sprits protecteurs), qui leur a
permis d’avoir une bonne récolte. A partir de cedtape, d’'autres étapes se
succedent telles que le remplissage du grenigraiement du mil. Ce qu’il faut
signaler c’est que la plupart des étapes signaliédsssus sont des taches réalisées
par des hommes le plus souvent. Les femmes enfeuaqu’au moment des semis.
Leurs principales taches sont I'agriculture marareh C’est a partir du remplissage
du grenier gu’elles entre vraiment dans le procesda transformation avec
notamment la préparation du mil ou de I'arachidedéférents produits (couscous,
bouillie, huile, biere...), mais aussi la productidiobjets artisanales, la rénovation
des maisons etc.

Les gestes, les mots, les symboles, les valeurs :



La poésie orale : Issu du latin ™ littera " qujrsifie, art de pratiquer des lettres, la poésie
orale exprime avant tout I'équilibre d’'une commutéaet d’un systeme de valeur cohérent
.En mettant 'accent sur les aspects qui ont dmndria la naissance de la poésie orale,
JACKES CHEVRIER nous dit ceci "la poésie oralecame est liée a la vie de tout les jours
et a ce titre elle peut étre proférée a tout monaenpar n’importe qui ...cette activité
poétique populaire et spontané se manifeste episree en effet dans des circonstances les
plus diverses et loin de s’opposer a I'action gagie 'accompagne toujours quant elle ne la
provogue pas ....les raisons de cette constancéadtvité orale sont liée a deux facteurs :
le réle du verbe dans les sociétés orales et lectgae autarcique des sociétés africaines
longtemps astreintes a vivre en économie de sabsisttant sur le plan économique que
culturel **3, Dans l'univers agraire sereer, la littératur@l®@accompagne toutes les activités
bucoliques. Mamoussé Diagne, dans son célébre geivpailosophique portant sur la
critigue de la raison orale, les pratiques diswessien Afrique Noire, emploi le terme
« Oraliture », pour désigner toute cette poésikpraais aussi sa rationalite.

Elle a un impact considérable sur les activitéhneues. On retrouve toutes ces formes
dans les activités agraires, a savoir :

- Le genre narratif : regroupe les mythes, légendes et récits de fi¢tonte).

La culture sereer est en effet jalonnée de mythesentretiennent de profondes
relations avec les techniques agraires.

- Le genre formulaire : 1l regroupe plusieurs types tels que : le provelbe
dictions, les adages, les sentences qui en depetirases percutantes consignent la
lecon des multiples expériences de la vie.

» Le proverbe :

Il est dans la littérature orale une voie privigid’expression qui utilise un langage image
et amusant. Le professeur Mamoussé Diagne le tébmme " la ruse de la raison orale".
Pour ce dernier la littérature orale est une mises@ne, une représentation imagée et
dynamique.

Dans la littérature orale, un proverbe ne se ptgaas gratuitement, il faut une succession
d’événements qui se répétent entre plusieurs gtols, ce sont des proverbes de type A
comme "keweul du teep doom ja beet ", il s'agidlane expression imagée qui peut se

signifier"telle mere, telle fille ".

** Chevrier, Jacques, 1984, la littérature négreésPamand Colin, P.194.
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Mais la société sénégalaise a aussi pris le s@ilalbrer des proverbes de type non A qui
sont utilisés lorsque le contraire se produit sug génération par exemple"gouye dina djur
deeg" qui veut dire " le baobab peut engendrerkp@ses” ou encore " A pére avare, fils
prodigue ".
Il y a aussi une exception dans le processus dati@anédes proverbes, c’est dans les
situations des jeux ludiques ou on retrouve desillest de proverbes c’est le cas du Yoote,
Woure...

» Cax (enigme)
Dans la société traditionnelle, 'énigme joue etis#ament le role d’exercice a la mémoire.
Il a pour objectif d’édifier et d’entretenir I'inlegence de I'enfant en lui demandant de
deviner un objet d’aprés une définition faite emmies obscurs ou ambigtie.

» La parabole
Sa compréhension nécessite la méme finesse italkec que I'énigme mais elle se
différencie de cette derniere par I'age des perssnear celle-ci est un élément adulte.

» Le kandan (langage percuté)
Le leebu requiert aussi une autre forme qu’'on dpmélez les sereer le kandau langage
percuté par le pilon dans le mortier. Cette formedenest le plus souvent utilisée dans les
ménages polygames par la femme qui se sent d@aigsistement par le mari. C’est une
pratique qui se fait a 'aurore et n"'admet de i que de la méme maniére. Cette derniere

est d’autant plus important en ce sens qu’elleandtimiére la socialisation de la technique.

- Le genre poétique :ce genre regroupe 3 sortes : ce sont la poésiellet
ludique et récréative. Dans chacun de ces gennggeat en retrouver des exemples
liées aux techniques agraires chez les sereeroésigliée aux rites agraires, celle
qui est chantée au champ pour galvaniser le ttauaiétc. nous y reviendrons dans
le cadre du projet de I'ecomusée.

CONCLUSION

Le processus de transmission des savoirs technandesgenes dans les civilisations orales
n'a pas fait I'objet de beaucoup d'étude. Depuispkre Henry Granvand (1984) et

pellissier(1966), des études universitaire onfatés sur la civilisation sereer. Cependant il
faut souligner les limites des ces études qui np@s pris en compte la culture matérielle et
son importance dans le patrimoine. D’ou I'impor&arienseignement d’'une histoire des

techniques a I'université pour une meilleure vaation du patrimoine technique sénégalais.
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Au niveau institutionnel, on peut prendre les exiesple des travaux réalisés par les
archives culturelles du Sénégal, devenu depuigjgaslannées la Direction du Patrimoine
Culturel. Des travaux sur la civilisation agraiereer existent en bande sonore. Cependant
la non transcription des textes en langues fraesaigend la tache tres difficile pour les
chercheur qui ne sont pas de I'ethnie. La richelesk civilisation sereer et son lien direct

avec I'histoire de la sous région sont autant dx&egts qui méritent son étude approfondie.
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3EME PARTIE :

PROJET DE CREATION D'UN ECOMUSEE
DU TEROIR SEREER
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« Tout territoire possede deux ressources prineipal

Les habitants eux-mémes qui apportent leurs cagpmdie
création, d’éducation, de travall et le patrimoigei fait
partie de la culture vivante de ces habitants e tpe

communauté »

Hugues de Varine, 2004
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En ratifiant la convention de 1972 sur le patrineomondial de I'Unesco, celle de
2003, relative a la sauvegarde du patrimoine Celltinmatériel et du systéme des nations
unies sur la mise en place des trésors humainsteivie Sénégal s’est engagé a la mise en
place d’actes allant dans le sens de promouvoiditessconventions. Par "sauvegarde" on
attend, les mesures visant a assurer la viabilitpadrimoine culturel immatériel, y compris
I'identification, la documentation, la rechercle, préservation, la protection, la promotion,
la mise en valeur, la transmission, essentiellerpant'éducation formelle et non formelle,
ainsi que la revitalisation des difféerents aspetssce patrimoine (Convention de 2003).
C’est dans cette lancée que le gouvernement séegattend mettre I'accent par la
création de plan de gestion des sites qui songéplac patrimoine Mondial de I'Unesco.
C’est ainsi que nous assistons depuis quelquesarnk naissance des écomusées dans le
paysage culturel Sénégalais. On peut citer entregu’écomusée des paysages culturel de
Bandafassi, qui fait suite au classement du paysd@aen 2012, et de I'écomusée de
Diakhaw, avec le classement des iles du Salounmouaeauté de la structure écomuséale,
la configuration culturelle et ethnique du Sénégjadurtout 'engouement provoqué par les
premiers écomuseées dans le paysage culturel Sarsgudtivent ce projet de création d’'une
structure muséale dans le département de Bambegypdrtance de la prise en compte du
patrimoine dans les stratégies de développemeateloar’'est plus a démontrédouréini
Tidjani-Serpos
Sous-directeur général adjoint de TUNESCO pourfridue affirmait dans I'avant propos
du guide des collectivités locale de I'Unesco partaur « patrimoine et collectivités
locale » : « Les territoires africains, urbains ou ruraux, ciasht un des noyaux de
I'identité culturelle africaine a travers les écpas sociaux, spirituels, culturels et
économiques qui s’y sont déroulés au fil du temgisgui ont donné naissance a des
créations uniques au monde qui s’expriment a teaveurs patrimoines immatériels et
matériels. La valorisation de ces richesses culésreet patrimoniales, a lintérieur des
communes qui représentent de nouveaux espaceshéeenoe, renforcerait la dimension
culturelle de celles-ci, et apportera sans aucwrtedaine amélioration aux conditions de vie
des populations africaines. Pourtant, ces ressouctdturelles et patrimoniales sont
aujourd’hui confrontées a des défis majeurs liésl@soins du développement humain. En
effet, on leur accorde peu d'intérét et la valdrisade leur apport dans la lutte contre la

pauvreté qui demeure le souci premier des paysaifs ne recoit pas la priorité requise ».

90



si en effet, le patrimoine est élément participdetlidentité d’un territoire, il va de soi
gu’'on ne s’étonnera pas sur la mise en place ddomésée du terroir sereer dans le bassin
arachidier. L’écomusée du terroir sereer tenterprdsenter le patrimoine de I'ethnie sereer
dans sa dualité. Présenté sur deux facons difsseme patrimoine présente une forme
matérielle et immatérielle. Le patrimoine matémnegjroupe les ensembles architecturaux,
paysagers, mobiliers, archéologiques et artistiquasforme immatérielle du patrimoine
s’exprime par des créations telles que les ritdastiation, la célébration des cycles de la
vie, les savoirs et savoir faires techniques etrgifiques sur les forces de la nature etc.
L’expression teroir renvoie ici a a une maniereti@dailler sur la territorialisation des
acquis et spécificités culturelles de chaque zang8é&hégal. Selon la définition de I'Unesco,
un teroir est un espace geographique délimité id@foartir d’'une communauté humaine qui
construit au cours de son histoire, un ensembleagteculturels, distinctifs, de savoir et de
pratiques fondés sur un systéme d'interactionedatmilieu naturel et le facteur humdin
Dans cette definition tous les mots sont importahfent ressortir plusieurs criteres :

- L'originalité

- Latypicité

- Reconnaissances pour les produits ou services @suset espace et donc des

hommes qui y vivent. Nous y reviendrons dans |lesepts.

% Cette définition est celle proposée lors des Beines internationales de I'Unesco sur les
questions territoriales, 10 novembre 2005.
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PREMIERE SECTION : PRESENTATION
GENERALE DU PROJET



l. PRESENTATION DU DEPARTEMENT DE BAMBEY

1. Laruralité comme caractéristique principale
La région de Diourbel est située a 146 kilometreEst de la capitale nationale Dakar.
Accessible par la Route Nationale n°3, la régioarirbel correspond approximativement
avec I'ancienne province du Baol qui atteignit limétes maximales sous le réegne du Damel
Teigne Lat Soucabé Ngoné DIEYE (1697-1719). Pawitie entre 14°30 et 15° de latitude
Nord et 15° et 16° de longitude Ouest, la régiodrirbel est limitée :
-par la région de Thiés, au sud, a I'Ouest et aurd\
-par la région de Fatick, au sud et a I'Est, et
-par la région de Louga, au N ord et a I'Est.
Avec une superficie qui est passée 4.359 km2 HBAKne? suite au rattachement de
I'arrondissement de Taif au département de Mbank#e2, la région de Diourbel couvre
2,42% seulement du territoire national. A cet égallé représente la plus petite région du

pays apres celle de Dakar (550 knf®purces, conseil régional de Diourbel)

Constituant I'un des départements de la régiobidarbel, la ville de Bambey est intégrée

dans le royaume du Cayor. L’histoire du peuplententoyaume du cayor n’est pas facile a
retracer compte tenu du manque de document écriestaménagements territoriaux. Les
récits historiques mettent I'accent sur les épopggsrieres comme nous l'avons déja
précisé dans notre problématique. Bambey présamediversité culturelle dominée par

deux ethnies que sont les wolofs, majoritaires damentre ville et les sereer qui occupent
les villages environnant. Cette cohabitation entdof et sereer constitue les bases de
I'histoire du peuplement que nous avons déja traiegédont il est question dans cette étude,
c'est de présenter I'impact considérable de I'athsereer dans le département. La
configuration du département de Bambey présentgphpsionomie rurale assez simple. Le

centre ville concentre les activités urbaines neais minoritaire par rapport au degré de

ruralité. Le tableau ci-dessous
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Région Département Commune Communauté rurale

Diourbel Bambey Bambey Baba Garage

Ndangalma

Dinguiraay

Gawane

Keur Samba Kane

Lambaay

Ndondole

Ngogom

Ngoye

Refane

Thiakhar

L’économie du Département est constituée des sascaguicoles, I'élevage, le commerce et

I'activité artisanale.

L’agriculture est essentiellement constituée des cultures deseftrachides, sésame,
manioc, pasteque) et des cultures vivrieres (mdjsmsorgho, niébé). On retrouve aussi
I'agriculture maraichére depuis quelques annéec ala naissance des projets de
développement agricole financés par I'état et legaBisations Non Gouvernementales.
C'est un secteur qui connait beaucoup de difficylidur diverses raisons : déficit
pluviométrique, matériel agricole vétuste, faibeses semences, manque de formation a
I'entreprenariat. Pourtant, a lui le seul le dépawent de Bambey concentre deux entités
institutionnelles qui traduisent les efforts dedte pour la vulgarisation de I'agriculture. I

s’agit :

De lInstitut Sénégalais pour la Recherche Agronongjue (ISRA): Situé au coeur du
Bassin arachidier, le Centre National de Recheréfgronomiques (CNRA) de Bambey,
tel gue nous le connaissons aujourd’hui, est paassédifférentes étapes : la ferme modéle en
1898, la Station Expérimentale de I'Arachide (SE#&) 1913, le Secteur Soudanais
Recherches Agronomiques (SSRA) en 1938, le Caidgrda Recherche Agronomique
(CRA) en 1950.

Enfin a 'indépendance du Sénégal en 1960 le CRAede Centre National de Recherches

Agronomiques (CNRA) et sa gestion est confiee &®AT (Institut de Recherches
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Agronomique Tropicales et des cultures Vivrieras) mpsse le flambeau a I''SRA (Institut
Sénégalais de Recherches Agricoles) en 1974. Le ACNRtervient dans une zone qui

connait :

Une forte baisse de la pluviométrie

Une dégradation progressive des sols

Un couvert végétal quasi-désertique du fait désites humaines

- Une absence de mécanisation des travaux agricoles.
Par conséquent Il lui a fallu adapter ses prograsnde recherches a ce milieu pour lever
les contraintes et améliorer la productivité adecooire booster les rendements, étant

donné que les cultures pluviales constituent I'etiskedes activités des populations.

Pour mener a bien sa mission, le CNRA dispose pégude recherches pluridisciplinaires
(16 chercheurs et ingénieurs) qui s’'attélent arceéé adapter des technologies pour une
agriculture durable et rentable, en collaboratieecases partenaires du développement rural
et des ONG nationales et internationales.

Les technologies générées par le CNRA sont midaesdisposition des agriculteurs sous
forme d’essais multi locaux. En plus de sa supierfie 650 ha le CNRA s’appuie sur des
PAPEM (Point d’Appui pour 'Expérimentation Multidale).

L’Ecole Nationale des cadres ruraux :

L’élevagese caractérise par [I'existence de techniques tivadelles que sont

I'élevage pastoral fondé sur la transhumance eteVidge sédentaire du terroir

villageois. Mais la réduction de I'espace pasto@njuguée a une dégradation
constante du couvert végétal, a une forte pressié@mographique sur les terres
agricoles (réduisant ainsi les terres en jacheae)un nombre insuffisant de points
d’eau, constitue un handicap certain pour le d@pEment de I'élevage. Cependant,
avec la création de GIE et d’associations villagesj un élevage de type moderne se

développe de plus en plus dans la région.

Le commerceest par essence une activité tres prisée des k-B8aol ». Elle occupe

d’ailleurs une place importante dans le développgnéeonomique de la région. Cette
situation est favorisée par la position géographigle la région, & mi chemin entre
'important centre de production de la zone sylastprale et les grands centres de

consommation du centre ouest (Dakar, Thies et KkpleOn releve dans la région de
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Diourbel, une présence massive de marchés hebdoesmdd.ouma » ou sont écoulées une
bonne partie de la production agricole et du hétail
L'activité artisanale présente de réels atouts pour la région. En efdéurbel est
réputée pour sa forte tradition artisanale et laupation dispose d’'une réelle expertise
notamment dans le domaine de la poterieet de lneran A cela, s'ajoute la présence du
Centre de Perfectionnement pour I'Artisanat RUGPAR) de Kaél et du lycée technique
pour permettre d’améliorer les capacités des adis€es derniers tentent de s’organiser
autour de la Chambre de Métiers. Avec leur dynamjsta nombre d’artisans inscrits
continue de progresser d’année en année, passaBBaie en 2004 a 4148 en 2009.

(Sources : conseil régional).

2. Potentiel culturel du Département

En 1972, a I'occasion de la conférence européerra dulture tenue a Helsinki, 'Unesco
rappelait : «la culture n’est pas seulement ureairaalation d’ceuvres et de connaissances
gu’'une élite produit, recueille et conserve powg meettre a la portée de tous, ou qu’un
peuple riche en passé et en patrimoine offre aidaaomme modéle dont leur histoire leur
avait privés. La culture ne se limite pas a I'acaés ceuvres d’art et aux humanités, mais est
tout a la fois: Acquisition de connaissances, exigg d'un mode de vie, besoin de
communication. Elle n’est pas un territoire & cafrijuou a posséder. Mais une facon de se
comporter avec soi-méme, avec ses semblables @taamature ; elle n’est pas seulement un
domaine qu’il convient de démocratiser mais elteuae démocratie a mettre en marche. Si
on s’en tient a cette définition de I'Unesco, ilt etaire qu’on peut affirmer que le
département de Bambey, qui fait I'objet de notrelétregorge de potentialités culturelles, si

on s’en limite seulement a I'ethnie sereer.
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3. Patrimoine culturel matériel
Le patrimoine matériel du département de Bambeyiestrs et varié. On peut les classer
selon les domaines: il s’agit du patrimoine etbgaue, industriel, archéologie et
architectural.

» Le patrimoine ethnologique :
Le patrimoine ethnologique du département de Bangséylominé par celui des sereer du
fait de leur majorité. Ainsi nous pouvons préserter patrimoine en se basant sur le
mobilier, les cérémonies culturelles qui marquestédtapes de la vie (naissances, mariages,
initiations, baptéme, jeux ...), mais aussi les abgtltuels et culturels tels que les parures,

les masques, les ustensiles, la poterie...prenogs@gues exemples :

Le mobilier : les objets mobiliers sont en grande partie tpk#s a partir des
matiéres issues de I'agriculture. Qu'il s’agisse dbjets de literie (lit et matelas) ou
des objets ménagers (vannerie), I'utilisation desiégnes dérivées de I'agriculture est

une identité reconnue chez les sereer.

Photo N° 14 Panier en paille : ethnie sereer. senegal
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Photo N°15: Chapeau de paille paysan

» Le patrimoine archéologique :
Le patrimoine archéologique du département estct&iae par les tombeaux funéraires
encore appelé tumulus. Ces tombeaux sont retrodaés la communauté rurale de
ndagalma. L'écomusée pourrait permettre de travrasilir la vulgarisation de ce patrimoine
archéologique inconnu des fils du département. reeterches de Dupire en 1985 ont
permis de mettre une lumiére sur les tumulus sel@es toute la zone de la Sénégambie. La
découverte des tombeaux funéraires des hommegsdagethiens a beaucoup élucidé sur la

présence du chien dans l'univers domestique sereer.

» Le patrimoine architectural :
L’architecture traditionnelle commence a perdrepkace au profit de celle imposé par le
colonisateur. Néanmoins, on note encore une certairaitrise des techniques de
construction des maisons traditionnelles notamneewtse sereer qui a subit une certaine

évolution.
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Photo 16: case sereer hybride village Bambey sereer

» Le patrimoine industriel :

Le patrimoine industriel du département peut sesdiven deux: I'une ayant trait a
I'industrie comme production artisanale ; la on dahs la forge traditionnelle avec ses
systemes de classe, la poterie, et I'autre quetdu patrimoine ferroviaire installé durant la
colonisation (chemins de fer, gare, métiers conslexten effet parmi les infrastructures
construites durant la colonisation, le chemin deett I'une des plus visibles dans le bassin
arachidier. L'importance de la graine oléagineusia gualité de la main d’ceuvre sur place
a grandement contribué aux choix faites par lesrokur les zones qui devaient bénéficiait
du chemin de fer.

C’est ainsi que le train Dakar-Bamako passerdg&aol, une fagon pour le colonisateur
d’acheminer en méme temps les récoltes de la graarele port de Dakar construit a cet
effet. De la les matiéres premiéres étaient direete acheminées vers la métropole. C'est
ainsi que le département de Bambey qui abritaé dé&puis 1897 la station de recherche
agricole, bénéficie du privilege du passage du déhete fer Dakar-Bamako couramment
appelée Dakar-Koulikoro dans I'imaginaire socialleschemin de fer est devenu patrimoine
aujourd’hui au niveau des populations qui éprouvea certaine mélancolie a sa disparition
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progressive, c’est a cause de I'impact que le @agnt sur 'imaginaire. On sent la naissance
d’'une volonté de préservation et de sauvegarde dpienle chemin de fer soit un fait du
colonisateur. On retrouve ainsi des €léments dotifdi du processus de patrimonialisation
tels que cités par Ahmed Skounty, dans sa thedersmia I'Institut Nationale des Sciences
de I'Archéologie et du Patrimoine de Marrakech, dgfinit la patrimonialisation comme le
processus par lequel des éléments de la cultueda nature deviennent, a un moment
donné de I'histoire des sociétés, investies deualitg de bien patrimonial digne d’etre
sauvegardé, mis en valeur au profit des génératohselles et transmis aux générations

futures %°.

La question de la patrimonialisation de la gareof@aire nait en effet du sentiment de perte
et la nostalgie qu’elle provoque chez les vieifjlessonnes, qui voudraient que leur petits fils
découvrent un jour ce qu’ils ont fait ou étaient Burégie de chemin de fer. On rejoint
encore Skounty qui affirme : « le sentiment de eovetion nait, en effet de la perte ou du
sentiment de perte de racines culturelles suppediés les individus et les communautés a
un continum sécurisant sous l'effet de changemeta @aadence et aux répercussions

inédits »3°

Concernant le patrimoine comme capacité producttesartisans, le département contient
un nombre considérable de forgerons qui utilisgois les techniques traditionnelles
héritées de leurs parents. Mais aussi leurs femguese plus souvent sont spécialisées dans
la poterie. Les femmes potieres de «teeg daaracosstituent une parfaite illustration.

Leur présence est marquée par leur productionapdiedla route nationale du département.

% Skunty, Ahmed. 2010, De la patrimonialisation, miat comment les choses deviennent
patrimoine ? P.19-34

36 Skunty, Ahmed.
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Photo N°17: Gare ferroviaire de Bambey

» Patrimoine historique :
Le patrimoine historique du département de Bamisejnémement lié a celui du Baol et du
Cayor. Nous avons la un patrimoine qui traite despées guerriéres relatives aux guerres
des royautés et de la colonisation. L’histoire épspées guerrieres du Sénégal, étant I'un
des domaines des sciences que les chercheurs phisldraité, laisse une moisson trés
abondante sur le Cayor et le Baol. L’'histoire demmigl et des Teignes, avec des rois
populaires comme Amary Ngoné Sobel, Lat Dior, dé¢hi®eFou Ndiogou et beaucoup

d’autre, reste inconnu de la jeune génération gadément.

4. Patrimoine culturel immatériel
Le patrimoine immatériel du département est lagge@uche a la fois celui des sereer mais

aussi des wolofs. Ainsi on peut noter :

Les rites et traditions agraires (chasse rituedl@riaan, beggaan)

La poésie orale : chants de travail, de mariagbageéme, d’initiation.
- Les canaris fétiches de Laagnar

Les luttes traditionnelles organisées apres lestesc
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Il PRESENTATION DU PROJET

1. Idée du projet

Idée de projet est la création d’'un écomusée daitetans le département de Bambey.

2. Approche conceptuelle :

- Ecomusée :
Le concept écomuseéale est un néologisme qui nditarce en 1970. Si définition renferme

une dimension polysémique du fait du préfixe écaethom musée. Si dans le mot lui-

méme, le facteur « musée » se rapporte exclusivemenangage des choses réelles, le
préfixe « éco(logique) » se réfere a une notioncale@gie humaine et aux relations

dynamiques que 'homme et la société établissest &ur tradition, leur environnement et

les processus de transformation de ces élémemsgjulds ont atteint un certain stade de
conscience de leur responsabilité de créqtéugues de varine, 'écomusée, page 31)

Si la notion écomuséale est connue dans le jarglurel européen a partir des années 70,
c’est un concept nouveau par contre dans le payzdyeel Sénégal qui fait I'objet de notre
étude. Notion développée par George Henry Riviéréliggues de Varine, [I'écomusée
constitue pour nous, la meilleur réponse pour @mation des expressions culturelles si
variées et si diverses au Sénégal, et chacuneugedale message. Né en France vers les
années 70, le concept d’écomusée est apparu dacsntexte particulier marqué par une
volonté de renouveler le musée et de redéfinir reqport avec le public. Depuis henry
Riviere, la définition de I'écomusée a pris difféies formes, avec différents auteurs, mais
reste fidele a sa conception de base: une inetitutulturelle assurant d’une maniére
permanente, sur un territoire donné, avec la ppation de la population, les fonctions de
recherche, conservation, présentation, mise eruwvalkin ensemble de bien naturel et
culturel, représentatif d’'un milieu et des modesvgequi s’y succedent ( Huchard, 2010).
De cette définition, trois éléments sont consfgutiune population, un territoire et un
patrimoine. Cependant, force est de signaler querges Henry Riviere et Hugues de
Varine ont été a 'origine du mot écomusée et awiconcept muséographique. En effet, les
travaux d’Alfredo Cruz sur les «hiematmuseum » rousée régionale en Allemagne,
démontrent lI'existence des types d’écomusées dwsrannées 1900, qui avaient pour

objectif, de valoriser la culture matérielle degioas. Ce sont des écomusées qui sont
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favorisées par la prise de conscience d'une ideftitalé’. Le passage du texte de Klersch
sur le heimatmuseum en 1936 décrit I'institutioncen termes : « le heitmatmuseum ne doit
pas étre un royaume des morts, un cimetiere. faggbour les vivants, c’est a eux gu'il doit
appartenir et ils doivent s’y sentir a l'aise ;@ vivants sont éternellement en marche entre
hier et demain. Le musée doit les aider a voirrsgnt dans le miroir du passeé, le passé
dans le miroir du présent, qui engendre I'avengrv® le peuple et le présent, c’est la pour
le heimatmuseum, le point crucial. A défaut de gulotombe au rang de la collection
morte ». dans une communication donnée en 2010ni/érsité de bourgogne, hugues de
varine parlait en ces termes en parlant de I'écémus« LEcomusége contrairement au
museée classique, n'est pas centré sur la constifui conservation et la mise en valeur
d'une collection "morte”. Il est au service de tmitoire et de sa communauté, prenant en
compte la totalité du patrimoine naturel et cultureatériel et immatériel, non pas pour
I'enfermer ou le conserver, mais pour le faire iseau développement culturel, social et
economique, méme au prix de transformations, damedpect de la propriété matérielle et
morale et de la responsabilité de la communautieetes membres. celle qu’en a donné
Jean Blanc reste pour nous la plus globale, lorsotloque International portant sur ‘Musée
et Environnement’ organisé par ''COM a Bordeaux2duau 30 septembre 1972. Parlant de
I’écomusée, Jean Blanc affirme : « Un écomuségraunpe social donné, en un lieu donné
et & une époque donnée, dispose d'un milieu de Mikeu naturel, considérablement

manipulé et architecturé par les actions antérgedes’homme.

" Gorgus Nina, Chabaud Véronique. L'Heimatmuse@étothusée et G. H. Riviére. In: Publics et
Musées. N°17-18, 2000. pp. 57-69. doi : 10.34064mi2000.1155
http://www.persee.fr/web/revues/home/prescripttitpumus _1164-5385 2000 num_17 1 1155

Pour répondre a cette question, il nous faut rexgehistoire de ce musée. La Haus der Rheinischen
Heimat naquit en 1925 lors d'une exposition suRi&nanie présentée a l'occasion des célébrations
du millénaire de la ville de Cologne. Le musée edait étre dédié a la culture et & I'histoire dgsp

du Rhin et s'adresser a toutes les couches depldation. Pour I'héberger, on choisit une ancienne
caserne qui offrait une surface d'exposition de plel 10 000 m2. Konrad Adenauer, alors maire de
Cologne, prit la téte de ce projet et s'efforcdtdoir des subventions (privées et publiques) dans
contexte marqué par une situation économique désast(Duwell, 1976). Les différentes salles du
musée ne furent ouvertes au public que progressiwvenC'est seulement en mai 1936 que
I'établissement fut officiellement inauguré (soesnbm de «Haus der Rheinischen Heimat»). Les
Nazis, arrivés au pouvoir en 1933, considérerarsi & musée comme leur propre création.
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Ce groupe social dispose d'un capital biologiguan dotentiel technique, d’'un héritage

culturel et des capacités d’'innovation qui détegront son mode de vie.

Les relations biologiques, les communications nlegsfale mode et le contenu des
interactions entre ce mode et ce milieu de vierdétent I'environnement du groupe.
L’environnement permet avec plus ou moins de bonhku vie (relation biologique
naturelle), la sensation d'étre (perception de cekations), la conscience d’étre
(connaissance du territoire d’évolution), I'intemtien et la créativité technique et mentale.

Les mécanismes créateurs d’environnement, c'eseadux d’'une part, du milieu de vie,
d’autre part du mode vie et finalement des commatitins entre les deux (nature, qualité et
densité de ces communications) sont extrémemenplears, mobiles et tres fragiles. Il est
de la plus haute importance pour 'hnomme de lesptendre afin d’assurer sa pérennité et
de se situer dans le monde. Un des éléments deooethaissance peut étre 'écomuseée, a la
fois collection in situ d’unités organiques traduns dans I'espace, le réseau des relations
entre le milieu de vie et le mode de vie de 'hnommiela collection in vitro des témoins
représentatifs du développement historiques deetasons. Il reviendra a la recherche de
dresser le réseau de ces relations, d’en prév@iolution, de proposer des alternatives. I
reviendra enfin a la muséographie de mettre eruvalgjet et produit des recherches en vue

d’une action pédagogique.

Auparavant de cette définition, le colloque de O/, réuni en 1972 a Grenoble proposé en
ces termes, la définition et mission de I'écomus€&écomusée, pour un musée spécifique
de I'environnement. A tout musée ayant son siege da environnement rural ou urbain et
dont le programme coincide avec cet environnenileest demandé selon les possibilités de

I'institution :

1. De réaliser ou d’'aider a réaliser une étude intensle cet environnement, de
caractére interdisciplinaire, sous ses aspects allenine et de développement
culturels et naturels, mettant I'accent sur lesdfarmations des systemes de
relations qui constituent I'environnement.

2. De realiser ou daider a réaliser un fonds de danm concernant cet
environnement, revétant les diverses formes déquites haut, crées par le musée ou

empruntés a d’autres sources utiles mais accessilitaus.
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3. D’entreprendre, ou d'aider a entreprendre une igakt d’acquisition de séries
typologiques et d’assembles écologiques d’objetdeespécimens représentatifs de
cet environnement.

4. De communiquer au public les biens culturels etunedd aussi rassemblés,
directement sous la forme de représentations pembes, temporaires et itinérantes,
et de trousses complétées le cas échéant de maygkoviguels, de maniere a
évoquer cet environnement dans le temps et darspalbe et a susciter la
participation active des destinataires de ces rastafions, indirectement sous la
forme de textes écrits et verbaux, d’émissionsoditfusées et télévisées et d’autres
mass meédias.

5. D’encourager la population de cet environnemer#agir a toutes ces entreprises du
musée, auprés de son public, a concourir a I'édlmor permanente de cet
environnement.

6. De mener ces diverses actions avec toute 'ampdégirable dans les murs du
musée, aupres de son public : hors des murs duemnpaé des contacts avec les
hommes vivants dans cet environnement.

L’écomusée deviendrait le lieu ou se rencontrenixcgui agissent sur I'environnement,

ceux qui le subissent et ceux qui y réfléchissent.
Pour qu’il ait écomusée, il faut donc trois élénsertnstitutifs :

- Une communauté

- Un territoire

- Un patrimoine global
Ce que le muséologue Ousmane Sow Huchard désigiexpaession « triangle opératoire
eécomuseologique ». Cette expression découle dmecie du triangle opératoire
museéologique. C’est la réduction de la quadripartitmuséologique (espace museéal,

collections, personnel, public) en une tripartit{territoire, patrimoine global, habitant$).

% Sow, Ousmane Huchard, 2010, Edition le Negre hatgonal, « la culture, ses objets témoins et
I'action muséologique » page, 685.
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Photo N° 18 :Triangle opératoire écomuseéologique, Ousmane smivard, page 685.

Ce schéma sur I'écomuséologie est expliqué patellauen ces termes : Dans un territoire
donné(petit triangle N°1) illustré par sa carte et délimité par ses froesgise trouve un
patrimoine global(petit triangle N°2), composé d’objets naturels (sols, sites, paysages,
cours d’eau, montagne, végétaux, divers animaaxitees étres vivants, etc., existant sur le
territoire), et d'objets culturels (objets témoims objets sociaux et objets matériels
socialisés), une administration avec toutes segpétences, héritées des ancétres, créées,
gérées, recues du pouvoir central et manipulésdpar personnes qui cohabitent sur le

territoire, les habitants (les deux petits trian(Be4=)N°3). Ces derniers appartiennent a
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différentes catégories et spécialités sociopradesslles : ouvriers, agriculteurs, éleves,
historiens, enseignant, forgerons, cordonniersAu.sein du territoire, ils jouent le réle du
personnel de I'écomusée et en sont le premier @blies premiers bénéficiaires. lls sont
conscients des faits et des problémes sociauxticqams et économiques, culturels et
juridiques et de leur environnement, ils acceptEnmettre en ouvre, dans la solidarité une
citoyenneté active, pour recenser, classer eteétuadus les éléments du patrimoine global
afin de mieux les connaitre, conserver, protégestaurer, réhabiliter, enrichir, diffuser,
partager, etc. pour le bien et le développemenrdlldarable de toute la communauté »
(Huchard, p. 686).

Ainsi le modéle écomuséologique apparait commeddlenr format pour I'application de
la décentralisation. Mais ce qui importe plus diEnsadre de notre étude c’est de pouvoir
faire aller de paire linstitution muséale qu'esécbmusée et son terroir qui est le

departement de bambey.

- Terroir
Le mot terroir est d’origine latine et est dérivé ot « territoire ». c’est un concept qui

s'est affirmé entre le £7°et le 18™ siécle comme une réalité géographique décrivant le
caracteres du milieu physigue considérés homog@Pes/ost et lallemand, 2003)En
2005, lors des rencontres de I'Unesco sur lestdées, une définition est proposée par la
communauté scientifique : « un terroir est un espg@ographique délimité défini a partir
d’'une communauté humaine qui construit au coursate histoire, un ensemble de trait
culturels distinctifs, de savoirs et de pratigfesdés sur un systéme d’interaction entre le
milieu naturel et les facteurs humains. Les safaiie mis en jeu révelent une originalité, ,
conferent une typicité et permettent une reconaas pour les produits ou service
originaires de cet espace et donc pour les hommoigs\gvent. Les terroirs sont des espaces
vivants et innovants qui ne peuvent étre assindlda seule tradition ¥INRA, INAO,
UNESCO, 2005).Cette définition met surtout I'accent sur le liertfqui existe entre le
terroir, la culture et les institutions de valotisa. En effet, la culture est connue comme un
élément du développement local. Un champ d’exgeediest constitué, a mi-chemin entre
le monde de I'action publique et celui de la recherscientifique, proposant un discours sur
les vertus territoriales de la culture. L'accentrass sur le lien, existant ou proclamé, entre
art, culture, territoire, développement socialdéeloppement économique. Ces théses
connaissent un succes sans précedent en matidéveleppement culturel local. Elles sont
a l'origine d’'un ensemble de concepts de plus ers gopulaires auprés des décideurs
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publics, qui mettent en avant les aménités culesales territoireqGuillon et Scherer,
2012 P.6).La complexité de la notion de terroir est telleilgi@ut préciser pourquoi et dans
guel domaine nous comptons l'utiliser dans le cadee notre étude. Utilisé par les
géographes et les économistes car intégrant tauslammaines de la recherche, le concept
terroir sera utilisé dans notre étude sur son ndppeec la culture agricole, mais aussi sur
son impact quand on l'utilise dans le cadre d'umstifution culturelle telle que 'écomusée.
L’approche terroir dans le cadre écomuséale supplese principes et des étapes a
comprendre pour une bonne mise en ceuvre. Auparasaatons de comprendre d’abord a
partir des schémas ci-dessus, le rapport du teatodéveloppement local mais aussi avec le

développement durable.
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Schéma N°1: proposition d’intégration du terroir dans une démarche de dévelopement durable: Auteur : Brodhag>®
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% Ce schéma est tiré de la présentation de Patritemand portant sur terroir et developpement durable, 2011, Sup agraotpalier.
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Shéma N° 2 : Carte conceptuelle proposée par la comnauté scientifigue lors du séminaire de Laguiolen 2010
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Schéma N°3 : tableau de présentation du rapport teoir et développement durable
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A partir de ces schémas, nous comprenons mieuydrance du terroir dans le contexte de la
mondialisation. Il ne s’agit pas dans cette étude depli identitaire, mais de pouvoir exister au
rendez vous du donner et du recevoir du villagadikire. Ce qu’Elizabeth Barham, sociologue a
I'Université du Missouri a bien compris quant, patl du terroir dans un discours affirme : « loin
d’étre une repli sur soi, les dynamiques de tesont une réponse a la mondialisation permettant
a une petite région rurale de faire partie du maondé en gardant son identité territoriale et son

économie ».

L'utilisation de I'écomusée pour mettre en valeldentité du département découle de cette

problématique.

Décentralisation et développement local

Les concepts de développement local, de décemtiialis restent encore problématiques en
Afrique en général et au Sénégal en particulier.n@rpeut pas appréhender le développement
local sans une analyse de la décentralisation quiuee structure juridique tangible. Les
collectivités locales, actrices incontestables éuetbppement local, sont le résultat de la mise en
ceuvre de la politique de décentralisation et ooation a concevoir, & programmer et & mettre en
ceuvre les projets de développement économique,atfjusocial et culturel dans l'espace
décentralis&’ (Rosnert, 2008 p.6)

Au moment ou on parle d’acte trois (3) de la déedisation au Sénégal, le constat est fait que les
collectivités territoriales ont toujours des praobé&s pour agir sur leurs zones telles que prononcé
par la loi 96-06 du 22 mars 1996 portant code ddlsdativités locales. Au Sénégal, le processus
de décentralisation a commencé en 1872 avec léiarétes communes de saint louis et Goree,
celle de Dakar er Rufisque vont suivre en 18808871 Le développement local est quant a lui
confronté a des limites qui sont dues a des fastsociaux. Le concept rural pose déja probleme
dans la mentalité urbaine et renferme une conwootgbejorative. Dans la mentalité urbaine
africaine, I'expression « rural » est plus ou ma@ggorative. Au Séneégal, les appellations wolof2
« kaw-kaw et nitu al » rendent compte de cette darod qui fait paradoxalement de la ville la
référence, réduisant de facto la campagne a umllpis-La campagne apparait, dans cette
conception, comme le cadre naturel de lignorancelesla pauvreté, le théatre de traditions
surannées et le lieu de prédilection de languesacetaires. Cette opinion est renforcée par les

villageois eux-mémes qui voient dans la ville ueulid’accumulation de richesses, de

0 Rosnert, ludovic Alissoutin, 2008, les défis dwaleppement local au senegal, CODESRIA.
112



foisonnement d’opportunités professionnelles etcdan espace qu’il faut découvrir a tout
prix.(Rosnert 2008).Ce qui rend difficile a premiere vue les tentatidesterritorialisations des
acquis culturels des régions, et partant développesentiment de fierté et d’appartenance des
populations a leur terroir. En plus de ces probknseciaux, on note dautres facteurs
economiques surtout. Mais I'application de la dé@disation au monde rural peut se résumer en
ces termes : I'administration locale décentralisgteun mode de gestion des affaires locales qui se
caractérise par deux traits : 'autonomie et I'geastion. Les intéréts collectifs d'un groupe
localisé d’habitants sont donc pris en charge paraollectivité territoriale autonome, dotée de la

personnalité morale, juridiquement indépendantéEdat.

3. Description de 'écomusée et ses activités
< Description
Ce projet consiste en la création d’'un écomuséerdoir dans le département de Bambey. Il

s’agira de travailler de concert avec les poputetipour I'identification, la valorisation et la
sauvegarde du patrimoine matériel, immatériel @striel du département. Il nous faudra

travailler sur les aspects suivants :

> Une communauté humaineavec ses systemes agraires, son systeme
agroalimentaire, son historicité, son savoir fases traditions, sa diversité
culturelles et son systeme de gouvernance locale.
> Une valorisation culturelle : par la valeur patrimoniale, le développement de
I'appartenance au lieu par la construction ideimétat la culture alimentaire.
> Un espace géographiquequant a les délimitations des ses frontiéresratds, la
topographie et le relief, les ressources naturdidssnfrastructures.
> Mais aussi sula production agricole par les techniques agraires, les itinéraires
techniques, les technologies alimentaires et leld@pement local.
< Les Activités de I'écomusée
Le projet vise a créer et a animer un complexéraviers des programmes d’animation culturelle,
de formation dans les métiers d’art, de recherchiera de valorisation du patrimoine local voire
national. Il vise également 'accompagnement etdéelrement des initiatives développées par les

populations, en général et les artistes et auttesvienants culturels au niveau local.
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- Résultat 1 : un écomusée du terroir est crée aveesl activités suivantes :

» Information et étude de faisabilité au niveau deputations : (Autorités administratives,
membre des conseils municipaux et ruraux, notaldesleaders locaux, GIE et
coopératives, Associations villageoises, groupeniéntinin, associations sportives et
culturelles...)

Etudes techniques

Acquisition du terrain

Conception du plan architectural

Travaux de construction

YV V V V V

Suivi évaluation
- Reésultat 2 : recrutement d'une équipe de gestion efanimation

Définition des postes

Y VvV

Recrutement du personnel

Résultat 3 : mise en place de I'équipement matériainobile

> Acquisition de matériel informatique

> Acquisition des fournitures de bureau

> Acquisition du matériel roulant (scéne démontaitviatériel d’éclairage, tapis...)
- Résultat 4 : conception d’'un programme d’animation
Organisation d’exposition sur le patrimoine logab(striel, historique, culturel, naturel)

Organisation de rencontre et d’échange sur lesrsetvsavoir faire faire techniques.

YV V V

Mise en place d’'un festival annuel sur le patrineogt les savoir faire des ethnies du

terroir.

» Création d’'un espace de jeux pour enfant dansdiegfe créer le sentiment et la fierté
d’appartenance au terroir.

» Offrir un cadre de commerce aux groupement d’imséé&Eonomiques de la régions qui

ceuvres dans la transformation des produits locaux.

4. Contexte et justification

Le contexte dans lequel s’inscrit ce projet résdkeplusieurs facteurs qui méritent qu'on s’y
attarde un peu. Ce sont: la diversité ethnique sdoegal, I'application de la loi sur la
décentralisation, les projets politiques du gousarent sénégalais sur les secteurs tels que
I'agriculture et I'industrie, qui ne prennent pas eéompte I'importance des savoirs techniques
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endogenes comme vecteurs de l'industrialisatioregaaise, la prise en comme des savoirs

techniques comme patrimoine culturel...

L’approche écomuseéale constitue une opportunisssainte pour la valorisation des patrimoines
culturels du Sénégal. En effet la configuratiomaibe du Sénégal présente une diversité ethnique
et culturelle qui mérite une exploitation au pl&gional d'abord pour en saisir les tenants et les
aboutissants. Si dans le cap vert, les lébou oanfa& 'une des plus brillantes civilisations
maritimes, les sereer eux, ont occupé le centngags avec des civilisations agraires et animistes
qui soient. Cette carte ethnographique donne aadaéiha présence d’ethnies dans chaque région
avec ses spécificités culturelles qui méritent wgarisation. Ce que le ministére de la culture a
compris et entreprend depuis quelques années eereatbeuvre. D’abord par le Festival National
des Arts et Cultures (FESNAC) et du récent prajeta promotion de la diversité des expressions
culturelles. Importantes certes sont ces tentativiess I'approche qui s’est toujours fait du haut
vers le bas ou processuystop down ».L'approche écomuséale est I'inverse car elle deitir de
I'initiative des populations donc du bas vers lath@au« bottom up ».

L’application de la loi sur la décentralisation tauélle : Au Sénégal, 'un des défis majeurs du
secteur culturel reste l'application de la poliequle transfert de compétences en matiére
culturelle. En matiere de décentralisation de ibactulturelle, I'activité des collectivités locale

est non seulement tres timide mais ne coincides@agent avec les attentes des acteurs culturels a
la base et & la demande, exprimée par les pomadti®ene Abdoulaye, 2012).e loi 96-06 du

22 mars portant code des collectivités locales axnasau senegal la politique de la régionalisation
comme étape du processus de la décentralisatiétaldit de maniére significative, les conditions
de base de la démocratisation de la culture. Matlusement son application reste encore

problématique au niveau des régions. Plusieursaoftes peuvent étre relevées a son niveau :

- Manque de concertations véritable sur l'applicatide la loi entre les concernés ;
collectivités, acteurs non étatiques, pouvoirs ijggblCe manque de concertation fait que
les maigres ressources de I'état sont les seuldsées pour ['édification des
infrastructures culturelles, alors que les autsritgcales manifestent un désintérét total

pour la culture et le patrimoine de leur région.precipal frein au cadre juridique est que

“! Sene, Abdoulaye, 2012, la Décentralisation Culeisi Sénégal, Mémoire de Maitrise soutenue au
centre régional d’action culturelle de Lomé.
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les lois s’accumulent sans méme laisser le tengediés antérieure le temps de s’appliquer
correctement. Pour cause la loi 96-06 du 22 marpas eut le temps d’étre
Comprise par les autorités locales, qu’'un acte Badiécentralisation voit le jour avec tout ce
que cela comporte comme dispositions nouvelles.l&wmon application de cette loi sur la
décentralisation, découle beaucoup de conséquatmdsle plus frappant reste le désert
culturel dont nage les régions et département ga. patitre d’exemple, la situation culturelle
du département de Bambey qui fait I'objet de nétrele pourrait se résumé comme suit :

Infrastructures Culturelles Nombre observations
Musées 00

Ecomusées 00

Centre d’interprétations 00

Parcs d'attractions 00

Salle des fétes 01 Batiment inclus dans les

locaux de la mairie

Théatre 00
Bibliotheques 01
Centre culturel 00
Festivals 00
Salons 00

En plus des ces facteurs, il faut ajouter dansenotntexte les projets de I'Etat qui compte
moderniser I'agriculture et les autres secteurseres sans une sérieuse prise en compte des
savoirs endogeénes dans ces domaines. Des indépgesdamos jours, plusieurs projets ont été
déroulé dans les zones rurales sans grandes s@a8checs ne résulteraient pas du non prise en
compte des savoirs endogenes comme premiers vecteurotre industrialisation. Nous sommes
tentés d'utiliser I'expression de Kizerbo disargukon ne développe pas mais on se développe ».
Cette expression renferme tout son sens pour nmiogtren aura beau investir des sommes
faramineuses dans les politiques de développenmeAfregue, leur impact sera minime dans la
mesure ou se sera toujours des systéemes qui saradphasage avec les réalités culturelles et

techniques des populations.
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La création d’'un espace apte a prendre en chargeolaotion-diffusion culturelle et

artistique, la formation dans les métiers d’areghhologique et artisanale, la recherche-action

culturelle, la mise a disposition d’espaces cultesefonctionnels et adaptés aux besoins des

artistes, acteurs culturels et populations du dépwnt de Bambey sont les domaines innovants

que le projet se propose de relever dans la lécalit

5. Objectifs
Les objectifs du projet son a la fois générawpétiiques

Les objectifs généraux

Participer au processus d’aménagement culturetmiiicire de Bambey
Contribuer [lidentification et la sauvegarde dutrpaoine technique du
departement.

Contribuer a sa valorisation par I'animation cudle du département.

Les objectifs spécifiques

Valoriser les savoir et savoir faire techniquegiiogires du département.

Offrir un cadre de rencontre et d’échange entr@dgsilations et les élus locaux
sur le patrimoine régional.

Offrir la possibilité aux artisans et agricultedes partager leurs connaissances
techniques avec les jeunes générations.

Transmettre les expériences et les savoir fairedksres traditionnelles du
département.

Constituer une source de documentation sur lerpaitnie technique et culturel du

département.

6. Résultats du projet

e Un écomusée comprenant un batiment (avec des Ueel'sxposition, un écoboutique, un

espace enfant, une salle polyvalente, une sakpeéetacle et une médiatheque) est crée.

e Un personnel administratif et d’animation est ré&ru

e Un fond documentaire et audiovisuel sur le patrmadechnique est cree.

7. Statut juridique

Conformément a l'article 3 de la charte internaglendes écomusées, la maitrise d’ouvrage d’'un

écomuseée peut étre assurée par une collectivisdeloan établissement publique, un syndicat

mixte, une association, une fondation.
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L’écomusée du terroir sereer aura pour maitreswlage I'union Régionale des Associations
paysannes de Diourbel et la commune de Bambeyrdmi@re est une association sous la tutelle
de la Fédération des Organisations Non Gouvernatesntiu SEnégdFONGS) créée en 1976.
Elle a été créée a l'initiative de sept leaderssbaiations paysannes qui ont voulu, en dehors des
coopératives agricoles créées par I'Etat pour &soins de ses transactions avec le monde rural,
constituer un mouvement paysan fort et crédiblpake de défendre les intéréts des ruraux et de
constituer une force de proposition. Elle compteal8%ociations et plus de 3000 groupements
villageois. La commune de Bambey est intégré poer meilleur application de l'acte trois de la
décentralisation qui donne plein pouvoir aux coiletes de dérouler des projets d’aménagements

de structures culturelles.

Nom : « Ecomuseée du terroir »

Siege social Département de Bambey
Capital :

Statut juridique : SARL

8. Présentation des promoteurs

Fédération des Organisations Non gouvernementalesidcsénégal FONGS La Fédération des
Organisations Non Gouvernementales du Sénégal (F)NEst I'émanation de 3 000
groupements villageois et touche plus de 2 millidagpersonnes dont 65 % de femmes. Créée en
1976 sur linitiative de 09 leaders d’associatigagsannes, elle a été reconnue officiellement le
12 octobre 1978 comme une organisation a vocatomio-gconomique sans but lucratif. La
FONGS est un mouvement paysan autonome qui cormupiard’hui plus de 150 000 membres
actifs regroupés dans 32 associations paysanndsasions variées réparties sur I'ensemble
des 11 régions du Sénégal. Son siége est a Thidskan de Dakar, ou est basée la coordination
nationale. Au niveau de chaque région, une Cootidimaégionale a été implantée depuis 1996.
Depuis sa création en 1976, la FONGS s’est donogene finalité de constituer un mouvement
associatif fort qui réhabilite le statut et I'ideéétdu paysan par le biais de la responsabilisaton
de I'autonomie dans la solidarité, ceci pour amri@daire face aux défis qui interpellent le monde

rural.

Elle vise les buts suivants :
» Développer les capacités d’autonomie des strestpaysannes membres ;
 Consolider la solidarité inter associative ;
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* Favoriser la responsabilisation de ses membtes/ars des programmes appropriés de
communication, de formation et de renforcementagacités ;
* Permettre aux paysans de mieux vivre chez edg guer un roéle moteur dans le

développement local.(sources :www.fongs.sn)

Union Régionale des Associations paysannes de Dibal URAPD: crée en 1988\ URAPD a
pour mission I'encadrement, la formation et 'acgamgnement du monde rural vers un
développement inclusif et participatif, mais auasiéfense des intéréts des paysans. Elle est la

représentante régionale du FONGS.
Le porteur de projet :

Le porteur du projet est titulaire d’une licence2€10 en Animation culturelle au Département de
formation des formateurs d’Animation Culturelledet recherche de I'Ecole Nationale des Arts de
Dakar (Sénégal), sanctionnée par un mémoire dergoh portanEspace enfantsur un projet de
création des journées itinérantes du patrimoineanAytravaillé dans différents service du
ministere de la culture (Orchestre National du §&héVaison de la culture Douta SECK). En
plus de ces service publiques, on peut y ajoutsred@ériences pratiques acquises sur le terrain
par la participation a des événements culturels dgele le Festival Bargny Rythmes sur Mer
(festival de musique acoustique, danse, percusgtiactivites liees a la Mer), des manifestations
internationales (FESMAN 3, Arterial Network, Afri¢aete...)
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DEUXIEME SECTION :
ETUDE TECHNIQUE




l. LOCAUX DE L’'ECOMUSEE

Répartit sur 1500m?, | écomusée comprend :

» Ecoboutique :
L’écoboutique sera un batiment ayant pour objedgifpromouvoir tous les produits du terroir

(produits agricoles, produits artisanaux, pharmeaeofraditionnelle, textile, joaillerie...). Les
exposants dans I'écoboutique seront sélectionmpzsta des groupements d’intérét économiques

du département.

» Salle polyvalente
Elle sera utilisée pour les besoins administragifs que les réunions, séminaires, mais aussi pour

des projections de films et autres manifestatiaisielles adaptées.

» Salle informatique
Equipée par une vingtaine d'ordinateur, elle petraetiux jeunes du département de se

familiariser avec les technologies de l'informatetrde la communication.

» Salle de spectacle
Elle permet d'accueillir les spectacles vivants sldm département (musique, danse, théatre,
cirque). Elle aura une capacité de 500 places maxi@t répondra aux normes internationales du
spectacle. Sa création sera une opportunuté dailtes\sur le patrimoine musical du département

par des ateliers musicales avec les artistesitradéls, mais aussi sur la danse, le théatre...

» Espace Enfant
Dédié aux enfants agés de 2 a 12ans, cet espasenfgédes jeux a la fois traditionnels et
modernes et constituera un espace pour familideseznfants a I'espace muséale. Des séances de
conte et de devinettes seront organisées. L'espammuséale étant nouveau pour les populations
sénégalaises, la stratégie d'y inclure un espafanta pour but de développer chez les enfants

I'amour du patrimoine local.
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BESOINS LOGISTIQUES
- Armoires de rangement
- Bureaux
- Chaises
- Ordinateurs
- Imprimantes
- Photocopieuses
- Tables
- Vidéoprojecteurs
- Ecran de projection
- Tentes imprimés
- Teéléphone fixe
- Matériel de sonorisation
- Voiture double cabine
- Télévisions écran plats
- Scéne mobile
- Matériel d’éclairage
[l RESSOURCES HUMAINES

Les ressources humaines de I'écomusée seront céegposmme suit :

Administrateur : il doit étre diplomé d’'un bac plesen Administration et Management des

institutions culturelles.

Deux Animateurs : diplomés de I'Ecole Nationale dets de Dakar en Animation Culturelle.
L’'un sera chargé de la gestion des projets ayaittdu spectacle vivant, I'autre sur les arts

visuels et le cinéma.

Une bibliothécaire : formé a I'Ecole des Bibliothé&e et Archiviste de Dakar, il assurera le

travail d’archivage des documents et sources.
Un comptable : il aura pour tache la gestion finaec

Deux guides : ils joueront le role d’historien ddigsomusée. Recrutés par leur maitrise du

patrimoine technique et historique du départemknpueront le role de guide d’exposition.



TROISIEME SECTION : ETUDE DE
MARCHE
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l. Bref apercu sur le marcheé touristique sénégalais

Le marché touristigue du Sénégal est dominé paviles de Dakar, saint louis, Ziguinchor,
Mbour et le Saloum. Les caractéristiques des déss\gont la présence de la mer et des hotels,
mais aussi d’'un climat favorable. Ce que fait qeerdste du pays est délaissé en matiere
d’aménagements touristiques (hotels, auberges, eraemt...). Depuis quelques années un
nouvel type de tourisme est a la mode et est bienedli par les régions du centre. C'est le
tourisme rural. Le tourisme rural est la forme dearisme que I'on associe le plus communément
au tourisme durablpour des motifs qui tiennent a sa forte composantegronnementale et aux
activités de loisirs de nature qui lui sont assexid.a campagne offre au tourisme durable un
vaste champ de développement au travers notamrasrtblels qualifiants. En s’engageant dans
un label, une destination entend concilier dévedopgnt touristique et économique, créateur
d’emplois et préservation du patrimoine naturel. (Sources :

http://www.entreprises.gouv.fr/tourisme/tourisme-rural).

L'impact considérable du tourisme rural reste eacnon étudié au senegal car les projets
étatiques pour promouvoir cette branche reste stexis. La mise en place recement des villages
communautaires de Bnadafassi dans la région deugédoreste une avancée majeure. Raison
pour laquelle, nous restons convaincus que laiorédtécomusées pour valoriser la diversité des

expressions culturelles du pays reste un moyeiigmig pour promouvoir le tourisme rural.

I. Les pratiques culturelles sénégalaises :

Un apercu sur les pratiques culturelles, montrexdatégories :

- Les pratiques citadines : dans cette catégorigaenm y voir deux types de pratiques. Les
gens qui pratiquent la culture a l'occidental cdslire aller au musée, assister a des
expositions et des vernissages, aller au théatrejreéma...force est de signalée que ce
public est minoritaire pour plusieurs raisons. lbaaeption du musée a I'occidental n’est
pas vecteur de culture africaine en général etgsdmié en particulier. A coté on observe
une population qui vit la culture hybride c'estieegpartagée entre la culture populaire et
la culture savante. Mais les pratiques les plusps de ce dernier est d’aller au théatre le
plus souvent pour des spectacles musicaux.

- Les pratiques villageoises : les pratiques culleseVillageoises sont plus ancrées dans la
culture locale. C’est en général des pratiques ginmks et refletent la culture locale

(cérémonies culturelles, mariage, rites d'initiatitte villageoises...)
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[l STRATEGIE MARKETING
- L'analyse SWOT
L’analyse SWOT du département de Bambey se préseniee suit :

Forces : zone accessible au niveau des transports (rowdgenale), la présence du centre
Nationale de la recherche agronomique, de I'Ecakionale des cadres ruraux, et récemment de
I'Université de Bambey. Il y a aussi le fait qua zibne nage dans un désert culturel considérable.
Il n’existe en effet, ni de musées, ni de centisteiprétation, ni de théatre ni de salle de cinéma
mais aussi pas de festival. Les données statistiqueles tendances démographiques sont aussi
des éléments de forces a prendre en compte. Lalégné de ruralité est aussi une force pour

I'’écomusée avec un taux de 84,55%.

Faiblesses les points constituants une faiblesse sont I'arsdptisme qui caractérise les zones
rurales, le manque d’infrastructures touristiqureais aussi I'inaction des collectivités territoggl

en matiére de décentralisation et de démocratisatitiurelle.

Opportunités :
- tradition de la région en matiere d’artisanat ;
- travalil salarié quasi-inexistant (facilité d’abstiop par I'artisanat) ;
- existence d’'une chambre de métiers dans la région ;
- dynamisme commercial (forte présence des commescant
- Existence d’'une radio communautaire crée par l@aton paysanne ;
- la coopération internationale qui mise plus suztases rurales. L’exemple du village de
« ndem » est une parfaite illustration.
- Il'existence des moyens de communications de praégitalle que la radio ;
- dynamisme d’évolution de péle de développement nrd#ER (Pole d’Excellence
Rurale) :
» bambey (ndéme, ndérep, réfane, ndondol, gatte) ;
» diourbel (ndoulo, ndindy) ;
» Mbacké (touba, taif). (sources ANSD, 2010)
Il faut aussi signaler I'application de I'acte 3 lde décentralisation. En effet, résolument engageé
dans le processus de décentralisation depuis desmiés, I'Etat du Sénégal met en oeuvre une
politique hardie de lutte contre la pauvreté auarégdes Objectifs du Millénaire pour le

Développement, a travers les orientations fixéedgpBocument de Stratégie de Réduction de la
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Pauvreté (DSRP), la Stratégie de Croissance A&I€BCA) et le Programme National de

Développement Local (PNDLjCahiers de coopération décentralisée, 2006)

Menaces: les menaces du projet d’écomusée sont le mantpuigative en matiere culturelle
dans le département, I'absence de pratiques clidsidans le domaine des écomusées, I'absence
de dialogue sur la culture locale, la pauvreté spiitraduit par un faible pouvoir d’achat des

populations.
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V. BUDGET PREVISIONEL
Terrain et construction
Désignation Quantité F?ri>§ Totale EURO
unitaire
Terrain 01 X 1500m? 10000/mp 15.000000 22.867
Frais de construction 30.000.000 45.000
TOTAL | 45.000.000 68.602
Matériel bureautique
Désignation Quantité Prix Total (CFA) EURO
unitaire
Buraux 05 200.000 1.000.000 1530
Armoires 05 150.000 750.000 1770
Chaises de bureaux 15 35.000 525.000 770
Rayons de rangement 08 75.000 600.000 916
bibliotheque
Tables 10 30.000 300.000 459
Chaises en Plastique 500 4000 2.000.000 3054
Tentes personnalisées 5 150.000 750.000 1770
Voiture 4X4 double cabine 01 10.000.000  10.000.000 15 244
TOTAL | 15.925.000 24277
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Matériel informatique

Désignation Quantité Prix unitaire Totale (FCA) | EURO (€)
Ordinateurs bureaux 05 75.000 375.000 580
Ordinateurs portable 05 200.000 1.000.000 1530

Imprimantes 05 50.000 250.000 382

photocopieuses op 200 400.000 609
Téléphone 05 40.000 200.000 305
Vidéoprojecteur 02 250.000 500.000 764
Ecran de projection 01 (4X3) 200 200.000 305
Télévisions écran plats 10 (42 cm) 300 3.000.000 4575
TOTAL 5.925.000 9033
Matériel de jeux
Désignation Quantité Prix Totale EURO
unitaire

Toboggan 02 100.000 200.000 300
Parcours acrobatiques 01 300.000 300.000 470
Jeux modulaires oL  350.000 350.000 540

trampolines 02 (305cnm)  150.000 300.000 470
Structure gonflables 01(98X45X48) 560.000 560.000 850

TOTAL 1.710.000 2607
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Matériel son et lumiéres

Désignation Quantité| Prix unitaire Prix total EURO
Table de mixage deejay, 1 150 000 150 000 230
Lecteur dvd 1 60 00D 60 000 92
Mini chaine 2600 watts 1 180 000 180 000 275
Patch multipaire 24/15 metres 1 350 000 350 000 540
Pars 64 led 12 75 000 900 000 1373
Bouteilles liquide 2 25 000 50 000 77
Caissons de basse facade 4 250|000 1 000 000 1524
Tétes de medium 4 250 000 1 000 000 1524
Amplificateurs pour caissons 2 350 000 700 000 1068
Amplificateurs pour tétes 2 250 000 500 000 763
Cross over % voies 1 150 000 150 000 230
Equalizer 2X31 4 125 000 500 000 763
Console de mixage 20 pistes 2 400 000 800 000 1220
Rack de rangement sono 1 250 000 250 000 382
Lecteur double CD/MP3 Deegjay 1 550 Q00 550 000 838
Lot de cablages et accessoires 1 250/000 250 000 382
Casque d’écoute 1 25 000 25 000 40
Micro balladeur Pro 2 250 000 500 000 763
Retour de scene amplifiers 4 250 000 1 000 000 1524
Boites de direct 4 entrées 125000 250 000 382
Trépieds de micros 10 25 000 250 000 382
Kit de micro a batterie 1 350 000 350 000 540
Micros instrument 4 85 000 340 000 518
Micros de main Pro 85 000 340 000 518
TOTAL 10 445 000 15924

!
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Ressources humaines

Désignation Niveau Salaire Moyen EURO
(CFA)

Directeur Bac+5 415.000 632
Animateurs culturels Bac+3 295.000 449
Comptable Bac+3 236.000 359
Secrétaire assistant Bac+2 185.000 282
Agent de sécurité 150.000 229
Agents d’entretien 150.000 229

TOTAL 1.431.000/mois 2182/mois

Budget total prévisionnel du projet
DESIGNATION PRIX (CFA) EURO

TERRAIN ET CONSTRUCTION 45.000.00d0 68.602
MATERIEL BUREAUTIQUE 15.925.000 24277
MATERIEL INFORMATIQUE 5.925.000 9033
MATERIEL DE JEUX 1.710.000 2607
SONORISATION ET LUMIERE 10 445 000 15924
RESSOUR ES HUMAINES 1.431.000 2182
TOTAL BUDGET PREVISIONNEL 80.436.000 122.624, 265

Le budget prévisionnel s’éleve a 80.436.000 F CF®(atre vingt million quatre cent trente

131

six mille) soit 122.624 €.




V. PARTENAIRES DU PROJET
Le projet a des partenaires a la fois publiqugsieés : les apports concernent pour le moment les
partenaires publiques si on se base sur I'actel@ Décentralisation.
Les partenaires publiques sont :
» La commune de Bambey
ISRA (Institut Sénégalais pour la recherche agragaa) de Bambey
ENCR (Ecole Nationale des Cadres Ruraux) de Bambey
CUR (Centre Universitaire Régionale) de Babey

YV V VYV V

Ministere de la culture et de la communication/biion du patrimoine Culturel
» Ministére de I'agriculture

» Ministere de l'artisanat
» Ministére de l'industrie
» Ministére du tourisme

Les partenaires privés sont :

» ONG NDEF LENG
» URAPD (Union Régionale des Associations Paysanad3iourbel)
» SCA (stratégie de croissance accelérée) / Grapgp€Al
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VI. CONCLUSION

Il existe differentes manieres de considérer lerippaine naturel et culturel. Au niveau
international, les institutions comme I'Unesco raetten place des systémes de classement des
sites au patrimoine mondiale. Au niveau nationaf Etats classent des immeubles et sites
historiques au patrimoine qui rappellent la mémabisgorique et profite au tourisme. Au niveau
local, on retrouve les autorités locales ou le®@atons qui valorisent la ressource du terroir
pour assurer I'attractivité touristique et partamdtivé les dynamiques territoriales. Le format qui
intéresse notre étude est celui du rapport patrienet développement local. L'écomusée qui fait
I'objet de notre étude est 'un moyen institutiohfes mieux adapté pour la valorisation du
patrimoine local des régions. Concept nouveau aig¢@, I'institution écomuseéale doit étre une
opportunité pour les populations et les élus locgour une meilleur collecte et valorisation de
leur région. Avec l'acte 3 de la décentralisatiam cadre juridique adéquat permet aux
collectivités locales de prendre en charge leuirpatne et de le valoriser par :

» L'aménagement culturel des territoires par la aomsibn d’infrastructures de base, a

partie des ressources propres ou par le biais cizol@ération internationale.

» La valorisation du patrimoine historique, matériet immatériel par la création

d’événements culturel annuels.

L’'importance de cet écomusée dans le départemeBiadey résulte de ce souci d’équiper la
ville d’infrastructures culturelles, d’aider lespdations a prendre en charge leur patrimoine, sa

valorisation et sa transmission.
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TROISIEME PARTIE :

RAPPORT DU PROJET COLLECTIF SUR
LES (EUVRES DE GENIE : LES PONTS
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PROJET TUTORE

Sujet : les ceuvres de génie :

Les ponts

Sous la coordination de :

Monsieur Alexandre Ramos

INTERVENANTS :

Abiboulaye NIANG
Boubacar Obeye THIOYE
Chayma OUESTLATI
Irene GUSTI

Tania FERNANDEZ
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Introduction

Le Master TPTI formant a I'expertise des environeata techniques est un cursus de trois
universités partenaires. Chaque université a saiadpé. L'université de Paris 1 panthéon
Sorbonne forme les étudiants en histoire des tqalesi en générale et particulierement sur les
régimes de la pensée opératoires. L'université Pdelou (Italie) est spécialisée dans la
museéalisation du patrimoine industriel. Et 'unsié¢ d’Evora (Portugal) forme aux paysages
industriels. Partant du principe que nous nouschigsons de nos différences, chaque promotion
rassemble des étudiants provenant d’origines diger€e meétissage multiculturel permet des
échanges entre étudiants mais aussi entre cufiest dans cette mouvance de permettre aux
étudiants d’apprendre a travailler dans un envieament multiculturel, que l'initiative du projet
tutoré est mise en place. Le principe est de rggmoules étudiants évoluant dans différents
domaines et de leur donner la possibilité de ttevasur un projet du patrimoine industriel. C’est

dans ce sillage gque nous avons comme projet deuilteat sur les ceuvres de génie : les ponts.

L’histoire des ponts est intimement liée a cells lemmes et de leur besoin de déplacement. Les
ponts sont les réponses fournis par I'homme pogteréles problemes que I'environnement
naturel leur posait (franchissement d’'un cours W'eune montagne etc). ils sont devenus les

objets témoins de l'intelligence humaine.

hY

Des ponts primitifs a ceux contemporains, I'éviolutdes techniques de construction et des
matériaux a pris une variété considérable. Considémme patrimoine architectural et industriel,

les ponts ont entretenu une relation a la foiohptie et patrimoniale.

Il s’agissait de choisir deux ponts dans chaqgule yparmi les trois pays qui sont partenaires du
master tpti. Ce qui nous fait un total de six (6hts choisis entre la France, I'ltalie et le Poalug

Le but final étant la création d’un site web poaloviser ces constructions.
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CHAPITRE 1.
1.1. CONTEXTE ET JUSTIFICATION DU PROJET

La valorisation du patrimoine industriel étantn’'des axes de recherches du Master, il va de soi
gue des travaux pratiques aient un rapport direet @e patrimoine qui est né durant les années
70. Archéologie industrielle au départ, le patrinindustriel a vu le jour dans un contexte de
déclin du fordisme. Né de la volonté de préseraanémoire des créations techniques qui ont eu
leur heure de gloire et qui ont grandement indpsé¢éalisations actuelles, le patrimoine induktrie
a vite prit de 'ampleur pour devenir une démarcbeservatrice ayant pour objectif de valoriser
aussi bien les créations anciennes que cellesropotaines qui font patrimoine. C’est dans ce

sillage que s’inscrit le projet tuturé traitant gemits anciens et contemporains.
1.2. PRINCIPES ET OBJECTIFS PEDAGOGIQUES

Les objectifs du projet sont :

Permettre aux étudiants de maitriser les techsigeevalorisation des sites patrimoniales.
- Valoriser le patrimoine industriel des pays pariesadu Master
- permettre aux étudiants du master d’acquérir letitudps a travailler dans un
environnement multiculturel
- acqueérir les connaissances de gestion des sitastiiels
- valoriser les écoles d’ingénierie industrielle.
- Montrer les types de socialisation des objets itrals et leur rapport avec la population.
- Apprendre a lire et a faire comprendre aux autrgstrimoine industriel.

1.3. RESULTATS ATTENDUS
- Création d'un site internet spécialisé dans lansation du patrimoine industriel
- Organisation d’une exposition photo sur les ponts

- Réalisation d’une brochure sur le patrimoine stdal
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1.4. ACTIVITES REALISEES

Dans I'objectif de permettre aux étudiants de misiapproprier le projet, plusieurs réunions se
sont tenues avec le tuteur via Google Hangout certgatu du fait qu’il se trouve au Portugal.
Plusieurs activités ont été réalisées. - Réunighsgsieurs réunions se sont tenues, les unes avec |
tuteur comme stipulé dans I'emploi du temps du kfastl’autres entre nous étudiants pour
discuter de la compréhension qu’on avait du slesuite des réunions sur les considérations
générales liées au choix des ponts, aux criterggatienonialisation et a la division des taches.
Mais auparavant le tuteur nous a donné un devfaira de maniéere individuel et qui consistait a
présenter cinq critéres de patrimonialisation pmugui concerne le pont et faire une critique sur
le site qui avait été déja commencé par les aingsigrésentait déja quelques acquis.

Les critéeres de patrimonialisation ont été défmgartir de la synthése de I'ensemble des travaux
présentés par chaque étudiant. Ainsi nous avicinsglées critéres suivants :

La Charge symbolique ou la valeur patrimoniale

Les matériaux utilisés

Son intérét public et sa dimension culturelle

Sa transmissibilité aux générations futures

Son intégration au paysage

Cela va de soi que les objectifs du projet tutdesstnpas seulement de mettre en exergue des
matériaux et des ingénieurs mais plus sur I'aftacia dimension patrimoniale de ces créations

techniques.
1.5. APPORT DU PROJET SUR LA FORMATION

En plus de permettre aux étudiants d’acquérir fgguales de travailler dans un environnement
multiculturel, le projet tutoré permet aussi de raitre le patrimoine industriel des autres pays
dans les domaines jusque la méconnus du granccpubtin apport est d’'une importance capitale
car il permet aux étudiants d’allier théorie ettigpa@e. Les travaux de terrain et les recherches
faites sur I'historique des ponts nous ont faitaléeir des paramétres a la fois politiques, sosiale

et culturelles sur le patrimoine industriel.

Le projet nous a aussi permis de mieux comprerdrérdnsferts de technologies et les circulation

du savoir du savoir techniques en Europe mais ausAfrique surtout durant I'’époque coloniale.
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1.6. METHODE DE TRAVAIL

La méthode de travail adoptée par notre groupdeestivant : étant donné que nous avions
plusieurs compétences dans le groupe (Architedspiitnne, Animateur culturel), nous avons
procédés par dispatching des taches pour chaqueljgsnuns ont travaillé sur le les ingénieurs et
les écoles, les autres sur la partie historiogephbibliographie et d’autres chargés d'insérsr le

données sur les sites.

1.7. TRAVAIL DE TERRAIN

Le travail de terrain s’est fait sur deux axes st :
- Choix des sites :

Pour chacun des trois pays ou nous avons euteadag choix, la méthode utilisée était de donner
le choix a chaque membre de présenter deux pomisigA et contemporains) de son choix et de
donner les raisons qui font que le pont mériterd’@bnsidéré comme patrimoine. Le choix des
ponts. Ces criteres ont été posés par le groupe. €iteres devaient étre reconnus a chaque pont

pour étre éligible.
- Collectes des données

La collecte des données s’est fait sur le sitepaeds pour la prise des photos et au niveau des

Bibliotheques municipales et universitaire pourdtariographie.

Pour y arriver, nous avons mis en place une figohrtique de chaque pont avec les points

suivants :

+ ['identification du bien par sa dénomination, lgdtisation, la fonction et les auteurs
+ la structure et la construction sur les différenttériaux utilisés, les dimensions...
+ I'historique du site

+ I'apercu historique qui met I'accent sur le conéedé construction des ponts.

+ Caractéristiques architecturales et structurales.
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1.5. DIFFICULTES RENCONTRES

Les principales difficultés rencontrées sont d’ertinguistique en ce qui concerne I'exploitation

des sources. En effet, excepté la France ou narssawouveé des documents écrits en francais ou

anglais, les ponts choisis en ltalie et au Portugalprésentent pas beaucoup d'écris. Les

difficultés de transcription sont de premier ordre.
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CHAPITRE Ill. PRESENTATION DES PONTS

Suivant la méthode de choix des ponts durant ces denées, nous allons les classer selon les
criteres d’ancienneté. Ce qui nous donnera dewestyples ponts anciens etles pont

contemporains.

SECTION I. LES PONTS ANCIENS

% Le pont Alexandre Il (Paris)

Construit en 1897 et 1900 par les architectes €ad3ernard et Gaston Cousin, le pont Alexandre
lll est le résultat d’'une Europe qui montre sa nw#t des techniques de fonte. Sa prouesse
technique est une parfaite illustration de cetteiété qui a fait ses preuves : Il est I'un des
premiers édifices "préfabriqués" au monde, ses osamts ayant été fondus et forgés dans les
usines du Creusot, puis transportés par pénichast aétre montés par une immense grue qui
recouvrait toute la largeur de la Seine. Une ambtallique de 107 m permet d'enjamber la Seine
en une seule volée, sans raccord central. L’ardktalligque est encadrée de deux viaducs de 22,50
metres chacun. En dehors des massifs de culéesuderjes de rives et des abords composés de
pierres, le pont est en totalité métallique.

Faisant partie des objets techniques majeures adgdsition universelle de 1900, le pont
Alexandre lll, respecte des normes de construatien’architecture contemporaine malgré sa
antériorité a celle-ci. En effet les critéres dbieade charge sont les suivants :

Etre suffisamment plat pour qu'on puisse voir eetieent les Invalides depuis les Champs-
Elysées - Ne pas rompre la perspective tant dem@&lysées que celle des Invalides, - Ne pas
nuire a l'aspect si plaisant et si mouvementé deeiae qui, vue du pont de la Concorde, offre un
spectacle unique par le déroulement de ses ponde et navigation intense - Présenter une
largeur en harmonie avec celle de I'avenue touteegouvrant pas une trop grande surface de la

Seine.

Décoration : Le décor a pour theme l'alliance foangsse. La décoration a proprement parler du
pont peut se scinder en deux parties : La prenuenespond a “I'habillage” de la structure du
pont. La deuxieme correspond a la dimension pureesthétique est symbolique du monument:
la rive droite est consacrée a la paix alors que/éagauche l'est a la gloire, le tout étant rpké
des motifs tirés de la flore et de la faune aquatid.a premiére pierre est posée par le tsar Nicola

II, fils d'Alexandre Ill de Russie en 1896, le pétait destiné a symboliser I'amitié franco-russe.
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Figure 5 : le pallier du pont
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Figure 6 : le pont vers 1900
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% Le pont dgli Alpini (Bassano del grappa, vicenza,talie)

S'’il est des objets qui ont réussit de faire latéeles populations de leur territoire, c’est dien
pont des alpins appelé ponte dgli alpini de laevile Bassano del grappa dans la région de vicenza
en ltalie. Dans le cadre de cette étude portantlesyvont des alpins de Bassano, plusieurs
questions qui méritent réflexions se posent. Laveauté ou I'innovation technique n’est-elle pas
un mythe ? La notion de patrimoine industriel cdéete comme discipline nouvelle dans le
champ de I'historiographie n’existerait pas biemargty Le cas du pont des alpins de Bassano del
Grappa en constitue un parfait exemple. Pres desidtles apres sa construction, « il ponte degli
alpini » fait partie intégrante du paysage de e wle Bassano et de son histoire malgré les
difféerentes démolitions et reconstructions subiesadt le temps. Symbole de la ville, le pont a
toujours été une voie fondamentale de communicaiure le centre ville et le Bourg Angarano.
Construit pour la premiére fois en 1209 par Geravthurisio (1176-1237), le ponte vecchio
(vieux pont) a adopté plusieurs noms avant d'&rngadnte degli alpini. Construit pour des raisons
économiques, politiques, militaires et socialegqdate degli alpini (pont des alpins) sera déguit
plusieurs reprises par les crues de la Brentasetdtes de ’'hnomme. De son rapport au passe, le
pont des alpins tient téte a I'histoire et est liidea la ville de Bassano del grappa.Entre 1209 e
1569 le pont existant était une structure en haigpsiers et couverte par un toit. En 1315 Bassano
est impliqué dans la guerre entre Padoue et Graeltke Scala . Lorsque ce dernier a Marostica et
Angarano deux tours ont été construites pour dééeted pont. En 1402, la guerre entre Gian
Galeazzo et Carrara implique également Bassarseigmeur de Milan tente de dévier la Brenta a
Padoue priver de ses défenses par la constructionpdnt est constitué de 94 arches de pierre
avec des portes en bois utilisés comme volets. Bamsit du 6 au 7 AoQt, un plein submerge et le
pont sera détruit.

En 1511, les troupes francaises sous le commandatuayenéral Jacques de La Palice brdler le
pont pour échapper a I'armée impériale pendantdarg de la Ligue de Cambrai. En 1522 le pont
fut reconstruit. En 1524 il fut reconstruite enrpgeet en bois en 1531. C’est le pont construit en
bois en 1531 qui tiendra jusqu’en Octobre 1567¢ dat la destruction du pont par une crue de la
Brenta. A la suite de cette inondation, & la demadd conseil municipale, Andrea Palladio
propose un plan de reconstruction du pont qui étaitmodéle d’'un pont en pierre qui ne
ressemblait pas avec celui du model ancien. ilngiean pont de pierre completement différente
des trois précédentes arches sur le modele desnanmonts romains. Le conseil municipal rejeta

le projet et insista sur une reconstruction quidgeait les formes anciennes du pont détruit. On
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note déja au niveau des autorités locales dei€lthl XV et du XVIeme siecle, une nette volonté
de patrimonialisation des édifices techniques. (Cdesix ans plu tard que Palladio présenta un
nouveau projet de reconstruction du pont qui préseles mémes formes que les ponts anciens
mais avec des solutions techniques pratiques l&édaitilisation des colonnes toscannes.
L’efficacité de la structure palladienne se prouve fois de plus puisque le pont va résister a la
riviere durant deux siecles avant de s’effondret9eaout 1748 a cause d’une inondation de la
Brenta. Il sera reconstruit par Bartolomeo Ferra@n 1813.

Le pont entre construction, destruction et reconstuction

+ 1209: Construction du pont de Bassano par Gerardo MGRIZ
+ 1315: Implication de Bassano dans la guerre entre Radbgrande della scala.

4 1402: (Nuit du 06-07 Aout): Destruction du pont pendant la guerre entre Gian
GALEAZZO et KARRARA qui impliqua la ville de Bassan

+ 1511: Brulure du pont par les troupes francaises pobagper a 'armée impériale

pendant la guerre de la ligue de Cambrais.
30 octobre 1567 Destruction du pont par les inondations de lanBxe
1569: Reconstruction du pont par Andrea PALLADIO.

1748 (19 Aout): Destruction du pont par la Brenta .

- + +

1748-175Q0 Reconstruction par Bartholomewo FERRACINA suivimtjours le modele
A. PALLADIO.

1813: Destruction du pont par le vice-roi Eugéne De BEBARNAIS ;

1819-1821 Reconstruction par Angelo CASSAROTTI. Sur le ménulele
1966 (04 Novembre)Destruction par des inondations.
1966: Reconstruction su le méme modele de A. PALLADIO

-+ F = F

1966 (04 Novembre)Le pont fut endommageé par des crues exceptionnelles
alluvionnaires. Des restaurations structurellesrgst effectuées.
4+ 2014 (02 Mars): Le pont est temporairement fermé pour instabilicessitant une

nouvelle restauration.
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Le Patrimoine immatériel du pont reléve d'abordsdesymbolique avec la population, il est une
fierté pour les populations, on sent une certaglation d’amour entre le pont et les gens de
Bassano. Cette relation s’est construite avecrngsemais surtout avec 'histoire de la ville. Le

pont est un objet témoin de I'histoire de la villey a une chanson populaire qui lui ait dédié et

gui témoigne de cette relation d’amour.
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% Le pont Maria Pia (Portugal)

Le pont Maria Pia est 'exemple type du transferttechnologie et de la circulation des savoirs.
Marqué par un contexte industriel en retard, Léygal qui a marqué un certain retard en matiere
d’'industrialisation a eut recours aux savoirs tégis deja maitrisés par les entreprises
européennes pour la relance de son processus sfiialigation. C'est ce qui explique la présence
de I'entreprise francaise Eiffeil qui avait dejajars une certaine expérience dans la fonte et les
constructions aérodynamiques. Entierement métaljige pont ferroviaire se compose d'un arc
biarticulé avec différents piliers supportant ces don appelle le "tablier ferroviaire" dans le
jargon du génie civil. Les travaux débutérent fjarbvier 1876 et furent achevés le 31 octobre de
I'année suivante. L'inauguration solennelle, qaaelie, eut lieu le 4 novembre 1877 par le roi D.
Luis et la reine D. Maria Pia, qui donna d'aillesos» nom au pont. Le batiment fut utilisé durant
114 années de suite jusqu'a ce que le Pont Sedd@oen service et prenne le relais en 1991.

Une Paternité niée

Lors de la commémoration du 75eéme anniversaire aht Rlaria Pia, & Porto en 1952, trois
personnalités ont été cité comme étant responsaldesette oeuvre d’art : Manuel Afonso
Espregueira, le Directeur Général de la CompagoialR de Chemins de Fer, celui qui a résolu
définitivement le probleme de la traversée du Daquawo la voie ferrée du Nord ; Pedro Inacio
Lopes, responsable de la décision de traverserolerdden cet endroit, face au Séminaire, et
également responsable pour le démarrage de I'grajat ; et enfin Gustave Eiffel. Mais les
ingénieurs Gustave Eiffel et Théophile Seyrig rement plus souvent dans les divers documents
de paternité du Pont Maria PIA. Toutefois, les mations relatives a I'édification de cette
construction, quoique récurrente, cette collaborati’a jamais été définie clairement quand a la
contribution exacte des deux ingénieurs a I'élatimmadu projet.

Le nom de Gustave Eiffel, grace a la notoriété meg@a la construction du pont, a presque
immédiatement effacé celui de Théophile Seyrigpamt qu’aujourd’hui encore, on attribue au
seul Eiffel la paternité de 'ensemble du projet.

Inauguré en 1877, le pont Maria Pia, a immédiatenagtiré I'attention par l'audace de sa
structure métallique. En effet, d’'un co6té, une tpmdaire économie de moyens pour sa
construction due a des solutions techniques pégiement bien adaptées; d’'un autre cbté, une
méthode novatrice utilisée pour effectuer les daloelatifs a la force du vent sur la structuréaet

conception de son arche métallique, élément fondtahde I'ensemble.
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Pont en construction.
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SECTION II. LES PONTS CONTEMPORAINS
% Le pont Charles De gaulle (Paris)

Le pont Charles-de-Gaulle est un pont franchista@einea Paris, en France. Il relie le 12e
arrondissement, au niveau de la rue Van-Gogh, awir®ndissement, sur le quai d'Austerlitz. Il
s'agissait, en 2005, du pont le plus récent desPari

Construit sur une architecture tres moderee pont Charles-de-Gaulletire son origine du
développement récent du Sud-est de Paris, danguagiers de Bercy et de la nouvelle
bibliothéque Francois-Mitterrand. Sa réalisationddoptée par le Conseil de Paris en 1886

de relier ces quartiers, de décharger le pont ébdlitz et de mettre en correspondance directe la
gare de Lyon et celle d'Austerlitz. Le pont eststont en poutre et mesure 207m de longeur sur

32m de large.

Trés moderne de par son architecture, Le projétodés Gerald Arretche et Roman Karansinski,
est composé d'un tablier d'acier blanc ressemidanhe aile d'avion reposant sur des piles
discrétes par l'intermédiaire de fins tubes d'aaberche a se fondre le plus possible dans le

paysage. Commencé en 1993, il fut terminé en 1996.
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Figure 3 : vers la gare de lyon
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% Le pont de I'académie (Venise)

L’histoire du pont de l'académie débute durant I dernieres années de la domination
autrichienne sur I'ltalie. C’est en 1848 que délude travaux du pont Neuville appelée pont de la
charité qui consistait la construction d'un secquoat sur le canal de Venise. Mais rapidement
arrété a cause des émeutes de la population derttgime colonial. Reprise en 1852, le pont de
charité sera ouvert au public en 1854. Son nom udécde sa proximité avec des batiments
religieux que sont le couvent de la charité etlidggsainte Marie de la charité et I'école de la
charité. Ces batiments profanés sont reconverjsuedihui en Académie des Beaux Arts et la

Galerie de 'académie.

La Naissance du pont de l'académie résulte de qiusifacteurs qui sont d’ordre techniques,
sociales et patrimoniales. En effet, juste aprésasstruction, les difficultés techniques se sont
posés. La hauteur du pont Neuville (5m) ne permgtss aux navires de passer vers l'autre partie
du rive. La seconde difficulté était liee a sorhésgue jugée trop industrielle par les populations
qui la rejetait car son architecture était inadatéelle de la ville. Autant de raisons qui ont fi
par classé le pont de la charité comme un objeinééar de la ville. Ce rejet pose encore le
probléme actuel des constructions coloniales daegains pays par rapport a leur

patrimonialisation.

Tous ces problémes ont fait que dés 1930, le pdgedestruction du pont de la charité et de la

construction d’un nouveau pont fut mit a jour.

Le projet du pont provisoire fut adopté le 24 Ma@32 et la construction a commencé le 10

décembre 1932 pour s’achever le 15 janvier 193%dre fut inauguré le 19 février 1933.
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Phases de construction du nouveau pont de I'Acagdddicembre 1932-Janvier 1933, photo

Ferruzzi, Venise

T

Phases de la construction du nouveau pont de I'éms Décembre 1932, AMV, photo Fonds

Giacomelli
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Les vénitiens admirent le nouveau pont a peinegagaien Mars 1933, photo Ferruzzi, Venise

Torres Duilo, projet d'un nouveau pont de I'acadesuir le grand canal, le premier prix du
concours ; Bibliothéque du Mussée Civil Correr, Men
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% Le pont du 25 Avril (Lisbonne)

Le pont « 25 avril » fut construit dans le but dgiagr une circulation ferroviaire et routiere
continue entre les deux rives, nord et sud, du THg®inscrivait dans une politique, adoptée
depuis la deuxieme moitié du 20éme siécle, visardéveloppement d'infrastructures entre ces
deux berges. En effet, la croissance de |'espdmaruet périurbain de la Grande Lisbongest
faite de maniére inégale et déséquilibrée: aloeslguive nord se caractérisait par I'existence des
plus grandes concentrations d'activités et de @adipul, la rive sud était moins peuplée et
présentait plus de disponibilité territoriale. Atlie créer un certain equilibre et de mieux exploite
la Péninsule de Setubal, il a été décidé d'y emagmurla création de nouvelles agglomérations
urbaines ainsi que le développement d'activitéssticblles. Mais jusque la, la liaison entre les
deux rives n'était assurée que par des réseauriyebbat, lents et vulnérables aux intempéries.
La construction d'un pont était donc la solutioplizs adaptée pour permettre une liaison rapide et
continue. La construction du pont n'a été offieiglent décidée qu'en 1958.

La construction du pont est récent mais I'ambitiondéveloppée dés le début duiBsiécle.
L'ingénieur Miguel Pais fut le premier a proposar, 1876, la création d’'une liaison routiere et
ferroviaire entre Grilo et Montijo. Mais la proptien n’a pas eu de suite pratique malgré le fait
gu’elle a bénéficié d’'un soutien de la part deifiam publique et plusieurs ingénieurs. Parmi ces
derniers figure I'américain Lye qui proposa, en8L8fe liaison entre Tesourou Velho et Almada.
Les ingénieurs francais Bartissol et Seyrig onewr tour proposé, en 1989, un pont constitué
d'une série darches reliant Almada a Rocha do €aled Obidos. Une année plus tard, une
entreprise allemande de constructions mécaniquascav’idée d’'un pont de structure métallique
pour relier Beato et Montijo. Cette derniere prafios intéressa considérablement I'opinion
publigue comme bien d'autres ce qui a contribuéige févoluer la conscience publique de
I'importance de la question. Le couronnement deineffort est le lancement, en 1933, d'un
concours public pour la construction d'un pont mirtliant Beato et Montijo. Le concours a
malheureusement été annulé car aucun des progstsniés ne répondait aux exigences du cahier

des charges.
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Le pont vu & partir de Lisbonne.
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CHAPITRE IV : RAPPORT AU PATRIMOINE

Les travaux du projet tutoré nous ont fait décauyuie le patrimoine industriel tient une place non
négligeable dans le patrimoine en général. Obphistriel au départ, avec une fonction utilitaire,
une socialisation est née et a développé un ligrat@c leur population.

lIs jouent aujourd’hui le réle de monument tel gléfini par Francoise Choay dans son ouvrage
« l'allégorie du patrimoine ». Ces pont avertisseappellent, interpellent la mémoire. Leur mode
d’action sur la mémoire politiqgue, technique, sb@a environnement est d’'une importance
capitale. On pourrait bien emprunter a Francoisea@hguelques expressions pour dire que les
ponts sont une défense contre le traumatisme xistéace, un dispositif de sécurité. lls rassurent,
assurent et tranquillisent I'étre des inquiétudessdmmencement? les réponses fournis par les
enquétes sur les ponts font montre d’'un affect logpe a travers le temps avec les populations.
lIs (ponts) sont porteurs de la mémoire technitjsent un sens pour la population. lls rappellent,
transmettent une image positive. lls sont unedigqcti mérite d’étre garder et d’étre transmis.

De par leurs formes, leurs histoires et leur cdetede création, les ponts peuvent révéler
différents caracteres, dont la compréhension pdat & une patrimonialisation.

- Du caractere esthétique la dimension esthétique des ponts dans notreagayn’est plus
a démontrer. S’il est vraie comme I'a affirmé CharEdouard Jeanneret (Corbusier), que
« tout produit de I'esprit et des mains porte ndemnt I'empreinte d’'un concept de
beauté ¥, il est aisé de comprendre la recherche de lateeamarqué chez les ponts
étudié. Les couleurs, les décorations et les @iffias formes recherchées par les
ingénieurs sont autant de raisons pour valorisdimteension esthétique.

- Du caractere sociologique pbjets industriels témoin, les ponts sont deverass abjets
socialisés. Leur participation dans la vie cultierelt religieuse n’est plus a démontrer. On
assiste depuis quelgues années a des spectaclest samieres durant les fétes, des
célébrations de mariage. On les retrouve dandlies Eomme symbole de puissance des
villes etc.....

- Du caractere politique : I'interrogation de I'histoire véhiculée par lesni® est un moyen
de découvrir les systemes politiques des admitistigqui les ont vus naitre. Le pont des

alpins par exemple révele des histoires politigeesnilitaires de I'ltalie sur plusieurs

2 Choay. Francoise, 1992, I'allégorie du patrimoiBeitions du seuil, P14

3 Cité par Sow Ousmane Huchard, 2010, la cultues:abjets témoins et I'action muséologique, Négre
International P.163
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siecles. Les différentes décisions politiques etolanté patrimoniale notée des les débuts

de sa reconstruction etc.

CONCLUSION

Chefs d'ceuvre et patrimoine incontestable, lesgsont devenus des objets industriels socialisés,
qui sont inclus dans I'imaginaire collectif des ptgtions dont ils sont implantés. Cette image
patrimoniale n’est pas seulement observable endeuon nous avons fait nos études. Dans les
pays en voie de développement, on retrouve des gonstruit durant la période colonial. Avec le
temps, ces constructions se sont socialisées edamtis une dimension patrimoniale dans les
anciennes colonies. On pourrait prendre a titreeafigle le pont faidherbe construit & saint louis
du Sénégal en 1897 par le gouverneur de 'AOF peligr 'ile a la ville de saint louis. Ce pont

est aujourd’hui la fierté des populations de l¢evil
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CONCLUSION GENERALE
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L’importance du Master TPTI (Technique, Patrimoifeyritoire de I'industrie) réside
dans son approche sur le patrimoine, I'histoiréaetulture. Ces deux années nous a permis de
découvrir une approche nouvelle pour mieux apprédetes questions liées a la culture et du
patrimoine. L’histoire des techniques, qui essai @mnprendre les faits techniques des
civilisations, a son importance nous a permis deur comprendre les outils et méthodes
appropriés pour saisir le patrimoine technique desscivilisations orale. La muséalisation du
patrimoine industriel offre de nouveaux outils empétences dans les pays comme le Sénégal,
héritiers d’'un patrimoine colonial non valorisé.sLeompétences acquises durant le parcours
TPTI, nous permettent da valoir nos compétences bEnservices culturels du patrimoine, dans
la recherche universitaire, mais aussi dans laagedes institutions culturelles. Le projet collect
nous a permis d’apprendre a travailler dans unreneement multiculturel, mais aussi d’acquérir

des techniques de patrimonialisation des objetssinig!s.

La prise en compte des savoirs endogéenes sereeme@atrimoine technique a valoriser dans le

contexte Sénégalais, devient une urgence pourhépays vers I'émergence.

Si en effet comme dit Kizerbo «on ne développs, pan se développe », les projets de
développement, jusque la élaboré n’ont pas prisoempte I'importance des savoirs locaux. Mais
le développement est il un modéle qu’'on peut copika réponse est évidente, sinon les Etats

africains ne seraient pas a ce stade, apres Sflindépendance.

Dans un pays comme le Sénégal, le développemeaitdeimeure une préoccupation Centrale des
pouvoirs publics du fait, notamment, de la promortdes Citoyens qu’il concerne (60% de la
population). Le Sénégal est en effet un pays esdlentent rural, eu égard a ses caractéeristiques
géographiques, humaines et socioéconomiques. Qelat, éest-il possible d’envisager un
développement durable en marginalisant cette pod® la population rurale, avec ses cultures
techniques, ses savoirs locaux ? Partant de I'hgset qu’il nexiste pas de développement
exogene, il est possible de soutenir que le dépelmgnt de I'Afrique en général et du Sénégal en
particulier passera par la valorisation des saveirdogénes, vecteurs de la connaissance du

patrimoine technique.

Le processus de transmission des savoirs technigaesassez structuré. Mais leur
protection pose probléme a cause des bouleverseréeahomiques, sociales et culturelles. La
transmission du savoir technique, détenu par despees est depuis quelques années défaillante.

En effet avec I'introduction de I'école, I'urbanigm progressive des ruraux vers la ville, les xieu
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paysans meurent en emportant leur connaissandessigchniques agraires, la météorologie, sur

la pharmacopée traditionnelle et sur I'environnemen

L’écomusée du terroir est crée dans l'objectif ddlecter et de valoriser les savoirs
endogenes au niveau du Département. Sa mise ea platicipe sans doute a I'aménagement
culturel du territoire, mais aussi I'application ldedécentralisation culturelle encore non appkxué
dans les régions. L’'écomusée est un moyen de satolés métiers techniques, longtemps non

considéres par les populations comme patrimoine.
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Photo 1. lllustrant le complexe technique agricole

Photo 2 Grenier
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Photo 3 :
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Photo 4. Paysage des champs durant la saison seakiec les arbres et le cheptel

Photo : semoire
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Photo 7 : semoir et quelques outils

Photo : « khokhol » ou charrue
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Photo : outils agricoles : fourchette, iler, rateayhoue.
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Séance de divination chez les sereer
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Potiere de la caste des forgerons sereer. Séancewtaile d’'une canarie. Sources DPC
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Tisserand sereer, Sources DPC

Cérémonie funéraire, souces DPC
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