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“(...) Toda a forma auténtica de arte €, a seu modo, um caminho de acesso a
realidade mais profunda do homem e do mundo. E, como tal, constitui um meio
muito valido de aproximagao ao horizonte da fé, onde a existéncia humana
encontra a sua plena interpretagdo. Por isso € que a plenitude evangélica da
verdade nao podia deixar de suscitar, logo desde os primérdios, o interesse
dos artistas, sensiveis por natureza a todas as manifestagées da beleza intima
da realidade (...)".

Jodo Paulo |1, Carta aos Artistas, 4 de Abril de 1999.
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Resumo

A presente dissertagdo de mestrado em Gestao e Valorizagdo do Patriménio
Historico e Cultural assenta num estudo de caso: o acervo dos registos religiosos da
Pousada dos Loios, em Evora. Ao longo dos quatro capitulos que a constituem,
procuramos explicar o que sao os registos religiosos, qual a sua dimens&o e riqueza
patrimonial e cultural, analisamos os varios aspectos que os definem, e propomos
dois planos de acgao para a sua salvaguarda, conservagao e valorizagao.

Neste contexto cruzamos o mundo da religiosidade popular em busca da fé
que da azo a criagéo dos registos religiosos, e o da histéria da gravura artistica, uma
vez que a gravura é o elemento fulcral, a imagem da religiosidade e do registo
religioso; investigamos a presenga da denominada arte popular no contexto da
religiosidade, da historia da arte e da sociedade; procedemos a elaboragao do
inventario do acervo, a respectiva catalogagao e andlise. Por Gltimo, apresentamos
uma proposta de exposigdo como forma de valorizagdo complementar para os
registos religiosos da Pousada dos Loios.
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Abstract

The Religious Registers - the assets of the Pousada dos Léios (Evora): a case
Study

The following dissertation of master’'s degree in Management and Valorization
of the Historic and Cultural Patrimony is based on a case study of the assets of the
religious registers of the Pousada dos Léios in Evora. Through the four chapters that
constitute it, we try to explain what are the religious registers, its dimension and
patrimonial and cultural value, we analyze the many aspects that define them, and
we propose two plans of action to its protection, conservation and valorization.

In this context we cross the world of popular religiosity in search of the faith
that gives birth to the creation of religious registers, and the history of the artistic
illustration, since the illustration is the central element, the image of religiosity and of
the religious register; we investigate the presence of the so called popular art in the
context of religiosity, in the history of art and in society; we elaborate an inventory of
the assets, the respective cataloguing and analysis. At last, we present a proposal of
exposition as a way of complementary valorization of the religious registers of the
Pousada dos Léios.

Key words:

Movable heritage; religious register; saint register; popular religiosity; illustration.
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Introdugao

Né&o raras foram as ocasides em que me perguntaram porque é que sendo
licenciada em Linguas e Literaturas, tinha enveredado por um Mestrado em Gestao
e Valorizagdo do Patriménio Historico e Cultural. A resposta foi sempre a mesma:
“por causa do trabalho de dissertagao que eu quero realizar”.

Desde pequena que me recordo de ver registos religiosos no quarto dos meus
pais. Movida pela curiosidade tipica da idade, passava longos momentos a
contempla-los, ansiosa por descobrir um ou outro pormenor decorativo que
anteriormente me tivesse passado despercebido.

Mais tarde, ja com vinte e poucos anos, incentivada pela minha mae que
acreditava que eu revelava algum talento para certos trabalhos manuais, fui ao
encontro da pessoa que me transmitiu e ensinou, durante dois anos a arte de fazer
os registos religiosos. Com a aprendizagem, o segredo de os elaborar e de os
restaurar dissipou-se, mas o interesse pela sua histéria e pela sua origem adensou-
se.

A pouco e pouco comecei a divulgar os meus trabalhos. Primeiramente a
familia e aos amigos, e depois ao publico em geral, através de exposi¢des
temporarias realizadas nas Pousadas de N.? Sr.2 da Assungéo, em Arraiolos, e na
dos Loios, em Evora.

Desde a abertura da Pousada dos Léios (em Margo de 1965) e até 2006,
todos os seus quartos ~ antigas celas dos monges — possuiam um registo religioso a
decorar a cabeceira da cama ou o espago por cima de cada uma das mesas-de-
cabeceira. Apos as obras de reestruturagdo (modernizagdo), ja sob a algada do
Grupo Pestana Pousadas, o espélio deixou de se coadunar com a decoragao,
tornou-se obsoleto e foi depositado numa arca a espera de um novo destino.

Ao tomar conhecimento desta situagéo senti-me particularmente tocada, nao
s6 porque em 2001, numa outra fase de remodelagées da Pousada dos Léios —
liderada pela Enatur — fui a responsavel pelo restauro de quase todo o acervo e pelo
fornecimento de novos exemplares, mas também por ter a nogéo de que a colecgdo
estava eminentemente em risco, na medida em que se encontrava desprovida de



qualquer inventariagédo. E foi com a esperanga de que poderiamos contribuir, ainda
que modestamente, para a salvaguarda, a conservag¢do, a valorizagdo e o direito a
fruicdo deste conjunto de bens moéveis, paradigma do nosso patriménio histérico-
artistico que langamos maos a obra e demos vida a tese, Os Registos Religiosos — o
acervo da Pousada dos Léios (Evora): estudo de caso.

A origem dos registos religiosos permanece envolta em mistério, dividas e
incertezas. Entramos num campo particularmente sensivel, apinhado de conjecturas
e de suposigdes, onde ndo se descortinam respostas validas para questoes basicas,
aparentemente tdo simples como, por exemplo, em que época & que despontaram
as primeiras manifestagdes? Em que local? Em que area geografica? Ou até mesmo
quem foram os seus obreiros?

Alguns especialistas e a propria voz do povo, tomando todavia como ponto de
partida a perfeicio e a riqueza artistica de determinados registos religiosos,
propugnam que eles sao fruto de criagéo freiratica. Ja € uma achega, mas € claro
que continuamos sem poder afirmar se esta arte foi introduzida, aperfeigoada ou
apenas difundida no siléncio dos conventos. Embora persistam as interrogagdes em
torno da origem dos registos religiosos, 0 mesmo nao se verifica com o motivo que
despoletou o seu aparecimento.

O registo religioso € produto da religiosidade popular, da afei¢cao, da devogéao
do ser humano a uma entidade superior, representada através de uma imagem,
mais concretamente de uma gravura, também ela designada de registo de santo.
Toda a ornamentagdo que a envolve reflecte um acto de homenagem ao Divino.
Dependendo da cultura estética, dos materiais disponiveis, dos recursos de quem os
encomenda, da habilidade e da criatividade do artista, surgem diversas formas —
rectangulares, ovais, octogonais, estreldide, hexagonal, coragao — em vidro, cartao,
canas ou madeira, revestidos de sedas, papéis ou damascos, bordados a fio de
ouro, prata, canutilho ou lantejoulas, ornados de flores policromadas de tecido, de
missangas ou de papel e rematados por galdes decorativos dourados de metal, de
passamanaria ou também de papel.

O principal objectivo desta dissertagao visa o estudo da vertente cultural e
patrimonial dos registos religiosos, sublinhando a sua importancia nos contextos
histérico, religioso e artistico nacional, e a salvaguarda do acervo da Pousada dos
Léios.
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Ao longo do trabalho pretendemos dar resposta ndo a uma mas sim a duas
questdes por nés consideradas como mais prementes. O que s@o os registos
religiosos? E como preservar e valorizar uma arte que dada a sua pouca visibilidade
tem deambulado pelos meandros do esquecimento e do anonimato?

Para conseguirmos atingir o nosso intento, numa primeira etapa vamos
procurar descodificar e analisar as raizes espirituais e materiais dos registos
religiosos, e, numa segunda parte debrugar-nos-emos exclusivamente sobre o
estudo de caso em si.

Importa desde ja salientar que em termos bibliograficos ndo encontramos
nenhuma obra especifica sobre a histéria e a produgdo dos registos religiosos.
Descobrimos apenas catalogos de exposigoes, € uma edigdo da Secretaria Regional
da Economia / Centro Regional de Apoio ao Artesanato dos Agores, intitulada
“Registos do Senhor, Registos do Senhor Santo Cristo dos Milagres” que se reporta
exclusivamente ao caso agoriano’.

Mais especificamente, poderemos adiantar que esta tese ira desenvolver-se
ao longo de quatro capitulos. No primeiro, e para que consigamos entender o
sentimento que esta por detras do registo religioso, analisaremos o universo da
religiosidade popular, uma vez que o culto, o apre¢o e a relagdo com a imagem sao
apanagio deste fenbmeno. Com efeito, para o povo, a imagem € mais do que uma
simples representagao convencional do sagrado. E uma forma de percepcionar uma
realidade invisivel, de sentir e viver Cristo, a Virgem Maria e os Santos.

No segundo capitulo, recuaremos ao periodo compreendido entre os séculos
XV e XIX e faremos uma retrospectiva da gravura artistica na histéria da arte
portuguesa, porque a gravura € o elemento central, a imagem objecto da
religiosidade, do registo religioso. Daremos a conhecer os artistas, as técnicas e as
tendéncias desse periodo, e iremos ao encontro dos registos de santos e dos
registos religiosos.

O terceiro capitulo podera ser considerado, grosso modo, como o coragéo de
toda a dissertagdo. Com ele entraremos no campo da arte popular, tragaremos o

' De um modo geral o que distingue os registos do Senhor Santo Cristo dos Milagres dos outros
registos religiosos s&o: a forma concepcional, sempre em formato de um quadro com molidura de
madeira, a gravura utilizada, que é exclusivamente a do Senhor Santo Cristo, o conhecimento do
local da origem deste objecto devocional (llha de S. Miguel) e o facto do Centro Regional de Apoio ao
Artesanato (A¢ores) pugnar pela sua salvaguarda, atribuindo um selo de garantia aos registos que
mantenham as caracteristicas originais e que sejam executados por artistas inscritos no Centro.
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percurso das pousadas de Portugal, analisaremos o acervo da Pousada dos Loéios e
com a nossa proposta de inventariagdo / catalogagdo daremos o primeiro passo
para a sua conservagao e salvaguarda.

No quarto capitulo, apresentaremos uma segunda proposta de valorizagao
para o acervo, concretizavel no formato de uma exposicdo monografica e
temporaria.

No que concerne a metodologia de investigagdo, ela pressupde uma pesquisa
histérica exaustiva, centrada nas bibliotecas da Fundag¢ao Calouste Gulbenkian e na
Biblioteca Nacional, de molde a que seja possivel analisar o tema sob os varios
aspectos da cultura religiosa, da arte, da hagiografia e da museologia.

Por fim, ultimaremos o nosso estudo com a conclusdo, o glossario, a
bibliografia e os anexos. Estes lUltimos s&o constituidos por um quadro
representativo dos nomes de editores, de fabricantes e de oficinas de registos de
santos que existiram outrora na cidade de Lisboa (Anexo 1); as restantes trinta e sete
fichas de inventariagdo do acervo da Pousada dos Léios constituem o Anexo |l.
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CAPITULO |

Religiosidade popular: expressoes, devogao e as praticas da fé

“Catolicismo popular’, “piedade popular’, “religido do povo”, “devog¢ao
popular”, “religiosidade popular’...Nos ultimos tempos tem-se procurado encontrar,
em vao, uma Unica expressdao € um conceito normalizado para definir a profunda
vivéncia religiosa do povo.

Frequentemente apontada como uma forma menos prépria de compreender e
de professar a religido oficial, a religiosidade popular — terminologia que
adoptaremos ao longo do nosso trabalho — é uma realidade viva na Igreja e da
Igreja, que retne no seu nucleo um riquissimo acervo de valores histéricos e
culturais.

Paradoxalmente, encontramo-nos em simultdneo na presenga da
marginalizagdo do religioso e na da actualidade das religibes. Com as suas
variantes, graus de fé, mais pobre ou mais rica, esta religiosidade tanto pode andar
muito préxima como afastada da liturgia, em harmonia com ela ou em total
dissonancia. Podera, inclusivamente, viver em pleito com o ano litargico ou a pisar
constantemente o risco da idolatria. Em poucas palavras, este sentimento religioso,
apanagio das muitidées, pode ser pura devogao cristd ou uma mera expressao de
folclore.

E através de uma linguagem muito peculiar, veiculada nos gestos, nas
atitudes e manifestagbes — beija-se a cruz, percorre-se a Via Sacra, participa-se
numa peregrinagao, ajoelha-se diante do tumulo de um martir ou de um santo,
conservam-se restos do seu corpo ou dos seus vestidos’ — que a religiosidade
popular expressa o seu relacionamento com o transcendente. Convicgoes que foram
transmitidas, assimiladas e mantidas, na tradigao oral, ao longo dos séculos.

Com efeito, as nossas crengas populares ainda comportam hoje em dia, uma
série de supersticbes e aspectos magicos — provenientes do paganismo celta —
contra os quais, ja no século VI, Sdo Martinho de Dume se insurgia, mas que de

2 Octavio Carmo (03-06-2003) - (o) pluralismo religioso portugués,
<http://www.agencia.ecclesia.pt/cgi-bin/noticia.pi? id=913>, (24.07.2009).
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acordo com D. Manuel Clemente?®, sobreviveram e persistiram ao longo dos tempos,
no noroeste do nosso pais*. Muitas das festividades pagas que foram cristianizadas
continuam a coincidir com celebragées que eram praticadas em eras distantes.

Para Luis Maldonado, a religiosidade popular & facilmente caracterizavel
através dos seguintes tragos: o magico, o simbdlico e imaginativo, o mistico, o
festivo e teatral, o comunitéario, e o politico:

“ (...) O mégico, em primeiro lugar, enquanto maneira de apreender as
coisas como interligadas e comunicantes, muito aquém ou além das
divisbes e distingbes que a boa légica nos obriga a fazer-lhes. O simbélico

e o imaginativo, enquanto olha as coisas deste mundo como simbolos e
imagens doutro. O mistico, enquanto apreensédo total e ndo sé6 intelectual
das celebragdes, vivéncia emotiva e alargamento da consciéncia que nelas
se busca. O festivo e o teatral, o gosto pelo excesso e pela grande
expressividade e encenagdo. O comunitdrio, j& que as manifestagbes da
religiosidade popular sdo geralmente dum grupo, duma aldeia, dum bairro.
O politico ainda, quando em determinada crenga ou prética se aviva
também a identidade dum povo ou se busca mais justica (...) “°.

Devido a sua diversidade e complexidade, trata-se de um tema de dificil
enquadramento. Apresenta-se de formas muito ricas e sustenta-se no popular, na
familia, na cultura e sobretudo no mistério da fé. Fé que os crentes alimentam e
professam de acordo com as suas idiossincrasias, maneira de ser, sentir e pensar.
Em algumas das praticas — especialmente nas peregrinagées — transfigura-se numa
enorme capacidade de abnegagao que chega a raiar o heroismo.

As vivéncias pessoais sdo tdo intimas e tantos os modos das expressar
publicamente que nao se pode falar de um Gnico modelo de religiosidade popular,
mas sim de varios. Nesses modelos incluem-se as manifestagdes colectivas, festas
populares, crengas e ritos de devogao singular. Todos partiham em comum os
elementos que sio sustentados pela fé, como a Caridade fraterna; o “Povo” — néao sé
na condicdo do povo comum que somos todos nés, mas também na das

® Manuel Clemente — A Fé do Povo. Compreender a religiosidade popular. Apelagéo: Paulus.
2002, p.73.

‘A adivinhag#o, os agouros de animais e humanos, o culto dos astros, dos mortos e da natureza, a
atribuicio de dias de semana aos deuses pagdos (embora no nosso pais se tivesse entretanto
substituido a sua designagio por nomes eclesiasticos: 2? feira, 3*eira, etc.), encantamentos,
ensalmos, uso magico de ervas, préatica da feitigaria, invocag&o do diabo, magia e sortilégios. Todos
estes elementos s&o citados por S. Martinho, em pleno século VI, na diocese de Dume (Braga). Cf.
Manuel Maciel - O De correctione rusticorum de S. Martinho de Dume. Separata da revista
Bracara Augusta XXXIV (Julho — Dezembro de 1980), 73-74.

° Apud. Luis Maldonado — Religiosidad popular: nostalgia de lo magico, Madrid: Ediciones
Cristiandad, 1976.
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manifestagdes das tradigbes normais que identificam uma determinada comunidade
- e a Relagdo com o mistério de Deus, de Jesus Cristo, da Virgem Maria e dos
Santos.

A religiosidade popular patenteia uma especial veneragéo pelos Santos. Com
eles percorre-se o caminho até Deus. O povo encomenda-se a sua intercessao,
recorda os seus milagres e protecgdo. Erige-lhes templos, santuarios e festeja em
sua honra.

Compreende-se assim que o culto das imagens seja uma das praticas mais
relevantes das manifestagdes desta religiosidade. As imagens s&o verdadeiros
suportes materiais e artisticos de uma realidade impossivel de captar pelos sentidos.
Portadoras de uma mensagem e contetido de fé, estimulam e conduzem a oragéo.

O Papa Jodo Paulo Il, na Carta aos Artistas — 4 de Abril de 1999 — relembrou,
com as seguintes palavras, a fungdo que os bens artisticos e culturais da Igreja

devem desempenhar:

“ (...) Para transmitir a mensagem que Cristo lhe confiou, a Igreja tem
necessidade da arte. De facto, deve tomar perceptivel e até o mais
fascinante possivel o mundo do espirito, do invisivel, de Deus. Por isso, tem
de transpor para férmulas significativas aquilo que, em si mesmo, &
inefavel. Ora a arte possui uma capacidade muito propria de captar os
diversos aspectos da mensagem, traduzindo-os em cores, formas (...) que
estimulam a intuigdo de quem os vé (...) sem privar a propria mensagem
do seu valor transcendente e do seu halo de Mistério. A Igreja precisa
particularmente de quem saiba realizar tudo isto no plano (...) figurativo,
trabalhando com as infinitas possibilidades das Imagens e suas valéncias
simbédlicas. O proprio Cristo utilizou amplamente as Imagem na sua

pregagéo (...) “C.

1. Religiosidade e actualidade

Em muitos dos paises de cultura ocidental — incluindo o nosso — existe um
grande numero de pessoas baptizadas. Contudo, as suas atitudes no que respeita a
vivéncia da fé, crengas e pratica cristda sdo muito diferentes. Podemos encontrar
desde manifestagdes de influéncias pagas a demonstragbes de um profundo

6 Papa Jodo Paulo I, (23-04-1999) - Carta aos Artistas n° 12,
<http://iwww.vatican.va/holy_father/john_paul_ii/letters/documents/hf_jp-
ii_let_23041999_artists_po.html>, (27-03-2009).
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sentimento religioso, ou mesmo multiddes pouco afoitas as praticas cristas, mas que
assimilaram uma profunda consciéncia religiosa.

A maioria das manifestagées cultuais da religiosidade popular ou tem
incutidos valores cristdos, ou revela a sua influéncia. Festividades como a Semana
Santa, o Corpo de Deus, as festas da Virgem e dos Santos, as peregrinagbes a
determinados Santuarios ou as devogdes tradicionais sdo, de todas as celebragoes,
as que mais atraem. A populagdo acorre em massa, rejubilante, impulsionada pela
crenca que a move, nao obstante a sua conduta moral apresentar falhas e
incongruéncias que sao perceptiveis, por exemplo, na reduzida participagdo em
actividades relacionadas com o culto oficial, no desapego as organizagdes da Igreja
ou na dificuldade de subjugagido as suas regras. Afastam-se dela, mas ndo do
Sagrado.

Estamos perante uma religiosidade profundamente enraizada no povo de
Deus, presente em todos os niveis sociais. Uma expressao religiosa que contém
auténticos valores espirituais. Algo herdado e muito arreigado a tradigéo familiar,
que nem sempre é preconizada pelos verdadeiros crentes, mas da qual nao se deve

dissociar o contetdo religioso:

“ (...) Antes de mais, importa ser sensivel em relagdo a ela, saber aperceber-
se das suas dimensdes interiores e dos seus inegaveis valores, estar-se
disposto a ajuda-la a superar os seus perigos de desvio. Bem orientada, esta
religiosidade popular, pode vir a ser cada vez mais, para as nossas
n71assas populares, um verdadeiro encontro com Deus em Jesus Cristo (...)

Ao finalizar a Celebragdo Mariana no Santuario de Nuestra Senéra del Rocio,
em Junho de 1993, o Papa Joao Paulo Il relembrava aos presentes:

“ (...) A vossa devogdo a Virgem representa uma vivéncia chave na
religiosidade popular e, ao mesmo tempo, constitui uma complexa realidade
sécia — cultural e religiosa. Nela, junto aos valores de tradigdo histérica, de
ambiente folclérico e de beleza natural e plastica, conjugam-se ricos
sentimentos humanos de amizade compatrtilhada, igualdade de trato e valor
de todo o belo que a vida encerra no comum gozo da festa. Mas, nas raizes
profundas deste fenémeno religioso e cultural, aparecem os auténticos

7 Papa Paulo Vi, (08-12-1975) - Evangelii Nuntiandi n° 48,
<http://www.vatican.va/holy_father/paul_vi/apost_exhortations/documents/hf_p-
vi_exh_19751208_evangelii-nuntiandi_po.htmI>, (27-03-2009).
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valores espirituais da fé em Deus, o reconhecimento de Cristo como Filho

de Deus e Salvador dos homens, do amor e devogdo a Virgem e da

fratemidade cristd, que nasce como sabemos filhos do mesmo Pai
celestial (...) “.

Apesar de presentemente estar a aumentar, a olhos vistos, o namero de
individuos que assume a sua indiferenga em termos religiosos, a verdade € que eles
participam cada vez mais nos acontecimentos da Igreja, interpretando-os como um
mero produto cultural e folclérico. Desfrutam da festa usurpando-lhe o contetdo. Sao
atraidos pelo povo, pela cultura, pela arte, pela estética e nao pela fé, pelo religioso
ou pelo Mistério que se vive e celebra.

Ainda no mesmo santuario, Jodo Paulo Il também se pronunciou sobre esta

evidéncia:

“ (...) Com efeito, separar a manifestagéo da religiosidade popular das
raizes evangélicas da fé, reduzindo-a a uma mera expressdo folclérica ou
costumista seria atraigoar a sua verdadeira esséncia. E a fé cristd, é a
devogdo a Maria, é o desejo de imita-la que d4 autenticidade as
manifestagbes religiosas e marianas do NosSso povo. Mas essa devogéo
mariana, tido enraizada nesta terra de Maria Santissima, necessita ser
esclarecida e alimentada continuamente com o escutar e a meditagdo da
palavra de Deus, fazendo dela a pauta inspiradora da nossa conduta em
todo os &mbitos da nossa existéncia quotidiana (...) “9,

2. A religiosidade: analise e caracterizagao

A religiosidade é um capitulo fundamental na histéria da humanidade. E uma
das suas marcas de identidade: “ (...) E popular quando se exprime na cultura de
cada povo, com as particularidades que a mais ou menos prolongada vivéncia
colectiva lhe conferiu. Mas é-o também enquanto for mais afectiva que reflexiva,
mais experimental que nocional, mais concreta que abstracta (...)""°.

E avessa a uma fé racional, intelectualizada, na medida em que,” (...) move-

se num universo simbélico. (...) Ndo ganha o divino por salto intelectual: detecta-o,

® Papa Juan Pablo li, (14-06-1993) — Discurso del Santo Padre Juan Pablo |l al final de la
celebracién mariana en el santuario de Nuestra Sendra del Rocio, (tradugéo da autora)
<http://www.vatican.va/holy_father/john _paul_ii/speeches/1 993/june/documents/hf_jp-
ii_spe_19930614_virgen-rocio_sp.htm!>, (12-04-2009).

®Idem.

10 Manuel Clemente — A Fé do Povo. Compreender a religiosidade popular. Apelacdo: Paulus.
2002, p.45.
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pressente-o, busca-o, na cerimoénia, no objecto, no ambiente (...) "1 O estético
sobrepde-se ao conteudo, a manifestagdo a celebragdo do mistério de Deus, a
religiosidade a religido.

Na Exortagcdo Apostélica Evangelii Nuntiandi do Papa Paulo VI, sobre a
Evangelizagdo no Mundo Contemporaneo — datada de 8 de Dezembro de 1975 —, o

fenémeno da religiosidade popular é assim definido:

“(...) Neste ponto, tocamos um aspecto da evangelizagéo a que ndo se pode
ser indiferente. Queremos referir-nos aquela realidade que com frequéncia
vai sendo designada nos nossos dias com os termos religiosidade
popular. E um facto que, tanto nas regiées onde a Igreja se acha implantada
de héa séculos quanto nos lugares onde ela se encontra em vias de
implantagéo, subsistem expressées particulares da busca de Deus e da fé.
Encaradas durante muito tempo como menos puras, algumas vezes
desdenhadas, essas expressées assim constituem hoje em dia, mais ou
menos por toda a parte, o objecto de uma redescoberta. Os Bispos
aprofundaram o seu significado, no decorrer do recente Sinodo, com um
realismo e um zelo pastoral que séo de assinalar.

A religiosidade popular pode-se dizer, tem sem duvida as suas limitagées.
Ela acha-se frequentemente aberta a penetragdo de muitas deformagées
da religido, como sejam, por exemplo, as superstigbes. Depois, ela
permanece com frequéncia apenas a um nivel de manifestagbes cultuais,
sem expressar ou determinar uma verdadeira adesdo de fé. Ela pode,
ainda, levar & formagédo de seitas e pér em perigo a verdadeira comunidade
eclesial.

Se essa religiosidade popular, porém, for bem onientada, sobretudo
mediante uma pedagogia da evangelizagéo, ela é algo rica de valores.
Assim, ela traduz em si uma certa sede de Deus, que somente os pobres e
os simples podem experimentar; ela toma as pessoas capazes para terem
rasgos de generosidade e predispbem-nas para o sacrificio até ao
heroismo, quando se trata de manifestar a fé; ela comporta um apurado
sentido dos atributos profundos de Deus: a patemidade, a providéncia, a
presenga amorosa e constante, efc. Ela, depois, suscita atitudes interiores
que raramente se observam algures no mesmo grau: paciéncia, sentido da
cruz na vida quotidiana, desapego, aceitagdo dos outros, dedicagéo,
devogdo, etc. Em virtude destes aspectos, nds chamamos-lhe de bom
grado ‘'piedade popular", no sentido religidjo do povo, em vez de
religiosidade (...) “'2.

A religiosidade popular tem acompanhado a par e passo a vida da Igreja.

Contudo, determinadas abordagens levam-nos a crer que ela representa ” (...) a

! Manuel Clemente — A Fé do Povo. Compreender a religiosidade popular. Apelagao: Paulus.
2002, p.19.

12 Papa  Paulo VI, (08-12-1975)  —~  Evangelii Nuntiandi n° 48,
<http://www.vatican.valholy_father/paul_vi/apost_exhortationsldocumentslhf ' p-
vi_exh_19751208_evangelii-nuntiandi_po.html>, (27-03-2009).
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sobrevivéncia das crengas e praticas anteriores a expanséo do cristianismo (...) "3,

O etndgrafo Leite de Vasconcelos, o socidlogo Moisés Espirito Santo e o
antropélogo — e também sociélogo — Pierre Sanchis, com as devidas distancias
cronologicas, foram alguns dos defensores desta maxima.

O primeiro, no inicio do séc. XX, asseverou que:

" (...) se com a propagagdo do cristianismo as entidades miticas da
gentilidade ao fim de cerfo tempo desapareceram na maxima parte
quanto aos nomes, ndo desapareceram de todo quanto as fungdes,
porque é sabido que continuam vivendo agora sob a égide de outras
entidades. O Diabo, os santos, a Virgem Marna, o préprio Cristo
desempenham muitos dos papéis que os antigos atnbuiam aos seus

deuses (...) "™

Para fundamentar esta assergéo, Leite de Vasconcelos usou os seguintes
exemplos comparativos:

“ (...) Nas encruzilhadas levantavam os Romanos uma aedicula ou uma ara
em honra dos Lares compitales (...): 0 nosso povo alga ai uma cruz, ou erige
umas «alminhas». Os negociantes de Roma honravam particularmente
Mercirio com festas e santuérios (...); hoje, sobretudo no Norte e na Beira
as lojas de negdcio ostentam um nicho com a imagem de Santo Anténio,
ladeada de jarrinhas com flores (...). Aos genii das cidades romanas
correspondem entre nés os oragos ou padroeiros cristéos (...) “15,

Quanto ao contemporaneo Moisés Espirito Santo, afianga que:

“(...) nas aldeias e nas vilas ou cidades continuam a praticar-se nitos vindos
do fundo dos tempos, inumeras vezes condenados pelas instituigbes
eclesiasticas ou mesmo pelos regulamentos municipais. Religido crista,
magia, feiticaria formam um todo coerente no seio das camadas populares,
recomem aos mesmos simbolos e podem ser justificados pelo mesmo
versiculo do Evangelho (...) "°.

Por ultimo, e ap6s ter analisado as nossas romarias, o também coetaneo
Pierre Sanchis questionou-se se haveria um elo de ligagdo entre as praticas pré-

3 Manuel Clemente — A Fé do Povo. Compreender a religiosidade popular. Apelagéo: Paulus.
2002, p.53.

" Cit.por Leite de Vasconcelos — Religides da Lusitdnia. Imprensa Nacional / Casa da Moeda,
reimpressdo da ed. de 1913, Ill volume, p.594.

'S |dem, pp. 595-596.

'8 Cit. por Moisés Espirito Santo — A religido popular portuguesa. Regra do jogo. Lisboa, s.d., p.13.
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cristas e as contemporaneas, ou simplesmente atitudes idénticas, praticadas num
meio social e natural que pouco se teria alterado. Acabou por constatar que:

“ (...) A localizagdo dos santuérios junto dos antigos lugares de culto, as
lendas dos santos — e o seu culto —, associadas aos elementos naturais
(rochedos, mar, fontes, arvores), a permanéncia de certos itinerarios ou
gestos rituais, a intensidade do sentimento da natureza, que leva o romeiro
a ver a sede do sagrado mais na globalidade de um sitio cuja harmonia
aprecia e celebra do que nos limites estreitos do santuano, a tendéncia,
historicamente atestada pela igreja, para celebrar junto das arvores e no
campo, sdo factores que nos obrigam a ler o comportamento dos romeiros
em referéncia a geslos e sem duvida a complexos ntuais abolidos.
Continuidade histérica ou ressurgéncia na base de uma permanéncia

estrutural (...) ™",

As teorias destes autores sdo plausiveis, porém ndo podemos confinar a
religiosidade popular a um resquicio de crengas e praticas pré-cristas. Ha que ter em

linha de conta que muitas das suas grandes manifestagées, como por exemplo

Fatima, sdo fruto do cristianismo catélico. Parafraseando D. Manuel Clemente,

" (...) subsistem na nossa religiosidade popular quatro componentes
maiores: tudo quanto sobrevive do paganismo e sempre recomega,
porque comresponde a uma religiosidade ‘natural” que brota dum apelo
espontdneo a seguranga e a etemizagdo; o que vem das religibes né&o-
cristds que aqui viveram ou vivem ou com as quais contactamos, do
judaismo ao islamismo, dos cultos africanos aos orientais e americanos; o
que provém destas duas fontes — crengas pré-cristés e néo-cnstds — mas
se encontra mais ou menos cristianizado; finalmente, o que é de inspiragao

puramente crista (...) ™.

Este autor, 2 semelhanga de Emile Poulat, distancia-se de uma nogéo de
religiosidade que a limite a “ (...) um sistema auténomo vindo das épocas mais
recuadas, face a religido oficial, clerical, erudita, representada pela Igreja
hierérquica: uma resisténcia do substrato pré-cristdo e das classes subaltemas a
cultura cristd imposta pelas classes dominantes (...) *'°.

Também ndo devemos aceitar que a pratica da religiosidade popular seja

apenas apanagio dos mais simples, dos menos instruidos. E um fendmeno comum a

17 pierre Sanchis — Arraial, festa de um povo. Dom Quixote. Lisboa: 1983, p. 325.

'8 Cit. por Manuel Clemente — Motivos tridentinos da nossa religiosidade popular: a pregacao de
Frei Anténio das Chagas (a partir da sua biografia, escrita pelo Padre Manoel Godinho), in Studium
Generale / Estudos Contemporaneos 6 (1984) p.61.

'® Apud Emile Poulat, in Moisés Espirito Santo, A religido popular portuguesa, prefacio, 8.
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todos os fiéis. A propria Exortagao apostolica Ecclesia in América — 22 Janeiro de
1999 - alude que,

“ (...) esta religiosidade” (...) encontra-se em todos os niveis e sectores
sociais, assumindo uma importancia especial como lugar de encontro com
Cristo para aqueles que, com espirito de pobreza e humildade de coragéo,
buscam a Deus com sinceridade (...) “20

Sabemos que a religido oficial a conotou negativamente, ao longo dos
séculos, devido aos seus desvios e insuficiéncias. Contudo, apesar das tengdes e de
alguns conflitos ndo estamos perante dois universos separados ou antagonicos. No
proprio Directério sobre a piedade popular e a liturgia que decorreu na cidade do
Vaticano em 2002 esta afirmagio foi reforgada®'.

3. A Igreja Catélica e a questio da religiosidade popular

No periodo que antecedeu ao Concilio Vaticano Il — 1962/65 — dominava um
Cristianismo de certa forma purista. Por esse motivo eram depreciadas as
manifestagbes religiosas de cariz popular. Qualquer tedlogo que focasse o tema da
“pastoral de massas” era automaticamente criticado e apelidado de antiquado.

O Concilio ndo resolveu directamente este problema, mas como a sua
vertente eclesiastica e pastoral ndo podia exclui-lo do ambito da reflexdo conciliar,
viu-se coagido a decretar algumas Constituicées, de entre as quais enunciamos: a
Sacrosanctum concilium (4 de Dezembro de 1963), dedicada & sagrada liturgia; a
Lumen gentium (21 de Novembro de 1964), tocante a Igreja, e a Apostolicam

actuositatem (18 de Novembro de 1965) que é sobre o apostolado dos leigos.

% Jodo Paulo i, (22-01-1999) - Ecclesia in América n° 16,
<http://www.vatican.va/holy_father/john _paul_ii/apot_exortations/documents/hf_jp
ii_exh_22011999_ecclesia-in-america_po.htmi>, (22-04-2009).

o Magistério reconhece os valores inegéveis da piedade popular. No entanto, ndo deixa de
enumerar aiguns perigos que a podem ameagcar: presenca insuficiente de elementos essenciais da fé
crista, como o significado salvifico da Ressurreigio de Cristo, o sentido de pertenca a Igreja, a
pessoa e a acgdo do Espirito divino, a desproporgdo entre a estima pelo culto dos Santos e a
consciéncia da centralidade absoluta de Jesus Cristo e do seu mistério; o escasso contacto directo
com a Sagrada Escritura; o distanciamento da vida sacramental da Igreja; a tendéncia para separar o
momento cultual dos compromissos da vida cristd; a concepg&o utilitarista de algumas formas de
piedade; a utilizagao de "sinais, gestos e formulas, que as vezes adquirem excessiva importancia ao
ponto de raiar o espectacular”; o risco, em casos extremos, de "favorecer a entrada de seitas e de
conduzir & supersticio, & magia, ao fatalismo ou & angustia”. Cit. por Juan Pablo I, (13-05-2002) -
Directorio sobre la piedad popular n° 65, (traducéao da autora)
<http://www.vatican.va/roman__curia/congregationslccdds/documents/rc_con_ccdds_doc_2002051 3_v
ers-direttorio_sp.html>, (17-04-2009).
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Face a celeridade com que a Sacrosanctum Concilium foi promulgada, alguns
investigadores interpretam-na como a solugdo encontrada para resolver a situagao.
Certo é que, com uma simples vista de olhos por alguns dos titulos ou subtitulos —
celebragdo da eucaristia, os sacramentos, o ano liturgico, o culto da Virgem e dos
Santos, a arte e os objectos sagrados — apercebemo-nos do seu real contributo para
a compreensao e valorizagdo da religiosidade popular.

Especialmente interessante para nés é o capitulo VII, porque se pronuncia
sobre a arte e o culto das imagens:

“ (...) Mantenha-se o uso de expor imagens (...) & veneragdo dos fiéis.
Sejam, no entanto, em nimero comedido e na ordem devida, para nao
causar estranheza aos fiéis nem contemporizar com uma devogao
menos ortodoxa (...) “*2.

Na Constituicado dogmatica Lumen gentium, a Igreja & apresentada como
povo de Deus. Bispos, sacerdotes, didconos, religiosos e religiosas participam
unanimemente na sua vida e missdo evangelizadora.

O IV capitulo dirige-se aos fiéis leigos — consagrados a Cristo pelo
sacramento do baptismo e que orientam a sua vida de acordo com os canones do

Evangelho — com o seguinte discurso:

“ (...) O apostolado dos leigos €& participagdo na prépria missdo salvadora
da Igreja, e para ele todos sdo destinados pelo Senhor, por meio do
Baptismo (...). Os leigos sdo especialmente chamados a tomarem a
Igreja presente e activa naqueles locais e circunstancias em que sé por meio
deles ela pode ser o sal da terra. Deste modo, todo e qualquer leigo, pelos
dons que Ihe foram concedidos, é ao mesmo tempo testemunha e

instrumento vivo da missdo da propria Igreja (...) “Z.

Na qualidade de associagdes de fiéis que sao, direccionadas para o culto e
exercicio da caridade, as Irmandades e Confrarias ttm uma posi¢do de destaque no
campo das praticas das manifestages da religiosidade popular. Justifica-se assim a

2 Papa Paulo VI, (04-12-1963) -  Sacrosanctum  Concilium  n°125,
<http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-
ii_const_19631204_sacrosanctum-concilium_po.htmi>, (17-04-2009).

¥ Papa Paulo VI, (21-11-1964) -  Lumen Gentium ne 33,
<http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_counci/documents/vat-
ii_const_19641121_lumen-gentium_po.htmlI>, (27-03-2009).
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sua mencgao na Apostolicam actuositatem, Constituicdo que tem como finalidade a
orientagio da participagao do leigo na vida da igreja:

“ (...) O apostolado em associagdo € de grande importancia também
porque, nas comunidades eclesiais e nos varios meios, o apostolado exige
com frequéncia ser realizado mediante a ac¢do comum. As associagoes
criadas para a acgdo apostélica comum fortalecem os seus membros e
formam-nos para o apostolado. Além disso, distribuem ordenadamente e
orientam o seu trabalho apostélico, de modo que se podem esperar dai

fgjtos muito mais abundantes do que se agisse cada um por sua conta (.. .)

Foi a partir dos anos 80, logo ap6s a ocorréncia da Il Conferéncia geral do
episcopado latino-americano — Puebla (México) 1979 —, que se avolumaram oS
ensaios sobre a religiosidade popular. Despertou o interesse € a necessidade de a
conhecer e valorizar nas suas varias dimensdes: social, antropolégica e cultural,

sem nunca esquecer a manifestagao crista da fé.

3.1. O Magistério Pontificio

Foram varias as ocasioes em que o Magistério pontificio se pronunciou sobre
a religiosidade popular. Embora tenha sido mais explicito numas do que noutras, a
verdade é que nunca deixou de Ihe prestar a devida atencao, reconhecer os valores
inegaveis e estar atento a eventuais desvios.

O Papa Paulo Vi foi um dos responsaveis por trés dos documentos mais
emblematicos: a Carta enciclica Mysterium fidei (de 3 de Setembro de 1965), sobre
o culto da sagrada eucaristia, as Exortagdes apostélicas Marialis cultus (de 2 de
Fevereiro de 1974), para o desenvolvimento do culto a Virgem Maria, e a Evangelii
nuntiandi, a qual ja nos referimos anteriormente e que declara que a Unica razéo de
ser da Igreja € a evangelizagao.

Enquanto que a Carta Mysterium fidei instiga a pratica do culto eucaristico,
com puro sentido eclesial, a Exortagdo Marialis cultus sublinha que:

“(...) A Igreja (...) instruida pelo Espirnito e amestrada por uma experiéncia
multissecular, reconhece que também a piedade para com a bem-aventurada

2 Papa Paulo Vi, (18-11-1965) —  Apostolicam Actuositatem n° 18,
<http:/lwww.vatican.valarchivelhist_councilslii_vatican__oouncinocumentslva-
ii_decree_196511 18_apostolicam-actuositatem _po.htmi>, (19-04-2009).
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Virgem Maria, subordinadamente & piedade para com o divino Salvador e em
conexado com ela, tem uma grande eficécia pastoral e constitui uma forga
renovadora dos costumes cristéos (...) “?°.

Nio desfazendo do mérito de Paulo VI, foi Jodo Paulo Il quem prestou o
maior tributo a esta tematica, articulando um sem fim de discursos e homilias, e
umas tantas ou quantas Exortagoes e Enciclicas.

Se da Cathechesi tradendae (16 de Outubro de 1979), sobre a catequese do
nosso tempo, ressalvamos o ponto 54, onde € vincada a fungdo catequética da
religiosidade popular’®, da Redemptoris Mater (25 de Margo de 1987), acerca da
Bem Aventurada Virgem Maria na vida da Igreja que esta a caminho, salientamos o
trecho que diz que “ (...) se podiam propor a veneragdo dos fiéis, conjuntamente
com a Cruz, as imagens da Méae de Deus, dos Anjos e dos Santos, tanto nas igrejas
como nas casas ou ao longo dos caminhos (...) nef

Em Dezembro de 1988 foram publicadas a Exortagdo apostélica Christifideles
laici, sobre a vocagdo e a missdo dos leigos na Igreja € no mundo, e a Carta
Vicesimus quintus annus, por ocasido do vigésimo quinto aniversario da

constituigdo, sobre a sagrada liturgia. A primeira presidia que:

“ (...) A fé cristd, mesmo sobrevivendo em algumas manifestagées
tradicionais e ritualistas, tende a desaparecer nos momentos mais
significativos da existéncia, como sdo os momentos do nascer, do sofrer e do
morrer. (...) Noutras regiées ou nagdes, porém, conservam-se bem vivas
ainda tradigbes de piedade e de religiosidade popular cristd; mas, esse
patriménio moral e espiritual corre hoje o risco de esbater-se sob o impacto de

% Papa Paulo \Y/} (02-02-1974) - Marialis Cultus n° 57,
<http://www.vatican.valholy_father/paul_vi/apost_exhortations/documents/hf - p-
vi_exh_19740202_marialis-cultus_po.html>, (27-03-2009).
%"0 Papa Jo#o Paulo Il refere que “outro problema de método diz respeito a valorizago dos
elementos validos da piedade popular, pelo ensino catequético. Penso naquelas devogdes que sao
praticadas pelo povo fiel nalgumas regides com um fervor e uma pureza de intengdo comovedores
embora a fé que est4 na sua base deva ser purificada, ou mesmo rectificada, sob muitos aspectos.
Penso igualmente em certas oragdes faceis de compreender, que tantas pessoas simples gostam de
repetir. E penso ainda em certos actos de piedade, praticados com desejo sincero de fazer peniténcia
e de agradar ao Senhor. Subjacentes & maior parte dessas oragdes e atitudes, ao lado de elementos
que sdo de por de parte, outros ha também que, se bem utilizados, poderiam perfeitamente servir
para fazer progredir e aperfeigoar o conhecimento do mistério de Cristo ou da sua mensagem: 0 amor
e a misericordia de Deus, a Encamacfio de Cristo, a sua Cruz redentora e a sua Ressurreigéo, a
acgso do Espirito Santo em cada um dos cristaos e na Igreja, o mistério de além-tamulo, as virtudes
evangélicas a praticar, a presenga do cristao no mundo, etc. Sendo assim, porque haveriamos de
estar a aproveitar elementos néo cristios — ou até anticristaos — deixando de apoiar elementos que,
muito embora precisem de ser revistos e corrigidos, tém ja alguma coisa de crist8o na sua raiz?". Cf.
Cathechesi tradendae, de Jodo Paulo Il

Papa Jo&o Paulo H, (25-03-1987) - Redemptoris Mater n° 33,
<http://www.vatican.valedocs/POR0063/_INDEX.HTM>, (27-03-2009).
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multiplos processos, entre 0s quais sobressaem a secularizagdo e a
difusdo das seitas (...) “?.

E a segunda referia-se assim a piedade popular:

“ (...) Esta piedade popular ndo pode ser ignorada nem tratada com
indiferenga ou desprezo, porque é rica em valores e expressa por si mesma
uma atitude religiosa perante Deus; mas tem necessidade de ser
continuamente evangelizada, para que a fé que expressa seja um aclo cada
vez mais maduro e auténtico. Tanto os actos piedosos do povo cristdo, como
outras formas de devogdo, sdo aceites e recomendados desde que n&o
substituam e ndo se misturem com as celebragdes liturgicas. Uma auténtica
pastoral liturgica sabera apoiar-se nos valores da piedade popular, purifica-la
e orienta-la na liturgia como contributo dos povos (...) “29.

Editado em 1992, o Catecismo da Igreja catélica, faz saber que:

“ (...) Para manter e apoiar a religiosidade popular, é necessario um
discemimento pastoral. O mesmo se diga, se for caso disso, para punficar e
corrigir o sentimento religioso subjacente a essas devogdes e para fazer
progredir no conhecimento do mistério de Cristo. A sua prética esta submetida
ao cuidado e as decisdes dos bispos e as normas gerais da igreja (...) E que
além da liturgia, a vida cristd nutre-se das variadas formas da piedade
popular, enraizadas nas diferentes culturas. Procurando esclarecé-las com a
luz da fé, a Igreja favorece as formas de religiosidade popular que expnimem
um instinto evangélico e uma sabedoria humana, e que enriquecem a vida
crista (...) “%.

A Exortagdo Dies Domini (31 de Maio de 1988), acerca da santificagdo do

Domingo estabelece a relagéo entre a religiosidade popular e este dia da semana:

“ (...) Merecem uma reflexdo pastoral especifica aquelas situagoes,
frequentes, em que as tradigbes populares e culturais tipicas dum
ambiente ameacam invadir a celebragdo dos domingos e outras festas
litargicas, incorporando no espirnito da auténtica fé cristd elementos que lhe
sédo alheios poderiam desfigura-la. (...) Porém, é preciso ndo esquecer que
muitas vezes tais tradigdes — e o mesmo vale, analogamente, para as

2 Papa Jodo Paulo it (30-12-1988) —  Christifideles Laici n° 34,
<http://www.vatican.va/holy_father/john _paul_ii/apost_exhortations/documents/hf_jp-
ii_exh_30121988_christifideles-laici_po.html>, (27-03-2009).

29—Papa Jodo Paulo Ii, (04-12-1988) — Vicesimus Quintus Annus n° 18, (tradugfio da autora),
<http://www.vatican.va/holy_father/john _paul_ii/apost_letters/documents/hf_jp-

ii apl_04121988_vicesimus-quintus-annus_sp.html>, (27-03-2009).

¥ " papa Joso Paulo I, (2005) - Catecismo da Igreja Catélica n° 1679,
<http://www.vatican.va/archive/compendium_ccc/documents/archive_2005_compendium-
ccc_po.htmi>, (02-04-2009).




novas propostas culturais da sociedade civii — possuem valores que se

harmonizam, sem dificuldade, com as exigénciasdafé (...) “31,

No término do grande jubileu do ano 2000, decretou-se a carta apostolica
Novo Millennio ineunte, que apelava,

“ (...) A um maior empenho nas comunidades ndo sé6 religiosas mas
também paroquiais para que o clima fosse permeado de oragdo, valorizando
com o devido discemimento as formas populares, e sobretudo educando
para as formas liturgicas. A ideia de um dia da comunidade cristd, em que
se conjuguem, os miltiplos compromissos pastorais e de testemunho no
mundo, com a celebragdo eucaristica e mesmo com a reza de Laudes e
Vésperas, é talvez mais «pensavel» do que se cré. Demonstra-0 a
experiéncia de tantos grupos cristdmente empenhados, mesmo com forte
presenga laical (...) “%.

De cada uma das assembleias dos Sinodos dos Bispos continentais — Africa,
América, Asia, Oceéania e Europa resultou uma Exortagdo pontificia. A Ecclesia in
Africa (14 de Setembro de 1995), Ecclesia in América (22 de Janeiro de 1999),
Ecclesia in Asia (6 de Novembro de 1999), Ecclesia in Oceénia (22 de Novembro de
2001) e Ecclesia in Europa (28 de Junho de 2003). Dada a sua relevancia (com
excepcgao da Ecclesia in Africa) entendemos por bem destacar os excertos que se

seguem:
Ecclesia in Aménca

“ (...) Uma caracteristica particular da América consiste na existéncia de uma
intensa piedade popular radicada nas diversas nagées. (...) Numerosas séo
tais expressoes de piedade: «As peregrinagdes aos Santuérios de Cristo, da
Bem-aventurada Virgem e dos Santos, a oragdo pelas almas do purgato6rio, o
uso dos sacramentais (...). Estas e muitas outras expressées de piedade
popular oferecem aos fiéis a oportunidade de encontrar a Cristo vivo» (...) %

3 Papa  Jofc  Paulo Il  (05-07-1988)  —  Dies Domini n° 80,
<http://www.vatican.va/holy_father/john _pauI_ii/apost_IettersIdocuments/hf_jp—ii_apl_05071998_dies—
domini-po.html>, (27-03-2009).
% papa Jofo Paulo I, (06-01-2001) - Novo Millennio ineunte n° 34,
<http:/lwww.jesus.2000years.de/holy_father/john-pau|_ii/apost__lettersldocuments/hf_jp—
ii_apl_20010106_novo-millen nio-ineunte_po.htmi>, (23-03-2009).

Papa JoZo Paulo I, (22-01-1999) -  Ecclesia in América n° 16,
<http:/lwww.vatican.va/holy_father/john _paul_ii/apot_exortationsldocumentslhf_jp—
ii_exh_22011999_ecclesia-in-america _po.html>, (22-04-2009).
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Ecclesia in Asia

“ (...) A inculturagdo hé-de ser marcada pela compatibilidade com o
Evangelho e a comunhdo com a fé da Igreja universal, em plena
concordancia com a Tradiggdo da Igreja e com o intuito de fortalecer a fé do
povo. A prova de uma inculturagdo verdadeira é verificar se 0 povo adere
mais & sua fé cristd, porque a vé melhor com os olhos da sua propria cultura

(...)“*.

Ecclesia in Oceénia

“ (...) O processo de inculturagdo € 0 itinerério gradual pelo qual o
Evangelho se encama nas varas culturas. Por um lado, héa alguns
valores culturais que devem ser transformados e purificados, se se
deseja que encontrem lugar numa cultura genuinamente cristd;, por
outro, ha valores cristdos que facilmente criam raizes nas vanias culturas.

A inculturagdo nasce do respeito tanto pelo Evangelho como pela cultura
onde é proclamado e acolhido (...) “*°.

Ecclesia in Europa

“ (...) Reserve-se uma especial atengdo a piedade popular. Esta, presente
em larga escala nas diversas regides da Europa através das confranas, das
peregrinagbes e procissbes aos numerosos santuarios. (...) Todas estas
formas devem ser objecto duma cuidadosa pastoral de promogédo e
renovamento, ajudando a desenvolver tudo o que nelas seja genuina
expressdo da sabedoria do povo de Deus. Tal é, sem duavida, o santo
rosério (...). No campo da piedade popular, é preciso vigiar constantemente
os aspectos ambiguos de determinadas manifestagbes, preservando-as de
desvios secularistas, de consumismos imprudentes ou mesmo de riscos de
superstigdo, para manté-las sob formas maturas e auténticas (...) “*C.

4. Manifestagdes da religiosidade popular

Como expressées da religiosidade popular, entendemos “(...) os costumes

cristdos tradicionais, as préticas da piedade, procissoes, romarias € peregrinagoes,

3 Papa Joao Paulo i1, (06-11-1999) -  Ecclesia in Asia n° 22,
<http://www.vatican.va/holy_father/john _paul-iifapost_exhortations/documents/hf_jp-
i_exh_06111999_ecclesia-in-asia-po.htmi>, (1 8-04-2009).
3 papa Jodo Paulo lI, (22-11-2001) — Ecclesia in Oceénia n° 16, < http://www.vatican.va/holy-
father/john-paul-ii/apost_exhortations/documents/hf_ip-ii-exh-20001 1122_ecclesia-in-oceania-
gﬁo.html>, (18-04-2009).

Papa Jodo Paulo I, (28-06-2003) - Ecclesia in Europa n° 79,
<http://www.jesus.2000.years.de/holy_father/john _paul-iilapost-exhortations/documents/hf_jp-ii-
exh_20030628_ecclesia-in-europa-po.htmi>, (18-04-2009).
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os sacramentos, os preceitos, as imagens, a devogdo mariana, e as celebragbes dos

padroeiros (...) “¥

4.1. Os costumes cristaos tradicionais

E no ambito dos costumes tradicionais que descobrimos ndo s6 as
manifestagbes externas das praticas religiosas do povo, mas também toda uma
panéplia de ladainhas e oragdes. Normalmente estas expressdes sao criticadas,
acusadas de formalismo, de ritualismo desprovido de contexto e nexo, de pouco
alento espiritual. Temos de admitir que, em parte, ha uma certa veracidade nesta
critica. Quantas vezes as oragdes ndo sdo pronunciadas como uma cantilena, de
forma sistematizada e automatizada? Mas por outro lado, ndo nos devemos
esquecer que as pessoas mais simples tém dificuldade em entender um cuito
racionalizado e intelectualizado. Por esse motivo, agarram-se a rezas antigas e

costumeiras que em muitas ocasides so o Unico suporte da sua vida espiritual.

“ (...) O formulério popular exprime bastante a encamagao da fé, o seu
enraizamento no ritmo da vida: as Avé-Manas que enquadram a manha, a
tarde e o descanso; a prece familiar da noite; as invocagbes do santo
protector da viagem e propiciador do regresso feliz, do padroeiro da
profissdo, do socorro na tempestade. .. (...) 38

4.2, As praticas da piedade

As praticas da piedade estdo relacionadas com os costumes cristaos
tradicionais, todavia diferenciam-se deles “ (...) pelo seu caracter mais litargico ou
colectivo: primeiras sextas-feiras, primeiros sabados, recitagdo do tergo, via-sacra,
consagragdo ao Sagrado Coragdo de Jesus ou ao Sagrado Coragdo de Mana,
celebragdes dos santos, visitas ao Santissimo, Lausperene (...)"™. Quer as criticas
tecidas, quer as argumentagdes de ordem defensiva séo similares as dos costumes
tradicionais. Ha & que sublinhar que estas praticas, em muitas situagdes, tém a

% Apud Alvarez Gaston Rosendo — La religion del pueblo. B.A.C Madrid: 1976,pp. 18s.

3 Manuel Clemente — A Fé do Povo. Compreender a religiosidade popular. Apelagao: Paulus.
2002,p. 28.

% jdem, p.29.
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capacidade de incutir uma maior espiritualidade, como a adoragao eucaristica ou a

frequéncia dos sacramentos.
4.3. As procissoes

As procissdes sdo uma manifestagao cultual do povo, de dimens&o universal,
detentoras de inGmeros valores religiosos e sociais. Porém, as de hoje em dia sao
cada vez mais interpretadas como espectaculos teatrais, de aparato, folclore e
triunfalismo. Cortejos onde se demonstra uma fé postica, que nao se sente nem
vive, na verdadeira acepgao da palavra®.

No Directério sobre a piedade popular e a Liturgia frisa-se que as procissbes

devem de ser orientadas,

“ (...) mesmo as de caracter mais popular, para a celebragédo da Liturgia:
apresentando o percurso de uma Igreja para outra como caminhada da
comunidade viva no mundo para a comunidade que estd nos céus;
providenciando para que se efectue sob a presidéncia eclesiastica, de
modo a evitar as manifestagbes desrespeitosas e degenerativas;
estabelecendo um momento de oragdo inicial, em que ndo falte a
proclamagao da Palavra de Deus; valorizando o canto, preferentemente dos

salmos, acompanhado por instrumentos musicais; sugerindo que se leve
na méo, durante o percurso, velas acesas, prevendo paragens que em
alteméancia aos tempos de marcha, déem a imagem da prépria caminhada
da vida; concluindo a procissdo com uma oragao doxolégica a Deus, fonte de
toda a santidade, e com a béngéo dada pelo Bispo, pelo presbitero ou pelo

diacono (...) “4'.

Apesar destes pressupostos, a verdade é que a religiosidade popular entende
melhor a Paixdo do Senhor, se O puder acompanhar através de uma representacao
do Senhor dos Passos, ao longo das ruas da povoagao, revivescendo em cada uma

das paragens os instantes mais eloquentes da ascensao para a cruz, “(...)

4 gegundo as indicagdes patentes em Turismo religioso em  Portugal,

<http://www.bigviagem.com/turismo-religioso—em-portugal>, (24-07-2009) e em Portugueses em
férias — Turismo religioso entre o passeio e a peregrinagdo, in Publico, in
<http://www.paroquias.org/noticias.php?n=3672>, (24-07-2009), no nosso pals o turismo religioso
move milhdes de pessoas por ano. As proprias instituicdes religiosas organizam e promovem as
viagens, regra geral acompanhadas pelo padre da paréquia. Destinos como Fatima, a Terra Santa ou
a Pol6nia s&o os mais visitados.

41" Anténio Maia da Rocha — Directério sobre a Piedade Popular e a Liturgia: principios e
orientagdes. Lisboa: Paulinas. 2003, p.194.
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comungara melhor com o Senhor imitando-o assim, do que ouvindo uma séne de
nogGes mais ou menos teéricas sobre o sentido da dor e da dadiva da vida (...) .

4.4. Romarias e peregrinagoes

Presentes na alma do povo, as romarias e as peregrinagdes sdo analogas
enquanto movimentagdes de pessoas que se dirigem a um santuario com o intuito
de assinalarem um feito religioso, ou louvarem um padroeiro. Contudo, diferenciam-
se. Regra geral, as romarias sdo mais populares, prazenteiras € alguns dos seus
actos sdo mesmo desprovidos de sentimento religioso. E certo que muitos dos
desvios se devem a factos que lhe sdo alheios, como é o caso, por exemplo, dos
que advém da propagacao turistica que se faz em seu torno. De molde a atrair a
curiosidade dos turistas, apregoa-se unicamente a festa, o monumento ou a beleza
do lugar, e descura-se o espirito da fé.

As peregrinagbes tém uma missdo mais penitencial e devocional. Ao longo
dos tempos tém sofrido varias alteragbes, mas ainda hoje conservam os tragos
essenciais que definem a sua espiritualidade: dimensao penitencial, festiva, cultual,

apostoélica e de comunhao.
4.5. Os sacramentos

Apesar de serem sete os sacramentos, para a religiosidade popular s6 sao
importantes os quatro que estdo directamente relacionados com a presenga da
familia; o Baptismo, a Profissdo de fé, o Matrimonio e as Exéquias. Desde o
processo da escolha do nome para o Baptizado até as Exéquias, ha todo um
conjunto de rituais e simbolos, caracteristicos dos costumes e tradigbes populares.

Com o sacramento do baptizado consagra-se o nascimento, a familia da
continuidade aos seus valores cristaos e procura protecgdo divina para a crianga.
Porém, nem sempre a educagdo deste novo membro & devidamente exercida. Nao
raras sdo as vezes em que os padrinhos s@o escolhidos pelo seu estatuto social e
ndo pela sua capacidade de acompanhamento do afilhado na catequese da fé

religiosa.

42 Manuel Clemente — A Fé do Povo. Compreender a religiosidade popular. Apelagdo: Paulus.
2002, p.34.
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Na nossa sociedade, a religiosidade popular manifesta-se de forma mais
intensa na comunhao solene do que profissdo de fé, na medida em que se acentua
acima de tudo a festividade do acto littrgico. E no termo da infancia que a familia
revela a comunidade o seu trabalho de formadora e roga a Deus para que, a partir
daquele momento, o adolescente ndo se desvie dos valores que lhe tentaram incutir.
E um sacramento pejado de afectividade. Para os pais porque se lembram da sua
prépria comunhdo, os sentimentos afloram e reavivam-se os vestigios de uma
piedade adormecida. Para os filhos porque o ambiente da festividade litargica
propicia-lhes a imagem de uma existéncia religiosa que sera vista como exemplar.

O matriménio surge no seio de uma vida cristd, cujos momentos mais
marcantes foram o baptizado e a comunhao solene. Neste sacramento repetem-se
os rituais professados pelos pais e funda-se uma nova familia.

Por altimo, as exéquias. Na partilha da dor e na solidarizagdo do consolo
mutuo, em mais um reencontro familiar € comunitario eterniza-se a meméoéria do
defunto, enaltecem-se-lhe qualidades que provavelmente néo desfruiu enquanto foi

vivo, e caso existam contendas e atritos, normalmente apagam-se.
4.6. Os preceitos

A religiosidade popular prende-se ao preceito dominical, 8 comunhéo pascal e
aos votos. Como ela esta intimamente ligada ao ritmo da vida e a semana €
entendida como um periodo de trabalho, € o Domingo que a consagra. Por esta
razao a missa do Domingo é diferente das semanais.

A comunhdo pascal surge na sequéncia do relacionamento que esta
religiosidade mantém com a cadéncia da natureza. “ (...) A regeneragdo primaveril
cormresponde a regeneragdo interior da confissdo e da comunhdo pascais (...) 3,

No que concerne ao cumprimento dos votos, a religiosidade popular assevera
a sua responsabilidade e gratidao. Nao pede apenas o que deseja. Move-se, cré em

Deus e honra o cumprimento da promessa que faz.

4 Manuel Clemente — A Fé do Povo. Compreender a religiosidade popular. Apelago: Paulus.
2002, p.42.
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4.7. As Imagens

Portadoras de uma mensagem espiritual, as imagens sacrossantas
pertencem, em simultaneo, ao universo dos simbolos sagrados e ao da arte.

Como num espelho fiel reflectem todos os progressos do pensamento
humano e todas as formas de sensibilidade. Se uma palavra pode ter numerosos
significados, uma imagem pode despertar ideias muito diferentes e até
diametralmente opostas, de acordo com as épocas. Algumas das lendas de santos,
por exemplo, devem o seu nascimento a imagens por vezes mal compreendidas ou
interpretadas de forma insensata.

De acordo com os canones da Igreja‘“, as imagens sao:

- Uma transcri¢do iconografica da mensagem evangélica, em que imagem e palavra
revelada se esclarecem mutuamente;

- Sinais sagrados que, como todos os sinais litargicos, fazem referéncia a Cristo;

- Uma ajuda na oragio porque a contemplagao das santas imagens facilita a suplica
e incita a gléria a Deus pelas maravilhas de graca operadas nos seus Santos;

- Uma forma de catequese, porque através da historia dos mistérios da nossa
redencdo expressa nas pinturas e de outras maneiras, o povo € instruido e
confirmado na fé, recebendo os meios necessarios para recordar e meditar os
artigos de fé.

O culto, o aprego e a relagdo com a imagem sao as caracteristicas e as
afeicdes mais relevantes do fenomeno da religiosidade popular. Para o povo, a
imagem & mais do que uma simples representacao convencional do sagrado. E uma
forma de percepcionar uma realidade invisivel, de sentir e viver Cristo, a Virgem
Maria e os Santos.

Esteja onde estiver — numa igreja, em casa, numa gravura ou num objecto
pessoal —, a imagem “fala” daquilo que simboliza. Os fiéis veneram-na, rezam diante
dela e adornam-na.

O perigo de idolatria & fundamentado. Principalmente quando a imagem se
converte num objecto de veneragdo particular, ou num simbolo de identidade
religiosa e cultural de um grupo ou de uma cidade; quando se acredita que possui

4 Anténio Maia da Rocha — Directério sobre a Piedade Popular e a Liturgia: principios e
orientagdes. Lisboa: Paulinas. 2003, pp. 188-189.
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poder ou caracter divinatério, e quando é entendida como um talisma ou amuleto,
capaz de proteger o crente de todo um universo de influéncias maléficas.

4.8. A devogao mariana

Em termos expressivos e festivos, a sensibilidade religiosa do povo portugués
é acentuadamente mariana. Prevalece uma estreita relagdo entre a fé, a arte e a
cultura, legado riquissimo que se perpetua de modo espontaneo e incontido, na
alma das nossas gentes.

Diariamente, a Nossa Senhora é adorada através dos canticos, da recitagao
do Tergo e do Rosario, dos louvores e das oragdes, das suplicas de ajuda e de
protecgdo. Algumas das Suas invocagbes podem estar associadas a locais, a
acontecimentos vitais ou aos mistérios mariais. As locais (ex: Nossa Senhora de
Fatima, do Sameiro...) equivalem normalmente ao festejo de um epistdio religioso
ai sucedido, ou entao “ (...) representam a consagragdo duma determinada
comunidade & Mée de Deus e dos homens sob cujo patrocinio se coloca ao dedicar-
Ihe um templo (...) ™°. As que se relacionam com os acontecimentos vitais (ex:
Senhora dos navegantes, Senhora da boa hora...), “ (...) expressam a mesma fé
enquanto garantia da continuada assisténcia de Nossa Senhora, sempre a
corresponder com os momentos marcantes da vida (...) "8 Por Gltimo, as que estao
ligadas aos mistérios mariais — Imaculada Conceigao, Virgindade Perpétua,
Assuncao aos Céus — sdo um bom suporte evangelizador.

Um dos receios mais comuns € que a devogdo mariana — nem sempre por
culpa dos crentes — ofusque a fé em Cristo, centralizando-a unicamente na Sua
Mze*’. Este risco existe, mas sempre que A honramos somos conduzidos a Ele e
glorificamo-lo.

4 Manuel Clemente — A Fé do Povo. Compreender a religiosidade popular. Apelagéo: Paulus.
2002,p.30.

¢ Idem.

47 Manuel Clemente, na pagina 30 da sua obra A Fé do Povo. Compreender a religiosidade
popular realiga que esta é uma critica antiga a devogao mariana. Porém, desde que uma “celebragao
seja bem proposta leva sempre a Cristo, porque tudo em Nossa Senhora é preparagdo, caminho e
glorificag&io do Seu filho. Ela aproxima o fiel de Cristo pela companhia da sua sensibilidade e da sua
presenga matemal”.
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4.9. A celebragio dos padroeiros

A devogdo aos santos € uma das caracteristicas mais vincadas da
religiosidade popular. Modelos de virtudes e uma das provas da existéncia divina, os
santos, conforme realgou o Papa Bento XVI na sua primeira carta enciclica, Deus
Caritas Est (25 de Dezembro de 2005), “ (...) sdo os verdadeiros portadores de luz
dentro da histéria, porque sdo homens e mulheres de fé, esperanga e caridade (...)
"8 Na expectativa de atenuar ou eliminar preocupagdes, angustias e sofrimentos, 0
povo encomenda-se a eles, quase sempre em troca de promessas, na esperanca de
ser ouvido e atendido.

Algumas comunidades locais, num misto de fervor religioso e de exaltagédo
profana, vivem intensamente a celebragao dos seus padroeiros. Esta festividade €
geralmente alvo de dois tipos de criticas: a primeira, de teor mais teologico, alerta —
tal como na devogao mariana — para o perigo do culto a Deus poder ser suprimido
pelo dos santos, e inclusivamente pelo das suas reliquias, cuja veneragdo, pode em
dltima instancia, catapultar os sentimentos religiosos para um universo material e
supersticioso.

A segunda critica reporta @ comunh&o do religioso e do profano no mesmo
festejo, algo que era comum na Idade Média — quando surgiu a maioria destas
celebragbes — e que continua a ser nos nossos dias. Alias, muitas vezes, as
tentativas de separagéo das duas vertentes da festa ndo sao compreendidas porque
a distingdo entre o sagrado e o ndo sagrado € consequéncia do pensamento
moderno, pensamento que nem sempre influencia todas as mentalidades.

Incontestavel é que as festas dos padroeiros, pelo menos uma vez por ano,
tém o conddo de aproximar as pessoas € uni-las num todo. A populagdo residente
entreajuda-se nos preparativos, € a que emigrou para o estrangeiro ou para 0s
grandes centros urbanos regressa para reviver a sua fé.

Profundamente arreigada no povo e portadora da sua sabedoria, a
religiosidade popular €, para muitos, o Unico elo que os une a Igreja e a

autenticidade crista sobre Deus.

“8 Papa Bento XV, (25-12-2005) - Deus Caritas Est,
<http://www.vatican.va/holy_fatherlbenedict_xvi/encyclicalsldocumentslhf_ben-
xvi_enc_20051225_deus-caritas-est_po.html> (29-05-09).
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E indiscutivel que contém verdadeiros valores espirituais e que estamos
perante um fendmeno que se encontra muito proximo da concepgao da vida. Pouco
cerebral, norteia-se mais pelos sentimentos, pela espontaneidade e instinto do que
pelos principios, razdao e argumentos. Com a sua propria cultura vive a fé.
Intuitivamente compreende a profundeza do Mistério. Cré em Deus, em Cristo, na
Virgem Maria e nos Santos. E através das suas reprodugdes que sente a Sua
presenga. Venera os Santos ndo pela santidade, mas sim pela fama dos seus
milagres. Visita os santuarios, néo tanto por devogao a Virgem ou pelo anseio de a
adoptar como paradigma, mas mais pela notoriedade dos portentos que ai foram
realizados. Para o povo, as imagens sio mais do que uma representagao
convencional do sagrado. Com elas, mediante um dialogo intimista e fervoroso,
enceta uma relagédo quase mistica.

Os documentos promulgados pelo Magistério pontificio reconhecem que se
deve prestar a religiosidade popular a atengdo necessaria, cuida-la devidamente,
reconhecer a sua riqueza e estar atento a eventuais desvios, porque mais do que

racional, ela é relacional.
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CAPITULO Il

A Gravura artistica na histéria da arte portuguesa

Integrada na categoria das denominadas artes menores, a gravura artistica do
século XV ao XIX ndo conseguiu alcangar entre nés o mesmo grau de evolugéo,
notoriedade e aperfeicoamento que logrou noutros paises europeus, como a
Alemanha, a Franga e a ltalia.

Segundo Lafuente Ferrari, o nosso atraso neste ramo atribui-se a causas

como:

“ (...) A pequena produgdo do livro, obrigado a ilustragdo artistica, a
escassez de um mercado compensador e, especialmente, 0 nosso
temperamento nada sujeito a trabalhos, para que se exigia uma
sedentariedade enervante. (...) O guerreiro, o navegador e o aventureiro,
de que era, quase exclusivamente, composta a velha sociedade portuguesa,

ndo podiam dedicar-se a49uma arfe para a qual se exigiam quietude e

paciéncia beneditinas (...)"".

Nao obstante, foram varios os artistas gravadores anénimos e de renome,
portugueses e estrangeiros, que ca trabalharam. Gravaram de acordo com a técnica
e a tendéncia artistica, “ (...) em madeira, em metal de chapa de cobre ou ago, a
talho-déce, a pointillé, a agua-forte (...) "0 Com estes processos — quer fosse no
pergaminho, no papel ou na seda —, obtinham inimeras reproducoes graficas do
mesmo desenho.

Embora existam sérias dlvidas quanto a origem da xilogravura®' em Portugal,
pensa-se que ela tera despontado no término do século XV, com a manufactura das

* Apud Enrique Ferrari Lafuente — Iconografia lusitana: retratos grabados de personages
gjortugueses. Madrid. Imprensa Blass, 1941.

Luis Chaves — Subsidios para a histéria da gravura em Portugal. Coimbra: Imprensa da
Universidade. 1927, p.57.
5" Neste estudo sobre a gravura em madeira, depardmos com uma situag&o dubia. Emesto Soares,
na sua obra Evolugdo da gravura de madeira em Portugal (séculos XV a XIX), editada em 1951,
nas paginas 8 e 9, refere que apesar do vocdbulo Xilogravura se referir a todo o trabalho executado
sobre chapas ou blocos de madeira — visando a reprodugdo grafica de um mesmo desenho — os
gravadores em madeira nunca usavam a designagéo de xilogravura para as obras do século XIX,
mas sim: gravura de madeira ou gravura em madeira € para as chapas mais rudes do comego do
século XIX e anteriores gravuras em pau. Porém, ao consultarmos a Histéria da gravura artistica
em Portugal (os artistas e as suas obras), monografia do mesmo autor, datada de 1971, ou seja,
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cartas de jogar. Método que” (...) encontrou na gravura sobre madeira® um meio de
reprodugdo expedito, substituindo, com vantagens econémicas e técnicas, o velho
sistema da estampilhagem (...)"™2.

Foi precisamente em 1492 que apareceu na cidade de Braga, pelas maos de
Jodo Gherling — o primeiro impressor cristdo —, o Brevianum Bracharense.
Posteriormente, em 1495, estabeleceram-se em Lisboa e em sociedade Valentim
Fernandes e Nicolau da Saxénia. Provenientes da Escola de Nuremberga, firmaram
em terras lusas os ensinamentos tipograficos alemaes. Sdo eles os grandes
responsaveis pelo “ (...) incunébulo portugués, Vita Christi (...) trabalho admiravel de
tipografia, e cheio de gravuras de assunto religioso, entre as quais 0 Calvario (...)">.

Decorridos dois anos, em 1497, surge na cidade do Porto, sob a algada de
Rodrigo Alvarez a tipografia e a gravura que pela rusticidade e simplicidade €
considerada verdadeiramente portuguesa. E com as ilustragbes gravadas das
Constituigbes que fez ho Senhor Dom Diogo de Sousa e os evangelhos e epistolas
com suas exposi¢ées em roméace, de Gongalo de St® Maria, que se abre a porta a
Escola Portuguesa.

Ja em pleno século XVI, a impressdo de Germéao Galharde (ou Galhardo)
destaca-se das demais. O seu segredo reside no aproveitamento e na renovagéo do
material alemao dos seus predecessores. Com este artista, as edicbes sao
numerosas e sucessivas. Sempre em madeira, ele aprimora a gravura, multiplica os
retratos e as imagens.

Em jeito de sinopse, poderemos dizer que no nosso pais, enquanto que a
xilogravura dos séculos XV e XVI se reportou exclusivamente a ilustragao de livros
de contetido religioso ou didactico, a dos séculos XVIl e XVIll esteve patente nas

portadas de livros, em algumas imagens religiosas € em inimeras vinhetas de

publicada 20 anos ap6s a obra supra citada, apercebemo-nos logo na pagina 7 que o autor se refere
a gravura do século XV a XVII, como “gravura em madeira”. Perante esta incongruéncia e por o
nosso trabalho nfio ser exclusivamente sobre a gravura, optamos por empregar e adoptar as duas
terminologias de forma indiferenciada.

52 Ernesto Soares, na pagina 8 do primeiro volume da Histéria da gravura artistica em Portugal
explica que “o artifice, transportado o desenho escolhido para o bloco de madeira, bem limpo e de
superficie lisa, escava, por meio do buril ou do canivete, todos os intervalos que na impresséo devem
conservar-se brancos, deixando salientes os valores do desenho a representar. gravura em relevo.
Em seguida, aplicando com um rolo uma delgada camada de tinta na parte saliente e sujeitando a
folha de papel ou de pergaminho a uma press&o violenta contra o bloco, obtinha a reprodug&o do
desenho perfeito e correcto em todos os seus valores’.

8 Emesto Soares — Evolugio da gravura de madeira em Portugal (séculos XV a XIX). Lisboa:
Camara Municipal, 1971, p. 7.

54 | uis Chaves — Subsidios para a histéria da gravura em Portugal. Coimbra: Imprensa da
Universidade. 1927, p. 5.
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remate>. Estas ilustragbes surgirarn sob a forma de omnatos — cercaduras, portadas
ou vinhetas — ou de estampa e figura, no caso dos livros, onde se narravam historias
da vida de santos. Em ambos os casos, repetiam-se de obra para obra e eram
impressas até se desgastarem.

Um estudo atento e minucioso da maioria das manifestagdes artisticas deste
género de gravura, no periodo compreendido entre os séculos XV e XVII, revela que
quase todas elas se referem a tematicas nacionais, sao de inspiragdo popular e de
rudimentar execugdo — muitas vezes, o amador procurava imitar os mestres.
Curiosamente, raras sdo as gravuras que possuem uma indicagéo do artista abridor,
somente um A.G. ou um F.D. iniciais que se revelam insuficientes para uma
identificagdo e que conduzem quase sempre O pesquisador a conjecturas
infundadas®®. Ernesto Soares pronuncia-se sobre esta situagéo afirmando que “ (...)
é um caso curioso o do desprezo que, artistas ou editores dedicaram a esta arte que
tantas vezes ensaiaram, ou que lhes serviu & maravilha para a sua exploragdo
industrial (...)"".

Com a comercializagdo da literatura corrente — literatura de cordel —, a arte
tipografica ramificou-se em duas tipologias: uma artistica, sustentada por
impressores que trabalhavam a grande criagéo literaria; e uma popular, cultivada por
aqueles que, acima de tudo, pensavam nos lucros que podiam granjear com obras
de agrado comum.

Luis Chaves da-nos conta que:

“ (...) Tipégrafos, que aprendiam a sua arte, passavam a procurar 0os bons
proventos que lhes dava a procura dos folhetos populares e folhas
soltas, e obtinham de qualquer forma a sua oficina. E como Anténio
Alvarez, por exemplo, os bons tipégrafos exploravam o gosto do publico,
e davam-Ihe a literatura que ele tanto apreciava. As ilustragbes faziam — nas
ao gosto tradicional, tanto mais rude quanto o aprego artistico o era, e
quanto, sendo a gravura uma arte do desenho, raros eram os portugueses,
que ilustravam com valor os livros ¢4 impressos (...) "58

% Ornamentagdes com as quais se iniciam e terminam os capitulos das obras.

% Por exemplo, no declinio do século XVI, apenas se conseguiu identificar Luis Jerénimo (ou
Jeronimo Luis). E ele o autor da primeira gravura em metal — o Successo do Segundo Cerco de Diu —
e um caso Unico e isolado, uma vez que decorria o ano de 1574 e a xilogravura imperava

7 Ernesto Soares — Evolugdo da gravura de madeira em Portugal (séculos XV a XiX). Lisboa:
Camara Municipal, 1971, p.11.

% | uis Chaves — Subsidios para a histéria da gravura em Portugal. Coimbra: Imprensa da
Universidade. 1927, p.10.
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E claro que apesar desta divisao, também houve bons gravadores que se
renderam a edi¢ao dos folhetos populares.

Durante o século XVIII, o panorama da arte de gravar em madeira pouco ou
nada se alterou. Prevaleceram a rusticidade, a inexpressividade, a inspiragao
popular e o desempenho técnico de qualidade inferior. Alias, segundo a opinido de
Ernesto Soares®, s6 temos manifestos de gravura artistica até ao século XVI,
porque daqui em diante ela decai, sendo ultrapassada pela popular. S6 a partir do
século XIX é que a situagdo se modifica. Entramos numa fase de grande actividade
artistica. Embora sem orientadores, nem mestres, e guiados apenas pelo espirito
autodidacta, revelam-se talentos como Manuel Maria Bordalo Pinheiro e José Maria
Baptista Coelho, os quais, inicialmente para fazerem face a morosidade da gravura
em metal e a incipiente litografia limitaram-se a fazer copias, partindo da técnica
utilizada pelos xilégrafos de outrora.

E no decurso da década de 40 (1843 / 1848), época em que se publica o
Jomal das Bellas Artes que a gravura em madeira atinge o seu estadio de
maturagao. Por fim, em 1865, a Academia Real das Belas Artes de Lisboa inaugura
o primeiro curso de futuros gravadores em madeira, leccionado pelo mestre Jodo

Pedroso Gomes da Silva.
1. A gravura em metal

E em pleno século XVII, por intermédio dos gravadores Franceses,
Flamengos e Espanhdis que os Portugueses se estreiam na arte de gravar em
metal®®. Apesar de serem varios 0s processos empregues, todos eles partem do
mesmo principio: “ (...) rasgar o metal pelos valores do desenho deixando lisa e

polida a superficie destinada a ndo ser impressa. E esta a diferenga da gravura em

% Eresto Soares — Histéria da gravura artistica em Portugal (os artistas e as suas obras).
Lisboa. Livraria Samcarlos. 1971, pp. 9 -10.

% Ermesto Soares, na pagina 10 do primeiro volume da Histéria da gravura artistica em Portugal,
explica que “para a abertura da chapa de metal, os antigos, escolhiam um cobre, o vermeiho, com
imenso cuidado poliam a lamina a que o reduziam e, em seguida, cobriam-na com uma camada de
um verniz especial que variava conforme o método seguido pelo artista. Depois de espalhado o
vemiz, era a chapa aquecida até o liquefazer, de maneira a formar uma camada homogénea, igual e
delgada, enegrecida pelo fumo de uma vela de sebo. Realizadas estas operagdes preliminares,
refrescava-se a chapa, limpava-se de corpos estranhos e procedia-se & passagem do desenho,
operagao delicada e que exigia muita competéncia e arte. Um pequeno estilete servia de instrumento
pressor, percorrendo todos os tragos do desenho. O trago era rasgado com o buril e obedecia a
certos preceitos”.

39



madeira e da gravura em cobre ou ago, denominada em escavagao (...)™'. De entre
os varios métodos de gravar em escavagédo, o de “égua-forte"62 — no qual o
desenhador & simultaneamente abridor — foi provavelmente aquele que desde
sempre mais fascinou os coleccionadores.

Tal como na xilogravura, também nesta arte foi notéria a falta de abridores e
de delineadores nos séculos XV e XVI. Esta lacuna obrigava a que os editores
recorressem ao estrangeiro sempre que, por imposigéo dos autores ou do assunto,
fossem exigidas estampas para ilustragéo das obras.

Na histéria da nossa gravura artistica, o século XVII caracteriza-se pela
apatia. A actividade bibliografica € escassa, o tema do divino monopoliza as
composigbes e as imagens sao, na sua maioria, empregues na ilustragdo de
frontispicios. Encontramo-nos num tempo em que ° (...) domina o bunl nas
impressbes estrangeiras, por artistas de ca e de fora; e domina a gravura em
madeira nas tipografias nacionais e populares (...)"*.

Foram poucos os conhecedores desta arte. André Veterano, Anténio Pinto,
Bras Nunes, Jodo Baptista — talvez o mais produtivo de todos — e ainda, entre
outros, Agostinho Soares Floriano, considerado o melhor gravador do segundo
quartel deste século.

“(...) Esta gravura erudita caractenizou ainda mais que no século passado a
gravura popular, pelo progresso que manifestava no material e na
técnica, enquanto os gravadores populares se mantém na impresséo
antiga. Reimprimem-se as obras dos escritores preferidos, imprimem-se
outras novas. Ainda sdo os mesmos poemas de cavalaria, com a Histona
do Imperador Carlos Magno, as mesmas narrativas de vidas de Santos (...).
As edi¢Bes novas vém com as estampas velhas; algumas ja do século XV,
outras provém das estampas de folhas, folhetos, devocionarios, rudes e
singelas (... Em todos estes exemplares da chamada ‘literatura de
cordel”, mas sobretudo nas de caracter religioso, interveio sempre a

' Ernesto Soares — Histéria da gravura artistica em Portugal (os artistas e as suas obras).
Lisboa. Livraria Samcarlos. 1971, p. 11.

62 Emesto Soares explica que “a agua-forte, executada pelo pintor que se serve do sistema para
antever os efeitos do seu quadro, é obtida pelo desenho directo sobre a chapa de cobre, depois de
envernizada; & o acido que vai atacar o metal introduzindo-se nos sulcos abertos pelo buril ou pela
ponta e que por varias tentativas sucessivas d4 ao artista a justa medida da concepgéo do seu
quadro. E assim que se tornam notaveis as 4guas-fortes de Rembrandt, Durer, Goya e entre nos dos
Vieiras, de Padrao, dos Rochas e de poucos mais, pois que raros s8o os abridores que nos fazem
sentir vivamente aquelas qualidades inerentes ao agua-fortista que o devem individualizar: a vida, o
repentismo e especialmente o relevo que imprime as suas chapas, enfim ser artista e ser
desenhador”. Ibidem.

8 | uis Chaves — Subsidios para a histéria da gravura em Portugal. Coimbra: Imprensa da
Universidade. 1927, p. 57.
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gravura de artistas populares, mais ou menos rudes, mas sempre obedientes
a tipos consggrados, que cristalizaram na fantasia do artista e no gosto do

publico (...) ™.

No século XVIil, com a fundagdo da Academia Real de Histéria, incrementou-
se o movimento artistico da gravura em metal. A pobreza a que as nossas artes
graficas tinham chegado levou D. Jo&o V a contratar gravadores estrangeiros para
ilustrarem os livros da Imprensa Régia.

Num primeiro grupo (1720-1755) predominam os artistas (estrangeiros)
burilistas de influéncia flamenga ou francesa, como Debrie, Gabriel Rousseau,
Granpré, Pierre e Charles Rochefort, Frangois Harrewyn e Michel le Bouteux. Num
segundo (1730-1750) sobressaem os pintores (estrangeiros) agua-fortistas de
ascendéncia francesa, conforme Quillard. Num terceiro grupo (1720-1750) reunem-
se os pintores portugueses agua-fortistas de influéncia italiana. A lista é liderada
pelo primeiro agua-fortista portugués, Vieira Lusitano, grande mestre e artista.
Seguem-se Joaquim Manuel da Rocha, Jo&o Silvério Carpineti e Anténio Joaquim
Padrao, seus discipulos. Apesar de Padrdao ndo possuir a mesma originalidade
conceptual que distingue Vieira dos gravadores que lhe sao coevos, é ele quem
mais dele se aproxima. As suas gravuras tém uma particularidade interessante. Sao,
na sua maioria, registos de santos de tamanho reduzido. Por Gltimo, entre 1768 e
1788, evidenciam-se os burilistas portugueses seguidores da escola italiana.

Neste reinado de D. Jodo V, tanto a gravura de livio como a avulsa de
assunto historico e religioso saem da penumbra, adquirem um consideravel grau de
perfeigdo e uma grande projecgado. No entanto, sem que se saiba como ou porqué,
este progresso termina abruptamente. Factores determinantes poderao ter sido a
morte do Rei em 1750 e o terramoto de 1755. Ao que tudo indica, os mestres que
elevaram a arte de gravar a este patamar, ou terdo morrido ou ter-se-ao deixado
arrastar pela inércia. S6 assim se explica como € que mais tarde, por voita de 1768,
aparecem nomes, técnicas e influéncias totaimente desconhecidos.

Durante a regéncia de D. José, sdo instituidas duas escolas que se mantém
praticamente até a segunda metade do século XIX. S3o elas, a da Impressao Régia
e a da primeira aula de gravura regulamentada e devidamente estruturada. Joaquim
Carneiro da Silva, conhecido perito abridor, é o eleito para ali ensinar. Com ele, a

® idem, pp.16 -17.
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arte de gravar atinge niveis nunca antes alcancados. Alguns dos artistas mais
conceituados dos finais do século XVIlI, como, por exemplo, Eleutério Manuel de
Barros, Gaspar Fréis Machado, Manuel da Silva Godinho — abridor de dezenas de
registos de santos —, Eduardo José de Figueiredo e Nicolau José Baptista Cordeiro,
foram alunos desta aula. A saida do mestre de gravadores em 1786, a pouca
experiéncia dos aprendizes, a preferéncia por um baixo industrialismo em detrimento
dos principios da arte e a morosidade do processo do buril contribuiram para a sua
decadéncia e quase extingao.

Uma vez mais, a arte de gravar em Portugal passa por um periodo
extremamente conturbado. Esta situagdo s6 se comega a desanuviar com a
chegada do florentino Bartolozzi em 1802, a fundagéo da sua escola (1802 - 1815) e
a pratica de uma nova modalidade, o pointillé ou ponteado®:

“ (...) Ignorado em Portugal onde até entdo predominava o bunl, era
natural o éxito e entusiasmo despertados pelas aparatosas estampas,  quer
interpretando assuntos religiosos, quer reproduzindo retratos de vultos
salientes na politica ou na Arte. Acrescia a isto a fama do mestre e do seu
ajudante aos quais era dispensado um tratamento de excepg¢do que 0s
guindava a uma altura desconhecida até entdo para com outros artistas,
embora notéveis (...) “.

Apesar deste método ser inovador entre nés, ha ja algum tempo que
Bartollozi o tinha introduzido em Franga e em Inglaterra. Todavia, nos ultimos anos
em que viveu na Gra-Bretanha, relegou-o para segundo plano e substituiu-o pelo
buril.

Por c4a, também abandonou o ponteado e adoptou o talho-doce®”. Gregorio
Francisco de Queiroz, Domingos José da Silva, Francisco Tomas de Almeida e Jo&o
Vicente Priaz, seus seguidores, seguiram-lhe os passos em ambos 0s processos.
Com a morte do mestre, sucede-lhe Gregério Francisco de Queiroz € uma nova

escola, a qual por incompeténcia e autoritarismo daquele, ndo chega a singrar.

% Emesto Soares, na pagina 27 da Histéria da gravura artistica em Portugal, define deste modo o
ponteado: “De efeitos cénicos atraentes, indiferente a precisio e severidade no desenho, condigdo
primeira do burilista, o processo era caracterizado pela leveza do trago e pela dogura do claro-escuro,
gsualidades estas a que se aliavam a rapidez de execucao’.

Ernesto Soares — Histéria da gravura artistica em Portugal (os artistas e as suas obras).
Lisboa: Livraria Sarncarlos. 1971, pp. 27 - 28.
%7 Este processo & também conhecido por gravura a buril. A gravagéo faz-se directamente na placa
de cobre, com um instrumento em ago, o buril.
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Em 1836, com o aparecimento da Academia das Belas Artes, surge uma nova
esperanga para esta considerada “arte menor”. Porém, a onda de progresso € curta
e fugaz. Domingos José da Silva e Benjamim Comte, responsaveis pelas aulas de
gravura sobre metal, apesar de iniciaimente conseguirem dignifica-las, sao
rapidamente ultrapassados pela propagagéo do livro e, uma vez mais, a decadéncia
ensombra e envolve a arte de gravar. Mais econdémica e rentavel nas grandes
tiragens, depressa a litografia destrona a gravura sobre metal. A ela sucedem-lhe,
ainda neste mesmo século, “ (...) as artes mecéanicas de reprodugdo auxiliadas pela
fotografia: a foto e a zincogravura, a cromolitografia e, mais modemamente, a

ecogravura em todas as suas modalidades (...) ".

2. A Gravura religiosa: os registos de santos

Os registos de santos sdo muito mais do que uma simples folha de papel, de
cartdao ou de cartolina, ou do que um pedago de seda ou pano branco — de linho ou
algodao - com uma Sancti imago, impressa por um dos varios processos técnicos.

Arrecadados no meio de devocionarios ou de missais, sdo elementos visuais
que estimulam a comunhio do piedoso com o santo a agraciar, fomentando a
proximidade e nutrindo o afecto.

Ja Tedfilo Braga verbalizava que “ (...) a estampa tem um prestigio
incomparéavel nas almas ingénuas. (...) E pelas imagens, que as abstrac¢bes da
theologia catholica se incutem na credulidade do povo (...) "*°.

Com efeito, sdao dotados de extraordinarios e multiplos valores:
primeiramente, os devocionais — origem e razdo existencial —, de seguida e
arbitrariamente, os artisticos, os histéricos e os etnograficos.

S3do chamados de registos de santos porque, por um lado, mediante a
imagem, ‘registam” a devogdo a um determinado santo, e, por outro, “ (...)
proporcionam ao devoto a prova do cumprimento da devogdo, quer na data da

% Ernesto Soares - Inventario da coleccio de registos de santos. Lisboa: Biblioteca
Nacional.1955, p. 34.
% Apud, Tedfilo Braga, in Portugalia, 1, [s.d], pp. 497 — 512.
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grande e solene festa liturgica, do ano, registada a presenga pelo registo, quer nas
visitas ao santuério onde a imagem é permanentemente venerada (...) "'°.
Esclarecidas as duvidas sobre a etimologia, avultam-se e persistem as que se
relacionam com o seu aparecimento. Dados concretos nao existem, apenas
suposicoes. Por exemplo, Ernesto Soares sustenta que “ (...) tém segundo lugar no
bergo da xilogravura os registos de santos, e inclui nesta designagdo qualquer

estampinha de carécter religioso (...) """

. Temos que convir que a informagao é
muito vaga. Conforme expusemos no inicio deste capitulo, de acordo com as fontes
consultadas, somos induzidos a considerar que a xilogravura tenha surgido no limite
do século XV, com as cartas de jogar.

Por seu turno, Luis Chaves, mais contido e reticente, € mais objectivo. A
questdo quando principiou este uso? Responde ” (...) pode supor-se que desde a
divulgagdo da gravura sobre madeira, no século XVI; mas em Portugal sé a partir do
século XVII hé exemplares conhecidos (...) 2. A primeira vista, somos levados a
crer que os autores se contradizem. Mas, depressa descortinamos que analisam o
mesmo universo, sob diferentes perspectivas: enquanto que Soares se refere aos
primoérdios da xilogravura e, a toda e qualquer espécie de gravura religiosa, Chaves
reporta-se ao periodo da divulgagao e contabiliza unicamente as colec¢des. Ainda
vai mais longe, e garante que os registos de santos do século XVIl sdo muito
idénticos as ” (...) grosseiras e rudes gravuras da literatura de cordel, aplicadas a
diversas obras (...) e a folhas volantes de lendas religiosas ou de narrativas

cavalheirescas (...) ™.

Esta afirmagdo vem corroborar a tese de que as
manifestagdes de gravura em madeira, dos séculos XVII e XVIlII, sdo essencialmente
de cunho popular.

Na manufactura dos registos de santos, tanto no século XVIII como no
imediato, trabalharam em Lisboa, os melhores gravadores em metal, nacionais e

estrangeiros. Luis Chaves™ da-nos conta que entre eles encontram-se os nomes de

7 Luis Chaves — Trés abridores de “registos” do Porto (Raimundo Joaquim da Costa, sua filha
Camila, e Santos). [S.l.: s.n.]. Separata do Boletim Cultural da Camara Municipal do Porto. 1945, p.
254.
" Emesto Soares — Evolugio da gravura de madeira em Portugal (séculos XV a XIX). Lisboa:
Camara Municipal, 1971, p.7.

O autor refere-se a coleccao de registos do Museu Etnologico Portugués.

® Luis Chaves — Subsidios para a histéria da gravura em Portugal. Coimbra: Imprensa da
UmverS|dade 1927, p. 126.

™ |dem, p. 136.
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Joaquim Carneiro da Silva, Joaquim Manuel da Rocha, Ventura da Silva, Anténio
Joaquim Padrao, Gaspar Frois Machado, Manuel da Silva Godinho (segundo
Raczynski, o melhor discipulo de Joaquim Camneiro da Silva), Gregério Francisco
Queirés, Assis, Quillard, Michel Le Bouteux, Debrie, Giovanni Cardini e Francesco
Bartolozzi.

Nesta fase, a gravura artistica e a popular andaram a par e passo. Registos
rudes e toscos — idénticos aos primitivos em madeira dos séculos XV e XVI —,
pintados a tinta de agua ou a lapis, caminhavam lado a lado com autenticas obras
de arte elaboradas em cobre e ago, de Vieira Lusitano, Bartolozzi, Debrie e
Domingos Sequeira.

Como os registos de santos eram um importante gerador econémico e cultual,
confrarias, imandades, colegiadas e as proprias comunidades mandavam-nos abrir
e procuravam honrar os seus santos da melhor maneira possivel. Sempre que as
posses o permitiam, e a sensibilidade artistica dos responsaveis por estas entidades
era apurada, recorriam aos gravadores de maior gabarito.

De todos os registos portugueses, os mais perfeitos, e praticamente os unicos
considerados com valor, eram os de Lisboa. Era neste pélo que fervilhava um maior
dinamismo artistico e editorial.

Ainda que este trabalho, comparativamente com outros, ndo requeresse, por
parte do autor ou autores — do desenho e / ou da gravura —, uma especial atengéao
ou aptiddo, eles ndo o negligenciavam. Pelo contrario, esmeravam-se. Ao fim e ao
cabo, por menor importancia que atribuissem a obra realizada, ela reflectia o valor
de cada um. Houve mesmo casos de gravadores que viram a qualidade das suas
gravuras devocionais superar a das ilustragdes dos livros que faziam.

Tanto os desenhos dos mestres como as gravuras dos gravadores mais
conceituados eram copiados por bons e maus artistas. Este fenébmeno, associado ao
desgaste e cansago da chapa’®, contribuia para a deformagdo, adulteragdo e
consequente depreciagido da gravura. Esta ficava imperceptivel, situagéo que era
corrente no caso dos registos de santos. Vieira Lusitano e Domingos Sequeira,

n76

conhecidos no meio como “inventores e delineadores””, viram duas das suas obras

" Conforme menciona Luis Chaves, na pagina 143 dos Subsidios para a histéria da gravura em
Portugal, “as chapas, sobretudo as chapas boas, sugestivas no desenho, na composi¢ao, na pompa,
vio-se desgastando pela estampagem grande e constante. As arestas do desenho da chapa cansam,
deformam-se, gastam, e a gravura perde a frescura, por fim contorce-se e empasta’.

™ Era este o termo utilizado para os artistas que cediam os seus desenhos aos gravadores.
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— respectivamente um S. Francisco de Assis e um Crucificado — serem devidamente
conservadas pelo gravador Raimundo Joaquim da Costa e corrompidas por copistas
anénimos, os quais, normalmente com o intuito de disfargarem a copia, modificavam
a gravura-mestra’’.

Alguns “vendilhdes” e determinadas casas de venda tanto copiavam registos
de santos — assinados ou ndo — como recorriam a desenhos originais, com o
propdsito de os editarem. Por vezes, também gravavam sem qualidade, desenhos

3

imprestaveis que apareciam (...) anénimos, ou assinados por nomes
desconhecidos, ou com abreviaturas e iniciais, como a de um R., o pior, talvez, de
todos porque indicam e assinalam verdadeira formagdo de gravadores populares
(...)"".

Gravadas em série Unica, havia gravuras que careciam da indicag&o do santo
que representavam. O espago destinado para a sua invocacdo e localidade
encontrava-se em aberto. Contudo, nao |hes faltava a publicidade da casa que as
tinha fabricado e / ou vendido. Estas edigbes satisfaziam essencialmente as
confrarias, os devotos e os vendilhbes — das peregrinagdes, das festas e das
romarias —, que ndo possuiam muitos recursos. Quanto ao nome do santo festejado,
ou era escrito @ mao ou mandado imprimir. Justifica-se assim, o como e o porqué do
mesmo registo ser empregue em diversos locais. Claro que as imagens que se
caracterizavam pelos atributos ndo condiziam nem com o desenho, nem com a
configuragéo da representagdo local. Somente o nome as identificava. A titulo de
exemplo, quando a gravura representava a Virgem, ela era aplicada de forma
indistinta, em todas as invocagdes marianas.

De acordo com as indicagées de Luis Chaves, os registos de santos, para
serem completos, tinham que possuir obrigatoriamente o conjunto de regras que se

segue:

“ (..) 1 - A imagem ‘inventada”, reproduzida de pintura ou escultura
original, de altar, oratério ou nicho;, copiada de quadro, desenho ou
estampa, determinados ou ndo; 2 — o simbolismo e a histéria ou lenda,

alusivos @ imagem: a) — circunsténcias locais do culto, como as
lendas da aparigdo, chegada, fuga da imagem; b) — as referéncias a

" Copiavam directamente a chapa ou o desenho, o qual ficava invertido na nova gravura;
modificavam a anotago grafica do registo e alteravam pormenores. Por exemplo, a assinatura ou era
copiada ou eliminada e o registo surgia anénimo.

™ Luls Chaves — Registos de santos da cidade de Lisboa. Publicagdes culturais da Camara
Municipal de Lisboa. 1946, p. 7.
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histéria da fundagéo do templo e do culto; c) — a representagdo plastica ou
simbélica de martirio ou suplicios; d) — a figuragdo real ou simbdlica da
profissdo do santo memorado; e) — episodios ou alus6es de patrocinio,
as vezes apresentados em forma expressiva de «milagre» ou ex-voto; 3 —
simbolismo hagiogréfico. 4 - Legendas superiores e laterais:  nomes,
jaculaténias, versiculos  biblicos, férmulas liturgicas, vocagbes de
litanias, mengdo de virtudes, etc. 5 — legendas na orla inferior, com a)-
denominagéo do santo venerado; b) — local do culto; ¢) — entidade cultual; d) -
jaculatérias ou jaculatérias e oragbes; e) — indulgéncias concedidas pela
autoridade eclesiastica; f) — recomendagdes de utilidade; g) — autor ou
autores da estampa, data e lugar, h) — casas de venda, oficina, fabrica,
estamparia; ou comunidade, irmandade, devoto, mesanio, que mandou fazer o
«registor (...) ""°.

Pela sua complexidade, dificimente se encontrara um exemplar que reina
todas estas particularidades. Comummente, o registo ou € rico, e contém a
indispensavel iconografia, rodeada das referéncias que o executor ou a pessoa que
procedeu a sua encomenda entendeu serem vadlidas — como a meng¢ao ao
fabricante, ao editor, a oficina, a casa de venda ou a localidade —, ou entédo é pobre,
e resume-se praticamente a iconografia.

De modelo classico ou de concepgdo imaginativa, as cercaduras que
envolvem os registos sdo normalmente formadas por “ (...) grinaldas de rosas,
entremeadas de medalhdes com cenas do martirio e da Paixdo (nos de Jesus e da
Virgem) (...) "80 ou entdo por sumptuosos porticos e retabulos de altar. Gravuras
como a da Santa Isabel, a da N2 S2 da Penha de Franga e a da N? §? da Conceigao
do Monte Sameiro sdo apenas algumas das que surgem coroadas com o brasdo
nacional.

Como n3o podia deixar de ser, a qualidade artistica — a qual ja nos referimos
anteriormente —, a dos materiais e a dimensdo do registo eram variaveis e
proporcionais as posses dos interessados. Embora o formato normal rondasse os
16cm x 10cm, também se faziam obras de grande vulto, magnificas, destinadas
essencialmente a quadros, que viriam a embelezar casas e oratorios.

Em papel ou em tecido, as gravuras — mesmo as mais ricas — eram sempre

de uma s6 cor, uma vez que a policromia era tecnicamente impossivel. Para

™ Luis Chaves — Registos de santos da cidade de Lisboa. Publicagbes culturais da Camara
Municipal de Lisboa. 1946, p. 9.

8 ) 4is Chaves — Subsidios para a histéria da gravura em Portugal. Coimbra: Imprensa da
Universidade. 1927, p. 118.
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colmatar esta falha, havia tiragens que eram posteriormente coloridas e matizadas,
manualmente, a tinta de aguarela ou a lapis. Umas por méaos talentosas e
competentes, e outras por maos amadoras e apressadas.

Com ou sem valor artistico, gravados, litografados ou fruto de outras técnicas
modernas, os registos de santos invadiram a aura popular e originaram colecg¢des.
As mais emblematicas, inventariadas e referenciadas em algumas das monografias
de Luis Chaves e de Ernesto Soares, sao as colecgdes de Femandes Tomas e Leite
de Vasconcelos, patentes na biblioteca do Museu Nacional de Arqueologia, a da
Sociedade de Martins Sammento (Guimaraes) e a da Biblioteca Nacional de Lisboa.

3. A Origem dos registos religiosos

Dos templos, das romarias € de outras celebragbes religiosas os devotos

levavam os registos de santos:

“ (...) para suas casas, onde tinham lugar nos oratérios os mais estimados;
encaixilhados, por vezes com aparato, e resguardados nos caixilhos de
papéis vistosos de encademacgédo ou de sedas e chitas, com vidro protector,
guameciam de memorias e de devogéo as paredes dacasa (...)“%".

A origem dos registos religiosos permanece envolta em mistério, em duvidas
e incertezas. Entramos num campo particularmente sensivel, apinhado de
conjecturas e de suposigdes, onde nao se encontram respostas validas para
questdes basicas, aparentemente tdo simples como, por exemplo, em que época &
que despontaram as primeiras manifestagbes? Em que local? Em que area
geografica? Ou até mesmo, quem foram os seus obreiros?

A historia conta-nos que a humanidade revelou desde muito cedo propensao
para venerar forgas que considerava lhe serem superiores. E se essas forgas se
manifestavam num local especial, acreditava-se que trazendo de la uma recordagao

— simbolizando essa for¢a —, a sua influéncia perpetuar-se-ia:

“(...) Entre as férmulas rituais do cristianismo triunfante figura o justo culto
dos Santos, que aos crentes e aos homens de uma nagéo explica a forga
moral do reconhecimento das virtudes humanas. Desde os tempos
apostolicos, os crentes na religido nascente no império dos Césares  faziam

81 | uis Chaves — O registo de santo. [S.1.]. A Voz, 1954.
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visitas piedosas aos lugares _dos martirios e das reliquias dos martires das
perseguigdes imperiais (...) 82

Esta citagdo é elucidativa. Esclarece-nos claramente que o cristianismo, neste
contexto, alterou apenas o objecto da veneragdo, trocando as forcas pagas pela
simbologia crista.

Nas romarias a lugares afamados, “ (...) a presenca dos romeiros era
marcada pela posse do registo do Santo festejado, como antes o era pelas insignias
(...) a par e como derivados dos registos encontram-se as veronicas (...) “83,

Registos religiosos, verénicas, laminas...Luis Chaves, em 1954, numa
palestra proferida por ocasisio encerramento da exposi¢do de registos da colecgao
do Dr. Eduardo Neves, dizia que “ (...) hoje, 0 postal, a ldmina grossa de cartdo, em
formatos grandes e pequenos, com reprodugées em fotogravura, formam os registos
das romarias e dos templos (...) "84,

Destas trés denominagdes, nos tempos que correm, a que se ouve mais
frequentemente €, sem duvida alguma, a de registos religiosos. Talvez por ser a
mais axiomatica, aquela que nos encaminha directamente para os registos de
santos, ou seja, para a gravura.

Como ja referimos, persistem sérias davidas em torno do assunto. No
entanto, a principal hipétese alvitrada acerca da sua origem, e que tem sido aceite
por alguns especialistas, e pela voz do povo, da-os como sendo fruto da criagao
freiratica.

Um artigo publicado em 23 de Julho de 1906, na revista lllustragdo

Portugueza, acalenta e reforca esta opiniao.

“(...) Nada mais encantador do que a vida intima dos conventos. (...) Nada
mais cheio de temura, do que os disvellos pacientes postos por aquelas
pobres creaturas condemnadas & perpetua esterilidade e a perpetua recluséo,
nas inutilidades mais infantis e nas ninhanas mais desgraciosas. Acode-nos
aos labios um sorriso ao mesmo tempo de dogura e de pena, ao recordar as
florinhas de papel, os registos coloridos (...) pequenos nadas em queé
aquelles dedos pallidos e sem joias se entretinham dias e dias, noites e

82| ,is chaves — Registos de Santos. Lisboa. Imprensa Nacional. 1925, p.4.

83 | uis Chaves, na pagina 7 da obra supra citada explica que “as veronicas sdo gravuras como as dos
registos, guardadas dentro de caixilhos de madeira ou de papeldo, com ou sem vidro; as de papelao
s3o muito enfeitadas com lantejoulas e fios prateados, e suspendem-se ao peito; as de caixilho de
madeira ou de papel&o com vidro sao maiores e formam pequeninos oratorios”.

8 | ,is Chaves — O registo de santo. [S.1]. A Voz, 1954.
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noites (...) Apartadas do mundo, vivendo na communidade uma vida pueril,
creangas etemas que um mantéo toucava e um escapuléario envolvia, — um
registo de determinado santo, uma medalhinha de determinada devogéo,
eram para elas negocios importantissimos que as vezes se chegavam a
resolver menos evangelicamente, puxando dos cordées ou remangando da
sandélia. Havia registos coloridos que passavam de mdo em méo, atravez de
geragdes, guardados com um cuidado supersticioso e meticuloso, — que eram
inclusivamente deixados em testamento pelas madres velhas as irmas

novas, e que constituiam as vezes — pobres d'ellas! — toda a sua riqueza
temporal. Ninguém calcula o apego e o amor d’esses «passarinhos
d’encerro» (...) ao registo mais ingénuo. (...) As freiras mais prendadas e
mais praticas bordavam (...) ou teciam a ouro paramentos inverosimeis de
paciéncia e sumptuosidade, por encommenda da senhora D. Maria ou do Sr.
D. Jodo V. Estavam sempre entretidas, sempre risonhas, sempre felizes. Mas
as outras, — as pobres outras? Que haviam ellas de fazer sendo colonr
registros, recortar flores de papel, fazer coragdes de seda, inventar

puerilidades e ninharias (...) “**.

Talio Espanca, num verbete sobre as Laminas religiosas e o seu significado

artistico, nao se fica atras e garante que:

“ (...) Uma das mais delicadas actividades artesanais do campo espiritual,
aparentemente espontdnea em meados do século XVIlI, com fulcro nos
claustros mondsticos e intimamente ligada ao incremento das grandes
peregrinagdes e romarias cristianissimas, é, sem duvida, a das Laminas ou
Registos Religiosos Portugueses. (...) Neste periodo, o culto sagrado atingiu
um esplendor extraordinario e as ceriménias litirgicas, dentro e fora das
casas religiosas rodearam-se de particular afectividade, que eram
transmitidas, aos crentes humildes, bom povo sem Vvo00S de cultura estética,
pela lembranga dos registos dos seus santos particulares, devocionais,
representados pela oferenda retribuivel com esmola. (...) Nos alvores da
mesma centuria, a propagagdo do culto do Sagrado Coragdo de Jesus e de
Maria, que alcangou no nosso pais a mais profunda audiéncia, depois do
Papa Pio IV, em 1789, determinar, a pedido da Rainha D. Marnia I, que o seu
dia fosse de preceito e que nas casas religiosas, femininas, da Ordem
Franciscana e Clarissa, tivessem suas confranas, reflectiu-se na divulgagéo
iconogréfica das laminas, aparecendo inumeras que traduzem, sob os mais
variados aspeclos, a temura e devogao da nossa gente pelos Progenitores do
Cristianismo.

(...) A partir desta altura, a criagdo, originalidade e formas concepcionais
das laminas atingiram uma variedade impressionante, tanto no debuxo
exterior como nas fantasias que enquadravam as imagens, atapetadas de
papel recortado e iluminadas de flores policromadas, artificiais, barras e

80s registros e bentinhos dos conventos velhos. Lisboa: Sep. lilustragio Portugueza, S.2 (23
Julho, 1906), p. 681-684.
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cordées de prata e ouro, lantejoulas e canutilho, conchas marinhas,
ramagens e lagaria de rolos de papel dourado, em forma geometrizante ou
flérica, por vezes recamadas de pérolas (...)“%.

Esgotadas as nossas fontes bibliograficas, socorremo-nos do “falar das maos”
e daquilo que os olhos véem.

A semelhanca destes autores, acreditamos que muitos dos registos religiosos,
pela sua perfeicao e pela riqueza dos bordados, tenham origem no siléncio dos
conventos, por entre murmarios e oragoes. E claro que nao podemos afirmar se esta
arte foi ai introduzida, aperfeicoada, ou difundida.

Num certo sentido, o percurso trilhado pelos registos religiosos foi idéntico ao
dos registos de santos. Quer uns, quer outros conviveram, desde sempre, com
produgdes de natureza artistica e popular.

A par de verdadeiras pequenas obras — primas, que ainda vamos tendo a
oportunidade e o prazer de encontrar em antiquarios, em leildes de antiguidades e
em coleccdes particulares, surgem trabalhos singelos e primitivos, enternecedoras
provas de culto, de quem tinha menos posses ou também, quem sabe, de espiritos
menos dotados.

Executados ao longo de varias geragdes, os registos religiosos espelham a
capacidade criativa dos artistas que nas “coisas simples” expressam o sentimento

religioso e a devogdo de uma comunidade.

% Grupo Pr6 — Evora (Portugal) ed. literaria — Exposigao de Laminas religiosas. Evora: [s.n., 1967]
Tipografia Diana. Evora.
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CAPITULO Il

Os Registos da Pousada dos Loios: estudo de um acervo

Normalmente, a maioria dos individuos quando pensa ou profere a palavra Arte
associa-a as glorias de todo um patriménio secular e recorda-se imediatamente das
obras arquitectonicas mais emblematicas, das esculturas e das pinturas mais
popularizadas e conhecidas.

E provavel que este tipo de reacgao resulte da ideia estereotipada de que a
arte, em si, & algo de extraordinario, de superior e de sublime que s se pode
encontrar nas “grandes” criagoes do passado. No entanto, a arte é intemporal, € €,
acima de tudo, uma forma social de expressao que se materializa através de
multiplas modalidades e manifestagoes.

As artes classificadas como “menores’ andam de maos dadas com aquela que
é apelidada de “popular’. Aquela que muitas vezes escondida debaixo do manto da
simplicidade espelha e concretiza um sentir comum; carrega O peso de uma
heranga espiritual e € uma das grandes valéncias dos povos.

Foi precisamente esta “Arte popular” que cativou e inspirou os arquitectos e 0s
decoradores das Pousadas Regionais do Secretariado da Propaganda Nacional.
Grosso modo, o S. P. N. distinguiu-se pela promogao que empreendeu na area do
turismo e pela preservagao, valorizagao e divulgagao da nossa arte popular, tanto a
nivel nacional como internacional.

O projecto das Pousadas Regionais tornou-se realidade no inicio da década de
40 (do século XX), sob a alcada de Antonio Ferro, o director do Secretariado de
Propaganda Nacional — no contexto historico do Estado Novo em Portugal —, e
funcionou como que uma espécie de “cartio de visita” do pais. Com a construgéo
destas pequenas unidades hoteleiras, procurou-se criar e promover um modelo
oficial nacional de “bom gosto™ que fugisse da impessoalidade e da uniformidade
decorativa dos hotéis; que se adequasse a dimensao e as necessidades turisticas
do pais e que, em termos arquitecténicos e decorativos (interior), se harmonizasse

com o ambiente e a paisagem da regiao em que se integrava.

52



A 10 de Abril de 1942, numa época em que o pais vivia ensombrado pelas
contingéncias da guerra, inaugurou-sé em Elvas a Pousada Regional de Santa
Luzia, a primeira edificagao estatal da série das cinco que estavam previstas pelo
“Plano de Realizagdes do Duplo Centenario de 1940”. Ainda nesse mesmo ano
seguiram-se as inauguragoes das Pousadas do Marao (S. Gongalo) e do Serém
(Santo Anténio), € nos anos seguintes as das pousadas de Alfeizerao (S. Martinho —
1943) e de Séo Bras de Alportel (S. Bras - 1944). Posteriormente, juntam-se a este
grupo pioneiro a Pousada de Santiago do Cacém (Santiago -1945) e a de
Manteigas (S. Lourengo - 1948).

Construidas pelo Ministério das Obras Publicas, mobiladas, decoradas e
concessionadas a particulares pelo Secretariado da Propaganda Nacional, as
Pousadas Regionais exploraram as vertentes arquitectonica e artistica da
denominada arte popular, dando azo a um novo conceito de conforto propiciado por
um estilo simples e modesto. Pretendeu-se que o turista se sentisse em casa, na
sua propria casa de campo € ndo numa das muitas incaracteristicas e vulgares
unidades hoteleiras.

Anténio Ferro, no seu discurso de 27 de Margo de 1943, salientou que
relativamente as Pousadas Regionais “ (...) tivemos, por exemplo, 0 cuidado de
aquecer, de vestir as suas paredes com mantas, velhas gravuras, objectos
regionais, bonecos de barro para que os seus hospedes, ainda que sozinhos, se
encontrem sempre acompanhados por certas coisas simples que os situem
constantemente na regidao onde se encontram e ndo lhes quebre a continuidade
entre o interior e o exterior, entre a casa e 0 campo (...)""".

A partir dos anos 50, com a abertura da Pousada do Castelo de Obidos (1951),
entra-se numa nova era, a das Pousadas Histéricas. Enquanto que as Pousadas
Regionais eram construidas de raiz, as Historicas, conforme o nome indicia eram
implantadas em edificios dominados pelo peso da historia. Antigos e degradados
conventos, mosteiros, palacios e castelos... monumentos nacionais que apoés as
obras de conservagdo e de recuperagao reconquistavam a sua dignidade, mas com

novas fungoes.

87 Cit.por Antonio Ferro, in Susana Lobo — Pousadas de Portugal. Reflexos da Arquitectura
Portuguesa do século XX. Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra, 2006, p. 39.
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A abertura da Pousada do Castelo de Obidos seguiram-se em 1965, as do
Convento dos Léios (Evora) e do Castelo de Sao Filipe (Setubal), e, em 1970, a da
Rainha Santa Isabel (Estremoz).

Decorria 0o ano de 1976 quando foi fundada com a natureza juridica de
Empresa Pablica®®, a Enatur — Empresa Nacional de turismo, E.P. Esta empresa,
tutelada pelo Ministério do Comércio e Turismo, era provida de autonomia
administrativa, financeira e de patriménio proprios, e tinha por incumbéncia a
administragdo das Pousadas, entrementes transferida para o dominio pablicoag.

A rede das Pousadas Histéricas continuou a alargar e em 1979 foi inaugurada
a Pousada do Castelo de Paimela. No ano seguinte deu-se a transferéncia formal
para a Enatur das unidades que faziam parte das Pousadas de Portugal, até ha
data concessionadas.

A Enatur € uma empresa constituida fora dos canones convencionais, na
medida em que, como verificamos, algumas pousadas ja existiam antes da sua
criagdo, noutros moldes administrativos, em regime de concessao individual e sob a
subordinagao da Direcgdo Geral do Turismo. Pese embora a participagéo do Estado
no estabelecimento dos objectivos gerais €, no investimento, na manutengdo dos
imoveis e na renovagdo dos equipamentos, a gestao estava a cargo dos
concessionarios.

A subordinagdo da Enatur prolongou-se até 8 de Agosto de 2003%, data em
que celebrou um contrato de cessdo de exploragdo da rede “Pousadas de Portugal”’
com o GPP — Grupo Pestana Pousadas. Através deste contrato, o GPP passou a
deter a exclusividade da gestao e exploragdo deste tipo de estabelecimentos
hoteleiros, dentro dos limites do acordo celebrado®'.

Actualmente, o GPP detém quarenta e seis Pousadas de Portugal de Norte a
Sul do pais e Agores, € uma no Brasil, em Salvador da Bahia. Iniciaimente

8 pejo Decreto-Lei n.° 157/76 de 4 de Julho de 1976.

8 Em 1992, pelo Decreto-Lei n.° 151/92 de 21 de Julho a Enatur passa de Empresa Publica a
Sociedade Anénima adoptando a designag&o de Enatur — Empresa Nacional de turismo, S. A.

A partir de Novembro de 1996 ¢ tutelada pelo Ministério da Economia, sob subordinagdo da
Secretaria de Estado do Comércio eTurismo.

% Nesta altura a Enatur ja detinha 44 Pousadas.

9 Eace aos resultados negativos o Governo entendeu por bem privatizar 49% do capital da Enatur e
ceder a sua exploragso a entidade que ganhasse. Quem venceu foi o GPP, grupo constituido pelo
grupo Pestana (59,8%), pelo grupo CGD (25%), pela Fundagdo Oriente (15%) e pela Abreu €
Portimar (0,2%). Durante um periodo de 20 anos, a contar da data da assinatura do contrato, 0 GPP
& o responséavel pela rede de pousadas existentes, pela sua expansao e também pelo encerramento
daquelas que n&o sejam rentaveis. A Enatur continua a existir e esta integrada no grupo CGP.
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organizadas em Regionais e Historicas, hoje as Pousadas Regionais estao divididas
em Pousadas de Charme®2 e Pousadas de Natureza®®. Por sua vez, as Pousadas
Histéricas comportam as simplesmente Historicas®* e as Pousadas Histéricas

Design®.
1. A Pousada dos Léios

A Pousada dos Loios esta instalada no antigo convento de Sao Joao
Evangelista ou dos Loios — da congregagao dos conegos regrantes (conegos azuis)
— fundado por D. Rodrigo de Mello em 1485, numa parte dos terrenos onde em
tempos tinha existido o Castelo medieval, na acrépole da cidade de Evora.

No século XVIIl como o imovel se encontrava em estado ruinoso, em muito
agravado pelos efeitos do terramoto de 1755, foi intervencionado e alvo de diversas
alteragbes, mandadas executar pelo Prior D. José de Santa Marta. Segundo
indicagbes da Direcgao dos Edificios € Monumentos Nacionais * (...) séo desse
periodo de transformagdo a «portaria», a «escadaria» e os restauros da «aula»
(..y%.

O convento foi encerrado em 1834 com a extingao das ordens religiosas
masculinas, tendo sido ocupado por um colégio e, ja em pleno século XX, pela sede
da Direcgao dos Monumentos do Sul (1937). Em 1944, uma parte do edificio foi
ainda utilizada pelo Arquivo Distrital de Evora.

Como a estrutura arquitectonica do velho edificio conventual se adaptava
perfeitamente para uma Pousada Historica, em 1953 iniciou-se 0 seu estudo de

modo a que o projecto se tornasse uma realidade.

92 gan assim designadas as Pousadas que estio implantadas ou construidas em lugares tipicos,
como por exemplo as de: Alij6, Aimeida, Braganea, Condeixa-a-Nova, Elvas, Guimaraes (Nossa
Senhora da Oliveira), Horta (Acores), Marvio, Ourém (Fatima), Sao Bras de Alportel, Valenca do
Minho, Viana do Castelo, Braga € Viseu.

9 g30 assim apelidadas as Pousadas que se encontram em simbiose com a natureza, em locais
onde reina a tranquilidade, como por exemplo as da Canigada (Gerés), Manteigas, Marso, Proenca-a-
Nova, Ria de Aveiro, Sagres, Santa Clara-a-Velha, Santiago do Cacém, Sousel e Torrao.

% gso as Pousadas que estdo implantadas em edificios historicos, como as do Alvito, Beja,
Belmonte, Estremoz, Evora, Guimaraes (Santa Marinha da Costa), Mesao Frio, Obidos, Palmela,
Queluz, Salvador (Bahia), Setubal, Tavira, Vila Nova de Cerveira, Vila Pouca da Beira, Vila-Vigosa e
Estoi.

% piferenciam-se das Pousadas Historicas pela intervengéo arquitectonica de cariz modermno.
Classificam-se assim as Pousadas de Alcacer do Sal, Amares, Angra do Heroismo (Agores), Arraiolos
e Crato.

% portugal. Ministério das Obras publicas — Pousada dos Léios. Lisboa: Direcgéio dos Edificios e
Monumentos Nacionais, 1965,s/p.
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As obras de conservagdo e de adaptacédo da Pousada dos Loéios, a cargo da
Direcgdo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais, foram orientadas pelos
arquitectos Jodo Filipe Vaz Martins e Rui Angelo Couto. Algumas zonas especificas
do extinto convento foram alvo de reajustamentos e de alteragdes, de forma a irem
ao encontro da nova fungdo. Porém nao foram colocados em risco nem sequer
desvirtuados elementos construtivos que tivessem contribuido para a sua
classificagio como Monumento Nacional em 19229

A Comisséo responsavel pela aquisi¢ao do mobiliario® coube ainda a missao
da decoragdo da Pousada. E também aqui se procurou preservar € respeitar a
meméria da matriz religiosa do espago. Houve o cuidado de adequar o mobiliario e
a decoragéo, recorrendo a arte popular caracteristica da regiao, sem descurar o
factor do conforto. Para a concretizagdo deste proposito foi extremamente
importante o contributo do Museu de Evora, que a titulo de deposito cedeu alguns
quadros e pegas de mobiliario.

A 27 de Margo de 1965, a Pousada dos Léios é oficialmente inaugurada pelo
senhor Presidente da Republica, Almirante Ameérico Deus Rodrigues Thomaz, e
abre as suas portas pelas maos de uma concessionaria de origem espanhola, de

seu nome Maria Emilia Ximenez Telles.
2. O caso dos registos religiosos

Quando nos propusemos a fazer este trabalho de investigagéo, uma das
nossas principais prioridades foi a de indagarmos qual a proveniéncia dos registos
religiosos precedentes ao ano de 2001%°. Sem qualquer tipo de documentagdo ou
de inventariagdo que nos pudesse servir de suporte, lembramo-nos de recorrer a
antigos funcionarios da Pousada que tivessem acompanhado os seus primeiros
anos de funcionamento. Dos trés que conseguimos contactar'® o consenso foi

geral: desconhecem a procedéncia dos registos religiosos mas garantem que eles

97 Dec.n°® 8217, DG 130 de 29 de Junho de 1922.

% comissdo constituida pelo Engenheiro José Espregueira Mendes, o Arquitecto Jodo Filipe Vaz

Martins e o Dr. Manuel Carlos de Aimeida Caiola Zagalo.

% Esta questdo ja eu a tinha colocado sem sucesso, nesse mesmo ano, no preciso momento em que

a Maria Gabriel Oliveira, adjunta do director € @ Sofia de Braganga, uma das decoradoras da rede

Enatur, me deram a conhecer o acervo para que eu pudesse analisar os registos € verificar quais &
ue necessitavam de restauro e que tipo de restauro.

10 A gre Violeta, o Sr. Luis Abllio e o Sr. Joaquim Calgoa. Posteriormente vieram a ser

respectivamente governanta de andares, director e chefe de bar.

56



fazem parte da decoragéo original da Pousada. E claro que ndo sabemos se sdo os
mesmos de ha quarenta e quatro anos atras. Até poderao ser, uma vez que dos
dezanove'®! que foram restaurados, os dois que ainda ndo tinham marcas de

intervengao'®

(figuram nas fichas de inventariagdo n° 02 e n° 11) encontravam-se
em péssimo estado.

Ainda que o acervo seja constituido na integra por sessenta e cinco registos
religiosos, 0 nosso estudo recaiu apenas sobre quarenta e sete: os vinte e oito que
fornecemos a Enatur na época em que remodelaram os quartos da Pousada (2001),
e os dezanove que também restauramos. Esta decisao nao partiu de nés. Foi
condigdo imposta pelo actual adjunto do director da Pousada dos Léios, o Sr.
Orlando Aratjo. S6 assim, ao concordarmos com esta limitagdo, &€ que obtivemos
autorizacao para aceder a colec¢éo e para a fotografar.

Ao fazermos um apanhado geral dos dezanove registos religiosos restaurados,
averiguamos que apenas dois dos registos de santos nao tém qualquer tipo de
identificagdo, treze possuem somente o nome do santo; dois referem o nome do
santo e as indulgéncias; um, o nome do santo, a localidade onde & venerado e as
indulgéncias, e também s6 um deles, é que para além do nome do santo e das
indulgéncias, detétm o nome e a morada da fabrica onde foi editado. Apuramos
também que dez dos registos de santos sdo a preto e branco e nove sé&o coloridos.
Destes Ultimos, sete foram coloridos manualmente e dois mecanicamente.

No que concerne aos restantes vinte e oito registos religiosos, verificamos que
todos os seus registos de santos sdo a preto e branco e todos estdo devidamente
identificados com os nomes dos santos. Vinte e um sdo anénimos; sete, tém o
nome do autor inscrito; trés, o ano da impressao; oito, 0 nome da localidade onde
sdo venerados; sete, a morada do local onde eram comercializados; dois, a morada
do local onde eram comercializados e venerados; dois, as indulgéncias; trés, as
indulgéncias e o local onde sao venerados e, por ultimo, trés s6 com o nome do
santo.

Relativamente aos elementos constitutivos e a organizagdo tematica dos
registos religiosos, de um modo geral, com uma ou outra excepgao, foram seguidos

os principios tradicionais que se devem de preservar nesta arte: o emprego do

'°! |mporta salientar que na verdade foram restaurados vinte e um registos religiosos. Contabilizamos
apenas dezanove porque estes dois ndo possuem como figura central um registo de santo.
'% Conseguimos ter essa percepgao pela diferenga dos materiais utilizados.
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registo de santo a preto e branco ou colorido manualmente, colocado no centro do
trabalho: os bordados simétricos; a utilizagao de flores de varias espécies feitas em
papel, tecido ou canutilho; o emprego de sedas e damascos, dourados e
encarnados; os galdes decorativos antigos em passamanaria; os galées decorativos
em papel dourado; os remates a papel estampado, dourado ou a seda e os lagos
também em fita de seda.

Quanto ao processo de restauro de 2001 — que conforme ja aludimos foi
efectuado por nés — foi todo ele alicercado nos principios de um restauro nao
intrusivo. Os registos religiosos foram reconstituidos com o recurso a materiais
tradicionais, @ imagem dos mesmos que tinham sido utilizados na sua criagao,
evitando-se a aplicagao de elementos “novos” ou até mesmo de novas cores qué
pudessem de alguma maneira desvirtuar o trabalho. No caso dos registos n°2en’
11, que ja mencionamos que ndo tinham marcas de intervengdo e que sé
encontravam em péssimo estado, com a seda descolorida e em alguns lados
esfarrapada por debaixo do bordado também ja muito danificado e incompleto,
foram apenas substituidos os lagos. Esta decisdo foi tomada por parte da
decoradora que acompanhou todo o processo, € apos consulta do orgamento que
foi previamente apresentado para todos os outros restauros. Como € facilmente
compreensivel, o custo destes dois restauros seria muito aproximado do de dois
registos novos do mesmo modelo.

Resta acrescentar que quer os registos religiosos restaurados, quer os “novos”
estio devidamente identificados com uma etiqueta autocolante colada na parte
detras do trabalho. Nesta etiqueta, e no caso dos registos restaurados, consta o
nome da autora, os seus contactos e a mengao de que o trabalho foi restaurado.

Nos “novos” figuram apenas 0 nome € oS contactos da autora.

3. Inventariagao e catalogagao

Conforme ja o referimos, até ao momento, nao temos informagéo de que tenha
sido efectuado qualquer levantamento do acervo dos registos religiosos da Pousada
dos Loios. Nao sabemos se somos 0S primeiros a fazé-lo, mas tendo em conta que
o nosso estudo se reporta a este caso, foi fundamental, para nés conhecer,

identificar e caracterizar individualmente os espécimes que o constituem.
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Para a composigao do modelo das fichas de inventariagdo baseamo-nos na
ficha de objecto que é apresentada no Inventario Artistico da Arquidiocese de
Evora, mais concretamente na que € dtilizada na inventariagio dos registos
religiosos. Todavia, como o acervo do nosso estudo é constituido unicamente por
estes objectos devocionais, e por termos a nogdo da importancia do inventario e da
catalogagédo na salvaguarda do patriménio cultural, entendemos por bem criar um
protétipo mais pormenorizado e desenvolvido, com mais campos de preenchimento,
de molde a que pudéssemos recolher e transmitir a maior informagdo possivel.
Decidimos entdo que, em termos estruturais, era essencial proceder a divisdo do
documento em trés areas: ldentificacao, Caracterizagdo e Descrigdo do registo
religioso. A area da ldentificagdo & composta pelo nimero de inventario que foi
atribuido ao registo religioso; a designagao do objecto que esta a ser alvo de
inventariagéo; o local / endereco onde se encontra o registo religioso; o nome da
sua entidade proprietaria; a forma e a data em que o registo foi adquirido e por
gltimo a sua proveniéncia. No espago da Caracterizagao definimos a categoria a
que pertence o registo religioso; o modelo; as dimensoes; a cronologia; os materiais
e as técnicas que foram empregues na sua execugao; o estado de conservagao em
que se encontra no momento em que é inventariado; se foi ou nao restaurado e
caso tenha sido, a data em que O foi e 0 nome da pessoa responsavel pela
intervengao. No campo da Descrigao figuram a fotografia do registo religioso, a sua
descrigdo completa e as observagdes ao seu estado actual, mencionando-se neste
item se o objecto necessita ou nao de alguma intervencao.

Supomos que este modelo de inventariagao-catalogagao, devidamente
informatizado — para possibilitar uma melhor actualizagdo, acesso e utilizagao —
podera nao soé ser aplicado aos outros acervos de registos religiosos das Pousadas
de Portugal, nomeadamente ao de Santa Marinha da Costa (Guimaraes) e ao da
Rainha Santa Isabel (Estremoz), mas também a outros acervos similares, que nao
registos religiosos, como por exemplo alfaias liturgicas ou paramentos eclesiasticos,
entre muitos outros.

Nos ultimos anos, em termos gerais, O inventario do Patrimonio Cultural
conheceu um incremento bastante significativo, impulsionado em muito pelos apoios
financeiros proporcionados pelos Quadros Comunitarios de Apoio. Tal contributo

permitiu a concretizagao de inameros projectos de inventariag¢ao, informatizagao e
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divulgagdo de acervos na intemet, desenvolvidos por parte de diversas entidades,
como Autarquias, Fundagédes, Dioceses ou Museus.

Com as fichas de inventariagdo que elaboramos e de que passaremos a
apresentar apenas dez exemplos — seleccionados segundo 0 nosso critério de
beleza e a relevancia da gravura —, pretendemos, acima de tudo, contribuir para o
conhecimento, a preservagio, a salvaguarda e a valorizagdo patrimonial desta arte

espiritual popular.

60



FICHA DE INVENTARIAGCAO

IDENTIFICAGAO

N° de Inventario: 01

Designagao: Registo religioso

Local / Enderego: Pousada dos Léios (Evora)
Propriedade: Enatur — Pousadas de Portugal, S.A.
Forma e data de aquisi¢cao: Desconhecidas

Proveniéncia: Desconhecida

CARACTERIZACAO

Categoria: Objecto devocional

Modelo: Caixa c / bordado papel

Dimensdes: Altura — 23cm; Largura — 18cm

Cronologia: Desconhecida

Materiais: Registo de santo (colorido manualmente), vidros, cartao, papel,
galio decorativo em papel dourado, linha, cola, agulha, fita de seda bege
Técnicas: Colagem, aplicagdo manual em costura

Estado de conservagao: Bom

Restaurado: Sim

Data / Responsavel: Outubro 2001; Carla Caetano Barreiros
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FICHA DE INVENTARIAGAO

IDENTIFICAGAO

N° de Inventario: 09

Designagao: Registo religioso

Local / Enderego: Pousada dos Léios (Evora)

Propriedade: Enatur — Pousadas de Portugal, S.A.

Forma e data de aquisi¢cao: Mediante encomenda; Setembro de 2001

Proveniéncia: Carla Caetano Barreiros

CARACTERIZACAO

Categoria: Objecto devocional

Modelo: Caixa de tridngulos e flores

Dimensoes: Altura — 22cm; Largura — 18cm

Cronologia: Gravura s / data; registo religioso séc. XXI

Materiais: Registo de santo, tecido, papel, flores de papel e de tecido, linha,
arame, cartao, cola, fita de seda, galao decorativo de papel, vidro, agulha,
tesoura

Teécnicas: Colagem, aplicagao manual em costura

Estado de conservagao: Bom

Restaurado: Nao
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DESCRICAO DO REGISTO RELIGIOSO

Caixa de um s6 vidro. Laterais forrados com brocados, bege e estampado de
motivo floral. Caixa e laterais contornados por galdo decorativo dourado de
papel dourado com motivo de conchas. Aro de suspenséao enfeitado com lago
de fita de seda bege, rematado por galdo decorativo de papel dourado.

No interior, gravura ladeada por papel dourado, salpicado de flores brancas,
cor de rosa e encarnadas (miosétis e botdes de rosa) de tecido e de papel.
O registo de santo (an6nimo) detém em cartela inferior a inscrigdo N. S.DO
BOM PARTO / Que se venera na Capella de S, Vicente / em Covilha.

Virgem coroada, frontal e envolta em resplendor, segura o Menino nos seus
bragos.

Manto aberto em leque sobre peanha.

Moldura rectangular, de concheados e acantos, ornada com grinaldas.
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Observagdes: Substituir lago do galéo.
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FICHA DE INVENTARIACAO

IDENTIFICACAO

N° de Inventario: 10

Designagio: Registo religioso

Local / Enderego: Pousada dos Loéios (Evora)
Propriedade: Enatur — Pousadas de Portugal, S.A.
Forma e data de aquisigao: Desconhecidas

Proveniéncia: Desconhecida

CARACTERIZAGAO

Categoria: Objecto devocional

Modelo: Caixa tricolor ¢ / vidro

Dimensoes: Altura — 27cm; Largura —23cm

Cronologia: Desconhecida

Materiais: Registo de santo, vidro, tecidos, cartao, arame, cola, galao
decorativo em passamanaria, tesoura

Técnicas: Colagem, aplicagdo manual em costura

Estado de conservagao: Bom

Restaurado: Sim

Data / Responsavel: Outubro 2001; Carla Caetano Barreiros
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DESCRICAO DO REGISTO RELIGIOSO

Caixa com um s6 vidro, assente sobre a gravura. Laterais cheios e forrados
com damascos de seda, dourado, verde e encarnado. Caixa, gravura e laterais
contornados por galdo decorativo em passamanaria. Aro de suspensao
enfeitado com lago de damasco de seda amarelado.

O registo de santo (anénimo) detém em cartela superior a inscrigdo N. S. DAS
ALMAS e em subscrigao O Ex.° e Rm. m° Snr. Card. Patriarcha con / cede cem
dias de Indulg®s. a cada Pesoa q. Rezar / todos os dias hua Salve Rainha
diente desta / Imagem.

Nossa Senhora envolta em resplendor, por cima de nuvens, rodeada por
cabecas de anjos alados, contempla as almas do purgatorio.

Moldura rectangular com cantos superiores cortados.
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Observagoes: Nenhumas.
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3.1. Interpretacao do acervo

Apesar de s6 termos apresentado dez fichas de inventariagdo no corpo do
texto e remetido a maioria delas (trinta e sete) para o Anexo ll, vamos interpretar
aqui o acervo no seu todo, fazendo apenas uma destringa e uma comparagao entre
os registos restaurados e os “novos” no que respeita a diversidade dos modelos,
aos acabamentos, as cores e as gravuras predominantes, e as técnicas empregues.

Tabela n° 1: Caracterizagao do acervo: modelos / quantidade

MODELOS / QUANTIDADE MODEL.OS / QUANTIDADE
(Registos restaurados) (Registos “novos”)
Caixa c/ algado (1) Caixa triangulos ¢/ flores (4)

Caixa vidro c/ ramo flores (2)

Caixa vidro c/ flores e bordado (2)

Caixa vidro c/ flores (2)

Caixa vidro ¢/ bordado (2)

Caixa forrada c/ vidros (2)

Caixa tecido c/ triangulos (2)

Caixa tricolor ¢/ vidro (1)

Caixa triangulos (4)

Caixa coragao c/ vidro (1)

Caixa vidro (2)

Caixa vidro ¢/ flores canutilho (1)

Caixa vidro ¢/ tridqngulos pequenos (3)

Caixa octogonal ¢/ bordado papel (1)

Caixa vidro ¢/ ramos de flores (2)

Caixa vidros direitos c/flores (1)

Octogonal ¢/ bordado (2)

Octogonal ¢/ bordado (2)

Caixa vidro ¢/ interior saliente (1)

Caixa vidro ¢/ aplicagdes canutilho (1)

Caixa octogonal (2)

Caixa oval ¢/ vidro (1)

Caixa octogonal ¢/ tecidos (2)

Caixa octogonal (1)

Caixa c/ recortes flores (1)

Caixa c/ decoragao papel (1)

Total: 19

Total: 28

Ap6s a leitura da tabela constatamos que o conjunto dos registos restaurados
comporta uma maior diversidade de modelos do que o dos registos “novos”. Na sua
maioria os modelos sdo Unicos, repetindo-se apenas quatro. Nestes quatro
modelos, existem seis exemplares completamente iguais, com excepgao da
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gravura. No caso dos registos “novos” da-se a situagao inversa. Predominam os

modelos repetidos e nao ha um Gnico exemplar igual.

Tabela n° 2: Caracterizagao do acervo: acabamento / quantidade

ACABAMENTOS / QUANTIDADE
(Registos restaurados)

ACABAMENTOS / QUANTIDADE
(Registos “novos”)

Forrados ¢/ papel (9)

Forrados c/ papel (0)

Forrados ¢/ tecido (7)

Forrados c/ tecido (28)

Forrados ¢/ galdo papel (3)

Forrados ¢/ galao papel (0)

Contornados ¢/ galao papel (13)

Contornados c/ galao papel (20)

Contornados ¢/ galao passamanaria (6)

Contornados ¢/ galdo passamanaria (8)

Enfeitados c/ lago (16)

Enfeitados c/ lago (18)

A tabela n° 2 indica-nos que no grupo dos registos restaurados dominam os

exemplares forrados a papel e a galdo. O mesmo nao sucede no dos “novos”, onde

todas as pecas sao forradas a tecido. Verifica-se também que tanto nos trabalhos

restaurados como nos “novos” houve uma preferéncia pelo contorno a galao de

papel e pelo enfeite com o lago.

Tabela n° 3: Caracterizagdo do acervo: cores predominantes / quantidade

CORES PREDOMINANTES / CORES PREDOMINANTES /
QUANTIDADE QUANTIDADE
(Registos restaurados) (Registos “novos”)
Encarnado (5) Encarnado (13)
Dourado (7) Dourado (9)
Verde seco (3) Verde seco (6)
Beges (6) Beges (0)

Com a andlise da tabela n° 3 apercebemo-nos que, das quatro cores

empregues nos registos restaurados, houve uma primazia pela utilizagéo da cor

dourada. Posteriormente seguiram-se a encarnada, a bege e a verde seco. No que
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respeita aos “novos”, a predilecgdo recaiu sobre a cor encarnada, sucedendo-lhe

depois, o dourado e o verde seco.

Tabela n° 4: Caracteriza¢do do acervo: gravura / quantidade

GRAVURAS /| QUANTIDADE
(Registos restaurados)

GRAVURAS / QUANTIDADE
(Registos “novos”)

Nossa Senhora (7)

Nossa Senhora (12)

Santas (5)

Santas (5)

Santos (1)

Santos (7)

Conjunto (Santas e Santos) (1)

Conjunto (Santas e Santos) (0)

Santissima Trindade (3)

Santissima Trindade (0)

Reis Magos (1)

Reis Magos (0)

Senhor Jesus (1)

Senhor Jesus (4)

Esta tabela n° 4 revela-nos que tanto nos registos restaurados, como nos
“novos”, dominam as gravuras com a imagem de Nossa Senhora, embora no caso
dos “novos” a diferenca seja mais acentuada.

Relativamente a repeticio dos nomes de Nossa Senhora, das Santas e dos
Santos, esta situagdo ocorre apenas nos registos “novos’, onde surgem dois
exemplares com gravuras de Nossa Senhora das Dores, dois com Santa Rita de

Cassia, e outros dois, com gravuras de Santo Antonio.

Tabela n° 5: Caracterizagdo do acervo: técnica / quantidade

TECNICAS / QUANTIDADE

(Registos “novos”)

TECNICAS / QUANTIDADE

(Registos restaurados)

Colagem (19)

Colagem (28)

Aplicagdo manual de costura (15)

Aplicagdo manual de costura (28)

Bordado c / agulha (2)

Bordado c / agulha (6)
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A tabela n° 5 demonstra que a colagem é a técnica principal na arte de fazer os
registos religiosos. E imprescindivel. Seja na feitura das caixas, na aplicagao dos
tecidos, na das gravuras, ou na dos galdes, esta sempre presente.

Podemos apurar igualmente que a aplicagé@o manual de costura esta patente
em todos os registos “novos”. Regra geral é utilizada no caseamento dos aros de
suspensdo, se bem que, no caso dos registos restaurados, houve quatro aros que
nao foram alvo deste processo.

O bordado com agulha aplica-se quando o bordado é executado a fio, a
canutilho, a lantejoulas ou a missangas. Enquanto que no grupo dos registos
restaurados s6 constam dois destes modelos, no dos “novos”, por uma questao de
gosto, pessoal surgem seis.

Fazendo uma apreciagdo final das cinco tabelas, depreendemos que a grande
diferenca entre o conjunto dos registos restaurados e o dos “novos”, se prende
essencialmente com a criatividade do artista; criatividade manifesta na escolha dos

modelos e na aplicagdo dos materiais tradicionais.
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Capitulo IV
Valorizagao patrimonial dos Registos da Pousada dos Léios: Proposta de

exposicao

Preconizada ao longo dos séculos pelas mais distintas sociedades humanas, a
apresentagéo publica de bens de valor patrimonial e cultural transformou-se cada vez
mais numa pratica comum. Estudos historicos e sociologicos revelam que esta
tendéncia despontou nos alvores mais remotos do coleccionismo, e que se foi
desenvolvendo até ao aparecimento dos primeiros museus na Europa, adquirindo
nesta fase uma grande projecgio e significados proprios'™.

Como 0s conceitos estdo em constante mutagdo, a valorizagdo dos objectos nem
sempre se regeu pelos mesmos padroes. As sociedades foram modificando a sua
forma de os percepcionar e entender. Primitivamente admirou-os com o mesmo olhar
dos coleccionadores, dignificou-os apenas pela sua vertente estética — originalidade,
beleza, exotismo, raridade, etc. — e posteriormente aprendeu também a aprecia-los
pela sua fungéo cultural.

Os objectos configuram ideias, comunicam, transmitem mensagens, informam-nos
sobre eles mesmos. Sao o suporte palpavel e fisico daquilo que significam. A este
significado acrescem ainda os valores simbélico — que nos elucida acerca das
convicgbes e do sistema de valores de uma sociedade — e o historico, que
independentemente de o objecto ter ou ndo perdido a sua fungao inicial transmite a sua
memoria, algum conhecimento das condi¢ées culturais, econémicas, sociais ou

religiosas que os produziram.

103 pe um modo um tanto ou quanto simplista poderemos dizer que embora este habito se tenha
gerado na Antiguidade Classica ele acentuou-se sobretudo na Idade Média com o aparecimento dos
tesouros medievais e prolongou-se até ao século XIX, ja com os contornos do museu moderno. Os
museus modemnos dos séculos XVIll e XIX resultam, na sua maioria, das colecgbes privadas da
realeza. Estas colecgdes encontravam-se expostas nos chamados “gabinetes de curiosidades” e
estavam apenas ao alcance dos seus coleccionadores, familiares e amigos. Com a instituicéo do
museu “publico” e das exposigdes o acesso a arte e a cultura deixou de ser privilégio de uma minoria.
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O termo exposi¢ao designa “ (...) o acto ou o feito de expor colecgdes, objectos ou
informagéo ao publico e visa o estudo, a educagéo, o entretenimento, o prazer e o
desenvolvimento sociocultural (...)"'*.

A exposicdo, para além de ser uma realidade histérica e museolégica —
independentemente da categoria patrimonial dos bens, — com os parametros da “nova
museologia™'®® comegou a ser entendida como um meio de comunicagéo, como uma
forma de dialogar com a comunidade e como algo especifico, mas ndo exclusivo, do
museu. Por outras palavras, de uma simples exibicdo de objectos, a exposigao passou
a ser compreendida como um fenémeno que estabelece a mediagéo entre o publico e o
que representam os objectos expostos. E a exposi¢do que por intermédio de varias
estratégias e recursos descodifica o discurso cientifico e da sentido aos objectos.

Isabel Garcia Fernandez e Luis Alonso Fernandez'® referem que consoante a sua
fungdo historica e sociocultural a exposigdo pode classificar-se como simbdlica,
comercial, documental e estética. A simbdlica presume o aspecto politico e o religioso,
e esta quase sempre ligada ao valor ostensivo dos bens; a comercial relaciona-se com
o valor financeiro dos artigos em questdo; a documental reporta-se ao valor cientifico
ou informativo dos objectos e é usualmente adoptada pelos museus de natureza
técnica e cientifica, e ainda pelos ecomuseus. Finalmente, a exposi¢édo estética esta
intimamente relacionada com o valor artistico dos objectos. Como é faciimente
perceptivel, estas quatro fungdes nao sao de todo incompativeis entre elas. Muito pelo
contrario. Frequentemente estao presentes na mesma exposicao.

Segundo os mesmos autores e de acordo com um critério espago-temporal, as
exposigdes dividem-se em permanentes, temporénias, itinerantes, portateis e moveis.
Enquanto que as exposigdes permanentes traduzem continuidade e s&o proprias dos
museus, as femporarias conforme o nome indica sdo de duragdo limitada, criadas
exclusivamente para mostras concretas e circunstanciais, e sdo praticadas nao sé
pelos museus mas também por outras entidades que tenham fundos proprios ou
emprestados. As exposi¢des itinerantes sao temporarias e percorrem durante um certo

104 ) uis Alonso Fernandez — Introduccion a la nueva museologia. Madrid: Alianza Editorial. 2003,
%51 82, (tradugao da autora).

Segundo Luis Alonso Fernandez, in Introduccioén a la museologia, p. 73, esta terminologia foi
utlilizada pela primeira vez por G. Mills e R. Grove em 1958. Em 1980, André Desvallées publica a
expressao “Nouvelle muséologie” na Enciclopoedia Universalis. Em tragos gerais a “nova museologia”
versa entre outras, a democracia cultural, a consciencializagéo, um sistema aberto e interactivo e o
didlogo entre os sujeitos.

1% ) uis Alonso Fernandez; Isabel Garcia Fernandez — Disefio de exposiciones. Concepto,
instalacion y montage. Madrid: Arial, 1999, p. 18.
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periodo de tempo distintos espagos expositivos, previamente estabelecidos. Quanto as
exposiges portateis, sao igualmente temporarias, com a diferenga de que devido asua
pequena dimensdao e consequente facilidade de transporte e de instalagdo, néo
chegam a ser desmontadas. No que toca as exposicdes moveis, elas também
permanecem montadas, sdo geralmente desenhadas para espagos reduzidos como os
de caravanas ou de autocarros e destinam-se essencialmente a fins publicitarios.

No que concerne a extensio ou densidade dos contelidos, a exposi¢éo pode ser de
cariz geral ou generalista, monografica, polivalente ou especial. Intitula-se geral ou
generalista a exposigao que se estende a varios conteudos; monografica a que se
restringe a uma s6 tematica; polivalente quando permite varios tipos de leitura'” e
especial quando reune meios técnicos e cenogréaficos considerados fora do comum.

Partindo da premissa de que esta tese se insere num programa de mestrado na area
de Gestao e da Valorizagdo do Patriménio Histérico e Cultural, seria certamente uma
grande lacuna da nossa parte se apos todo o processo de identificagdo e de
caracterizagao do acervo dos registos religiosos da Pousada dos Ldios ficassemos s6
por aqui.

Conscientes de que a exposi¢ao é a grande cumplice da arte, o escaparate que lhe
proporciona visibilidade, e do peso que as exposiges tém na nossa cultura visual,
decidimos também apresentar uma proposta de exposicdo. Com esta acgao
pretendemos promover e valorizar um patriménio histérico-artistico que, neste caso, se
encontra desafectado da sua intencionalidade original, reavivar e despertar memaorias
da vivéncia religiosa e fomentar a acgéo educativa e cultural no concelho de Evora.

Relativamente a eleigao do local da exposigao nao precisamos de pensar duas vezes.
Anuimos que seria um contra-senso retirar os registos religiosos da Pousada, uma vez
que queremos preservar ao maximo o seu espirito de marca e restituir-lhes a
identidade perdida. Convém salientar que nos referimos a identidade do momento a
partir do qual foram conhecidos, ndo o original, de quando foram criados, ja que
desconhecemos se todos os registos religiosos foram feitos directamente para a
Pousada. Por outro lado, este nosso prop6sito ndo é descabido ou sequer inovador.
Nos tempos da Enatur, as exposi¢des eram frequentes na Pousada dos Loios. A
entidade dava primazia aos artistas da regido e foram varias as mostras de pintura, de

escultura e até mesmo uma de registos religiosos. Para o efeito, a Pousada

107 \/ariaveis consoante a idade, a formagao ou a mentalidade de quem visita este tipo de exposigao.
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transformou um espago desaproveitado na época108 em galeria de arte. Nao obstante,
o artista podia escolher a area que melhor se enquadrava as suas obras ou ao seu
gosto. Assim, as exposigbes na Pousada dos Loéios, tanto se realizavam na galeria de
arte, como no claustro do piso superior, no lobby (hall de entrada da Pousada) ou na
sala do bar, misturando-se e confundindo-se as pegas expostas com a prépria
decoragdo. Quando as exposigdes eram de maior vulto, estendiam-se até aos claustros
do piso térreo.

No nosso caso, temos que confessar que, num primeiro impulso, estivemos tentados
a devolver os registos religiosos ao seu local de origem, os quartos. Porém depressa
nos apercebemos que se o fizéssemos estariamos a condicionar a mostra a um
numero reduzido de pessoas e apenas a classe turistica, quando o nosso objectivo é
precisamente o contrario. Apesar da exposicdo nao ser extensa, é simbolica e
desejamos abri-la ndo a um, mas sim a distintos publicos.

Decidimos entdo que o espago mais apropriado da Pousada para colocarmos em
pratica a nossa proposta de exposi¢ao, seria, os claustros do piso superior. Neste
espago conseguimos quase que sentir a presenga dos monges € escutar os murmurios
das suas oragdes. Paira no ar um convite a reflexao, convite esse que acentua o
sentido do sagrado do registo religioso.

Nas imagens que se seguem apresentamos a pIanta109 da Pousada dos Léios com o
percurso do acesso a exposi¢do e ao circuito expositivo devidamente assinalados; bem
como cada um dos quatro corredores que constituem, na integra, o espago dos
claustros, e através delas vamos explanar a montagem que idealizamos para o acervo

e o seu respectivo circuito expositivo.

108 A Maria Gabriel Oliveira, ex-adjunta de direcgdo da Pousada dos Lo6ios explicou-nos que era um
espago de certo modo independente da Pousada. Permitia que o acesso fosse feito por uma porta
lateral, que dava precisamente para o templo Romano. Posteriormente foi alugado a particulares que
abriram uma Ioja de vinhos e actuaimente & mais um dos quartos da Pousada.

1% Ebora se trate da planta original da Pousada e date de 1965, n&o houve alteragdes no percurso
compreendido entre o /obby e os claustros do piso superior. Portugal. Ministério das Obras Publicas —

Pousada dos Léios, Evora. Lisboa: Direcgao dos Edificios e Monumentos Nacionais, 1965, s/p.
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vamos recorrer a sinalética. De forma discreta assinalaremos o sentido do circuito. Nao
nos podemos esquecer que este mesmo claustro é o ponto de passagem que permite o
acesso aos quartos dos hospedes, factor determinante para que tivessemos optado
pela realizagao de uma exposigéo temporaria.

O inicio do circuito expositivo far-se-a4 pelo lado esquerdo da ala sul do claustro. Ao
longo das suas paredes, de uma forma simples e rudimentar, tal e qual como se
encontravam pendurados nos quartos, disporemos harmoniosamente os quarenta e
sete registos religiosos. Iremos coordenar registos de cores, de épocas e de modelos
diferentes, agrupa-los em nimero impar e/ou par e desencontra-los uns dos outros, de
forma a evitar uma sequéncia decorativa cansativa e linear. Em cima de cada uma das
quatro mesas que estio encostadas as paredes do claustro, colocaremos um ou outro
suporte de metal em ouro velho, com um registo. Ao lado deles deporemos varios
exemplares do Catalogo da exposi¢do. O Catélogo incluira algumas notas sobre a
autora dos trabalhos, bem como a apresentagdo da exposi¢édo e do tema, os registos
religiosos.

A nossa estratégia de divulgagdo da exposigdo, para além do Catalogo, apostara
fortemente nos media (jornal e radio locais), nas paginas da web relacionadas com
exposigdes, na criagdo de um blog e noutra publicagdo em suporte papel, um folheto.
Este folheto tera a tiragem de 3000 exemplares e sera distribuido por todas as
pousadas da rede GPP, pelo posto de Turismo da cidade e pelas pardquias do
concelho.

A exposicao visa essencialmente a divulgagéo do acervo dos registos religiosos da
Pousada dos Loios. Sera uma mostra simbélica, documental, estética, polivalente e
temporaria. Tera a duragéo de trés meses (Outubro a Janeiro de 2010), entrada livre, e
estara aberta ao publico em geral das 14 as 18 horas. Quinzenalmente serao
efectuadas visitas guiadas por parte da criadora. A abertura oficial da exposig¢ao
ocorrera no dia 13 de Outubro e para além da presenca das entidades oficiais locais,
estardo também presentes representantes da Enatur e do GPP.
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Conclusao

Findo o nosso trabalho de investigagdo, cremos nao restarem dividas de que
os registos religiosos tenham surgido como forma de expressao duma religiosidade,
de um chamamento devocional e cultural, de uma fé que através da arte popular se
metamorfoseou e ganhou forma e vida.

A humanidade sentiu desde muito cedo a necessidade de venerar forgas que
ajuizava como superiores. Na esfera do mundo religioso catélico e, em particular, no
da religiosidade popular € por demais evidente o aprego e a afeicdo que sao
concedidos as imagens sagradas. Com efeito, os simbolos representativos de Deus,
da Virgem Maria e dos Santos tém funcionado sistematicamente como um elo de
ligagao entre a terra e o Céu, o visivel e o invisivel. Diariamente e nas mais diversas
circunstancias, os Santos sdo invocados e alvo de confidéncias, de lamentos, de
preces e de mostras de gratidao.

No que concerne a histéria da nossa gravura artistica, no periodo
compreendido entre os séculos XV e XIX, poderemos dizer que a sua evolugao se
deveu principalmente a acgdo do rei D.Jodo V e que foi pautada por momentos de
grande actividade artistica, alternados por outros de manifesto quietismo. No
decorrer destes quatro séculos, de um modo geral, houve sempre ocasiées em que
gravuras de feitura grosseira, anénimas e populares andaram a par e passo com
outras de natureza verdadeiramente artistica. Luis Chaves & mais preciso em
termos cronolégicos e refere que “ (...) a gravura dos mestres de Setecentos e
Oitocentos passou de ligdo de exemplo estético a ousangas de técnica, mais ou
menos rudes. E assim houve gravadores de imitagdo, populares, anénimos, ora
copistas incapazes de abordar com jeito o modelo servido, ora glosadores com
certa habilidade infantil (...) “1"1Quer nas gravuras populares, quer nas artisticas e
durante todo este tempo, o tema do Divino esteve constantemente presente.

Varios foram os artistas nacionais e estrangeiros que por ca se entregaram a
arte dos registos de santos. Estes registos vieram sobrepor-se ao uso dos rosarios

"1 Luis Chaves — A Arte Popular: Aspectos do problema. Porto: Portucalense, 1943, p. 112.
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bentos e ao das antigas reliquias, por parte dos romeiros nas festas religiosas.
Comprados ou distribuidos gratuitamente aos crentes, testemunhavam a sua
presenca nas festividades, bem como o cumprimento do dever praticado.

Como os registos de santos eram um importante gerador econdémico e cultual,
confrarias, irmandades, colegiadas e as proprias comunidades mandavam-nos abrir
e procuravam honrar os seus santos patronos da melhor maneira possivel. Muitos
destes registos de santos viriam posteriormente a servir de base e de matéria-prima
aos registos religiosos. Maos mais ou menos habilidosas, no siléncio dos conventos
ou na privacidade do domicilio, num gesto de amor e de homenagem a devogéo,
ornamentavam piedosamente os registos de santos. Enriqueciam-nos
esteticamente, emolduravam-nos, transformavam-nos em objectos decorativos e
dispunham-nos normalmente nos oratdrios, nos quartos ou quando era o caso, nas
celas dos conventos.

Transmitidos de geragdo em geragdo, a técnica, o ensinamento e os registos
religiosos chegaram até aos nossos dias, mas talvez por estarmos perante uma arte
dotada de pouca visibilidade ou por ndo ter sido praticada por nenhum artista de
renome, ela tem permanecido um pouco a margem, mergulhada no anonimato e no
esquecimento.

Importa contudo salientar que nos Gltimos tempos esta arte popular tem dado
muito que falar, sobretudo por parte de todos aqueles que pugnam pela sua defesa
e protecgdo. Esta atitude prende-se com a vaga dos “modernos” registos religiosos.
Com eles defrontamo-nos cada vez mais ndo com uma mostra de fé, de imaginacao
ou de criatividade artistica, mas sim com uma deturpagéo das caracteristicas
constitutivas destes objectos devocionais, da sua verdadeira tradicao e da sua
meméria. A comercializagao e o lucro facil ofuscam a sensibilidade do artista criador
e a esséncia da obra.

Grosso modo, tanto nas feiras de artesanato, como nas paginas da Internet e
nos sitios mais dispares, pululam ofertas de registos religiosos repletos de materiais
recentes, a comegar pela propria gravura, brilhante e aparentemente plastificada.
Curiosamente, quem os adquire fa-lo provavelmente com o mesmo sentimento de
quem os fazia outrora.

Inegavel é o facto de que os registos religiosos carregam todo o peso da nossa
identidade, da nossa cultura e do nosso patriménio. E, foi precisamente, por termos
a nogdo da responsabilidade desta heranga, que procuramos mediante a proposta
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de exposi¢do, contribuir de algum modo para a promogio e valorizagao deste
acervo da Pousada dos Loios, actualmente, destituido da sua intencionalidade
original.

Acreditamos que vivemos numa sociedade que comega cada vez mais a ter
consciéncia do seu legado, da importancia dos bens culturais moveis e a estar
sensibilizada para a preméncia da conservagéo, da salvaguarda e da valorizagao do
patriménio histérico-artistico. E confessamos que foi pelo dominio desse espirito
que esta tese acabou por nascer. Com ela procuramos dar a conhecer e a
redescobrir a riqueza dos registos religiosos, sem duvida, uma das mais
caracteristicas criagdes da alma artistica popular. Resta-nos pedir que perdoem os
limites que nao transpusemos, que haja alguém que prossiga este caminho que
ansiamos abrir e que tenhamos sempre em mente as seguintes palavras de Hélder

Pacheco:

“ (...) A cultura e a vida sdo indissocidveis, o patriménio cultural é valor
permanente enquanto persistir na memoria das populagoes. Meméria para
ser entendida com olhos de simpatia e aprego. Compreendida e transmitida.
O desinteresse, o abandono ou destruigdo desse patriménio sdo agressbes e
aviltamentos civicos que obliteram a consciéncia da terra que pisamos e que
nos foi legada (...)"""2.

112 yaijder Pacheco — Rostos da Gente: Escritos sobre Patriménio Cultural e outras Historias.
Lisboa: Caminho.1987, p. 29.
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Glossario

Bordado — Trabalho de lavor realizado com uma agulha e mediante um desenho.

Canutilho — Meada de fio metalico maleavel, liso ou retorcido, de cor dourada ou
prateada, cujo interior permite a passagem de uma agulha. E utilizado normalmente
nos bordados e na execugao de flores.

Damasco — Tecido de seda, algod&o, linho ou I& com motivos acetinados em fundo
baco.

Estampa — Imagem impressa através de um processo mecanico de reprodugéo que
tem por base a fotografia. A zincogravura, a cromolitografia e a ecogravura foram
algumas das técnicas de impressédo que surgiram no século XIX.

Galao — Artigo téxtil de metal ou de papel utilizado no remate e na decoragéo dos
registos religiosos.

Gravura artistica — O percurso da gravura artistica (em madeira e em metal) na
historia da arte portuguesa, no periodo compreendido entre os séculos XV e XIX, foi
bastante irregular, em que momentos de grande actividade artistica alternavam com
outros de manifesto quietismo. O grande incremento da gravura deu-se no séc. XVII|
com a fundagéo da Academia Real de Histéria. A estagnacéo a que as nossas artes
graficas tinham chegado, levou D. Jodo V a contratar gravadores estrangeiros para
ilustrarem os livios da Imprensa Régia, onde se destacaram Debrie, Quillard ou
Bartollozi, que se dedicaram também, ao lado de muitos outros, a manufactura de
registos de santos.




Passamanaria — Termo genérico adoptado para os artigos téxteis que sao
produzidos através de varias técnicas de entrelacamento ou tecelagem a fio de ouro,
prata, algoddo ou seda, como, por exemplo, os galbes de tecido.

Registo religioso — Objecto devocional e artistico. Arte popular em que a gravura
(registo de santo) & o elemento fulcral. Dependendo da cultura estética, dos materiais
disponiveis, da habilidade e da criatividade do seu autor, o registo religioso pode
assumir diversas formas — rectangulares, ovais, octogonais, estrelbide, hexagonal,
coragdo, entre outras — materializadas em vidro, cartdo ou canas, revestidas de
sedas, papéis ou damascos, bordadas a fio de ouro, prata, canutilho ou lantejoulas,
ornadas de flores policromadas de tecido, missangas ou papel e rematadas por
galdes decorativos dourados em metal, passamanaria ou papel.

Registo de santo — Imagem de um santo impressa em papel, cartdo, cartolina ou
seda. E designado de registo de santo porque, por um lado, mediante a imagem,
“regista” a devogdo a um determinado santo, e, por outro, “regista” a presencga do
devoto nas festas litargicas e nas visitas ao santuario onde a imagem é venerada.

Seda — Matéria téxtil de origem natural ou artificial. A natural é produzida pela larva
do bicho-da-seda. A artificial tem por base a celulose, e, ap6s o devido tratamento,

adquire o aspecto da seda natural.

Vendilhdes — Vendedores ambulantes que copiavam e vendiam registos de santos,
regra geral de ma qualidade artistica.
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