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le Vrai pour la science, le Beau pour l'art, I'Utile por I'€leve

Giovanni Bottesini
in Grande Méthode Complete de Contre-Basse, Prefacio, 1868-1869

No seu bello contrabaixo
Poz o Cotinelli um /a,
Que ¢é tao forte 0 som que da,

Que é ouvido no Cartaxo!

E um /4, rijo qual macho,
Que vale mais que um rubi,
E um /4, que eu nunca ouvi,
E um /4, que ninguem tem;

E um 14 que vale bem

Do, ré, mi, fa, sol e si!...

in Amphion, 1891, n.° 13, p.103
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A minha familia e a meméria do meu pai.
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Resumo

O contrabaixo como instrumento solista na segunda metade do século XIX em Lisboa:
Perspectiva histdrica e analitica, edicao critica

A presente dissertacao de estrutura tripartida tem como objetivo primordial dar a conhecer trés
obras para contrabaixo solista escritas em Lisboa na segunda metade do século XIX, através da ana-
lise musical destas composicoes e de uma Edicao Critica, acompanhada pelo respetivo enquadra-
mento histérico. Estas trés obras foram escritas pelos contrabaixistas/compositores Jodo Rodrigues
Cordeiro (1826, Rio de Janeiro — 1881, Lisboa), Francisco de Freitas Gazul (1842 — 1925, Lisboa)
e Julio Antonio Avelino Soares (1846 — 1888), aos quais sao dedicados alguns capitulos de teor
biografico. Coloca-se o foco de investigacao no ensino no Conservatério de Musica de Lisboa, assim
como na passagem por Lisboa, no Teatro de Sao Carlos (palco principal da Lisboa novecentista),
dos virtuosos italianos Luigi Anglois, Giovanni Bottesini e Italo Caimmi.

Palavras chave: Contrabaixo solista; Século XIX; Lisboa; Cordeiro; Gazul; Soares.

Abstract

The double bass as a soloist instrument in the second half of the nineteenth century in
Lisbon: Historical and analytical perspective, critical edition.

This dissertation of tripartite structure has the primary objective of bringing to light three works for
double bass soloist written in Lisbon in the second half of the nineteenth century through the mu-
sical analysis of these compositions and a Critical Edition accompanied by an examination of their
historical background. These three works were written by the double bassists and composers Joao
Rodrigues Cordeiro (1826, Rio de Janeiro — 1881, Lisbon), Francisco de Freitas Gazul (1842, Lisbon
— 1925, Lisbon) and Julio Anténio Avelino Soares (1846, Lisbon — 1888, Lisbon), to whom are ded-
icated some chapters with biographical information. The focus of this investigation is on the teaching
practices at the Conservatério de Musica de Lisboa as well as on the passage through Lisbon, at the
Teatro de Sao Carlos (the principal stage in nineteenth century Lisbon) of the italian virtuosi Luigi
Anglois, Giovanni Bottesini and Italo Caimmi.

Keywords: Double Bass Soloist; Nineteenth Century; Lisbon; Cordeiro; Gazul; Soares.
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INTRODUCAO

A partir da monografia intitulada Catalogacdo da musica portuguesa com contrabaixo, para for-
macoes instrumentais efou vocais reduzidas, a partir de meados do séc. XX até aos nossos dias,
apresentada pelo autor em 2003 na Escola Superior de MuUsica de Lisboa, por ocasido da conclusao
da licenciatura em Contrabaixo, na cadeira de Projeto Instrumental II, ficou o interesse em explorar
outro repertoério para contrabaixo, anterior a época mencionada no supra citado titulo.

No decorrer dessa investigacao encontraram-se na Biblioteca Nacional de Portugal trés obras de
compositores portugueses para contrabaixo solista com acompanhamento de quarteto de cordas, e
duas obras para formacdo de musica de camara com contrabaixo, todas elas datadas da segunda
metade do século XIX.

As obras em causa e respectivos compositores sao:

* Fantasia para Contrabaixo (1864) de Joao Rodrigues Cordeiro (1826, Rio de Janeiro — 1881,
Lisboa);

e 2.2 Sonata para 2 Violinos, Viola, Baixo e Cbaixo obrigado (1870) de Francisco de Freitas
Gazul (1842, Lisboa — 1925, Lisboa);

e Solo de Contrabaixo com acompanhamento de Quartetto (1870) de Julio Anténio Avelino
Soares (1846, Lishoa — 1888, Lisboa);

e [a Premiere Jeunesse (1883) para dois violinos, violeta, violoncelo, contrabaixo e piano, de
Francisco de Freitas Gazul;

» Sonatina (1897) para dois violinos, violeta, violoncelo, contrabaixo e piano, de Francisco de
Freitas Gazul.

Deste conjunto de cinco obras, apenas se encontrava publicada, até a data de inicio do presente
ciclo de estudos, a Fantasia para Contrabaixo de Joao Rodrigues Cordeiro, pela editora Renascimento
Musical (1998).1

Salientamos que o repertério para contrabaixo como instrumento solista € muito escasso. Em
Portugal até ao Ultimo quartel do século XX, apenas se conhecem as obras ja mencionadas e uma
peca para contrabaixo e piano intitulada Concertino, de Joao Passos (1879-1933), que tera sido
escrita no inicio do século XX. Apds esta obra de Joao Passos e até 1976, ndo temos conhecimento
de qualquer peca de carater solistico, com contrabaixo, de autores portugueses.?

Torna-se assim importante divulgar estas obras do século XIX, nomeadamente junto da comuni-
dade académica e do meio musical.

1 CORDEIRO, Joao Rodrigues — Fantasia para contrabaixo e orquestra de corda: redugdo para Contrabaixo e piano.
Porto: Renascimento Musical, Editores Lda., 1998. Reviséo, cadéncias e prefacio de Alejandro Erlich Oliva.

2 S6 em 1976 aparece novamente uma obra de carater solistico para o contrabaixo, intitulada Solo para
contrabaixo solo de Jorge Peixinho, sendo seguida em 1986 pela a obra Amen para uma auséncia, também
para contrabaixo solo, de Constanca Capedville.
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Decorridos quase dez anos apos a conclusao da licenciatura inicialmente referida, surgiu a opor-
tunidade de ser levado a cabo este designio no contexto do Programa de Doutoramento na Area de
Musica e Musicologia, Especialidade: Interpretacao, na Universidade de Evora.

Muito embora inicialmente se tenha pensado abranger neste trabalho as cinco obras mencio-
nadas, concluiu-se que seria um empreendimento demasiado extenso pelo que se restringiu o am-
bito as pecas com contrabaixo solista. Devemos no entanto referir que as duas pegas de musica
de cdmara com contrabaixo — La Premiére Jeunesse (1883) para dois violinos, violeta, violoncelo,
contrabaixo e piano e Sonatina (1897) para dois violinos, violeta, violoncelo, contrabaixo e piano de
Francisco de Freitas Gazul -, que nao serao objeto de estudo nesta tese, foram apresentadas em
concerto publico em marco de 2012 no Teatro Nacional de Sao Carlos, com a participacéao do autor.
E intencao do investigador desta tese incluir também estas pecas no programa do terceiro recital
a realizar na prova publica final, com as obras para contrabaixo solista — Fantasia para Contrabai-
xo (1864) de Jodo Rodrigues Cordeiro, 2.2 Sonata para 2 Violinos, Viola, Baixo e Cbaixo obrigado
(1870) de Francisco de Freitas Gazul e Solo de Contrabaixo com acompanhamento de Quartetto
(1870) de Julio Anténio Avelino Soares.

Pretende-se com esta tese dar a conhecer o contrabaixo no século XIX — suas carateristicas e
evolugdo —, com enfoque no contrabaixo em Lisboa, dando uma visao do ensino (professores, mé-
todos e escolas), dos contrabaixistas portugueses e dos italianos virtuosos que passaram por Lisboa,
bem como fazer a analise musical das obras selecionadas para contrabaixo solista e realizar uma
edicao critica das mesmas.

Acompanhando este trabalho, e porque se trata de um doutoramento em Musica e Musicologia,
Especialidade: Interpretacdo, procurou-se apresentar em palco programas diretamente relacionados
com o contetdo desta tese.

Assim foi realizada uma série de recitais com a participacdo do autor. No ambito deste ciclo de
estudos foram realizados trés recitais, o primeiro com o tema Possiveis influéncias nas obras para
contrabaixo solo e em musica de camara dos compositores/contrabaixistas portugueses da segunda
metade do século XIX, o segundo dedicado ao tema Bottesini em Lisboa — Os recitais em Sao Carlos
— janeiro de 1881 e o terceiro recital com as obras nucleares do presente trabalho, realizado no dia
1 de junho de 2015, inserido nas provas publicas de doutoramento do autor.

Na organizagao estrutural deste trabalho optou-se pela apresentacdo em dois volumes, sendo o
primeiro dedicado a Perspectiva Histdrica e Analitica e o segundo a Edicéo Critica, para desta forma
facilitar a sua leitura e porque é nosso entendimento que a Edicao Critica podera constituir por si um
documento auténomo.

No primeiro capitulo do volume um pretendeu-se dar uma visao histérica do contrabaixo alargada
ao contexto Europeu, centrada na questdo da sua diversidade organolégica e especificidade da sua
funcao dentro da paleta instrumental.

No capitulo seguinte, dedicado ao contrabaixo em Lisboa no século XIX, procurou-se abordar
temas ligados ao ensino e aos contrabaixistas lisboetas, passando pelos virtuosos italianos e pelos
compositores/contrabaixistas portugueses, tentando estabelecer algumas pontes entre eles.
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A anélise musical das pecas dos compositores portugueses para contrabaixo solista na segunda
parte do século XIX, dedicou-se o terceiro capitulo, compreendendo uma analise formal, tematica e
harmonica, complementada com uma anélise descritiva.

Como apéndices e anexos no volume | constam vérios quadros sobre os contrabaixistas em Por-
tugal e até ao final do século XIX, resumos dos métodos e estudos existentes para contrabaixo na
época mencionada, um quadro dedicado a vida e carreira de Bottesini; uma compilagao das obras
dos compositores/contrabaixistas lishoetas e os programas dos trés recitais deste ciclo de estudos.
Serao colocados nas costas da contracapa do primeiro volume trés suportes em DVD, com as fixa-
coes em formato audio-visual destes trés recitais.

O segundo volume, que é composto pela Edicao Critica, contém uma introducéo especifica, onde
estao explanadas as opgoes tomadas no que se refere as escolhas editoriais e a organizacao das
partituras. Nos anexos respectivos foram colocados os fac-similes dos originais manuscritos, com a
indicacao da fonte e com numeragao de compassos nhas partituras.

Para recolha de informacao, foi desenvolvido um trabalho de pesquisa na Biblioteca Nacional de
Portugal (BNP), na Biblioteca Nacional de Espanha (BNE), na Biblioteca do Conservatério Superior
de Musica de Madrid (BCSMM), nos arquivos da Irmandade de Santa Cecilia, do Montepio Filarmo-
nico e da Associacao Musica 24 de Junho, no Arquivo Musical da Sé Patriarcal, no Arquivo Nacional
Torre do Tombo (ANTT) e no Arquivo do Conservatorio Nacional de Lisboa (ACNL).

Da bibliografia consultada realcam-se as publicacoes dos periddicos da época: a Gazeta Musical
de Lisboa, 1889-1890; A Arte Musical [Barretol, 1890-1891; A Arte Musical [Lambertini] 1899-
1905; a revista musical Amphion e o jornal O Nacional que, juntamente com as publicagdes de
Benevides,® de Moreau,* de Scherpereel, de Ernesto Vieira,® de Luisa Cymbron,” de Nery & Castro?,

3 BENEVIDES, Francisco — O Real Theatro de S. Carlos de Lisboa: desde a sua fundagdo em 1793 até a
atualidade: Estudo Historico. Lisboa: [s. n.], (1883) e BENEVIDES, Francisco — O Real Theatro de S. Carlos de
Lisboa: Memorias 1883-1901. Lisboa: [s. n.], 1902.

4 MOREAU, Mario — O Teatro de Séao Carlos: Dois Séculos de Histdria. [s. 1.]: Hugin, [s. d.].2 volumes.

5 SCHERPEREEL, Joseph — A Orquestra e os Instrumentistas da Real Camara de Lisboa de 1764 a 1834. Lisboa:
Fundacao Calouste Gulbenkian, Servico de Musica, 1985.

6 VIEIRA, Ernesto — Diccionario Biografhico de Musicos Portuguezes: Historia e Bibliographia da Musica em
Portugal. Lisboa, Arquimedes Livros. (1.2 ed. Lisboa: Lambertini, 1900) 2 volumes.2007. ISBN: 978-972-9817-
36-4. ed. Facsimilada.

7 CYMBRON, Luisa — Olhares sobre a musica em Portugal no século XIX: dpera, virtuosismo e musica doméstica.
Lisboa: Edigbes Colibri/Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical, 2012. ISBN 978-989-689-248-7.

8 NERY, Rui Viera & CASTRO, Paulo Ferreira de — Histéria da MUsica. [s.l.]1: Comissariado para a Europélia 91: —
Portugal. Imprensa Nacional — Casa da Moeda, Sinteses da Cultura Portuguesa, 1991.
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os textos de Cristina Fernandes ® e a tese de Magno Pinto;!° foram material central para proceder ao
levantamento da vida musical lisboeta no periodo em estudo e em particular para colher informacao
acerca dos contrabaixistas ativos na mesma época.

No que se refere a literatura especializada relativa a historia do contrabaixo e dos contrabaixistas,
destacamos os livros de Brun;!! de Planyavsky;'? de Mattei;!3 véarios artigos da revista Double Bas-
sist;* e o artigo de Greenberg.!® No que se a literatura especifica para o estudo do contrabaixo no
século XIX em Portugal e a Lisboa em particular, ndao encontramos alguma referéncia que abordas-
se diretamente este tema e muito menos as obras para contrabaixo solista. Apenas num artigo de
Florian Pertzborn intitulado The Doublebass in Portugal, foi possivel recolher informacéao relevante
sobre o tema.t®

Para a anélise das obras musicais para contrabaixo solista estudadas neste trabalho, foram utili-
zadas as publicacdes Harmonia de Amold Shoenberg,'” Anélisis del Estilo Musical: Pautas sobre la
contribucion a la musica del sonido, la armonia, la melodia, el ritmo y el crecimiento formal de Jan
LaRue'® e A Linguagem Harmdnica do Tonalismo de Christopher Bochmann,'® a tese Virtuosismo
para instrumentario de sopro em Lisboa (1821 — 1870) de Rui Magno Pinto, complementadas com
um trabalho desenvolvido pessoalmente com Carlos Fernandes.

9 FERNANDES, Cristina (B) — Organizacao e Estatuto sécio-profissional dos musicos da Capela Real e da
Patriarcal. Os agrupamentos instrumentais. In O sistema produtivo da Musica Sacra em Portugal no final do
Antigo Regime: a Capela Real e a Patriarcal entre 1750 e 1807. Universidade de Evora, 2010, 2 Volumes.
& FERNANDES, Cristina (A) — A Patriarcal e as capelas reais da corte portuguesa entre 1750 e 1807: rede
institucional, organizagao interna e perfil musical. In LUCAS, Maria Elizabeth & NERY, Rui Vieira (coord.), As
Musicas Luso-Brasileiras no Final do Antigo Regime. Repertdrios, Praticas e Representacées. Lisboa: Fundacao
Calouste Gulbenkian/INCM, 2012. ISBN: 978-972-27-2026-7. p. 385-425.

10 PINTO, Rui Magno da Silva — Virtuosismo para instrumentario de sopro em Lisboa (1821 — 1870). Lisboa:
Universidade Nova de Lisboa, 2010.

11 BRUN, Paul — A History of the Double Bass. Enschede: Fedodruk Press, 1989.

12 PLANYAVSKY, Alfred — The Baroque Double Bass Violone. Maryland, USA: Scarecrow Press, 1998. ISBN:
0-8108-3448-0.

13 MATTEI, Silvia — Il Metodo per Contrabasso di Giovanni Bottesini: una questione de “scuola”. Prato: NBB
editrice, 2007.

14 Double Bassist. Londres: Orpheus Publication Ltd. (n.>s 1 a 26, de 1996 a 2003)

15 GREENBERG, Michael — La classe de contrebasse au Conservatoire de Paris 1826-1832. In Revue de
Musicologie, 7.86, N.°.2 (2000), pp.301-335. Société Francaise de Musicologie.
http://www.jstor.org/stable/947405. Ultimo acesso 04/01/2012

16 PERTZBORN, Florian — The Doublebass in Portugal. lowa (EUA), comunicacao no The 1999 congress of
International Society of Bassist.

17 SCHOENBERG, Arnold — Harmonia. Sao Paulo, Brasil: Editora UNESP, 1999 [1922 1.2 edicdo. Renovado em
1949]. ISBN: 85-7139-362-1.

18 LARUE, Jan — Analisis del Estilo Musical: Pautas sobre la contribucion a la musica del sonido, la armonia, la
melodia, el ritmo y el crecimiento formal. Barcelona: Editorial Labor, S. A., 1989.

19 BOCHMANN, Christopher — A Linguagem Harménica do Tonalismo. Lisboa: Juventude Musical Portuguesa,
2003. ISBN: 972-8152-22-1.
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1. O CONTRABAIXO NO SECULO XIX

O contrabaixo ¢ um instrumento principalmente vocacionado para o uso na orquestra, a maior
parte das vezes reforcando, a oitava inferior, a linha do violoncelo, perfazendo por isso a tessitura
dos 16 pés.

A partir do periodo barroco, tem um uso sistematico nas formacoes orquestrais, sendo um dos
instrumentos preponderantes do baixo-continuo. 2° O uso do contrabaixo em Portugal, aqui também
chamado como “Rabecao grande™! ou sé “Rabecédo”, ndo tera sido diferente das outras orquestras
existentes na Europa. Esta designacao esta relacionada com o nome dado em Portugal ao violino
que, até 1901, foi designado por Rabeca, nome este vindo do seu antepassado arabe Rababe ou
Rebebe, introduzido na Europa no século VIl pelos arabes peninsulares. 22

Na musica sacra, era usual o emprego do contrabaixo no acompanhamento das vozes, dando
assim estabilidade de afinagao ao coro. 23 A presenca de contrabaixistas em Lisboa encontra-se bem
documentada a partir de meados do século XVIII no livro de Joseph Scherpereel. 24

Convém notar que, durante os séculos XVIII, XIX e inicio do século XX, era pratica comum em
Lisboa um violoncelista ser também contrabaixista ou vice-versa, nao sendo raros 0s casos em que
ainda acumulavam as capacidades de execucao destes dois instrumentos com outros, por vezes da
familia dos sopros ou da percussao. Se tivermos em consideragao que Palmeirim também refere
que Jodo Rodrigues Cordeiro tera sido timbaleiro no Teatro da Trindade,?® assinalamos o documento
“Programa para os Concursos anno de 18692 para fundamentar a hipotese de ser uso comum a
pratica profissional entre o Contrabaixo e os Timbales. Neste documento cujo preambulo diz: “Pro-
gramma que se deve seguir para Concursos de 4.2 5.2 6.9 das 1% Rabecas 4.° das segundas 4.°
Contrabaixo e Timbales = da Orchestra do Real Teatro de S. Carlos.” No Artigo 5.° deste documen-
to intitulado Ultimacdo existe um clausulado referente a composicao do Juri e respetiva votacao.
Estipula o artigo 5.° que devera existir uma votacao, por escrutinio secreto, para os lugares de 4.°

20 BRUN, Paul — A History of the Double Bass. Enschede: Fedodruk Press, 1989. Introducéo e Capitulo I.

21 A designacao “Rabecao pequeno” serd para o violoncelo e a de “Rebeca” para o violino. A designagao usada
para a viola de arco ou violeta era de viola, sendo por isso mais parecida com as designacgoes atuais.

22 BORBA, Tomés; LOPES-GRACA, Fernando — Dicionério de Mdsica. Porto: Mario Figueirinhas Editor. 2.2 Ed. ,
3.2 tiragem, 1996 [1.2 Ed.1955]. Vol.2, p.427.

23 NOGUEIRA, Arthur — Apontamentos para a historia dos instrumentos d’arco: O Rabecao ou Contrabaixo. In
GAZETA MUSICAL DE LISBOA: Musica-Theatro-Bellas Artes. Lisboa: Companhia Propagadora de Instrumentos
Musicais.1890. Ano II. n.° 49, p.194.

24 SCHERPEREEL, Joseph — A Orquestra e os Instrumentistas da Real Camara de Lisboa de 1764 a 1834. Lisboa:
Fundacgéo Calouste Gulbenkian, Servigo de Musica, 1985.

25 Cf. infra 2.2.3.1 — Biografia de Joao Rodrigues Cordeiro

26 Arquivo do Histérico Filarmoénico/Associagao Musica 24 de Junho. Documento néo tratado arquivisticamente. Ver
anexo 8
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Contrabaixo e Timbales, cada um em separado, 0 que leva a crer que Se previa que o candidato
prestasse provas nestes dois instrumentos na mesma altura e em concomitancia.

E de salientar a NB existente no final deste documento que obriga os candidatos que nao perten-
cam a Associacao Musica 24 de Junho a prestarem provas teoricas, “segundo os principios elemen-
tares de muzica aprovados e adoptados pelo Conservatério Real de Lisboa”, e também a transcricao
de um trecho musical, para o tom indicado e escrito em diversas claves.

Percebe-se a acumulacao de fungdes entre o violoncelo e o contrabaixo, devido, em primeiro
lugar, a uma questdo de menor desenvolvimento instrumental do contrabaixo, que sé a partir de
finais do século XVIII comeca a ter um repertério proprio, principalmente como solista, e um ensino
regular nos conservatorios; em segundo lugar, ha uma certa semelhanca de procedimentos técnicos
entre o violoncelo e o contrabaixo, apesar da diferenca de tamanho e de afinagdo, que tornavam
possivel esta acumulagao.

Por outro lado, o facto de o musico ser proficiente na execugao de varios instrumentos alargava,
naquela época, o leque de hipdteses de trabalho. Como espelho dessa pratica, veja-se o ensino do
contrabaixo no Conservatério de Musica de Lisboa, que sé deixou de ser efetuado por um Unico pro-
fessor de violoncelo e contrabaixo a partir de 1958.27

De salientar igualmente que, em 1724, a Banda Real passou a contar com 24 trombistas ale-
maes, tendo a maior parte deles uma formacao de alto nivel que Ihes conferia a capacidade de tocar
igualmente instrumentos de corda, podendo por isso tocar com a orquestra da Real Camara também
nesta Ultima qualidade.?®

Aliada a esta capacidade multi-instrumental, era usual encontrar nos séculos XVIII e XIX instru-
mentistas que tocavam obras a solo compostas por si proprios, como nos casos de Pedro Avondano
(violinista), Joao B. A. Avondano (violoncelista), Joao Domingos Bomtempo (pianista), José Avelino
Canongia (clarinetista). Este aspeto é notoério principalmente no caso dos grandes virtuosos que to-
caram no Teatro Sao Carlos (TSC) durante o século XIX: Anglois, Liszt, Saint-Saéns, Bottesini, Ysaye,
Sarasate, entre outros.?®

Por outro lado, o contrabaixo, do ponto de vista do instrumento e da respetiva funcao, tem uma
historia que esta intimamente ligada a necessidade da existéncia de um instrumento que, na familia
das cordas, preencha o espaco dos 16 pés, como refere Corrette no seu método.3°

A multiplicidade de tipos de instrumentos aparentados com o contrabaixo de hoje, com diversas
formas, afinagdes, e nimero de cordas, a que acrescem formas de arcos completamente distintas,
torna a morfologia deste instrumento diferente dos outros instrumentos mais agudos da sua familia.3!

27 CRUZ, Ivo — O que fiz e 0 que né&o fiz — Lisboa: Ed. do A. 1985, p.207.
28 FERNANDES, Cristina (B) — Ob. cit., vol. 1. p. 330.
29 MOREAU, Méario — O Teatro de Séo Carlos: Dois Séculos de Histdria. [s. 1.]: Hugin, [s. d.].2 volumes.

30 CORRETTE, Michel — Méthodes pour apprendre a jouer de la contrebasse a 3, a 4 et a 5 cordes. [Paris:?, 17811.
p.1.

31 BRUN, Paul — Op. cit.
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Num dos primeiros métodos de contrabaixo impressos conhecidos, da autoria de Michel Cor-
rette,3? editado em Paris em finais do século XVIII, encontramos a designacao francesa La Contre-
-basse; por seu turno, diz Corrette, os italianos dar-lhe-iam o nome de Violone. No desenrolar deste
método existem varias especificagdes acerca da afinagao do contrabaixo de quatro cordas, que seria
igual a atualmente em uso — Mi-1, La-1, Rél, Soll —,32 enquanto o contrabaixo de trés cordas teria
a afinacao igual a das trés primeiras cordas do violoncelo, a oitava inferior (Sol-1, Ré1, Lal) e final-
mente, no contrabaixo de cinco cordas, a afinacao seria de Fa#-1, Si-1, Mil, Lal, Ré2.34

Muito interessante € também a mencao quanto a maneira de pegar no arco do contrabaixo, que se-
gundo Corrette deveria ser “com as unhas para o alto”,*® tal como no caso do arco da Viola [da gambal.

No contrabaixo, ao contrario dos outros instrumentos de arco da familia das cordas (violino, viola
e violoncelo), existem duas escolas de arco que implicam modelos e formas distintos de manusea-
mento, sendo que cada arco é construido segundo essa diferenca. Assim, existem dois tipos de arco,
Alemao e Francés. O arco alemao descende do arco da viola da gamba e o arco francés do arco do
violino. Dentro de cada modelo de arco de contrabaixo também existiram, e existem, diversos sub-
modelos e, dentro destes, variadas formas de lhes pegar.

E curioso notar que no violoncelo tivemos uma transicao entre os dois modelos de arco (da viola
da gamba e do violino) e maneiras de lhes pegar, que progressivamente conduziu a um uso exclu-
sivo do arco da familia do violino e respectivo manuseamento, conforme se pode ver no artigo de
Mark Smith intitulado The cello bow held the viol-way: once common, but now almost forgotten.3¢

1. Imagem retirada de Chelys: The Journal of the Viola da Gamba Society, p.50, Vol. 24, 1995

32 CORRETTE, Michel - Op. cit.

33 Recordamos que os indices relativos as alturas de som constantes deste trabalho estao referenciados nas
Abreviaturas (indices acusticos) In BORBA, Tomas; LOPES-GRACA, Fernando —Dicionario de Mdsica. Porto:
Mério Figueirinhas Editor.2.° Ed. , 3.2 tiragem. Vol.1 (1955 - 1996). p.8. v

5 ap. 150
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34 CORRETTE, Michel — Op. cit. Ver anexo 12

35 p.7 — Chlalpitre IV — Des coups d’Archet et de la maini. 're de le tenir. LArchet de la contre-basse se tient
comme ce lui de la Viole et ce lui du quinton c’est a dire de le tenir dans la main les ongles en haut, ce qui est le
contraire du Violoncelle les contre-bassiers pretendent avoir plus de force de cette maniere pour tirer du son.

36 SMITH, Mark — The cello bow held the viol-way: once common, but now almost forgotten. In Chelys: The jornal
of the viola da gamba society. [Londres]: Lynn Hulse. Vol.24-1995. ISSN 0952 8407.
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No método de Rossi/Anglois encontramos caracterizagoes dos varios modelos de arcos de contra-

baixo e respectivas formas de pegar, entre as quais a defendida e exposta por Giorgio Anglois, que 0
proprio método designava como a scuola di Napoli.3” Tendo em conta que este método foi utilizado
no Conservatério de Musica de Lisboa na maior parte do século XIX, acreditamos que o modelo de
arco de contrabaixo e forma de pegar mais utilizadas, seriam as descritas no referido método. Con-

solidamos esta conclusdo com a constatagao de que, o professor de contrabaixo no Conservatorio
desde a sua fundacao e até 1860 foi Jodo Jordani que estudou contrabaixo com seu pai, Michele

Giordani, que por sua vez vem de Népoles para Lisboa em 1777.38

Para complementar as informacdes expostas, no que se refere aos modelos de arcos de contra-

baixo e a forma de pegar, aconselhamos a leitura do capitulo 5 do livro de Mattei, dedicado as esco-

las de arco de contrabaixo em uso em Itélia dos finais do século XVIII ao século XIX.3°

2. llustracao do Metodo theorico-pratico per contrabbasso d” Orchestra, Ricordi, Mildo [s.d.], p.8, de L.F. Rossi/ G.

Anglois, in I Metodo per Contrabasso di Giovanni Bottesini, de Silvia Mattei, p. 116 e 119.

37 MATTEI, Silvia — Ob. cit., p. 101.
38 VIEIRA, Ernesto — Ob. cit,, |, p. 556.

39 MATTEI, Silvia — Ob. cit., p.97 a 106.
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No tratado de orquestracao de Berlioz, com data provavel de publicacao no anos de 1843-44,
em Paris, é referida a existéncia de contrabaixos de trés e quatro cordas afinados respetivamente
por quintas — Sol-1, Rél, Lal — e por quartas — Mi-1, La-1, Rél, Soll. Escreve também que o con-
trabaixo de quatro cordas Ihe parece preferivel ao de trés, pela facilidade de execucao, evitando as
mudangas de posicao, para além de possuir mais trés notas graves. Defende Berlioz que na orques-



0 contrabaixo como instrumento solista na segunda metade do século XIX em Lisboa: Perspectiva historica e analitica, edigao critica. Volume | VOLUME |
Adriano Augusto Martins da Rocha Oliveira Aguiar 29

tra deveriam existir varios contrabaixos de quatro cordas, afinados de duas maneiras diferentes: a
primeira afinagédo por uma terceira e uma quinta — Mi-1, Sol-1, Rél, L&l — a segunda afinacao por
quartas — Mi-1, La-1, Rél, Soll, alegando que assim se potenciaria a sonoridade devido ao cruza-
mento (aumento) das cordas soltas.*°

Em Portugal, nos séculos XVIII e XIX existiram varias designacdes para o contrabaixo, sendo a
mais comum a de “rabecao grande”, ou “rabecéao”. A designacao “rebecao”* era raramente empre-
gue (o0 violino também era designado como “rabeca” ou “rebeca”).#? Desta forma existia alguma con-
fusdo com o violoncelo, conhecido também por “rabecao” e por “rabecao pequeno”. 43 O contrabaixo
também aparece muitas vezes designado pelo seu nome italiano “conttrabbasso” ou “contrabasso”.

nou

Por vezes encontramos ainda as designacdes “contrabaxo”, “c. baixo” e “contrabaixo”.

4. Documento do arquivo da Sé Patriarcal com a designacao dos instrumentistas e respectivos instrumentos

40 BERLIOZ, Hector — Grand Traité d’Instrumentation et d’Orchestration Modernes. Paris: Schonenberger, [1843-
44]. p.53.

41 Existe um ditado popular que diz: “Quem te manda a ti, sapateiro, tocar rabecao?”
42 Acerca desta designacgéo, veja-se a série de artigos que se iniciam na revista A Arte Musical, 1905, n.° 153, p.111.

43 SCHERPEREEL, Joseph — A Orquestra e os Instrumentistas da Real Cadmara de Lisboa de 1764 a 1834. Lisboa:
Fundacgéo Calouste Gulbenkian, Servico de Musica, 1985, p.49 (n. r), 45, 50 (n. r.).
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1.1. Os contrabaixos de trés cordas e de quatro cordas
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A utilizacao do contrabaixo de trés cordas (3.2 corda La-1, 2.2 corda Rél, 1.2 corda Soll) tera sido
comum durante o século XIX, sendo o instrumento (e correspondente afinacao) de eleicdo dos dois
contrabaixistas virtuosos que tocaram no TSC, Luigi [Luiz] Anglois (1838 a 1840 e 1886)e Giovanni
Bottesini (1881)#4. Nao podemos deixar de mencionar outro virtuoso italiano, Domenico Dragonetti
(1763-1846), que fez carreira em Londres e que utilizava também um contrabaixo de trés cordas
para tocar a solo. #® Era comum afinar as trés primeiras cordas a oitava inferior do violoncelo (3.2
corda Sol-1, 2.2 corda Rél, 1.2 corda Lal). Esta Ultima afinacao podera estar intimamente ligada a
necessidade de alguns instrumentistas que normalmente tocavam violoncelo e contrabaixo, de pode-
rem passar de um para outro instrumento usando as mesmas relacoes.

Bottesini foi o grande defensor do contrabaixo de trés cordas afinado por quartas, tanto para o
uso na orquestra como para solo; argumentava, entre outras coisas, que a mudanga que ele proprio
experimentou nos mesmos instrumentos, de trés para quatro cordas,*® teve sempre um mau resul-
tado. Depois de experimentar em varios instrumentos essa mudanca, de trés para quatro cordas,
Bottesini chegou a conclusao que seria preferivel perder algumas notas no registo grave para ganhar,
em contrapartida, em qualidade, volume sonoro e claridade com o contrabaixo de trés cordas. 4

No 4.° ato da dépera Otello de Verdi existe um solo do naipe de contrabaixos que se inicia na 4.2
corda solta (Mi-1), a nota mais grave para o contrabaixo de quatro cordas, especificando Verdi na
partitura que este solo sé deve ser tocado por contrabaixos de quatro cordas. Também na o6pera //
Trovattore do mesmo compositor, encontra-se uma mencao na pauta referente a parte de contrabai-
xo (4.° ato N.° 12, And. ¢ Assai Sost. ©), para que os contrabaixos baixem meio-tom o La-1, 3.2 cor-
da. *® Depreende-se que, nesta situacao particular, em que existe um divisi com os violoncelos que
tocam um Mibl, Verdi quis assegurar uma quinta perfeita com o Lab-1 nos contrabaixos, ficando
assim mais graves que o Mibl dos violoncelos, evitando desta forma a prética corrente nos contra-
baixos de trés cordas de oitavar as notas que estivessem escritas abaixo do La-1. Esta preocupacao
denota que era comum serem utilizados na orquestra os contrabaixos de 3 cordas com a terceira
corda afinada em La-1.

44 Conforme se poderé verificar nos sub-capitulos que lhes séo dedicados 2.2.21. e 2.2.2.2.
45 BRUN, Paul — Ob. cit., p.30.
46 Juntando uma corda mais grave : Mi-1

47 BOTTESINI, Giovanni — Grande Méthode Compléte de Contre-basse par Bottesini. Paris: Léon Escudier, [s. d.]
[1.2 Ed.1868-1869, Matteil. p.2.

48 | Contrabassi abbasserano d’'un mezzo tono il La.
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Na preparacao da estreia desta dpera no TSC, foi apresentada a seguinte noticia na Gazeta Musi-
cal de Lisboa de 1890,%° a propo6sito da utilizacéo do contrabaixo de 4 cordas:

Em Lisboa sé o annlo] passado por ocasido de se representar o Othelo de Verdi, se ouviram
estes instrumentistas com quatro cordas. Ainda assim foram taes as difficuldades encontra-
das para por em execugdo uma inovagao tado simples, que apenas cinco artistas dos oito da

orchestra de S. Carlos, poderam estudar a tempo de tocar na opera!s°

Tendo em consideracao o atras exposto, complementado com a analise dos desenhos de Rafael
Bordalo Pinheiro%! e aliado a constituicao dos efetivos da orquestra do TSC naquela época, conforme
livro de Luisa Cymbron,%? podemos considerar a grande importancia dada ao contrabaixo no contex-
to da formacéao orquestral na dpera, existindo quase sempre mais contrabaixos do que violoncelos.

Completando a informagdo contida nos desenhos de Rafael Bordalo Pinheiro, que retratam o
fosso da orquestra do TSC, salientamos a disposicao dos contrabaixos, dos quais um ou dois se
encontram perto do maestro,3® para além de constatarmos que num dos desenhos®* estdo quatro
contrabaixos encostados ao fundo da parte direita (de cena) do fosso, sempre acompanhados por
violoncelos. Luisa Cymbron, analisando o referido desenho de Rafael Bordalo Pinheiro, escreve:

[...] nota-se que o primeiro violoncelo e o primeiro contrabaixo ainda tocavam juntos (algo
que pode ser confirmado pelas partes de orquestra) — numa anacrénica persisténcia do ve-
lho violloncello al cembalo, estando colocados por tras do maestro, que agora j& se sentava
no centro, o que relativamente ao que se passava com Cossoul — lhe permitia um maior

envolvimento na direcgéo da orquestra. %5

Pode-se enquadrar esta distribuicdo dos contrabaixos e violoncelos com a propria evolucéo da
maneira de ordenar o dispositivo orquestral, que descende da orquestra barroca, em que sempre foi
fundamental concentrar os instrumentos do baixo-continuo, de modo a dar consisténcia e coesdo
aos conjuntos instrumentais.

49 NOGUEIRA, Arthur — Apontamentos para a historia dos instrumentos d’arco: O Rabecéo ou Contrabaixo. In
Gazeta Musical de Lisboa: Musica-Theatro-Bellas Artes. Lisboa: Companhia Propagadora de Instrumentos
Musicais.1890. Ano II. n.° 49. p.194.

50 No artigo «Assim é que se escreve. Percebe-se» In GAZETA MUSICAL DE LISBOA: Musica-Theatro-Bellas Artes
de 1889, n.6, p.23, é referido que s6 4 contrabaixistas executaram este solo na estreia desta épera no TSC.

51 In BENEVIDES, Francisco — O Real Theatro de S. Carlos de Lisboa: desde a sua fundacédo em 1793 até a
atualidade: Estudo Historico. Lisboa: [s. n.], (1883). p.412. Ver anexo 10

52 CYMBRON, Luisa — Olhares sobre a musica em Portugal no século XIX: dpera, virtuosismo e musica doméstica.
Lisboa: Edigbes Colibri/Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical, 2012. p.106, Quadro 3.

53 Ididem - p. 100, fig. 5 e p. 101, fig. 6.

54 In BENEVIDES, Francisco — O Real Theatro de S. Carlos de Lisboa: desde a sua fundacédo em 1793 até a
atualidade: Estudo Historico. Lisboa: [s. n.], (1883). p.412. Ver anexos Vol.1.

55 CYMBRON, Luisa — Ob. cit. p.101.
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Quando Domenico Dragonetti € contratado em 1794 para o King's Theatre em Londres, é-lhe

atribuida a funcao de double bass at the harpsicord.%®

5. Domenico Dragonetti (1763-1846). Aguarela atribuida a Firmin Salabert (ativo em Londres, 1833-1838).
Nova lorque, colecao de Marianne Wurlitzer.

As varias experiéncias que foram sendo feitas na distribuicao dos naipes da orquestra sao notérias
nos quadros e gravuras que sao apresentados no livro de Paul Brun — A History of the Double Bass.%’

As praticas italianas que formataram quase até o final do século XIX o TSC também incidiram
sobre o equilibrio entre violoncelos e contrabaixos, sempre com um nimero de contrabaixos superior
aos de violoncelos. Luisa Cymbron refere que esta proporcao é “a maneira italiana”.%8

A colocagao no fosso de orquestra de uma parte dos contrabaixos e violoncelos perto do maestro
e virados para o palco justifica-se pela necessidade de coesao ritmica e afinacao entre a orquestra,
seguindo assim com mais acuidade as indicacoes dos gestos do maestro, conseguindo também pe-
las suas posicoes uma maior projecao sonora para o palco, onde a maior parte das vezes a distancia

56 BRUN, Paul — Ob. cit., p.30.
57 p.31 a 38.

58 CYMBRON, Luisa — Ob. cit. p.109.
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entre o fosso e o palco cénico é inimiga da juncao ritmica e da afinacdo.>® Muitos compositores
de dpera até ao advento da amplificacado sonora obviaram este problema da distancia colocando
Bandas de Palco e instrumentos a solo a tocar em determinados trechos, o mais perto possivel dos
cantores, por vezes duplicando o Tutti orquestral, dando assim um suporte extra através da sua pro-
ximidade.®°

Acrescentamos ainda que, partindo do principio de que até a execucao do Otello de Verdi em
1889, o naipe de contrabaixos da orquestra do TSC seria constituido por contrabaixos de trés cordas
e que estes instrumentos teriam mais som do que 0s contrabaixos de quatro cordas, poderemos
concluir que o equilibrio sonoro existente na orquestra seria muito diferente das praticas atuais.

O terceiro contrabaixista virtuoso que se apresenta no TSC no século XIX (1896) é Italo Caimmi®!
que, segundo Benevides, tera feito parte da orquestra do TSC, e que executa um programa sé com
obras de Bottesini.6? O seu método de contrabaixo contém 20 estudos de grande dificuldade, sendo
concebido para contrabaixo de 4 cordas.

Ernesto Vieira, na parte dedicada ao “Contrabaixo” no seu Diccionario Musical, qualifica como
“perfeito” o contrabaixo de quatro cordas, por oposicao ao de trés, que diz ser “ incompleto”.

A entrada “Contrabaixo” no Dicionario de Mdusica de Borba & Lopes-Graca [1955], diz: “O contra-
baixo de trés cordas, com a afinacao sol- ré, la,, esta hoje absolutamente posto de parte”. Também
refere que a afinacao usual no contrabaixo de quatro cordas é: Mi-1, La-1, Rél, Soll.83

Na atualidade, o contrabaixo € um instrumento ainda em evolugao, tanto a nivel de tamanho
como a nivel da variedade de formas distintas entre modelos, estando todavia mais normalizada a
afinacéo do que no passado. E de uso comum o contrabaixo de 4 cordas,* sendo cada vez mais
frequente o uso de instrumentos de 5 cordas em orquestra e em ensembles, com uma quinta corda
mais grave que é afinada em Si-2 ou D6-2. Alguns compositores usam o Si-2, como € o caso de Al-
ban Berg no solo de contrabaixo no final da épera Wozzeck. Também Richard Strauss usa esta nota
grave no naipe de contrabaixos no poema sinfénico Also Sprach Zarathustra e na Sinfonia Alpina.

E frequente 0 uso de uma extensdo na 4.2 corda, ja sobreposta na “cabecga” do contrabaixo, que
normalmente aumenta a extensao do contrabaixo em mais uma terceira maior descendente (até Dé-
1), existindo diversos mecanismos para conseguir nao so a disponibilizacao da extensao mais grave
na quarta corda através de uma “pestana” movel, como a prépria producao da altura dos sons, com
sistemas de pressao sobre esta extensao, cuja afinacéo das notas mais graves podera ser efetuada

59 Hoje em dia este problema ¢ bastante atenuado pelo uso de meios de amplificagdo sonora da orquestra, que
esta no fosso, para os bastidores imediatamente adjacentes ao palco.

60 Podem verificar-se alguns exemplos nas bandas de palco nas éperas Aida, Gioconda, Norma e Turandot, e
com um instrumento na Madama Butterfly no Coro dos Marinheiros (viola solo proxima do coro) e no 2.° ato da
Gioconda, onde os Baixos do coro sao reforcados por um clarinete baixo.

6l Ver Italo Caimmi. Cf. infra 2.2.2.3.
62 MOREAU, Mario — Ob. cit., 448, 1038.

63 BORBA, Tomés; LOPES-GRACA, Fernando — Dicionério de Mdusica. Porto: Mario Figueirinhas Editor. 2.2 Ed. , 3.2
tiragem, 1996. Vol.1. [1.2 Ed.1955]. p.358.

64 Afinagéo: 4.2 corda Mi-1, 3.2 corda La-1, 2.2 corda Rél, 1.2 corda Soll.
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com os dedos da mao esquerda diretamente na corda, acionando um sistema de pressao nesta Ulti-
ma completamente mecanico.®®

Acresce que muito do repertério para contrabaixo solista esté escrito para a “afinacao solista”,
i.e., uma segunda maior acima da afinacéo de “orquestra” ou “normal”.®¢ Na categoria de “afinacao
solista” temos por exemplo a Sonata de Hindemith, para contrabaixo e piano, e praticamente todo o
repertorio para o contrabaixo solo, com piano e com orquestra de Bottesini.

Presentemente existe também uma afinagcao muito rara, usada apenas por alguns solistas, que
consiste na afinacdo a uma 4.2 ou 5.2 superior da afinacao usual de orquestra®’ e que, curiosamen-
te, foi usada por Luigi Anglois no seu recital em Londres, como se vera adiante.

A adocao da afinacao por quintas, igual ao violoncelo mas uma oitava mais grave, também tem
vindo a ser bastante usada por alguns solistas, nomeadamente pelo contrabaixista Joel Quarrington.

1.2. O violone

© © 0 0 0 0 0000 0000000000000 00000 0000000000000 0000000000000 000000000000 o

A designacéo de “Violone” confunde-se ao longo das épocas com o contrabaixo. Planyavsky, um dos
maiores estudiosos do “Violone” refere no prefacio do seu livio The Baroque Double Bass Violone:68

Porque é gue os nossos colegas do século XIX eliminaram o violone? Serd que ndo conse-
guiram incorporar a sua afinagao, som e volume na orquestra beethoveniana? Nao estavam
interessados em tocar as duas duzias de concertos para violone (contrabaixo) compostos
durante o periodo Classico Vienense com a afinacdo auténtica? Porque é que 0S Nossos
herdis tdo admirados, Dragonetti e Bottesini ignoraram o concerto para violone de Haydn
(composto c. 1763 e agora perdido), a obra obligato [violone] de Mozart e 0 mais famoso de
todos os quintetos de Schubert?6°

Este repertédrio dedicado ao “Violone Vienense” tem sido tocado normalmente pelo contrabaixo
moderno nas atuais afinagoes, o que tem trazido alguns problemas na respetiva adaptacao, nomea-
damente no que diz respeito a aria Per questa bella mano de Mozart, KV 612, para baixo, violone
[contrabaixo vienense] obligato e orquestra.

65 BRUN, Paul — Ob. cit.,, p.139 a 143.

66 Afinacao solista: 4.2 corda Fa#-1, 3.2 corda Si-1, 2.2 corda Mil, 1.2 corda Lal.

67 4.2 corda com L&-1 ou Si-1; 3.2 corda com Rél ou Mil; 2.2 corda com Soll ou Lal; 1.2 corda em Ré2 ou Mi2.
68 PLANYAVSKY, Alfred — The Baroque Double Bass Violone. Maryland, USA: Scarecrow Press, 1998. p. xiv.

69 Why did our nineteenth-century colleagues eliminate the violone? Were they unable to incorporate its tuning,
sound, and volume into Beethoven'’s orchestra? Were they uninterested in playing the two dozen violone (double
bass) concertos composed during the Viennese Classical period with the authentic tuning? Why did our highly
admired heroes Dragonetti and Bottesini ignore the violone concerto by Haydn (composed ¢.1763 and now lost),
the obligato piece by Mozart, and the most famous of all quintets by Schubert?
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Como se pode verificar na edicéao recente da Hofmeister desta aria,’® sao dadas trés versoes, da
responsabilidade de Tobias Glockler, sendo duas delas para o contrabaixo moderno com “cordas afi-
nacao de orquestra” e “cordas afinacao a solo” e a terceira para o “Violone Vienense”, cuja afinacao
mais comum seria: Fa#-1, L4-1, Rél, Fa#1, Lal.

Para além do “Violone Vienense” terao existido varios instrumentos aparentados com o contra-
baixo com a designacao de “Violone”, variando a sua morfologia conforme o local e a época. Esta
designacao podera nalguns casos ser um sinénimo de contrabaixo, sendo que noutras situagoes
querera indicar outros instrumentos graves da familia das cordas.”

1.3. A Masica Antiga

© © 0 0 0 0 0000 0000000000000 00000 0000000000000 0000000000000 000000000000 o

As recentes tendéncias na interpretacao da “Musica Antiga”, com recurso a instrumentos originais
de cada época especifica (ou copias dos mesmos), aliada a uma formacao especifica, tem trazido
até nds as chamadas “interpretacoes historicamente informadas”, orientadas no sentido de recuperar
uma nocao de autenticidade associada a maneira de tocar de determinada época e consequente-
mente as sonoridades dessa musica.

O contrabaixo e instrumentos afins tém tido neste aspeto uma atualizacao muito importante,
sendo comum verem-se varios agrupamentos musicais que se especializaram na “Musica Antiga”.
Também vérias escolas de nivel médio e superior oferecem uma formacao especifica nesta area.

O intérprete de instrumentos de corda, hoje, nao pode esquecer que sé a partir dos anos 30 do
século XX é que se comegaram a usar cordas totalmente feitas de metal, sendo até ai utilizadas cor-
das de tripa pura ou com revestimento de metal, normalmente prata ou cobre, nas cordas mais gra-
ves’?, ou mais raramente de seda.”® Devera igualmente estar familiarizado com os diferentes arcos
que foram usados ao longo das épocas’ e as diferentes morfologias do contrabaixo.”®

70 MOZART, Wolfgang Amadeus — Per questa bella mano, Arie fiir Bass, obligaten Kontrabass und Orchester —
Hofheim — Leipzig: Friedrich Hofmeister Musikverlag, KV 612. ISMM M-2034-2356-0.

71 Este assunto encontra-se devidamente aprofundado nas seguintes obras:
BRUN, Paul — Ob. cit. Cap. |. Historical development.
BAINES, Francis — What Exactly is a violone? A Note Towards a Solution. Early Music. Oxford: Oxford University
Press. Vol. 5, n.° 2 (Apr. 1977). p.173 a 176.
BAINES, Francis — Der Brummende Viole. The Galpin Society Journal. Vol.23 (Aug.1970). p.82 a 85.

72 BRUN, Paul — Ob. cit., p.16.

73 BILLE, Isaia — Nuovo Metodo per Contrabasso — Parte | — 1.° Corso tedrico-pratico. Mildo: Ricordi, E. R.261,
1986. [1.2 edicao 1922]. p. XI, XII.

74 BRUN, Paul —Ob. cit., p.146 a 157.

75 Sera interessante destacar que a Sagracao da Primavera de Stravinsky tera sido estreada com instrumentos com
cordas de tripa.
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2. 0 CONTRABAIXO EM LISBOA NO SECULO XIX

Voltando a Portugal e especificamente a Lisboa do século XIX, verificamos que os grandes em-
pregadores de musicos sao: a orquestra da Real Camara e Capelas Reais, a Patriarcal (seminario
até 1835 e coro), a Banda Real, o Teatro de Sao Carlos, o Teatro D. Maria |l, os variados teatros lis-
boetas, o Conservatdrio de Musica (1835), a Academia de Amadores de Musica (1884), as Bandas
Militares, sendo de realcar a Associacao Musica 24 de Junho que, a partir de 1842, teve um impor-
tante papel no acesso a quase todas as orquestras existentes em Lisboa,’® e que foi substituida pela
Associacao dos Professores de Musica de Lisboa em 1898, que perdurou até 1905.77

Para além destas instituicoes, existia uma série de teatros, que tinham a pratica de realizar 6pe-
ras, operetas, magicas, farsas, revistas e teatro com mdsica.

Com os ventos liberais, assiste-se a um consumo e a uma pratica musical cada vez maiores por
parte da burguesia lisboeta e a um movimento filarmdnico, que dara muita ocupacao aos instrumen-
tistas e compositores.

O chamado “micrébio filarménico””® propaga-se de uma maneira fulgurante, dando lugar as mais
variadas atividades musicais (bandas, grupos de baile, concertos, orfedes, etc.), muitas vezes ligadas
aos gostos e tendéncias politicas dos seus protagonistas. Com um analfabetismo muito acentuado
mas com uma pratica musical que se comeca a generalizar no século XIX em todas as classes, exis-
tiam nessa altura bastantes pessoas capazes de ler musica, conforme é referido por Rui Cascéo:”?

A proliferacéo do gosto pela musica fora de tal maneira rapida que, em 1885, alguém equa-
cionava a questao nos seguintes termos, obviamente exagerados: num pais com cerca de
80% de analfabetos, talvez nao houvesse 10% de individuos de todo incapazes para deci-
frar uma pauta coberta de colcheias e semicolcheias.

76 CYMBRON, Luisa — Olhares sobre a musica em Portugal no século XIX: dpera, virtuosismo e musica doméstica.
Lisboa: Edicoes Colibri/Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical, 2012. ISBN 978-989-689-248-7. p.87.

77 MONTE-PIO PHILARMONICO — Subsidios para a histéria da Irmandade de Santa Cecilia e do Monte-Pio
Philarmonico. Lisboa: Ed. do A. [s. d. — apds 1916]. p.28.

78 CASCAO, Rui — Vida quotidiana e sociabilidade. MATTOSO, José, dir. — Histdria de Portugal: O Liberalismo. s.
I.]: Circulo de Leitores, 1993. Vol.5. p.524. [...] De resto, o interesse que por esta arte [musical] manifestaram
0s mais diversos grupos da sociedade portuguesa da época deu origem a opinido, expressa por um certo autor,
de que o Pais tinha sido coletivamente afetado por uma espécie de “micrébio filarmdnico” — E p.526 [...]10
“micrébio filarmdnico” acabou por contaminar os arrabaldes da capital e invadir os meios populares [...].

79 CASCAO, Rui - Vida quotidiana e sociabilidade. In MATTOSO, José, dir. — Histdria de Portugal: O Liberalismo. [s.
I.]: Circulo de Leitores, 1993. Vol.5. p.523-541.
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A corporacao dos musicos, denominada Irmandade de Santa Cecilia, € complementada em 1834
com a Associacao de Socorros Mutuos Montepio Philarménico, também conhecida como Monte-Pio
Philarménico, vivendo estas duas instituicdes juntas no mesmo espaco até aos nossos dias. 8 E de
notar o protagonismo do musico contrabaixista Joao Alberto Rodrigues Costa (1798-1870),8! como o
grande obreiro da formacao do Montepio Filarménico e das outras associacoes que nasceram no seu
ambito: 82 a Associacao Musica 24 de Junho/Associacdo dos Professores de Musica de Lisboa & e a
Academia Melpomenense/Academia Real dos Professores de Musica. 84

No infcio do século XIX e até ao reinado de D. Maria Il, era comum realizarem-se concertos, nos
meios burgueses e aristocraticos, onde se tocava musica instrumental, por vezes incluindo arranjos
das sinfonias de Mozart e Beethoven. 8 Com uma forte inspiracao londrina, € de notar a organiza-
cao de concertos através do sistema de assinaturas, pela Sociedade Filarmdnica formada por Joao
Domingos Bomtempo em 1822, tendo nesse contexto sido executadas obras orquestrais de Haydn,
Mozart, Cherubini e Beethoven, e musica de camara de Boccherini, Hummel, Pleyel, entre outros. 8¢

No ano de 1782, a orquestra da Real Camara tem o maior nimero de instrumentistas na Europa,
em comparagao com as outras orquestras das capelas reais. A partir desta data, o seu numero vai
decrescendo, sendo de assinalar dois periodos particularmente atribulados devido as invasoes fran-
cesas e a ida da familia real para o Brasil e, entre 1828 e 1834, por ocasiao das lutas entre Absolu-
tistas e Liberais. &

E pratica comum, a partir do século XVII e até ao final do século XIX, a contratagdo de musicos
estrangeiros. 8 Em 1724 séo contratados para a Banda Real 18 trombetistas alemaes, que se jun-
tam aos outros seis trombetistas aleméaes em exercicio. &

O modelo de adjudicacdo das temporadas do Teatro de Sdo Carlos, acompanhado de um gos-
to musical quase exclusivamente italiano, fez com que fossem contratadas companhias inteiras de
italianos, chegando no ano de 1850 a ser usado um antigo vapor de guerra, que com o0 nome de
Infante D. Luiz foi cedido pelo governo para transportar “as companhias” de cantores e respetivo

80 BALSA, Francisco — Da Irmandade de Santa Cecilia ao Sindicato dos Musicos. Lisboa: Sindicato dos Musicos,
1999. p.21-25.

81 Ver sub-capitulo 2.2.1. dedicado a Jodo Alberto Costa.
82 BALSA, Francisco — Ob. cit., p.21-25.

83 MONTE-PIO PHILARMONICO — Subsidios para a histéria da Irmandade de Santa Cecilia e do Monte-Pio
Philarmonico. Lisboa: Ed. do A. [s. d. — ap6s 1916]. p 28.

84 Ibidem. p.19.

85 NERY, Rui Viera & CASTRO Paulo Ferreira de — Histdria da Mdusica. [s. |.]: Comissariado para a Europalia 91 —
Portugal. Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1991. p.125, 126.

86 VIEIRA, Ernesto — Diccionario Biografhico de Musicos Portuguezes: Histéria e Bibliographia da Musica em Portugal.
ed. Facsimilada Lisboa: Arquimedes Livros, 2007. (1.2 ed. Lisboa, 1900: Lambertini.) Vol.1. p.138, 139.

87 SCHERPEREEL, Joseph — Ob. cit, p.37- 40.
88 FERNANDES, Cristina (B) — Ob. cit., vol. 1. p. 337.

89 Ibidem, p.330.
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maestro, para Lisboa e para o Porto. Esta viagem foi efetuada entre Lisboa e Génova, e teve como
finalidade o fornecimento de artistas para a temporada 1850-1852 de épera do TSC e também para
o Teatro de Sao Joao do Porto. %

Passados 44 anos 0 panorama mantinha-se, chegando-se a verificar que a orquestra para a tem-
porada do Teatro de Sao Carlos em 1894-1895 foi exclusivamente composta por italianos. !

Diz Benevides no seu livro intitulado O Real Theatro de S. Carlos de Lisboa (1883):

Em geral no nosso teatro a musica tem acompanhado as evolugdes da escola italiana; tendo
0s progressos da arte lyrica em ltalia tido quasi sempre o seu echo em Lisboa. ... Por longo
tempo, porém, a sala de S. Carlos ficou estranha as bellesas das harmonias de Beethoven,
Mozart, Weber, as composicoes dramaticas de Meyerbeer, e outros genios da escola alema.
...0 D. Jodo, sublime composicdo de Mozart, s6 se ouviu em Lisboa mais de meio seculo
depois de que subira & cena no teatro de Praga... O Lohengrin, de Wagner, como teremos
ocasido de notar, sé se executou em Lisboa mais de 30 anos depois de conhecido no mun-
do lyrico!®?

Escreve Eca de Queiroz, num texto com o titulo O Teatro em 1871 inserido no livio Uma Campa-
nha Alegre, de “As Farpas”: 3

O teatro de S. Carlos o que é? O que faz? Ndo aumenta decerto o nosso patriménio literario.
Faz apenas a polarizacédo da velha escola italiana de musica sensualista, arte que nada
resulta para o Pais, sendo alguns duetos que as donzelas beliscam ao piano, ou que o0s
sinos tilintam ao levantar a hostia! [...] Ah! Nés nao somos barbaros. Estimamos a musica.
Meyerbeer, Gluck, Mozart, Beethoven, sao verdadeiros pensadores. Mas S. Carlos canta-os?
De modo nenhum, a nao ser de dois em dois anos Meyerbeer a fugir e a fingir. %4

A importacao de musicos italianos também é notéria em instituicbes como a Sé Patriarcal, que
manteve um coro dito “dos lItalianos”. Embora integrados no coro geral, os elementos deste coro
eram muito mais bem pagos do que os restantes.

Esta hegemonia do gosto italiano foi por vezes contrariada durante o século XIX pela moda fran-
cesa, apoiada no Teatro da Rua dos Condes pela direcao do Conde de Farrobo, através de tempo-
radas que difundiram o gosto pelo repertério francés, com Opera cémica e vaudeville. Em 1868,
chegou a apresentar as operetas de Offenbach, com grande sucesso. %

90 BENEVIDES, Francisco — O Real Theatro de S. Carlos de Lisboa: desde a sua fundagdo em 1793 até a
actualidade: Estudo Historico. Lishoa: [s. n.], (1883), p.231, 232.

91 BENEVIDES, Francisco — O Real Theatro de S. Carlos de Lisboa: Memorias 1883-1901. Lisboa: [s. n.], 1902.

92 BENEVIDES, Francisco — O Real Theatro de S. Carlos de Lisboa: desde a sua fundacdo em 1793 até a
actualidade: Estudo Historico. Lisboa: [s. n.], (1883), p.176.

93 QUEIROZ, Eca — Uma Campanha Alegre: de “As Farpas”. Porto: Lello e Irmao — Editores, 1978. Vol. 1 p.306, 307.

94 Embora se perceba o contexto da época e o0 alcance satirico do texto de Ega de Queiroz, ndo deixa de ser irénico
notar que hoje em dia Meyerbeer é um compositor praticamente esquecido.

95 FFERNANDES, Cristina (A) — Ob. cit., p. 385-435.

96 NERY, Rui Viera & CASTRO, Paulo Ferreira de — Ob. cit., p.138.
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Em 1878 séo estreadas no TSC treze obras francesas, por uma companhia francesa®” e nas tem-
poradas deste teatro de 1883-1884 e de 1886-1887 o numero de representacoes da 6pera france-
sa ultrapassa a italiana. %8

No final do século XIX da-se uma renovacao de repertério no TSC, nomeadamente no que toca
a divulgacao das o6peras francesas (Bizet, Massenet, Berlioz, Ambroise-Thomas, Saint-Saéns), come-
cando igualmente a ser introduzidos os dramas wagnerianos. Regista-se uma “vaga de wagnerofilia”,
decorrente também do movimento de difusao existente em Italia, que é concretizada mais tarde em
Lisboa no TCS com a estreia da Tetralogia em 1908-9. 99

2.1. O ensino do contrabaixo em Lisboa no século XIX

© © 0 0 0 0 0000 0000000000000 00000 0000000000000 0000000000000 000000000000 o

O ensino da musica esteve até ao século XIX muito ligado a igreja, tendo por isso um contexto de
formacao centrado nas necessidades das manifestacoes religiosas.

O Seminario da Patriarcal, fundado em Lisboa em 1713 pelo Rei D. Jodo V, e extinto em 1835,
foi 0 grande centro de formacao de varios compositores e instrumentistas.’®® No entanto é apenas
em 1824 que sao contratados professores de instrumentos de cordas e sopros, estando até entao,
0 ensino nessa instituicao reservado as disciplinas de canto, composicao e instrumentos de tecla.!

Antes da existéncia do ensino de instrumentos de corda e de sopro no Seminario da Patriarcal, a
aprendizagem desses instrumentos seria feita no meio familiar ou com professores particulares.'%?

O Colégio dos Nobres também teve um papel importante na formacao dos jovens aristocratas de
Lisboa, tendo sido encerrado em 1837.103

Nao foi encontrada referéncia ao ensino institucional do contrabaixo anterior a Jodo Jordani, que
foi o Ultimo professor do Seminario da Patriarcal e o primeiro do Conservatério de Musica de Lisboa.

No Conservatério de Musica de Lisboa, contrariamente as praticas comuns nos Conservatorios
de Milao, Paris e Madrid, o ensino do contrabaixo foi, durante mais de um século, confiado a pro-
fessores que lecionavam violoncelo. S6 em 1958 é que serd nomeado um professor especifico para

97 CARVALHO, Mério Vieira — Pensar é Morrer: O Teatro de Séo Carlos: na mudanca de sistemas sécio-
comunicativos desde fins do séc. XVIII aos nossos dias. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1993,
p.356, 357.

98 Ibidem, p.358, 359.
99 NERY, Rui Viera & CASTRO, Paulo Ferreira e — Ob. cit., p.152.

100  ROSA, Joaguim Carmelo. (2009). Struggling at the margins: musical education in Lisbon (1860-1910) (PhD
Thesis). London: University of London, Royal Holloway and Bedford New College. p. 43.

101  FERNANDES, Cristina (B) — Ob. cit., vol. 1, p. 337.
102 Ibidem, p. 337.

103 FERNANDES, Cristina (B) — Ob. cit., vol. 1, p. 337.
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0 contrabaixo, 0 contrabaixista austriaco Johannes Auersperg,'°4 sendo posteriormente sucedido por
Weiner Friederich Ziedek e por Armando Crispim.t%® Deduz-se que a partir desta data os professores,
até entao contratados para lecionar violoncelo e contrabaixo, passaram a ensinar apenas violoncelo.

No final do século XIX foi criada a Academia de Amadores de MUsica (1884) onde Jodo Evange-
lista da Cunha e Silva foi professor de contrabaixo.®

Abrimos aqui um paréntesis para abordar um relatério da autoria do professor e compositor brasi-
leiro Leopoldo Miguéz, datado do final do século XIX, que contém informacao acerca dos Conserva-
torios de Musica na Europa.

Leopoldo Miguéz (ou Migués), (1850, Niteréi — 1902, Rio de Janeiro), filho de um industrial es-
panhol, residente no Porto, e de méae portuguesa, foi viver para Espanha aos dois anos de idade e a
partir dos sete anos foi viver para o Porto, onde fez os seus estudos liceais, tendo estudado violino
com Nicolau Ribas e harmonia com Giovanni Franchini.!” Aos vinte e um anos volta para o Brasil,
onde segue uma carreira comercial, embora tenha alimentado sempre a sua vocagao para a musica,
primeiramente como amador e mais tarde como compositor a tempo inteiro,!%® tendo assumido o
cargo de Diretor do Instituto Nacional de Musica do Rio de Janeiro em 1892.

Leopoldo Miguéz é nomeado em 1895 pelo Ministério da Justica e Negocios Interiores brasileiro
«Em desempenho da comisséao de servigo de que foi encarregado em aviso do mesmo ministerio de
16 de marco de 1895»,1%° para a realizagao de uma viagem por varios paises e cidades europeias,
com vista a recolha de informacao sobre a Organizacao dos Conservatérios de Musica na Europa.
Desse périplo resultou um relatério, terminado a 27 de fevereiro de 1896, e publicado no Rio de Ja-
neiro em 1897, com as respetivas conclusoes.!!!

104 http://www.elisabethragl.at/BIOGRAPHIEN/Auersperg%20Johannes.htm Ultimo acesso a 5 de setembro de
2014. Auersperg foi convidado por Ivo Cruz para professor de contrabaixo (rabecao) no Conservatério Nacional
de Musica, comecando a exercer as tarefas de docéncia no ano de 1958. Neste ano também toca a solo com a
Orquestra Filarmonica o Concerto de Dittersdorf, no Teatro Sao Carlos (Cruz, 1985, p. 118, 119, 120).

105  CRUZ, Ivo — Ob. cit., p. 207. Armando Crispim foi dos primeiros alunos a ser formado por Auersperg no
Conservatoério Nacional de Musica. Também Fernando Flores foi aluno de Auersperg no Conservatorio.

106 PALMEIRIM, Luiz Augusto — Memoria Histdrica-Estatistica acerca do Ensino das Artes Scenicas: com
especialidade da musica. Lishoa: Imprensa Nacional, 1883. p. 54, 55.

107  VIEIRA, Ernesto — Ob. cit., Il, p.490 — 496 e BORBA, Tomas; LOPES-GRACA, Fernando — Dicionario de Musica.
Porto: Mario Figueirinhas Editor. 2.° Ed., 3.2 tiragem. Vol. 2 (1955-1996). p. 228, 229.

108  VIEIRA, Ernesto — Ob. cit., II, p.490

109 MIGUEZ, Leopoldo — Organisacao dos Conservatorios de Musica na Europa. Relatorio apresentado ao Ministério
da Justica e Negocios Interiores: por Leopoldo Miguéz, diretor do Instituto Nacional de Mdusica do Rio de Janeiro:
em desempenho da comissao de servigo de que foi encarregado em aviso do mesmo ministerio de 16 de marcgo
de 1895. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional. 1897.

110 MIGUEZ, Leopoldo — Ob. cit., p. 32.

111 /bidem —p. 29
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No relatorio que publica, Miguéz apresenta um quadro!?2 com o resumo de varios aspetos que
encontrou em dezasseis Conservatérios de Musica de seis paises diferentes.!t® Nesses dezasseis
Conservatérios europeus nao se encontra infelizmente o Conservatério de Musica de Lisboa, pelos
motivos que constam no texto que escreveu a esse propdsito:i4

Querendo aproveitar alguns dias que precisava passar em Lisboa, fui visitar no Conservatorio
de Musica o seu director, que nao encontrei, deixando-lhe, com o0 meu competente cartao de
visita, uma colleccao das leis do nosso Instituto e o pedido de permuta. Foi inutil; nada obtive.
Nao trouxe boa impressao deste estabelecimento na minha rapida visita. Sei que a sua
organisacao deixa muito a desejar, € que a sua direccao é incompetente por ser confiada a
pessoa que nem os elementos da musica conhece!

Supomos que o diretor a que se refere Leopoldo Miguéz sera Eduardo Schwalbach Lucci, diretor
de 1894 a 1898 e que posteriormente ocupou o cargo de /nspector de 1898 a 1911.11%

No quadro de Miguéz encontramos informacao sobre a designacao das classes dos instrumentos,
0 numero de professores e de alunos especificando o nimero destes Ultimos nas classes de piano e
de violino. E curioso notar gue em todos os Conservatoérios a classe de contrabaixo esta separada da
de violoncelo. Por outro lado, apenas em quatro Conservatérios: Dresden, Coldnia, Bruxelas e Paris,
as classes de violeta e de violino se encontram separadas.

Nos subcapitulos seguintes incluimos informacéo sobre os professores que lecionaram contrabai-
xo no Conservatério de Musica de Lisboa e os métodos utilizados no século XIX em Lisboa.

2.1.1. Os professores de contrabaixo no Conservatério de Musica
de Lisboa no século XIX
Por ordem cronoldgica, os professores que lecionaram contrabaixo no Conservatoério de MU-
sica de Lisboa durante o século XIX foram os seguintes: Joao Jordani, Guilherme Cossoul, Eduardo
Oscar Wagner e Joao Evangelista da Cunha e Silva.

Como ja referido, no Conservatério de Musica de Lisboa desde a sua criagdo em 1835 e até
1958, o ensino de contrabaixo foi ministrado pelos professores de violoncelo.

112 Ver Anexo 13 — Quadro comparativo de Miguéz.

113 MIGUEZ, Leopoldo — Ob. cit., p. 33. Dresden, Leipzig, Colénia, Berlim, Munique, Praga, Bruxelas, Paris, Roma,
Napoles, Florenga, Milao I, Milao Il, Bolonha, Génova e Turim.

114 MIGUEZ, Leopoldo — Ob. cit., p. 29.

115 ROSA, Joaquim Carmelo. (2009). Struggling at the margins: musical education in Lisbon (1860-1910)
(PhD Thesis). London: University of London, Royal Holloway and Bedford New College. p. 77, table 2.1.
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2.1.1.1. Joao Jordani
(1793, Lisboa — 1860, Lisboa)

Filho do contrabaixista italiano Michele Giordani (?, Andria — 1810, Lisboa), natural da provincia
napolitana de Bari, que vem de Napoles para Lisboa em 1777, Joao Jordani (1793, Lisboa — 1860,
Lisboa)''é, & o primeiro professor contratado para o Seminario da Patriarcal para ensinar todos o0s
instrumentos de corda (violino, viola, violoncelo e contrabaixo) de 1824 a 1835. Com a extingao do
Seminario da Patriarcal e consequente criacao do Conservatorio de Musica de Lisboa, em 1835,
Jodo Jordani transita para a nova instituicao, com a mesma responsabilidade pedagégica.!’” Mais
tarde em 1837, 0 ensino dos varios instrumentos de corda ¢ dividido, passando estes instrumentos
a estarem agrupados em duas classes: “rebeca e violeta” e “rebecao pequeno e rebecao grande”. 118

Joao Jordani foi professor de violoncelo e contrabaixo no Conservatério de Musica de Lisboa du-
rante 25 anos (1835-1860), tendo sido seus alunos Joao Rodrigues Cordeiro e Francisco de Freitas
Gazul,'? entre outros.'?° Foi agraciado, a 18 de julho de 1855, com o grau de Cavaleiro da Ordem
da Conceicao.'? Foi co-fundador do Montepio Filarmonico, tendo sido o primeiro presidente da As-
sembleia Geral desta instituigao.

2.1.1.2. Guilherme Cossoul
(1828, Lisboa - 1880, Lisboa)

E o terceiro professor de violoncelo e de contrabaixo, comegando a exercer estas fungdes a partir
de 1861 no Conservatério de Musica de Lisboa. Foi professor de Francisco de Freitas Gazul, Julio
Antdnio Avelino Soares!?? e Joao Evangelista da Cunha e Silva,'?® entre outros. Exerceu a sua ativida-
de docente durante 19 anos, tendo sido nomeado diretor do departamento de musica desta institui-
cao de 1863 a 1868.124

116  VIEIRA, Ernesto — Ob. cit,, |,, p.556 a 558

117 ANTT — Manuscrito, papel, Ministério do Reino, 4.2 Rep. , m¢.2126, 1835-1836.
118  VIEIRA, Ernesto — Ob. cit., I, p.150, 151.

119  Ver Joéo Rodrigues Cordeiro e Francisco de Freitas Gazul.2.2.3.1 e 2.2.3.2.

120  VIEIRA, Ernesto — Ob. cit., II, Indice Histdrico, p. XX.

121 FONSECA, Francisco Belard — A Ordem Militar de Nossa Senhora da Conceicéo de Vila Vigosa. Lisboa:
Fundacao da Casa de Braganca, 1955. p.191.

122 Ver Julio Antdnio Avelino Soares.2.2.3.3.
123 VIEIRA, Ernesto — Ob. cit., |, p.304.

124 ROSA, Joaquim Carmelo — Ob. cit. p. 84.
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Cossoul teve uma importante carreira de violoncelista e de maestro, tendo tocado a solo em Paris
em 1853 na Salle Pleyel*?5 e em Londres em 1863 no Crystal Palace,?® granjeando criticas muito
favoraveis. Durante a sua estadia de 14 meses em Paris, recebeu aulas de musica e possivelmente
também de violoncelo.’?” Como maestro, foi contratado em 1858 para dirigir no TSC. Teve uma
producéo assinalavel na area da composicao.?® Foi também empresario e maestro no TSC, na tem-
porada de 1864-1865 a 1872-1873.12°

De 1860 a 1862, Cossoul organizou temporadas de concertos populares no “Casino Lisbonense”,
tendo produzido mais de 70 concertos.3°

Guilherme Cossoul iniciou a sua carreira de violoncelista na orquestra do TSC em 1843, onde,
na altura, Joao Jordani era o primeiro violoncelo. A partir de 1849 tem o cargo de musico da Real
Camara.’3! Em 1860, ¢ nomeado “mestre”32 na orquestra do TSC, designacao que significava o lu-
gar de primeiro violoncelo, seguramente para ocupar o lugar de Joao Jordani, que faleceu nesse ano.

Para além da sua intensa atividade como mdusico, organizou o primeiro corpo de bombeiros vo-
luntarios em Lisboa, sendo o primeiro bombeiro desse corpo.!33

RE\

6. Foto de Guilherme Cossoul, Capitdo-Chefe dos Bombeiros Voluntérios in Bombeiros Voluntarios de Lisboa

Como prova da grande consideracéo que mereceu Guilherme Cossoul, foi criada em 7 de dezem-
bro de 1885, pelos seus amigos e admiradores, a Sociedade de Instrucao Guilherme Cossoul, que
ainda hoje perdura. O seu nome também se perpetua na toponimia numa travessa lisboeta.

125  VIEIRA, Ernesto — Ob. cit,, I, p.301.
126 Ibidem. p.304.

127  Ibidem. p.301.

128  Ibidem. p.309-311.

129  MOREAU, Mario — Ob. cit., p.88-94.
130 VIEIRA, Ernesto — Ob. cit., I, p.303.
131  /bidem, p.299.

132 Ibidem. p.298.

133 /bidem. p.305.
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2.1.1.3. Eduardo Oscar Wagner
(1852, Lisboa — 1899, Lisboa)

Foi o quarto professor de violoncelo e contrabaixo do Conservatério de Musica de Lisboa, tendo
sido nomeado para esse lugar a 10 de novembro de 1881.134 Aluno de Guilherme Cossoul, substi-
tuiu este professor um ano antes do seu falecimento (1879). E muito interessante o seu artigo sobre
0 ensino do violoncelo e do contrabaixo, publicado N'A Arte Musical n.° 21 e n.° 22, de 15 e 30 de
novembro de 1899. Datado de 1881, este texto foi apresentado na prova publica para o lugar de
professor de violoncelo e contrabaixo no Conservatério de Musica de Lisboa. Publicado postuma-
mente na referida publicacao periddica, cuja parte dedicada ao contrabaixo se encontra no n.° 22,13%
Eduardo Wagner defende af o uso da primeira parte do método de Bottesini, considerando-o melhor
gue o método até entao adotado, de Rossi/Anglois.

Relativamente a técnica da méao esquerda, Eduardo Wagner descreve no mesmo artigo uma uti-
lizacao semelhante a do violoncelo, 0 que a nosso ver nao se adequa as caracteristicas especificas
do contrabaixo e difere dos procedimentos indicados no método de Rossi/Anglois e de Bottesini, que
eram do conhecimento do proprio.

Sao também muito interessantes as consideragoes que Wagner faz no referido artigo acerca do
contrabaixo, escrevendo:

A natureza do contrabaixo ndo o deixa aspirar as vantagens de outros instrumentos, por ter
contra si a extrema gravidade dos sons e a desigualdade do mechanismo. Ninguém estuda
contrabaixo para executar musica brilhante, expressiva ou ligeira; se de tempos a tempos
teem aparecido concertistas admiraveis n'este instrumento, como Hause, Weiswe, Frolich,
Anglais e Bottesini, nao se segue que estes casos excepcionaes possam servir de exemplo
para a generalidade. 3¢

Esta opiniao de Eduardo Oscar Wagner, que considera o contrabaixo um instrumento sem possi-
bilidades de executar musica ao nivel de outros instrumentos, € também partilhada por Fétis, como
se pode confirmar num texto de sua autoria na Revue Musicale dedicada ao ano de 1829,'37 onde
escreve acerca do concerto realizado em abril em Paris, onde participou Luigi Anglois. Diz ele a pro-
posito do desempenho de Luigi Anglois [M. Langlois]:138

M. Langlois faz coisas no contrabaixo que surpreendem, mas que nao encantam. E sempre
penoso ver um instrumento desnaturado, qualquer que seja o mérito do artista que o toca. O
contrabaixo nao foi feito para executar concertos; e o instrumento que é de um grande efeito
na orquestra, € magro logo que se quer fazer um solo. E necessario antes do mais demasia-

134 PALMEIRIM, Luiz Augusto — Memoria Historica-Estatistica acerca do Ensino das Artes Scenicas: com
especialidade da musica. Lisboa: Imprensa Nacional, 1883. p.42, 43.

135 p.l76e177

136 Eduardo Oscar Wagner segue neste artigo as ideias de Bottesini, adaptando parte de um pequeno texto deste
Ultimo intitulado Caractére de la Contre-Basse, retirado do seu método, p.20.

137 REVUE MUSICALE (Paris.1827) / publiée par M. Fétis..., Paris : [s. n.], 1827-1835. ISSN 12465305. p.350.

138  Ver Luigi Anglois, 2.2.2.1.
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da pressao sobre as cordas, tdo grossas e fortemente esticadas,®° para que se possa tirar
uma boa qualidade de som num andamento répido. M. Langlois tem mérito, alids; dado que
¢ necessério efetuar grandes estudos para conseguir ultrapassar tais dificuldades.14°

2.1.1.4. Joao Evangelista da Cunha e Silva'*!

Descende de uma familia de musicos lisboetas: seu bisavd, José Joaquim da Silva (1750 -
1820/1), seu avd, Antonio Manoel Caetano Cunha e Silva (1788 — 1861), e seu pai, José Narciso
da Cunha e Silva (1825 — 1892), foram, todos eles, conceituados contrabaixistas e violoncelistas.!4?
Joado Evangelista da Cunha e Silva frequentou o Conservatério a partir de 1861 e iniciou o estudo do
violoncelo com Guilherme Cossoul em 1864.143

Foi o Ultimo professor de violoncelo e contrabaixo do Conservatoério de Musica de Lisboa no sé-
culo XIX, segundo a publicacao A Arte Musical.*** Mais tarde também foi professor na Academia
de Amadores de Musica. Fez parte das orquestras do TSC e da Real Camara de Sua Majestade!*® e
colaborou activamente com a Sociedade de Musica de Camara.

b . SOCIEDADE DE MUSICA.DE CAMARA — (Lislonne) Secisls do Qllanigue de
| 3

g ; Josi Benzigie dos Santes, Cecil Dachice, Francisco ¢ , Olliguel Feareira, Jedo Slancel, Severo Sa Silva
Cunlia ¢ Silva, Anlonio Lanmas, dliiche! Quigelo Lamberlini, D. Liciz ¢a Eunfia Dlienczes, llancel Tavares ¢ Qethiny Sa Fonseca

2= Portugal

7. Postal da Sociedade de Musica de Camara do Espdlio Anténio Lamas (na foto) a guarda de Elisa Lamas.

139  Cremos que se refere a altura das cordas.

140 M. Langlois fait sur la contrebasse des choses qui étonnent, mais qui ne charment pas. Il est toujours pénible de
voir un instrument dénaturé, quel que soit du reste le mérite de l'artiste qui le joue. La contrebasse n'est pas faite
pour exécuter des concertos; et I'instrument qui est d'un si grand effet dans I'orchestre, est maigre lorsqu’on veut
en faire un solo. Il faut d’ailleurs une trop grande pression sur des cordes si grosses et si fortement montées, pour
que I'on puisse en tirer une bonne qualité de son dans un mouvement vif. M. Langlois a du mérite d'ailleurs; car
il faut de grandes études pour parvenir a surmonter de telles difficultés.

141 Até ao término do presente trabalho nao foi possivel saber as datas de nascimento e morte deste musico.
142 Ver em Apéndices os Quadros | e Il.

143 ACNL. Livro de Matriculas A 401, Fol.2, 2v.

144 de 1900, n.° 36, pagina 94.

145 PALMEIRIM, Luiz Augusto — Memoria Histérica-Estatistica acerca do Ensino das Artes Scenicas: com
especialidade da musica. Lisboa: Imprensa Nacional, 1883. p.54, 55.
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2.1.2. Os métodos de contrabaixo utilizados no século XIX
A julgar pelo artigo péstumo, atras referido, de Eduardo Oscar Wagner na revista A Arte Musical,
0 método de contrabaixo usado no Conservatério de MUsica de Lisboa até as provas publicas deste
professor realizadas em 1881, era 0 método de Luigi Felice Rossi e Giorgio Anglois.

Silvia Mattei, no seu livro I/ Metodo per Contrabasso di Giovanni Bottesini: una questione de
“scuola” }4¢ esclarece que, sendo o primeiro nome e o apelido de Luigi Felice Rossi homdnimo de
Luigi Rossi (professor de Bottesini no Conservatério de Milao) no primeiro nome e no apelido, este
facto ocasionou algumas confusdes com a atribuicao da autoria do método em coautoria com Gior-
gio Anglois.

A partir daquela data, subentende-se que o método adotado tenha sido o método de contrabaixo
de Bottesini.

Com data provavel de 1882, o Methodo Elementar de Rebecdo de Cesar A. P. das Neves
(1841-1920), que se encontra na BNP, mostra um conhecimento rudimentar do instrumento, talvez
por este autor ndo ser especialista no contrabaixo, como se deduz da publicacdo de mais sete “Mé-
todos Elementares”, pelo mesmo autor, para instrumentos tao dispares como a Flauta (1877), a Gui-
tarra (1897?), o Violao (1878), o Contrabasso (1877) [Bombardao e Helicon], o Cornetim, o Violoncelo
(1904) e o Saxofone (1904).

Com explicacdes muito econémicas, Neves refere a existéncia de contrabaixos de trés e quatro
cordas, mencionando a respetiva afinacao. No entanto, todo o restante método é dedicado ao con-
trabaixo de trés cordas, mesmo na escolha dos quatro excertos de passagens de orquestra de con-
trabaixo, retirados de déperas de Verdi que, como referimos no subcapitulo sobre os contrabaixos de
trés e de quatro cordas, tinham alguns deles indicacao expressa do compositor para serem tocados
em contrabaixos de quatro cordas.

E de referir 0 uso peculiar e sem precedentes do 2.° dedo no contrabaixo (dedo médio) da mao
esquerda na meia posicao, advogado neste método (normalmente utiliza-se o 1.° dedo, indicador,
nestas condicoes). 48 Neste contexto, € légica a utilizacao do 4.° dedo, mindinho, para premir a cor-
da no tom inteiro apds a corda solta, que tera sido pratica comum na escola de Bottesini na meia e
primeira posicoes, embora sempre partindo do uso do indicador, e ndo do médio, no meio tom apds
as cordas soltas. O modo de dedilhar adotado no método de contrabaixo de Neves nao se afigura
muito consistente na propria légica de dedilhar as diferentes escalas; através da comparacédo entre
escalas enarmdnicas, como € o caso de Fa sustenido Maior e de Sol bemol Maior, verificamos que
na escala ascendente da primeira é aplicada uma dedilhacdo com o 2.° dedo no Sol sustenido na
1.2 corda, enquanto que na sua escala enarmonica é utilizado o 1.° dedo no L& bemol. Tal incon-

146 p.48.
147 Data manuscrita aposta na capa.

148  p.2 e 3 - Doze Escalas Maiores. La bemol 1 na primeira corda; Mi bemol 1 na segunda corda; Si bemol -1 na
terceira corda — considerando o contrabaixo de trés cordas afinado com Soll na primeira corda; Ré 1 na segunda
corda e L& -1 na terceira corda.
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gruéncia nao se repete noutras escalas enarmdnicas, como se verifica na pagina 4 — Doze Escalas
Menores —, e no resto do método.

A parte dedicada aos intervalos é muito rudimentar, demonstrando um conhecimento limitado
das possibilidades do contrabaixo.

E no entanto muito interessante a nota final da pagina 7, onde se Ié:

Alguns contrabassistas celebres em vista da resisténcia que as cordas oferecem do meio até
ao fim do ponto, aconselham que se extraiam as notas agudas apertando a corda entre o
1.° e 2.° dedo; este processo é de bom resultado, porém precisa d'estudo especial e muita
pratica, pois d'esta férma ficam sem efeito as regras de dedilhacao estabelecida, e a boa
afinacdo sé depende do calculo e da pressdo d'entre dedos.

Podemos relacionar esta maneira de tocar com a de Luigi Anglois [M. Langlois], descrita por Ber-
lioz no Grand Traité D’Instrumentation et D’'Orchestre Moderne. 14°

Poderemos também concluir que Cesar A. P. das Neves se terd equivocado ao mencionar 0s
procedimentos para premir a corda, que de facto € muito mais simples e eficaz da maneira como
Berlioz a descreve, i. e. , entre o polegar e o indicador da mao esquerda. *°

149  BERLIOZ, Hector — Grand Traité d’Instrumentation et d’Orchestration Modernes. Paris: Schonenberger, [1843-
44]. p.74.

150  Ver capitulo dedicado a Luigi Anglois, 2.2.2.1.
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2.2. Os contrabaixistas em Lisboa no século XIX

© © 0 0 0 0 0000 0000000000000 00000 0000000000000 0000000000000 000000000000 o

No contexto de um reforco progressivo da educacao publica a partir de 1834, nomeadamente
com a criagao do Conservatorio de Musica em Lisboa, com o fervilhar do movimento filarménico e
da constituicao de associagdes de concertos, com o renovar da capacidade corporativa dos musicos,
aliado ao movimento romantico e a algumas tendéncias culturais/nacionalistas a ele associadas, ve-
mos emergir em meados do século XIX algumas tentativas de criacao de uma possivel 6pera nacio-
nal, sempre dificultadas pelo gosto corrente italiano. A realizagdo de concertos orquestrais, com es-
pecial relevo para os concertos organizados pela Associacao Musica 24 de Junho, tentam dar a ouvir
em Lisboa as obras sinfénicas de compositores tao importantes como Haydn, Mozart e Beethoven.

Os contrabaixistas em Lisboa, assim como os restantes instrumentistas desta época, tm uma
actividade centrada nos varios agrupamentos musicais existentes nos teatros, instituicoes religiosas,
associacoes filarmonicas, com varias valéncias para além do seu instrumento.

Todas as relacdes laborais estavam fortemente reguladas através de corporacoes e associacoes
que emanaram da Irmandade de Santa Cecilia. Através do empenho do contrabaixista Joao Alberto
Rodrigues Costa foram criadas as associagdes Montepio Filarmonico, a Associacao Musica 24 de
Junho/Associacao dos Professores de Musica de Lisboa e Academia Melpomenense/Academia Real
dos Professores de Musica.

A influéncia da musica italiana, como ja referido anteriormente, faz-se sentir também na circu-
lacao pela Europa e América de companhias de Opera, originando uma importacdo de variados
instrumentistas de Itélia, tendo alguns deles permanecido em Lisboa. Assim se podera explicar a
passagem de trés contrabaixistas virtuosos italianos por Lisboa nesta época: Luigi Anglois, Giovanni
Bottesini e Italo Caimmi.

Seréd neste contexto que os trés compositores/contrabaixistas portugueses que escreveram para
0 seu instrumento — Joao Rodrigues Cordeiro, Francisco de Freitas Gazul e Julio Antdnio Avelino
Soares — demonstram as suas capacidades enguanto musicos instrumentistas, sendo acima de tudo
homens que lutavam, com uma multiplicidade de funcoes, para a sua sobrevivéncia, na Lisboa do
século XIX. Destacamos de entre eles a personalidade de Francisco de Freitas Gazul, que pretendeu
ir um pouco mais além, produzindo uma Opera que na altura foi considerada pelos seus contempo-
raneos uma obra de mérito.
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2.2.1. Um contrabaixista digno de nota: Joao Alberto Rodrigues
Costa (O “Marqués de Pombal” dos musicos)

2% ;
/w/mm I ssparri e 2 !
Z 49 & Abrit e,

JO E‘D ALBEBRITO RODRIGUES COSTA
oo s Camarw e S F

Lticr o 2Hrior Do Diimonie st Lisbias

54

8. Gravura de Joao Alberto Rodrigues Costa, datada de 19 de abril de 1843

Joado Alberto Rodrigues Costa (1798, Lishoa — 1870, Lisboa),!5! € uma personalidade central no
decurso da histéria do contrabaixo em Lisboa, tendo também um papel de destaque como fundador
e ativista de vérias organizacoes ligadas a atividade musical no século XIX.

151  VIEIRA, Ernesto — Ob. cit. |, p.328 — 349.
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“Marquez de Pombal dos musicos”, como |lhe chama Ernesto Vieira no seu Diccionario,*3? notabi-
lizou-se principalmente na reorganizacao da /rmandade de Santa Cecilia e na fundacéo do Montepio
Filarmdnico e de outros organismos associativos de producao musical e controle corporativista, no-
meadamente a Associacdo Musica 24 de Junho/Associacao dos Professores de Musica de Lisboa®3
e a Academia Melpomenense/Academia Real dos Professores de Musica.'>*

Liberal e macon convicto, foi admitido a 3 de setembro de 1821 na Irmandade de Santa Cecilia,
como instrumentista de “rabecao™5® e trompa,'®¢ tendo desenvolvido uma intensa atividade. Em
1824 exerce funcdes como secretario da Mesa da Irmandade.!®” Alberto Costa tera tido um emprego
estavel na Alfandega de Lisboa, onde foi fiscal dos trabalhos bracais.'%8

Numa gravura que retrata este musico, existente na BNP, com data expressa de 19 de abril de
1843, especificamente nas folhas que segura nas maos, 1é-se o seguinte texto:

Ja mais me separarei de vos!

19 d'abril de 1843

Muzico da Camara de S. M. F.

Fundador do Monte-Pio Philarmonico de Lisboa

Observa-se também que, na sua méao direita, sustem alguns papéis que fazem referéncia a sua
atividade, a saber:

- COMPROMISSO DO MONTE-PHILARMONICO. [...] 4 de novembro. [LISIBOA.1834
- NOVO COMPROMISSO DA REAL IRMANDADE DE [SANT]A CECILIA.

[...] SANTA MARIA

[Lis]boa

Orchestra da Camara

Orchestra de S. Carlos

Orchlestral da Sé

Apesar da sua ideologia liberal, Jodo Costa dirige-se a D. Miguel, durante o seu reinado, solicitando
a protecao régia para a Irmandade de Santa Cecilia.**®

152 VIEIRA, Ernesto — Diccionario Biografhico de Musicos Portuguezes: Historia e Bibliographia da Musica em
Portugal. Lisboa: Arquimedes Livros, 2007. (1.2 ed. Lisboa, 1900: Lambertini.) Vol.1. p.328. ed. Facsimilada.

153  MONTE-PIO PHILARMONICO — Subsidios para a histdria da Irmandade de Santa Cecilia e do Monte-Pio
Philarmonico. Lisboa: Ed. do A. [s. d. — apds 1916]. p 28.

154 |bidem. p.19.

155  BALSA, Francisco — Ob. cit., p.21.

156  VIEIRA, Ernesto — Ob. cit. Vol. |, p.328.
157  Ibidem. , p.332.

158  /bidem. Vol. | p. 328.

159  /bidem p.333.
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Com a vitoria liberal em 1834, Joao Costa lidera a formacao da Associagdo de Socorros Mutuos
Montepio Filarmdnico a 4 de novembro,'®® no reinado de D. Maria Il. Esta nova instituicao convive
nas mesmas instalagdes com a /rmandade de Santa Cecilia, tendo funcdes de assisténcia na doen-
ca e na velhice aos musicos e respetivas mulheres. ¢! Nos novos estatutos de 1834 do Montepio
Filarmonico, passa a ser obrigatoria a inscricao na Irmandade e no Montepio, sendo alargado o am-
bito de assisténcia aos socios eclesiasticos, que passam entao a ter a faculdade de habilitarem como
herdeiro “[...] qualquer pessoa do sexo feminino”. 162

Joao Costa também funda, em 1842, a Associacao Musica 24 de Junho, que funcionou anterior-
mente como loja secreta macdnica intitulada S. Jodo®® e que em 1898 veio a dar origem a Associa-
cao dos Professores de Musica de Lisboa,'** que, por sua vez, perdurou até 1905. Estas organiza-
¢oes tinham por objectivo a regulacdo profissional das orquestras de Lisboa.

Sob o0 “chapéu” do Montepio Filarmonico, Joao Costa ainda cria em 1846 a Academia Melpo-
menense que, em 1855, muda a sua designacao para Academia Real dos Professores de Musica,
recebendo assim a protecdo de D. Fernando. Esta instituicao tinha como objectivo a realizacdo de
concertos e saraus com participagao dos seus membros, nas qualidades de executantes e de com-
positores. Por ter sido considerada muito onerosa para o Montepio Filarmdnico, esta organizacao é
extinta em 1861.16%

Tendo como inicio de carreira musical o lugar de “atabaleiro™® na banda dos menestréis da
corte, Joao Costa ajuda a transformar esta corporacao em orquestra da Real Camara.'®” Segundo
Scherpereel, Joao Costa esteve ativo na Real Camara de Lisboa entre 1827 e 1832,1¢8 estando do-
cumentado no Arquivo Nacional Torre do Tombo a atribuicéo do Alvaré de Musico da Real Camara a
15 de outubro de 1834, com a quantia de 264.000 réis/ano.®®

160 BALSA, Francisco — Ob. cit., p.21.

161  Ibidem, p.22.

162  VIEIRA, Ernesto — Ob. cit. |, p.338.

163 BALSA, Francisco — Ob. cit., p.23. Ver anexos 4 e 5

164  MONTE-PIO PHILARMONICO — Subsidios para a histdria da Irmandade de Santa Cecilia e do Monte-Pio
Philarmonico. Lisboa: Ed. do A. [s. d. — ap6s 1916]. p 28.

165  /bidem. p 19.

166 Nome antigo para timbaleiro.

167  VIEIRA, Ernesto — Ob. cit. I, p.328.
168  SCHERPEREEL, Joseph — Ob. cit, p.21.

169  ANTT, RGM, D. Maria Il, Lv 2, fl 147-147V.
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Primeiro contrabaixo das orquestras do Teatro de Sao Carlos, da Real Camara e da Patriarcal,}”®
é de salientar a sua atuacao como solista com Luigi Anglois no Teatro de Sao Carlos em 17 e 19 de
fevereiro de 1840, tendo executado uma obra para dois contrabaixos da autoria desse outro contra-
baixista.l” Também tocou como solista em concertos da Academia Melpomenense.!72

A 21 de julho de 1845, realiza-se no Teatro de Sao Carlos um concerto em beneficio de Jodo
Alberto Rodrigues Costa, em que este Ultimo nao participa como executante.’3

A 12 de novembro de 1855 é-lhe atribuida a Carta de Cavaleiro da Ordem da Conceicao.*”*

Foi-lhe dedicada por Guilherme Cossoul uma Abertura para grande orquestra. 175

2.2.2. Os virtuosos italianos que tocaram no Teatro de S. Carlos
Ao longo da sua histéria, o Teatro de S. Carlos foi o palco de variadissimas producoes de 6peras
italianas, sendo normal a importacao de cantores e instrumentistas originarios de Itélia. Este proce-
dimento também se verificou com a contratacao de musicos que fizeram parte da Real Camara.

A existéncia de uma circulacéo pela Europa e pelas Américas de companhias italianas de 6pera
facilitou a colocacao de instrumentistas italianos nas orquestras dos teatros de dpera. Sendo a dpera
em geral, e a italiana em particular, um espetaculo central no quotidiano da burguesia e da aristocra-
cia das grandes metrépoles destes continentes, até ao principio do século XX, era comum os interva-
los dessas 6peras serem usados também para pequenos recitais e por vezes peguenas operas. Foi
durante estes intervalos que os contrabaixistas virtuosos, que passaram por Lisboa, atuaram.

170 SCHERPEREEL, Joseph — Ob. cit, p.21.

171 MOREAU, Mario — Ob. cit., p.392, 393, 788.

172 VIEIRA, Ernesto — Ob. cit., I, p.328.

173 MOREAU, Mario — Ob. cit., p.399.

174 ANTT, RGM, D. Pedro V, Lv 6, fl 117 e FONSECA, Francisco Belard — Ob. cit., p.191.

175  VIEIRA, Ernesto, Ob. cit, p.309, 310.
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2.2.2.1. Luigi Anglois
(1801, Turim — 1872, Turim) /¢

9. llustragao do Metodo theorico-pratico per contrabbasso d’ Orchestra, Ricordi, Milao [s.d.], p.8,
de L.F. Rossi/ G. Anglois, in /I Metodo per Contrabasso di Giovanni Bottesini, de Silvia Mattei, p.118.

Contrabaixista e compositor natural da regiao de Piemonte, Itédlia, Luigi Anglois (filho de Giorgio
Anglois) é uma referéncia constante em todos os trabalhos que pretendem historiar o contrabaixo e
0S seus intérpretes/compositores, em conjunto com seu pai.

Giorgio Anglois (1789-1827),Y7 que ocupou o lugar de primeiro contrabaixo da orquestra do Rei
da Sardenha, Vittorio Emanuele |, foi também autor de um método de contrabaixo em conjunto com
Luigi Felice Rossi,}”® intitulado Metodo per il contrabasso d’Orchestra composto da Luigi Felice Rossi

176 ANTT. Registo Geral das Mercés, D. Maria I, liv.13, fl.3v. (MF 2398) e MACDONALD, HUG - Berlioz’s
Orchestration Treatise: A Translation And Commentary. New York: Cambridge University Press, 2002. p.63.

177  Existem na BNP trés obras manuscritas da autoria de Giorgio Anglois intituladas Sinfonia: n.° 9: A Gran
Orchestra — (Cota: M. M.4//6); Simphonia n.° 8 (Cota: M. M.4//7), cujos antigos possuidores foram Julio Anténio
Avelino Soares e Ernesto Vieira. A terceira obra é a Sinfonia a pit strumenti obligati (Cota: M. M.73//1). Também
existem na BNP dois libretos de bailados, sendo o primeiro intitulado Nabuchodonosor: [sicl Baile Tragico
em Seis Atos: Para se representar no Real Theatro de S. Carlos (Cota M.1319 P. e T. S. C.992P); o segundo
bailado intitula-se Erkoff ou O boyardo em Madrid (Cota: T. S. C.578 P.). Estes dois bailados sao da autoria dos
compositores Francisco Antdnio Norberto dos Santos Pinto e Giorgio Anglois.

178  Luigi Felice Rossi é um compositor ligado ao Conservatoério de Turim, que nao terd sido contrabaixista, segundo
refere Mattei nas paginas 18 e 48 do seu livro. Ver Bibliografia.
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Autore del Trattato d’acompagnamento annesso ai Partimenti de Feneroli e da G. Anglois Professore
alla Camera e Cappella di S. M. il Re di Sardegna, Guidici e Strada, Torino [1846].}7°

Como ja foi referido anteriormente, Giorgio Anglois é citado, juntamente com o nome de Luigi
Felice Rossi, como coautor de um método de contrabaixo/rabecdo adotado no Conservatério, por
Eduardo Oscar Wagner (1852 — 1899), num artigo intitulado O Mecanismo do Violoncelo e do Con-
trabaixo e processos de ensino, originalmente feito para a prova publica, realizada em 12 de outubro
de 1881, para professor de violoncelo e contrabaixo no Conservatério Nacional, texto publicado
postumamente, em dezembro de 1899, nos nimeros 21 e 22 do periddico A Arte Musical 8% Este
método também ¢é referido por Paul Brun no livro A History of the Double Bass, 1989,'8! e faz parte
da listagem das obras existentes no Conservatorio de Lisboa em 1897.182

Luigi estudou contrabaixo com seu pai e terao tocado os dois um duo de contrabaixos composto
por Giorgio, intitulado Dialogo a due contrabassi, no Teatro Carignano, em Turim em 1820.183

Moreau atribui a dupla autoria da musica do bailado Erkolf, realizado no TSC nos dias 22 e 23
de setembro de 1839,'8% a F. A. N. Santos Pinto e a Luiz [Luigi] Anglois. No entanto, conforme se
pode comprovar no libreto existente na BNP,'8% este bailado tera sido co-escrito pelo seu pai, Giorgio
Anglois, e por F. A. N. Santos Pinto.

Luigi Anglois, virtuoso do seu instrumento, toca a solo em varios recitais em Paris no ano de
1829,'8 onde é conhecido por M. Langlois. Acerca de um desses recitais, realizado na sala Chante-
reine, escreve o critico da publicacao periddica Revue musicale:

O beneficiario, se é que |he podemos dar este titulo, possui um talento extraordinario: os
seus dedos percorrem o braco do gigantesco instrumento com uma agilidade inconcebivel.
[...] Entretanto M. Langlois sabe utilizar um certo charme; a sua execucéo é pura, com-
pletamente excluida de notas falsas que obscurecem muitas vezes a maneira de tocar dos

179  MATTEI, Silvia — Il Metodo per Contrabasso di Giovanni Bottesini: una questione de “scuola”. Prato: NBB
editrice, 2007. p.18, 42.

180 15 e 30 de novembro de 1899. N.° 22, p.176.
181 p.181.

182  ACNL. Catalogo por indicagdo das obras musicais impressas e manuscriptas, actualmente existentes na
Bibliotheca do Conservatdrio Real de Lisboa. Fechado em 31 de Dezembro de 1897. Parte | — Impressos. Caixa
536, Cota A 1136, Fol.15. (2 exemplares).

183  http://composers-classical-music.com/a/AngloisGiorgio.htm. Ultimo acesso a 14 de julho de 2014
184  MOREAU, Mario — Ob. cit., p.778, 785.
185 BNP - Cota: T.S.C. 578 P.

186  Revue Musicale (Paris.1827) / publiée par M. Fétis..., Paris: [s. n.], 1827-1835. ISSN 12465305. (1829),
p.349-353.
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nossos violoncelistas. O seu concerto, que € realmente um concerto cheio de dificuldades
prodigiosas, conseguiu um sucesso entusiasmado.!®”

E de estranhar a confusao deste critico no que se refere a comparacéo com 0s 1n0ssos violonce-
listas e a maneira de tocar de Luigi Anglois. Cremos que tera sido um lapso, visto que o instrumento
usado neste recital é qualificado como gigantesco, 0 que nos leva a crer que o autor se estava a

referir a um contrabaixo.

Por ocasido destes recitais, Berlioz ouviu Luigi Anglois, conforme refere no seu célebre Grand
Traité D’Instrumentation et D’Orchestre Moderne:188

Um artista Piemontés, Sr. Langlois que se fez ouvir em Paris, faz uma quinzena de anos,
obtinha, com o arco, friccionando na corda alta do contrabaixo entre o polegar e o indicador
da mao esquerda, em vez de a pressionar sobre o tasto,'®® e subindo assim até perto do
cavalete, sons agudos muito singulares e de uma forca inacreditével. Se tivermos a neces-
sidade de produzir na orquestra um grande grito feminino, nenhum instrumento o podera
fazer melhor que os contrabaixos usados daquela maneira. Eu duvido que os nossos artistas
conhegam o mecanismo do Sr. Langlois para os sons agudos, mas para eles ser-lhes-a facil
familiarizarem-se em pouco tempo.1°

Influenciado por esta descricao de Berlioz,'! Richard Strauss tera usado este recurso instrumen-
tal na sua 6pera Salomé, nos golpes da decapitacao de Jokanaan, conforme refere Hug Macdonald
no seu livro Berlioz’s orchestration treatise: a translation and commentary.*®? Richard Strauss descre-

ve na sua partitura o efeito sonoro pretendido, como “o gemido de uma mulher”.

187

188

189

190

191

192

Le bénéficiaire, si toutefois on peut lui donner ce titre, possede un talent extraordinaire: ses doigts parcourent le
manche du gigantesque instrument avec une agilité inconcevable. [...] Cependant M. Langlois sait leur préter
un certain charme; sont exécution est pure, entierement exempte des notes douteuses qui obscurcissent bien
souvent le jeu de nos violoncellistes. Son concerto, qui est bien véritablement un concerto hérissé de difficultés
prodigieuses, a obtenu un succés d’enthousiasme.

BERLIOZ, Hector — Grand Traité d’Instrumentation et d’Orchestration Modernes. Paris: Schonenberger, [1843-
44]. p.74.

Escala.

Un artiste Piémontais, M." Langlois, qui s'est fait entendre a Paris, il y a une quinzaine d’années, obtenait, avec
I'archet, en serrant la corde haute de la contre-basse entre le pouce et I'index de la main gauche, aulieu de la
presser sur la touche, et en montant ainsi ju-qu'auprés du chevalet, des sons aigus trés singuliers et d’'une force
incroyable. Si I'on avait besoin de faire de faire produire a I'orchestre un grand cri féminin, aucun instrument ne

le pourrait jeter mieux que les contre-basses employées de la sorte. Je doute que nos artistes connaissent le
mécanisme de M." Langlois pour les sons aigus, mais il leur serait facile de se rendre familier [sicl en peu de temps.

Richard Strauss publica em 1904 uma revisao aumentada do tratado de Berlioz.

p.63
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Luigi Cherubini (1760-1842) escreve uma carta datada de 29 de maio de 1829, enquanto diretor
do Conservatdrio de Paris, ao Visconde de La Rochefoucald,'*® aconselhando a contratacao de Luigi

Anglois para professor no Conservatoério de Paris. Diz Cherubini nessa carta:!%4

[Luigi Anglois] tocou perante mim, na Ecole Royale, de uma maneira surpreendente. Fa-
zendo parte da capela e do teatro de Turim, ele devera regressar a esta cidade; mas a sua
intencdo é de voltar a Paris no préximo ano e de aqui se fixar, se ele encontrar vantagens.
Isto seria, Senhor Visconde, uma excelente aquisicdo para a orquestra da 6pera; porque
este artista possuiu verdadeiramente um talento extraordinério no contrabaixo. Nao seria no
entanto preciso que a sua admisséo, se tivesse lugar, ocasionasse a supressao de algum ar-
tista contrabaixista deste teatro, embora ele reclamasse, sem dlvida, salarios mais elevados
e em proporcao do seu grande talento. 1%

Esta pretensao de Cherubini ndo tera consequéncias préticas, visto Luigi Anglois nao ter preen-
chido o lugar, fosse por razdes orgcamentais ou por questdes politicas, nomeadamente com a im-

plantacao da Monarquia de julho em 1830.1%

A Gazzetta Piemontese (Turim) de 15 de junho de 183097 da noticia do grande sucesso alcan-
cado por Anglois em Milado e em Paris, escrevendo:

Os periddicos de Mildao exaltam justamente o valor do nosso concidadao e Professor de con-
trabaixo Luigi Anglois, virtuoso da Camera e Capela de S. M. o Rei nosso Senhor. Ele deu no
dia 7 do corrente no Imperiale Régio Teatro della Canobbiana um Curso de musica vocal e
instrumental, no qual se destacaram o Professor de clarinete Ernesto Cavallini, o Professor de
flauta Pizzi e os Cantores, senhores Dupuy e Trivulzi, Luigi Duprez, Gali, e Rossi. O Professor
Anglois foi mencionado nos mais reputados jornais, que num concerto com contrabaixo de
trés cordas, fez recordar Dragonetti, que transformava este limitado instrumento em violon-

193

194

195

196

197

Directeur Général des Beaux-Arts de la Maison du Roi Charles X, le Vicomte Sosthene de La Rochefoucauld,
puis, sous la Monarchie de Juillet, avec la Commission de surveillance prés le Conservatoire de Musique et de
I’Académie royale de Musique.

GREENBERG, Michael — La classe de contrebasse au Conservatoire de Paris 1826-1832. In Revue de
Musicologie, T.86, N.°.2 (2000), p.318. Société Francaise de Musicologie. Ultimo acesso 04/01/2012
http://www.jstor.org/stable/947405

« [Luigi Anglois] a joué devant moi, & L'Ecole Royale, d’'une maniére surprenante. Etant attaché & la chapelle &
au théatre de Turin, il a d{ retourner en cette ville; mais son intention est de revenir a Paris I'année prochaine &
de sy fixer, s'il y trouverait des avantages. Ce serait, Monsieur le Vicomte, une excellente acquisition a faire pour
I'orchestre de I'opéra; car cet artiste possede vraiment un talent extraordinaire sur la contrebasse. Il ne faudrait
pas cependant que son admission, si elle avait lieu, occasionnat la suppression d’aucun artiste contrabassier
[sic] de ce [sic] théatre, quoiqu’il réclamerait, sans doute, des appointements plus élevés & en proportion de son
grand talent. » Archives nationales, 0® 1815, Ill, lettre de Cherubini au Vicomte de La Rochefoucauld du 29 mai
1829.

GREENBERG, Michael — Ob. cit., p.319.

n° 71, p.405.
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celo, viola e violino. Estes elogios coincidem perfeitamente com aqueles que foram dados a

méao cheia ao nosso valente Professor pelos jornais de Paris, no ano passado.!®®

Depois da sua passagem por Paris, L. Anglois toca como solista em Londres nos concertos orga-
nizados pela Philharmonic Society em 1837,1°° onde executa com a respetiva orquestra um concerto
de sua autoria. 2% E interessante a descricao do concerto de Anglois pela revista The Music World,
gue compara o instrumento usado por Anglois ao de Dragonetti, considerando muito pequeno o
instrumento de Anglois, que ficaria a meio caminho entre o violoncelo e o contrabaixo. Esta noticia
também déa conhecimento da afinacao do contrabaixo usada por Anglois para este concerto, que foi:
3.2 corda Rél; 2.2 corda Soll; 1.2 corda D62. 2! Por esta ocasiao, Anglois ter-se-4 encontrado com
Dragonetti. 202

Luigi Anglois, que em Portugal passa a ser tratado por Luiz ou Louis, ocupava o lugar de primeiro
contrabaixo da camara e capela do rei da Sardenha;?° toca a solo pela primeira vez em Lisboa, no
Teatro de Sao Carlos (TSC), a 18 e 20 de junho de 1838, numa récita em seu beneficio, com o se-
guinte programa:2°4

La Parisina [Donizetti] (2.° ato)

Cavatina, de Bellini, por F. Regoli

Cavatina, por F. Coletti

Dueto, por C. Ferlotto e L. Magiorotti

Dueto da dpera Mose, por F. Regoli e F. Coletti
Trechos executados em contrabaixo por Louis Anglois,
Bailado As Odaliscas

Na récita do dia 20 foi executado o mesmo programa com a excecao do bailado, que foi substi-
tuido por Fedra, obra do mesmo género.

198 | fogli di Milano esaltano giustamente il valore del nostro concittadino e Professore di contrabbasso Luigi
Anglois, virtuoso di Camera e Capella di S. M. il Re nostro Signori. Egli ha dato il 7 del corrente nell'lmperiale
Regio Teatro delle Canobbiana un’Accademia di musica vocale e instrumentale, in cui si distinsero parimenti il
Professore di clarinetto Ernesto Cavallini, il Professore di flauto Pizzi ed i Cantati le signori Dupuy e Trivulzi, Luigi
Duprez, Gali, e Rossi. “Il Professore Anglois, cosi uno di que’ piu riputati giornali, in un concerto sul contrabbasso
a tre corde ricordo il Dragonetti, che trasformava questo limitato stromento in violoncelo, viola, e violino”. Questi
elogii concordano perfettamente com quelli che furono a larga mano tributati al valente nostro Professore dalle
gazzette di Parigi del anno scorso.

199 PALMER, Fiona M. — Domenico Dragonetti in England (1794-1846): The Career of a Double Bass Virtuoso. New
York: Oxford University Press, 1997. ISBN: 0-19-816591-9. p.70, 71.

200 Ibidem — p.168.

201  Ibidem - p.71.

202  Ibidem — p.169.

203  MOREAU, Mério — O Teatro de S&o Carlos: Dois Séculos de Histdria. [s. I.]: Hugin, [s. d.]. Vol.2. p.779.

204  MOREAU, Mério — Ob. cit. p.391, 779.
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No TSC, em 11 de julho de 1838, toca a solo no intervalo da récita de dpera Lucia di Lammer-
mor de Donizetti. Este recital foi preenchido com obras de sua autoria, de acordo com o seguinte
programa:20®

Tema e variagbes sobre uma aria da dpera Il Pirata (dedicado a D. Maria I1)

Um novo concerto para rabecao.

Em julho de 1838, Luigi atua em Barcelona, no Liceo Filarmoénico Dramatico Barcelonés, onde
toca a solo uma Fantasia y variaciones, de sua autoria, acompanhado ao piano forte, sobre um tema
d’O Pirata. No mesmo concerto, executa também um Concerto de Contrabaixo composto por um
adagio e capricho, acompanhado por orquestra.2%6

A 19 de abril de 1839, Anglois toca novamente no TSC, no intervalo da récita da 6pera Sancia di
Castiglia de Donizetti,?%” tendo executado em 1.2 audicdo a obra Adagio e rondé de sua autoria,?%®
existindo também a informacao na pagina 784, no 2.° volume do livro de Mario Moreau, O Teatro
de Séo Carlos: 200 Anos de Histdria, que nesta ocasido Anglois tera tocado obras de sua autoria
para violoncelo.

A 27 e a 30 de setembro desse ano volta a apresentar-se como solista, nao se conhecendo o
local dos concertos nem o repertério interpretado.20?

Em 1839 D. Maria Il concede a Luiz [Luigi] Anglois um alvara, datado de 5 de julho desse ano,
que autoriza este musico a ser considerado supranumeréario da Real Camara, na qualidade de con-
trabaixista. Nesse documento € mencionado Jorge [Giorgio] Anglois como seu pai e que Louis [Luigi]
Anglois nasceu em Turim.21°

Luigi Anglois realiza mais duas aparicdes a solo em 17 e 19 de fevereiro de 1840 no TSC, desta
vez com a colaboracao de José Francisco dos Santos ao piano e de Joao Alberto Rodrigues Costa no
contrabaixo, sendo este Ultimo mencionado como seu discipulo. A récita de dpera e bailado do dia
17 (La Parisina e As Nove Recrutas) foi em beneficio de Luigi [Louis] Anglois. O programa foi:

Solo de Contrabaixo, por Louis Anglois
Dueto de contrabaixos, por Louis Anglois e seu discipulo J. A. Rodrigues Costa

Através de um decreto datado de 29 de fevereiro de 1840, Luis [Luigi] Anglois € nomeado por D.
Maria Il Cavaleiro da Ordem de Cristo. 2! Neste documento, L. Anglois € mencionado como sendo
Professor de Musica do Conservatorio Geral da Arte Dramatica. Esta é a Unica fonte que liga Luigi
Anglois a atividade de professor no Conservatorio. Na pesquisa efetuada no Arquivo do Conser-

205 MOREAU, Mario - Ob. cit. p.391.

206  EI G. NACIONAL. Jornal diario. Barcelona.1838.31 de julho. Diversiones publicas. p.4
207  MOREAU, Mério — Ob. cit., p.391, 785, 1416.

208  Ibidem, p.391.

209  MOREAU, Mério — Ob. cit., p.392, 785.

210 ANTT. RGM, D. Maria Il, Lv.13, fl.3V. MF 2398. Ver anexo 7

211  [Ibidem, Lv 10, fl.242. Ver anexo 6
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vatorio, nomeadamente nas Folhas de Pagamento, nao foram no entanto encontrados registos da
passagem de Luigi Anglois por esta instituicao,?*? nos anos concomitantes a data deste decreto. A
Unica mencao encontrada sobre este contrabaixista consta na ata da 19.2 Conferéncia Publica do
Conservatorio, realizada a 15 de julho de 1840 e presidida por Almeida Garret. Nesse documento, o
nome de Luigi Anglois, entre muitos outros, é posto a votacao e aprovado para fazer parte dos mem-
bros do Conservatdrio.?!3 Tendo em consideracao os nomes propostos, entre eles Alexandre Dumas,
supomos que esta nomeacao de “membro do Conservatério” seria eventualmente uma tentativa para
criar uma tribuna de artistas consagrados.

A 4 e 5 de junho de 1840, Luigi Anglois toca mais uma vez a solo no TSC, no intervalo das 6pe-
ras e bailados apresentados nessas datas, em que a soprano Santina Ferlotti canta também duas
arias de dpera, tendo a 1.2 récita sido em beneficio desta cantora. 2

Curiosamente, em 20 de abril de 1842 no TSC, o violoncelista Guilherme Cossoul toca no vio-
loncelo uma obra intitulada Variacées em violoncelo de Louis Anglois.?*®

Considerando toda atividade a solo e as benesses recebidas da rainha, poder-se-a concluir que
Luigi Anglois tera estabelecido residéncia em Lisboa de 1838 a 1840, tendo feito parte da Real Ca-
mara da rainha D. Maria Il, conforme ja foi referido anteriormente.

1} i B y 3 -

10. Teatro Sdo Pedro de Alcantara, no Rio de Janeiro

212 ACNL. Caixa 536. Maco 734 a 73b.
213 ACNL. A 320. Fol.131-134.
214 MOREAU, Mério — Ob. cit, p.393, 789.

215 Ibidem, p.394, 798.
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Em 1859 Luigi Anglois chega ao Brasil, Rio de Janeiro, como integrante da orquestra e como
primeiro contrabaixista da orquestra da temporada lirica. Toca a 18 de novembro daquele ano num
recital a solo no Teatro Sao Pedro de Alcantara. Do programa constava uma pecga de sua autoria,
intitulada Brasile e Piemonte, e um duo de contrabaixos com Peregrino, seu discipulo brasileiro. 216

A Ultima vinda ao TSC de Anglois é feita apés um longo interregno de 24 anos. A 11 de novem-
bro de 1866 executa um Solo de contrabaixo de sua autoria, possivelmente num dos intervalos da
récita do Rigolleto de Verdi. 2¥7

A 18 de novembro desse ano apresenta-se em Madrid, no Real Conservatorio de mdsica y de-
clamacion®® e a 29 desse més toca no Teatro Real, nos intervalos da dpera Capuletti e Montecchi
de Bellini. Na publicacao da critica, acerca deste Ultimo recital, no jornal La Escena, datada de 1 de
dezembro de 1886, Luigi Anglois é referido como: Concertista de S. M. el Rey de Italia y honorario
del de Portugal. “A rececao por parte do publico foi entusiastica”, tendo sido executadas duas obras,
cremos que de sua autoria: a primeira foi um fantasia sobre motivos da L'Africana e a segunda, tam-
bém uma fantasia, sobre motivos d’A Sondmbula. Diz Narciso Martinez, autor do artigo, que o Sr.
Anglois executou con suma perfeccion, sendo interrompido varias vezes com aplausos gerais.?*?

Diferente opiniao acerca deste recital encontra-se no periddico madrileno intitulado Revista de
Bellas Artes, com uma critica assinada por J. Mesa- y Leompart,?2° em que o respectivo texto diz:

Na quinta-feira 29 cantou-se Monteccchi ed i Capuletti, com apresentacdo, em dois dos
intervalos, do concertista Sr. Luigi Anglois, que tocou umas variacbes no contrabaixo, pelas
quais recebeu aplausos. O Sr. Anglois goza de grande reputacao na qualidade de concertista;
¢ primeiro contrabaixista da capela do rei de Italia e honorario do rei de Portugal. A sua
habilidade naguele nao muito grato instrumento é inegavel. Ele consegue produzir notas tdo
afinadas que parece-nos estar a ouvir um violoncelo. No entanto, o sentimento que experi-
menta o publico tende a ser a frieza, a indiferenca ou até a aversao. O contrabaixo ndo é pro-
prio para expressar paixao e muito menos ternura. Se, em vez de ter empregado o seu talento
em modificar as condicbes de um instrumento feito para outros fins, o Sr. Langlois [sic] se
tivesse dedicado ao violoncelo ou a viola, a arte e a sua fama artistica muito teriam ganho.??!

216  BOREM, Fausto — Impromptu de Leopoldo Miguez: o renascimento de uma obra histérica do repertério brasileiro
para contrabaixo. Revista Académica de Musica — Belo Horizonte: Escola de Musica da UFMG, n.° 11, janeiro/
junho — 2005. p.75 http://www.musica.ufmg.br/permusi/port/numeros/11/num11 _ full.pdf Ultimo acesso: 9 de
outubro de 2011

217  MOREAU, Mério — Ob. cit., p.419, 905.

218 LA ESCENA: Revista Semanal de Musica y Teatros. Afo segundo. N.° 6. Madrid. 17 de novembro de 1866.
Crénica Nacional. p. 47 [71]

219  Ibidem. N.° 8. 1 de dezembro de 1886. p. 2.
220  Ibidem. N.° 8. 1 de dezembro de 1886. p.2.

221  Eljueves 29 se cantd | Montecchi ed i Capuletti, presentandose en dos de sus intermedios el concertista
Sr. Luis Anglois, & tocar unas variaciones en el contrabajo, por las que fué aplaudido. EI Sr. Anglois goza de
una reputacion como concertista; es primer contrabajista de la capilla del rey de Italia y honorario de la rey
de Portugal; su habilidad en ese no muy grato instrumento es innegable, logrando producir en él notas tan
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O titulo que acompanha Luigi Anglois para além das fronteiras portuguesas, anunciado-o como
Concertista de S. M. el Rey de lItalia y honoréario del de Portugal, leva-nos a supor que de facto hou-
ve uma ligacao muito forte e estavel deste musico a Lisboa.

Luigi Anglois substitui o seu pai tanto no lugar de primeiro contrabaixo da camara e capela do rei
da Sardenha, como também no posto de professor de contrabaixo no Conservatério de Turim. Apos
a morte de Luigi, em 1872, o lugar de professor neste conservatorio sera preenchido Antonio Conti e
mais tarde, em 1879, por Annibale Mengoli,??? que ficara a dar aulas em Turim durante quatro anos.
Seguidamente, Mengoli (1851-1895) ensinara até ao final da sua vida no Liceo Musicale Rossini em
Pesaro. No conjunto dos alunos de Mengoli, destacam-se Italo Caimmi e Isaia Billé. 223

afinadas, que nos parecia estar oyendo el violoncelo; mas el sentimento que experimenta el publico tiene que
ser siempre el de la frialdad, la indeferencia 6 acaso la repulsion: el contrabajo no es proprio para espresar la
pasion ni mucho menos la ternura; y si en lugar de haber empleado su talento en modificar las condiciones de
un instrumento hecho para otros fines, el Sr. Langlois [sic] se hubiera dedicado al violonchello ¢ & la viola, el arte
y su fama artistica habrian ganado en ello.

222  MATTEL Silvia — Ob. cit. p.85, 86n.

223 SLATFORD, Rodney — “Foreword”. In Annibale Mengoli, 20 Concert Studies for Double Bass, ed. Francesco
Petracchi — Londres: Yorke Editions, 1984.
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2.2.2.2. Giovanni Bottesini
(1821, Crema — 1889, Parma)
SIGNOR BOTTESINIL
11. Giovanni Bottesini

Giovanni Paolo Bottesini??# filho do clarinetista Pietro Bottesini e de Bernardina Spinelli,??5 teve
uma carreira incomparavel como contrabaixista virtuoso, tendo sido notéria também a sua obra como
compositor ndo sé para o seu instrumento, como também para a 6pera, oratdria e muisica de cama-
ra. Bottesini foi ainda um reputado maestro, tendo exercido vérias vezes o lugar de Maestro Diretor.

Conhecido como o “Paganini do contrabaixo”, estudou a partir dos 14 anos no Conservatério de
Mildo sob a orientacao de Luigi Rossi no contrabaixo, tendo também como professores Francesco
Basili?26 (harmonia) e Nicola Vacaj.??” Aos 17 anos acaba os seus estudos, tendo recebido um pré-
mio de 300 francos. Bottesini usa este dinheiro, a que acrescem 600 francos entregues por um

224

225

226

227

22 de dezembro de 1821, Crema — 7 de julho de 1889, Parma.
MATTEI, Silvia — Ob. cit., p.23, 24.

FETIS, F. J. — Bottesini, Giovanni. In Biographie Universelle des Musiciens: Bibliographie Générale de la
Musique. Paris: Librairie de Firmin Didot Freres, Fils et Ce, 1867, 2.2 edicéo. Il, p.36, 37. [1860]

AZEVEDO, Jodo M. B. — Giovanni Bottesini (1821-1889). In Evocagdo de Bottesini. Sintra: Camara Municipal de
Sintra, 1989. Notas ao programa de concerto Evocacdo de Bottesini realizado a 19 de margo de 1989.

LISEI, Cesare — Giovanni Bottesini. Tragos biogréaficos por Cesare Lisei (Extrahidos da “Gazzetta Musicale di
Milano, anno 1886), In AMPHION- Biographias: Chronica Quinzenal Bibliotheca Musical, Agencia de Theatros e
Artes Correlativas / Propr. Neuparth e C.%; Dir. Greenfiel de Mello. Lisboa: 1891, n.° 2, p b.
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parente chamado Rachetti, para comprar um excelente contrabaixo do /uthier Carlo Antonio Testore.
Realiza o seu primeiro recital publico de contrabaixo em Crema em 1840 e aos 18 anos ja é o 1.°
contrabaixo do Teatro Filarmonico desta cidade. Em 1844 vai para Veneza onde obtém o posto de
1.° contrabaixo no Teatro de San Benedetto. 228

A carreira de Bottesini desenvolveu-se ao longo de 49 anos, tendo sido composta por muitas
apresentacdes publicas como maestro, contrabaixista e compositor, em varios paises: Austria, Cuba,
EUA, México, Inglaterra (quase anualmente a partir de 1848),%2° Franca, Espanha, Irlanda, Portugal,
Egito, Turquia, Alemanha, Holanda, Brasil,23° Bélgica, Ménaco, Russia, Dinamarca, Suécia, Norue-
ga, Roménia, Argentina, Uruguai, para além de varias apresentacoes em ltalia. 23!

Foi Maestro Diretor no Teatro da Opera ltaliana em Paris (1855), no Teatro Belinni (Palermo,
1861-63), no Teatro Lyceum (Barcelona, 1863-66), nos Concertos Populares Buen Retiro (Madrid,
1866), nos Concertos Populares Promenade (Londres, 1867), no Lyceum Theatre (Londres, 1870
ou 71),2%2 no Teatro Kediviale (Cairo, 1870-79) e em Constantinopla (Istambul, 1873).

Bottesini também teve uma atividade intensa enquanto Maestro Convidado, nomeadamente em
Havana, onde inicia a sua carreira de maestro (1846), nos Festivais de Buckingham e Birmingham
(1848), e nas tournées que efetuou nos EUA (1847, 1850, 1866), em Franca (1859) e na América
Central (1847, 1860).

Um dos momentos mais importantes da sua carreira de maestro foi a estreia da dpera Aida de
Verdi, em 1871, no Teatro Kediviale (Opera do Cair0).23 Verdi, que recusou o convite para compor
um hino para as comemoragoes da abertura do Canal do Suez (1869), aceita mais tarde realizar
uma épera para o Teatro da Opera do Cairo — Aida — com uma forte inspiragdo no Antigo Egipto. 234

Bottesini foi também um compositor de sucesso, tendo escrito doze 6peras, um Requiem, uma
Oratdria, varios quartetos de cordas, dois quintetos de cordas com contrabaixo e umas vinte obras
para contrabaixo solista.?3®

228 AZEVEDO, Jodo M. B. - Ob. cit.

229  E neste ano (1848) e em Londres, que Bottesini adere & Maconaria através do Bank of England Lodge No. 263.
http://en.wikipedia.org/wiki/Giovanni _ Bottesini . Ultimo acesso a 28 de maio de 2014. Ver anexo 3

230 BOREM, Fausto — Impromptu de Leopoldo Miguez: o renascimento de uma obra histérica do repertério brasileiro
para contrabaixo. In Revista Académica de Musica — Belo Horizonte: Escola de Musica da UFMG, n.° 11, janeiro/
junho — 2005. p.74. http://www.musica.ufmg.br/permusi/port/numeros/11/num11 _full.pdf . Ultimo acesso: 9
de outubro de 2011.

231  MARTIN, Thomas — In Search of Bottesini, Part Three. In /SB. Vol. XI, n.° 2, Winter 1985. // AZEVEDO, Jodo M.
B. Ob. cit. // MIKHNO, Alexander Vassilievich — Giovanni Bottesini, vida e obra (1821-1889). Moscovo: Muzika,
2008. ISBN: 978-5-7140-0738-5.

232  Datas diferentes: 1870 em Martin, e 1871 em Azevedo.
233  SLATFORD, Rodney — Bottesini, Giovanni in The New Grove Dictionary of Music and Musicians, p.91, 1980.

234  PARKER, Roger — Aida in The New Grove Dictionary of Opera. Londres: Macmillan. 4 vols., 1992. vol. 1, p. 43.
ISBN: 0-333-48552-1.

235 AZEVEDO, Jodo M. B. - Ob. cit.
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A 13 de outubro de 1879 Bottesini toca obras de sua autoria para contrabaixo, como a Tarantella
e as fantasias sobre as éperas La Sonnambula e Lucia de Lammermoor, no Rio de Janeiro, no Tea-
tro D. Pedro Il. No recital de 9 de novembro apresenta, no mesmo teatro, uma das sua trés Elegias e
as fantasias operaticas / Puritani, o Souvenir da LUcia e o Carnevale di Venezia. %3¢

No ano de 1881, é a vez de Lisboa ouvir Bottesini no contrabaixo, tendo este musico efetuado
quatro apresentacoes no Teatro Sao Carlos, a 21, 25, 28 e 30 de janeiro, conhecendo-se apenas 0s
programas dos dias 28 e 30, que foram compostos pelas seguintes obras:237

28 de janeiro de 1881

Souvenir de La Sonnambula.......... . G. Bottesini
Elegia.......... . ..occooveveiviieenn.nn.....G. Bottesini
Tarantella.... . ............................... G. Bottesini

30 de janeiro de 1881

Duo de violino e contrabaiXo...........ccccoeecuiiniies v i ?

A, o .....J.S.Bach

Vars. Sobre “Nel cuor piti non mi sento”.... . G. Bottesini

A proposito deste Ultimo programa, cremos que a obra apresentada sem mencao de compositor
tera sido o Grand Duo Concertante da autoria do préprio Bottesini, visto ser usual a sua inclusao nas
vérias apresentacoes deste Ultimo, nomeadamente com os violinistas Sivori, Papini e Sainton. 238 No
recital de dia 28 de janeiro no TSC, Giovanni Bottesini [Joao Botesini] terd sido agraciado pelo Rei
D. Luis | com o grau de Cavaleiro da Ordem de Santiago de Espada.?®®

Thomas Martin, no seu artigo “In Search Of Bottesini”, publicado na revista da International So-
ciety of Bassists,?*° refere a presenca de Bottesini em Portugal no ano de 1858. Mickhno, no seu
livio dedicado a Bottesini, também refere a vinda de Bottesini a Lisboa no decorrer dos anos de

1867-1869. 241 Nao foram encontradas até ao momento outras fontes que confirmem estes dados.

236 BOREI\/I, Fausto — Impromptu de Leopoldo Miguez: o renascimento de uma obra histérica do repertério brasileiro
para contrabaixo. In Revista Académica de Musica — Belo Horizonte: Escola de Musica da UFMG, n.° 11, janeiro/
junho — 2005. p.74. http://www.musica.ufmg.br/permusi/port/numeros/11/num11 _ full.pdf Ultimo acesso: 6 de
setembro de 2014

237  MOREAU, Mério — Ob. cit., pp.428, 961.

238 HEYES, David — First Bass. In Double Bassist. Londres: Orpheus Publication Ltd. 1996, n.° 1, p. 40.
239  ANTT - Ministério do Reino — 923 — Lv 13, fl 44V-45. MF 3866. Ver anexo 2

240  MARTIN, Thomas. Ob. cit., p.27.

241  MIKHNO, Alexander Vassilievich — Giovanni Bottesini, vida e obra (1821-1889). Moscovo: Muzika, 2008.
ISBN: 978-5-7140-0738-5.
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Bottesini escreveu também um método de contrabaixo, Grand méthode compléte de contrebas-
se?*2 que ainda hoje é muito utilizado. Este método de Bottesini, conforme ja foi referido, recebeu a
preferéncia de Eduardo Oscar Wagner (1852-1899), aquando da sua prova publica para o lugar de
professor de violoncelo e contrabaixo no Conservatorio de Lisboa, por comparacao com o anterior
método adotado de (G.) Anglois e (L.) Rossi, conforme se pode ler no texto publicado postumamente
na revista A Arte Musical de 1889, n.° 21 e 22 e originalmente escrito no ano de 1881.

2.2.2.3. ltalo Caimmi
(1871, Cesenatico — 1965,7) 243
Finalizando a série de contrabaixistas virtuosos italianos que se apresentaram no Teatro de Sao
Carlos durante o século XIX, temos Italo Caimmi, que toca a solo no ano de 1896, num recital parti-
lhado com a soprano Carmen Bonaplata, em que foi apresentado o seguinte programa:244

Stella (e outras cangdes) J. B. Faure
C. Bonaplata-Bau

Elegia G. Bottesini
[. Caimi
Fantasia sobre “Lucia di Lammermoor” G. Bottesini
[. Caimi

Francisco da Fonseca Benavides refere, no seu livro O Real Theatro de S. Carlos de Lisboa — Me-
morias — 1883-1902, que o contrabaixista Italo Caim[ml]i integra a orquestra do Teatro Sao Carlos,
chamando-lhe artista da orchestra.

Caimmi estudou contrabaixo com Annibale Mengoli no Liceo Musicale Rossini em Pesaro, con-
forme ja referido na biografia de Luigi Anglois, e é autor de um livro de estudos para o contrabaixo,
intitulado La Tecnica Superiore del contrabasso. 20 studi, publicado em 1924 pela editora Ricordi,?*5
que é considerado, conjuntamente com os vinte estudos de Mengoli,?*¢ o apogeu da técnica virtuo-
sistica do instrumento.

Escrito para contrabaixo de 4 quatro cordas, o0 método de Caimmi representa uma mudanca na
“escola italiana”; contrariamente, Bottesini e seu professor L. Rossi, em conjunto com G. Anglois,
defendiam a utilizacao do contrabaixo de 3 cordas.?*

242  BRUN, Paul — Ob. cit., p.181. Paris, 1870

243 http://liuzzivito.blogspot.pt/2011/05/le-scuole-di-contrabbasso-e-i _ 24.html Ultimo acesso a 14 de julho de 2014.
244 MOREAU, Mério — Ob. cit., p.448, 1038.

245 MATTEI, Silvia — Ob. cit. p.107.

246 SLATFORD, Rodney — In Annibale Mengoli, 20 Concert Studies for Double Bass (Foreword), ed. Francesco
Petracchi — Londres: Yorke Editions, 1984.

247  BRUN, Paul - Ob. cit., p.93, 102, 103
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Apos a sua estadia em Lisboa, Caimmi foi professor de contrabaixo no Conservatorio de Milao de
1900 a 1936,%*® e durantes véarios anos primeiro contrabaixo no Teatro alla Scala de Mildo.?*° Para
além da edicao do livro de estudos mencionado em 1924, escreveu ainda mais trés livros didaticos:2%°

Scale, esercizi e studi per contrabasso, Fantuzzi, Milao, 1902

Metodo moderno per contrabasso, Sonzogno, Mildo, 1912

Il contrabbassista moderno. Breve sunto sullo studio teorico-pratico degli armonici, Ricordi,

Mildo, 1941

Caimmi leva a cabo uma revisao do método de Bottesini, adaptando-o para contrabaixo de 4 cor-

das?®! para a editora Ricordi, sendo muito interessante ndo s6 a comparacao de dedilhacoes com o
método original de Bottesini,?®2 mas acima de tudo perceber através dessa comparacao que o texto
nao musical desta edicao?®® nao é de Bottesini, mas sim de Caimmi.

Estes textos contém importante informacéo acerca da maneira de tocar de Caimmi e da sua es-
cola, nomeadamente no que diz respeito aos procedimentos para tocar na 2.2 oitava da 1.2 corda do
contrabaixo. Diz ele na segunda parte do método, pagina 70, que é dedicada ao contrabaixo solista:

Existem dois modos de tocar na segunda metade da primeira corda.

O primeiro consiste na producao do som premindo a corda sobre tastiera [escala, ponto],
como ja tinha dito; a outra, usando sobre a corda uma notével pressdo sem, no entanto,
fazé-la aderir a tastiera. Ambos os modos, ou “escolas” como se queira chamar, encontra-
ram — e ainda encontram — criticos e partidarios. Eu, apesar de usar preferencialmente o
segundo, devo reconhecer que cada um destes apresenta, embora em graus distintos, al-
gumas vantagens sobre o outro. Em ambos os casos, para obter uma boa emissao do som,
€ necessario muito estudo e boa vontade da parte do aluno. Todavia quero fazer observar
gue, se para aprender a tocar da primeira maneira pode bastar a orientacdo de um bom
professor, para a segunda — ou seja, aquela que ensina a exercer sobre a corda uma sensivel
pressao sem tocar a tastiera — é necessario que seja, por sua vez, especialista nesta técnica.
A minha longa experiéncia de professor tem confirmado frequentemente esta opiniao. [...]
A producédo de som, adotando o segundo sistema, seré inicialmente muito dificil; mais tarde,
no entanto, alcancado um equilibrio da presséo que cada dedo deve exercer sobre a corda
— 0 som serd mais doce, mais espontaneo o vibrato, mais faceis as mudangas de posicéo.
E importante realcar que a primeira corda So/ nao deve ser premida de modo a afastar-se
da tastiera, como alguns creem; ela sera baixada mantendo a mesma posi¢céo, de maneira
a ser possivel dedilhar com compostura a mao, com facilidade nas notas agudas, obtendo
bom som, o que dificilmente ocorreria premendo constantemente a corda sobre a tastiera

248  MATTEI, Silvia — Ob. cit. p.109.

249  http://liuzzivito.blogspot.pt/2011/05/le-scuole-di-contrabbasso-e-i _ 24.html
Ultimo acesso a 14 de julho de 2014.

250  MATTEL, Silvia - Ob. cit. . p.107, 108.

251  BOTTESINI, Giovanni — Metodo per contrabasso: Revisione e adattamento per strumento a 4 corde di Italo
Caimmi. Mildo: Universal Music Publishing Ricordi S.r.I., reedicao 1986.

252 BOTTESINI, Giovanni — Grande Méthode Complete de Contre-basse par Bottesini. Paris: Léon Escudier, [s. d.]
[1.2 Ed.1868-1869, Matteil

253  Ibidem.
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nas posicoes mais avancadas. Seria necessario, em tal caso, abusar dos sons harmonicos,
nem sempre de bom efeito, ou, se a peca nao o consentisse, adotar o sistema supra descrito
somente para as notas mais agudas. Mas tudo isso seria em desvantagem da qualidade e
igualdade do som, para além das inevitaveis irregularidades da posicdo da méo.25*

Caimmi da-nos aqui uma informacao preciosa acerca da sua maneira de tocar, que a deve ter
herdado do seu professor Annibale Mengoli, nascido em Bolonha, por sua vez aluno de Luigi Ghirelli
e Eustacchio Pinetti.?%®

Esta técnica influi muito positivamente na sonoridade do contrabaixo, obrigando o arco (mao
direita) a procurar um ponto de contacto com a corda muito preciso, normalmente mais baixo, de
modo a entrar numa espécie de “fase” com a pressao dos dedos da mao esquerda. Este procedi-
mento facilita imenso o vibrato e as mudancas de posicao, tornado as transicoes entre harménicos
naturais e as restantes notas mais homogéneas. Podemos extrapolar esta maneira de tocar para
outros contrabaixistas italianos da época de Mengoli, nomeadamente para Bottesini, que conside-
rava os Venti Studdi da Concerto de Mengoli demasiados dificeis.2% Podemos ainda considerar es-
tes principios técnicos expostos por Caimmi, como validos para toda a tessitura do contrabaixo, de
modo a termos sempre um equilibrio entre os pesos naturais dos membros superiores.

254 Vi sono due modi di suonare sulla seconda meta della prima corda.
Il primo consiste nel produrre il suono premendo la corda sulla tastiera, come & stato gia detto; I'altro,
nell'esercitare sulla corda una notevole pressione senza, peraltro, farla aderire alla tastiera. Ambedue i modi, o
“scuole” che si vogliano chiamare, hanno incontrato — e incontrano tuttora — critiche e consensi. lo, pure usando
preferibilmente il secondo, devo riconoscere che ognuno di essi presenta, sia pure in diversa misura, alcuni
vantaggi sull'altro. In entrambi i casi, per ottenere una bella emissione del suono, & necessario molto studio e
buona volonta da parte dell'allievo. Tuttavia voglio fare osservare che, se per apprendere a suonare nella prima
maniera puo bastare la guida di un buon insegnante, per la seconda — quella, cioe, che insegna ad esercitare
sulla corda una sensibile pressione senza toccare la tastiera — occorre che sia, a sua volta, assai esperto in tale
tecnica. La mia lunga esperienza d'insegnante ha confermato assai spesso questa opinione. [...]
La produzione del suono, adottando il secondo sistema, sara inizialmente molto difficile; in seguito, pero, —
raggiunto un giusto equilibrio della pressione che ogni dito deve esercitare sulla corda — il suono sara pit dolce,
pit spontaneo il vibrato, piu facili i passaggi da posizione a posizione.
E importante osservare che la prima corda So/ non dev'essere presa in disparte allontanandola dalla tastiera,
come alcuni credono; essa va abbassata mantenendo la stessa posizione, il che da modo di diteggiare con
compostezza di mano, con facilita sulle note acute, ottenendo bel suono, cio che difficilmente si verificherebbe
premendo costantemente la corda sulla tastiera nelle posizioni piti avanzate. Sarebbe necessario, in tal caso,
abusare dei suoni armonici, non sempre di buon effetto, oppure, se il pezzo non lo consentisse, adottare
il sistema sopra descritto soltanto per le note pit acute. Ma tutto cid andrebbe a svantaggio della qualita e
uguaglianza del suono, oltre alle inevitabili scorrettezze nella posizione della mano.

255  SLATFORD, Rodney — “Foreword” In Annibale Mengoli, 20 Concert Studies for Double Bass, ed. Francesco
Petracchi — Londres: Yorke Editions, 1984.

256  [bidem.
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2.2.3. Compositores/contrabaixistas portugueses
em Lisboa na segunda metade do século XIX
Joao Rodrigues Cordeiro (1826-1881), Francisco de Freitas Gazul (1842-1925) e Julio Anténio
Avelino Soares (1846-1888) sao os compositores nucleares do presente trabalho, tendo a particula-
ridade de serem contrabaixistas e de terem escrito obras para contrabaixo como instrumento solista,
com acompanhamento de quarteto de cordas, na segunda metade do século XIX.

2.2.3.1. Joao Rodrigues Cordeiro
(1826, Rio de Janeiro — 1881, Lisboa)

Nascido no Rio de Janeiro, Brasil, em 1826, filho do médico portugués Joao Rodrigues [Ruiz/
Roiz] Curto, vem para Lisboa aos dois anos de idade. Ainda em tenra idade, morre-lhe o pai e a fa-
milia passa algumas dificuldades. Foi ajudado por um protetor que lhe custeia os estudos, podendo
assim frequentar a Escola Médica de Lisboa em 1842. Segundo Ernesto Vieira desiste deste curso,
matriculando-se em 1844 no Conservatério de Lisboa, onde frequenta a classe de contrabaixo e de
harmonia, presumindo-se que tenha sido aluno de contrabaixo de Joao Jordani.?%”

Na pesquisa efetuada no Arquivo do Conservatério Nacional de Lisboa (ACNL) e nos documentos
analisados nao foi encontrado registo da passagem de Rodrigues Cordeiro pelo Conservatorio antes
de 1849. A primeira mencao que encontramos neste arquivo data de 18 de outubro daquele ano,
em que Cordeiro se matricula no 2.° ano de violoncelo, segundo termo, com a idade de vinte e dois
anos, e que perdeu este ano.?%8

Aos vinte e oito anos de idade, em 25 de outubro de 1854, Jodo Rodrigues Cordeiro matricula-se
no primeiro ano de contrabaixo?*® e de harmonia, tendo sido aprovado nos exames respetivos.26°

No ano letivo seguinte perde o ano por falta de frequéncia as aulas de contrabaixo, harmonia e
francés.?é! Esta é a Ultima mencéo que se encontrou no ACNL a respeito de Jodo Rodrigues Cordeiro.

Existindo uma notéria diferenca entre as datas de frequéncia do Conservatério mencionadas por
Ernesto Vieira e os registos consultados, somos levados a pensar que Joao Rodrigues Cordeiro tera
tido aulas particulares de musica, nomeadamente de contrabaixo, antes de 1854. Apesar da dispa-
ridade de datas, relativas a passagem de Rodrigues Cordeiro pelo Conservatorio de Lisboa, em qual-
quer dos casos 0 seu professor nesta instituicao tera sido Jodo Jordani.

257  VIEIRA, Ernesto — Ob. cit,, |, p.293, 294, 295 e |l, indice Histdrico, p. XX.

258  ACNL. Livro de Matriculas A392, Folio 176. Neste documento existe a mencao que Jodo Rodrigues Cordeiro é
filho de Jodo Roiz Curto e que morava na Rua dos Ferreiros n.° 18, freguesia de Santa Catarina, n.° 72.

259  Também mencionada como aula de rabecéo.

260 ACNL. A393, Folio 34. Aqui é mencionado o nome de seu pai como sendo: Jodo Rodrigues Cordeiro. Sera que
por ser maior de idade nao necessitaria de mencionar o nome do pai?

261 Ididem. A393, Folio 86.



O contrabaixo como instrumento solista na segunda metade do século XIX em Lisboa: Perspectiva histérica e analitica, edigo critica. Volume | VOLUME |
Adriano Augusto Martins da Rocha Oliveira Aguiar 69

Rodrigues Cordeiro faleceu em Lisboa em 1881,252 tendo dedicado grande parte da sua atividade
ao ensino de multiplos instrumentos nas associacoes filarmoénicas, para as quais tera escrito muitas
composicoes. “Com uma enorme facilidade tanto para compor como para tocar qualquer instrumen-
to, nao tera procurado alcangar nas suas obras nada que fosse para além do trivial.” 263

Contrabaixista, compositor, timbaleiro, arranjador, professor nas filarménicas, copista, afinador de
pianos e harmonios e editor de musica, Rodrigues Cordeiro demonstra, através desta acumulacao de
funcoes, a sua faceta de empreendedor, ligado profundamente as socieades filarmoénicas lisboetas.

Com uma personalidade marcada pelo interesse por estudos literarios e cientificos, onde empre-
gava as horas vagas, demonstrou curiosidade por diversos campos do conhecimento, como sejam
0s casos da medicina, botanica, quimica, fotografia e mecanica, entre outros.?64

Muito considerado pelos filarmonicos, Rodrigues Cordeiro deu nome a uma Sociedade Filarméni-
ca fundada postumamente, em 1896, que ainda hoje perdura em Lisboa.?6®

Segundo Ernesto Vieira, Rodrigues Cordeiro foi diretor de um jornal musical intitulado La Grande
Soirée, para o qual compds e arranjou muitos trechos.?6® Da consulta de alguns exemplares desta
publicacao existentes na BNP, constatou-se que o nome deste compositor nao vem mencionado
como diretor da revista, apresentando as respetivas capas os titulos escritos em francés, seguidos da
mencao em portugués do endereco deste jornal com partituras para piano, como € o caso da publi-
cacao n.° 39,267 cuja capa reza:

Lisbonne 1878 Seconde Année
La Grande Soirée
Publication Semanal
Dediée Aux Jeunes Demoiselles par
Une Societé de Musiciens
Prix — 60 Réis
Escriptorio da Empreza
113 — Rua dos Douradores — 1.° andar
Condigbes da Assignatura
Lisboa Mez 200 Réis — Provincias Trimestre 600 Réis

262  Cf. datas com BOREM, Fausto — Impromptu de Leopoldo Miguéz: o renascimento de uma obra histérica do
repertorio brasileiro para contrabaixo. In Revista Académica de Mdsica — Belo Horizonte: Escola de MUsica da
UFMG, n.° 11, janeiro/junho — 2005. p.75 http://www.musica.ufmg.br/permusi/port/numeros/11/num11 _ full.pdf
Ultimo acesso: 9 de outubro de 2011.

263  VIEIRA, Ernesto — Ob. cit., |, p.293, 294, 295 e Il, indice Historico, p. XX.
264  Ibidem. p.295.

265 Rua da Fé, 46A.

266  VIEIRA, Ernesto — Ob. cit., I, p.295.

267  No interior deste nimero encontra-se uma obra para piano de Virginia Adelaide da Costa Chaves, com o titulo
Croyez-Moi — Polka.
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Partindo do principio que este jornal musical nao pretendia competir no mercado francés ou inter-
nacional, sendo por isso dedicada as Jeunes Demoiselles portuguesas, nao podemos deixar de notar
que esta edicao reline em si algumas caracteristicas da educacao feminina burguesa em Portugal,
na época, resumidas na expressao “tocar piano e falar francés”, que chegou até aos nossos dias.

Dentro do género das obras compostas e adaptadas para consumo doméstico, para serem execu-
tadas ao piano, destacamos a composicao, para a Casa de Inglaterra, de uma Polka de Jodo Rodri-
gues Cordeiro intitulada Belgravia.?%® Este estabelecimento comercial lisboeta 26° vendia maquinas de
coser e esta publicacao destinava-se a servir de oferta do seu gerente aos seus /lustres Freguezes.
Na nota de rodapé da contracapa desta publicacao, existe publicidade aos servicos de Jodo Rodri-
gues Cordeiro como afinador de pianos e harmonios.

No terceiro ano da publicacao da revista La Grande Soirée, em 1879, ¢ editado o n.° 79, que
contém uma reducéo para piano feita por Rodrigues Cordeiro da Marcha Turca de Mozart, com a
curiosa mengao:

Executada nos concertos cléassicos realizados em Lisboa, pela grande orchestra composta
dos Professores da Associagao musica 24 de Junho, sob a diregdo do Maestro Barbieri.

Esta ligacdo a Associacao Musica 24 de Junho serd uma tentativa de passagem para a esfera
domeéstica das obras orquestrais que vao sendo tocadas pela orquestra desta associacédo nos cha-
mados “concertos classicos”, realizados em Lisboa entre 1879 e 1887.27°

Ja no n.° 99, todos os sub-titulos da capa figuram em portugués, sendo de salientar que séao da-
das indicacdes de preco para a assinatura deste jornal musical no Brasil.

0 n. 137, datado de 10 de Junho de 1880 contém uma carta ao Publico em geral e aos nossos
estimaveis assignantes em particular assinada por J. M. P. Brito Monteiro — Director do Jornal de
Mdsica “La Grande Soirée”.

A producao musical de Rodrigues Cordeiro é consideravel, tendo escrito uma opereta, musica
para teatro e para banda, musica religiosa, etc.

Em novembro de 1864, Rodrigues Cordeiro escreveu um solo de contrabaixo acompanhado de
quarteto de cordas, intitulado Fantasia para Contrabaixo, obra esta escrita para 0 seu exame para
entrada na Associacao Musica 24 de Junho, conforme consta no frontispicio do manuscrito autégra-
fo existente na BNP?’! e da ata de 26 de novembro de 1864 da referida Associagao.?’? Esta obra
tem a 9 de junho de 1869 uma versao, em partitura autégrafa deste compositor, com um acrescen-
to para sopros, cujo titulo é o seguinte: Aumento de instrumentos para a Fantasia de Contrabaixo

268 BNP - M. P.544//25 A.
269  Rua dos Retrozeiros, n.° 4, Lisboa.

270  MONTE-PIO PHILARMONICO — Subsidios para a histéria da Irmandade de Santa Cecilia e do Monte-Pio
Philarmonico. Lisboa: Ed. do A. [s. d. — apds 1916]. p.26, 27.

271 BNP, MM C. I. C.69 (Colecgéo Ivo Cruz).

272 Irmandade de St.2 Cecilia — Arquivo Historico — Caixa sem nimero 24J Exames — p.185 v — Documento nao
tratado arquivisticamente. Mencionado como Joao Ruiz [Rodrigues] Cordeiro. Ver anexo 1
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por J. R. Cordeiro, 9 de junho de 1869. Para o irméao do Ribeiro = mestre do Asilo dos filhos dos
Soldados em Mafra.?”3

Segundo documentos consultados no AHMF, este compositor tem a sua primeira entrada no
Montepio Filarménico em 1856, tendo-se despedido em 1859. Talvez a sua saida desta associacao
se deva a cisdo na Irmandade de St.2 Cecilia em 1855, apelidada de caso dos izabelées, tendo al-
guns musicos criado a /rmandade de St.? Izabel, Rainha de Portugal, que funcionou nas instalagoes
do antigo Convento Corpus Christi.?’* Os elementos desta Ultima irmandade ficaram conhecidos por
Izabelbes e estavam contra os lugares vinculados nas orquestras cogeridos em exclusividade pelos
Cecilianos e pela sua organizacao criada para o efeito em julho de 1842, a Associacao Musica 24
de Junho. 275 Joao Rodrigues Cordeiro volta ao Montepio Filarmoénico a 7 de setembro de 1864.276

273 BNP, MM C.I.C., 69 (Colegéo Ivo Cruz)
274  Sito na Rua dos Douradores, n.° 56, Lisboa.

275  MONTE-PIO PHILARMONICO — Subsidios para a histéria da Irmandade de Santa Cecilia e do Monte-Pio
Philarmonico. Lisboa: Ed. do A. [s. d. — apés 1916]. p.21, 22, 24.

276  Residindo entao na Freguesia de St.2 Catarina (Lisboa), na Travessa do Cabral, n.° 18 — 1.° andar.
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12. Documentos que registam a passagem de Jodo Rodrigues Cordeiro pela Irmandade de St? Cecilia e pelo
Montepio Filarménico

Nos documentos da Irmandade de St.2 Cecilia, foi verificada a atribuicao a Rodrigues Cordeiro
de Patentes,?”7 datadas de 27 de novembro de 1873 e, nos documentos existentes no AHMF, esta
registado o seu falecimento a 11 de maio de 1881, no Hospital de Sao José.

A titulo de curiosidade, mencionamos que Joao Rodrigues Cordeiro fez parte do juri de admissao
a Associacao Musica 24 de Junho, conjuntamente com José Narciso da Cunha e Silva, de Francisco
de Freitas Gazul, que prestou provas como violoncelista. 278

277 A Patente € um documento emitido pela Irmandade de St.2 Cecilia naquela época, atribuido a um “irmé&o”, tendo
como finalidade a assisténcia na doenga e na morte ndo s6 ao benificiario, como também a sua familia.

278 Irmandade de St.2 Cecilia — Arquivo Histdrico — Caixa sem nimero — 24J Exames- Documento nao tratado
arquivisticamente
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A Fantasia para Contrabaixo e quarteto de cordas foi editada em abril de 1998 pela Renasci-
mento Musical, Editores Lda., estando a revisao, cadéncias e reducao de piano a cargo de Alejandro
Erlich Oliva. Que se saiba, esta foi a primeira vez que uma obra com contrabaixo como instrumento
solista foi publicada em Portugal.

Oliva tocou esta obra, tanto com piano como com orquestra de cordas, vérias vezes, em Portu-
gal, nos Estados Unidos da América e na Argentina.?”?

Ainda assinalamos na BNP outras duas pegas de Rodrigues Cordeiro também intituladas Fanta-
sias. A primeira é a Fantasia obrigada a Tibia pastoril, para Tibia Pastoril, Flauta, Clarinete em Sib,
1.° e 2.° Violinos, Violoncelo e Baixo [Contrabaixol. A segunda ¢ intitulada Fantasia para Violino para
Violino solo, 1.° e 2.° violinos, Viola, Violoncelo, Baixo [Contrabaixol, Flauta, Clarinete, Trompete,
Trompa, Trombone e Timpanos, estando sé devidamente concluida a parte das cordas, o que nos
leva a crer que as partes de sopro nao eram imprescindiveis. Existem sé dez compassos escritos
para estes sopros a meio da referida obra.

Estas duas Fantasias evidenciam procedimentos formais muito semelhantes aos da Fantasia para
Contrabaixo, como adiante trataremos de aprofundar.

Jodo Rodrigues Cordeiro é referenciado, no ano da sua morte, pelo Diretor do Conservatério de
Lisboa, Luiz Augusto Palmeirim, na Memoria Historica-Estatistica acerca do Ensino das Artes Sce-
nicas: com especialidade da musica, como sendo o timbaleiro da orquestra do Teatro Trindade.28°
Como veremos posteriormente, também Francisco de Freitas Gazul é mencionado por Palmeirim
como timbaleiro na orquestra da Patriarcal, facto este que, aliado ao contetido dos concursos para a
orquestra do TSC, nos leva a crer que que fosse normal a acumulacao nas orquestras, do lugar de
contrabaixista com o de timbaleiro. E de salientar que Bottesini inicia, entre os 10 e os 12 anos, a
sua carreira musical de orquestra tocando timbales e violino, como se pode ver no Quadro VI.

2.2.3.2. Francisco de Freitas Gazul
(1842, Lisboa — 1925, Lisboa)

Professor, compositor, violoncelista, contrabaixista, timbaleiro e maestro, Francisco de Freitas
Gazul, nascido em Lisboa a 30 de setembro de 1842 e falecido também nesta cidade a 20 de outu-
bro de 1925, é uma importante personagem no desenvolvimento da musica portuguesa a partir da
segunda metade do século XIX.

Oriundo de uma familia de musicos, € filho de Francisco Gazul (1815-1868). A 25 de Abril de
1836, o0 pai de Francisco de Freitas Gazul obtém a “Carta de Professor da Aula de MUsica do Colé-
gio Real dos Nobres de Lisboa”,?8 tendo sido também professor de rudimentos no Conservatério de

279  OLIVA, Alejandro Erlich — Prefacio — In Fantasia de Jodo Rodrigues Cordeiro: para contrabaixo e orquestra de
cordas. Porto: Renascimento Musical, Editores Lda.1998.

280 p.b6

281  ANTT. RGM. D. Maria Il. Lv.6, f1.123-123V.
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Lisboa, timbaleiro no teatro D. Maria Il, na Real Camara e na Sé. Partidario de Costa Cabral, com-
pde um hino a Carta.?82

Também Francisco de Freitas Gazul € mencionado em 1881 no livio Memoria Histdrica-Estatis-
tica acerca do Ensino das Artes Scenicas: com especialidade da musica de Luiz Augusto Palmei-
rim,?83 como fazendo parte da orquestra da Sé Patriarcal, na qualidade de timbaleiro.

Francisco de Freitas Gazul foi aluno de violoncelo, no Conservatério de Lisboa, de Joao Jordani
(a partir de 1856), e mais tarde de Guilherme Cossoul, deduzindo-se que terd estudado contrabaixo
com estes professores.?8* Nessa instituicao estudou ainda harmonia, contraponto e fuga com Eugé-
nio Ricardo Monteiro d’Almeida.?5

Colaborou na década de 1860, ainda em inicio de carreira, com o Grémio Literario. 286

Tendo-se matriculado no Conservatdrio em 1861 no 2.° ano de Violoncelo,?8” teve um percurso ex-
celente em todas as disciplinas que frequentou, nomeadamente Harmonia e Contraponto. No Violoncelo
acaba a sua frequéncia no 5.° ano em 1866/67, obtendo a classificagédo de App.” plenamen.® com o
1.° prémio de distincéo final. 288 A 20 de agosto de 1868, Francisco de Freitas Gazul acaba o 3.° ano
de Contraponto, naguele que serd o seu Ultimo exame como aluno no Conservatério, com a classifica-
cao de 1.° Grau de_Destingdo, tendo por isso recebido a quantia de 15$300 [Reis]. 28° Ainda se inscre-
ve nesta disciplina no ano seguinte, 1868/69, mas perde o ano.?%°

Note-se que, a partir do ano letivo de 1866/67, Francisco de Freitas Gazul tem como colega de
estudos Julio Anténio Avelino Soares.

282  VIEIRA, Ernesto — Ob. cit., |, p.458, 459.
283 p.bb

284 Convém relembrar que a disciplina de contrabaixo no Conservatorio de Lisboa foi sempre dada pelo professor
de violoncelo até 1958, ano a partir do qual existe uma contratacdo especifica para o lugar de professor de
contrabaixo, sendo para o efeito contratado o contrabaixista austriaco Johannes v. Auersperg. CRUZ, Ivo — Ob.
cit., p.207.

285  VIEIRA, Ernesto — Ob. cit., I.

286  PINTO, Rui Magno da Silva — Virtuosismo para instrumentario de sopro em Lisboa (1821 — 1870). Lisboa:
Universidade Nova de Lisboa.2010. p.18.

287  ACNL. Livro de Inscrigoes. Livro A401, Folio 5V, 6.
288  ACNL. Livro de Inscrigbes. Livro A401, Folio 31V, 32.

289  ACNL. Livro de Inscricoes. Livro A401, Folio 46V, 47. Neste documento também existe a mencdo que a sua 1.2
matricula na escola foi em outubro de 1855, sendo que a sua 1.2 matricula nesta aula/disciplina de Contraponto
foi em 1865. Existe uma nota nas Observacdes que diz: A 1.2 matricula na Escola foi no 2.° de Rudimentos.
Folio 44V, 45.

290 ACNL. Livro de Inscrigoes. Livro A401, Folio 60V, 61.
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A 13 de julho de 1869, Francisco de Freitas Gazul obtém a “Carta de Professor da Cadeira de
Rudimentos de Solfejo do Conservatério Real de Lisboa”°! e em 1883 é promovido a “Professor de
1.2 classe” na mesma instituicao e disciplina.?®?

Francisco de Freitas Gazul participa como contrabaixista, em abril de 1899, numa execucao do
“setimino” (Septeto em mi bemol maior, op.20) de Beethoven?®3 que teve lugar em Lisboa, e como
violoncelista num programa de musica de camara, realizado a 7 de julho de 1877 no TSC.?°** Em
1867, é o primeiro classificado num concurso para o lugar de 2.° violoncelo na 6pera e 1.° violonce-
lo no bailado.?9®

Como maestro, Francisco de Freitas Gazul tera sido assistente de Guilherme Cossoul no TSC em
1859 e mais tarde, em 1875, é maestro no teatro de Sao Joao no Porto, onde dirigiu as éperas Linda
de Chamonix, Guilherme Tell, Sonambula, Barbeiro de Sevilha, Baile de Mascaras, Otelo e Traviata.??®
No verao de 1880 dirige concertos com orquestra no Coliseu, antigo Circo Price.

Com uma vasta producao no campo da composicao, tanto na musica religiosa, como na épera,
operetas, magicas, musica para teatro, revistas e musica de camara, € com a épera em quatro atos
Frei Luis de Sousa, apresentada no TSC em 1891, que Freitas Gazul atinge um certo reconhecimen-
to publico, nomeadamente através das palavras muito favoraveis de Mello Barreto, na revista A Arte
Musical de 1891, e do desenho/caricatura de Raphael Bordalo Pinheiro no Anténio Maria, de 28 de
marco de 1891.2%7 O libreto desta 6pera foi baseado na obra homénima de Almeida Garrett, tendo
sido 0 seu elenco o seguinte:?%8

* E. Theodorini  “Madalena”

e L. Brambilla “Maria”

* @. Gabrielesco “D. Manuel de Sousa Coutinho”
e D. Menotti “Frei Jorge”

e P. Wulmann “Romeiro”

* S. Mastrobuono “Telmo”

* A. Carbone “Prior de Benfica”

* G. Solda “Irma&o converso”

e M. Mancelli, Maestro

291  ANTT. RGM. D. Luis I. Lv.22, f1.18.
292  ANTT. RGM. D. Luis I. Lv.53, f1.286V.

293 A Arte Musical — 1899, p.63 e BRANCO, Joao de Freitas — Histéria da Mdsica Portuguesa.3.2 ed. Mem Martins:
Publicacdes Europa-América,1995. ISBN: 972-1-04012-6. p.288.

294  MOREAU, Mério — Ob. cit., p.425.
295 A Arte Musical — 1891, n,.° 13, p.2
296  Ibidem.

297 P.82. Ver anexo 9

298 MOREAU, Mério — Ob. cit., p.1018.
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Nas suas obras de musica de camara, Freitas Gazul demonstra um interesse na formacoes de
cordas com piano, manifestando a sua predilecao pelas formacoes com contrabaixo através das
obras La Premiére Jeunesse e Sonatina, escritas para uma formagao instrumental com dois violinos,
violeta, violoncelo, contrabaixo e piano.

Este conjunto instrumental é, por sua vez, uma formacao muito comum a partir do final do sé-
culo XIX, sendo a base de apresentacao na maioria das instituicoes e saldes que ofereciam musica,
como sejam as associacoes filarmonicas, as assembleias musicais, os cafés, os casinos, as festas
particulares, os bailes, os saraus, etc.

La Premiere Jeunesse: Divertissement foi composta em 1883, existindo uma publicacdo impres-
sa desta partitura na BNP; pode considerar-se musica de salao, como ja referimos.

A Sonatina, datada de 1897, é uma obra de maior flego e com um numero de andamentos e
duracao que Ihe da uma importancia maior, para além da musica de saléo. O seu terceiro andamen-
to — Scherzo — foi editado por ocasiao de uma das exposicoes universais de Paris.

A obra a solo para contrabaixo e quarteto de cordas, intitulada 2.2 Sonata para dois violinos, vio-
la, violoncelo e CBaixo obrigado, data de 1870 e demonstra um estilo musical descontraido, com
uma escrita muito idiomatica para o contrabaixo solista. Podemos considerar credivel que tenha sido
Francisco de Freitas Gazul o contrabaixista que participou na execucao desta obra, devido a mesma
ter sido escrita com uma afinagao fora do comum, estando por isso pensada para as capacidades
do proprio autor enquanto intérprete no contrabaixo.

Esta obra foi executada no Funchal a 18 de julho de 1895, no Teatro D. Maria Pia, hoje Teatro
Municipal Baltazar Dias, conforme se pode verificar no andncio existente no Diario de Noticias (Ma-
deira), Funchal, datado de 17 de julho de 1895,2% integrada num dos intervalos do espectaculo rea-
lizado pela Companhia D’Opera Comica Portugueza, intitulado Festa Artistica do Maestro D. Daniel
Lacueva, dedicada ao Ex. ™ Sr. Jacob Abudarham e sua excelentissima familia. Diz o texto da critica
saida a 20 de julho de 1895 no mesmo periodico:

O entre-acto da opera Cavallaria Rusticana e bem assim a sonata para contra-baixo, com
acompanhamento de quarteto e piano, na qual tomaram parte, por especial obsequio ao
beneficiado, os distinctos professores d'esta cidade, srs. Vila y Dalmau e José Sarmento,
tiveram uma superior execucao e foram dois trechos muito e merecidamente aplaudidos.
[...] O sr. Lacueva mostrou-se um magistral executante tanto no violino como no rabecéo.

Foi registada uma obra deste compositor intitulada Saudade, para quatro violoncelos e contrabaixo,
mencionada na revista A Arte Musical,*°° nao se conhecendo a sua localizacao.

299 Veranexo 11

300 de 1900, n.° 32, p.62.
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Freitas Gazul foi professor no Conservatorio de Lisboa de Rudimentos Musicais, como ja foi referi-
do anteriormente, sendo autor de um livro de solfejo editado e de um outro, de rudimentos musicais.
O livro de solfejo, ainda hoje amplamente utilizado nas bandas de mdusica, tornou-se conhecido
como o “solfejo das bandas”. 39! Dentro dos seus alunos destaca-se Vianna da Motta. 302

Segundo a nota de rodapé numero 29, da pagina 18, inserida no trabalho de dissertacao de
mestrado de Rui Magno Pinto — Virtuosimo para instrumentario de sopro em Lisboa (1821-1870),
2010, existiu uma sociedade filarmoénica com o nome de Francisco de Freitas Gazul.

N'A Arte Musical,2°3 ¢ mencionada a Troupe Freitas Gazul, que atuou no Casino Internacional, no
Monte do Estoril, estando a direcao e organizacao deste grupo a cargo de Manuel Gomes, referido
como «distincto bandolinista». Esta troupe era constituida pelos seguintes instrumentos: trés bando-
lins, uma bandoleta, uma viola e uma viola baixa.

301 Ainda hoje, quando algum musico se engana a ler uma partitura, € comum ouvir-se por parte de outros musicos
portugueses: “Olh’'é Freitas Gazul!”.

302 BORBA, Tomés; LOPES-GRAGCA, Fernando — Dicionario de Mdsica. Porto: Mario Figueirinhas Editor. 2.° Ed. , 3.2
tiragem. Vol.2 (1955, 1.2 Ed. — 1996, 2.2 Ed.). p.682.

303 1905, n° 165, p.251.
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2.2.3.3. Julio Anténio Avelino Soares
(1846, Lisboa — 1888, Lisboa)
Julio Antdnio Avelino Soares (1846, Lisboa — 1888, Lisboa) foi, segundo Ernesto Vieira, um ex-
celente contrabaixista, para além de compositor. Iniciou-se muito jovem na aprendizagem e pratica
musical como “mogo” no coro da Sé, onde foi aluno de Domingos Benavente (musica e canto).3%4

Diz Ermesto Vieira que Avelino Soares frequentou o Conservatério de Lisboa a partir de 1862,
onde estudou dois anos de violino, tendo mais tarde mudado para contrabaixo, cujo curso comple-
tou. Guilherme Cossoul foi 0 seu professor de contrabaixo, e na harmonia e no contraponto foi aluno
de Monteiro de Almeida (que foi também professor de Freitas Gazul).3%°

Na pesquisa efetuada ao Arquivo do Conservatério Nacional de Lisboa, Seccdo de Musica, na
Direcao de Servicos e do Arquivo da Secretaria Geral do Ministério da Educacao e Ciéncia (ACNL),
foram encontrados registos da passagem de Julio Anténio Avelino Soares pelo Conservatoério, sendo
os primeiros referentes a sua inscricao na 3.2 classe de Rudimentos, no ano letivo de 1861/1862,
tendo sido aprovado nesta disciplina.3°¢ Faz um percurso excelente como aluno de contrabaixo, aca-
bando 0 4.° ano em 1869 com a classificacao de App.% com distingdo.2®” Também em Harmonia
e Contraponto tem altas classificacoes, tendo tido no exame do 4.° ano desta Ultima disciplina, em
1873, a nota de dezoito valores, que lhe deu o 1.° prémio na quantia de 20$000 Reis.3°8 Julio Ave-
lino Soares ainda estudou Clarinete no Conservatdrio, mas sem continuidade. Existe no ACNL uma
interessante troca de correspondéncia entre a AM24J e a Inspecao Geral dos Teatros,3%° cujo objec-
tivo seria a autorizacao de dois alunos do Conservatorio, entre os quais Avelino Soares, para fazerem
parte da orquestra do Teatro do Principe Real. Nesse conjunto de documentos, datados de Junho
de 1867 a 25 de outubro do mesmo ano, existe também um requerimento a Coroa, datado de 25
de outubro de 1867, onde Avelino Soares solicita autorizagao para trabalhar na referida orquestra.
Neste Ultimo documento, a disciplina do Conservatério referente a Avelino Soares é mencionada
como “Contrabaixo d'Orchestra”. Este facto leva-nos a pensar que talvez houvesse uma divisao entre
0 ensino do contrabaixo vocacionado para a sua funcao dentro da orquestra e do contrabaixo como
instrumento solista. Também no método de contrabaixo de G. Anglois e L. F. Rossi verificamos que
se destina unicamente ao ensino do contrabaixo de orquestra. Como ja foi referido, este método
deve ter sido a referéncia mais importante no estudo do contrabaixo no século XIX em Lisboa.

304  VIEIRA, Emesto — Ob. cit. ,Il, p.330, 332.

305 VIEIRA, Ernesto — Ob. cit. ,ll, p.330, 332 ¢ indice Historico p. XX.
306 ACNL - Livro de Inscricoes, Livro A401, Folio 2, 2v.

307  ACNL - Livro de Inscrigoes, Livro A401, Folio 58v, 59.

308 ACNL - Livro de Inscri¢oes, Livro A401, Folio 58y, 59.

309 ACNL - Caixa 772 Mago 2882.
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Avelino Soares fez parte da orquestra do Teatro Sao Carlos durante algumas épocas, bem como
de outros teatros de Lisboa.31® Em 1876 ganhou, por concurso, o lugar de segundo mestre da cape-
la da Sé.3'' Em 1881, Julio Anténio Avelino Soares € mencionado por Palmeirim como fazendo parte
da orquestra do TSC.3!2

Muito prolifero na sua producao enquanto compositor, tem uma vasta obra, com destaque para
a musica religiosa. Avelino Soares também escreveu muita musica para teatro, nomeadamente para
0s teatros da Rua dos Condes e do Principe Real.3'3

Registou um grande sucesso em maio de 1880, por ocasiao do concerto comemorativo do cen-
tenario de Camdes, com duas obras de sua autoria — Andante e Minueto, para cordas —, num con-
certo promovido pela Associagao Musica 24 de Junho, inteiramente preenchido com musica portu-
guesa.34

Existe uma ligacéo deste compositor/contrabaixista a Giorgio Anglois, pai de Luigi Anglois, através
do registo como antigo proprietario de uma partitura de Giorgio, nomeadamente a Sinfonia n.° 9 em
Ré, tendo depois este manuscrito, que se encontra atualmente na Accademia Filarmdnica em Turim,
passado para a mao de Ernesto Vieira.3!®

Avelino Soares faleceu precocemente aos 42 anos de idade, tendo tido, segundo Ernesto Vieira,
uma vida desregrada. Apesar do empenhamento de Avelino Soares em produzir algumas compo-
sicoes religiosas de vulto, tal nao se veio a verificar. “[...] faltava-lhe espontaneidade e distingao”,
escreve Vieira. 316

Este compositor/contrabaixista entra para o Montepio Filarménico a 14 de novembro de 1870,
com o numero de sécio 162 e com residéncia na Freguesia da Encarnacao, tendo sido eliminado em
julho de 1884 por falta de pagamento das quotas.®!” Em abril de 1878 ainda consta da cobranca da
Irmandade de St.2 Cecilia.3*®

310 VIEIRA, Ernesto — Ob. cit., I, p.331.
311  Ibidem.

312  PALMEIRIM, Luiz Augusto — Memoria Histdrica-Estatistica acerca do Ensino das Artes Scenicas: com
especialidade da musica. Lisboa: Imprensa Nacional, 1883. p.55.

313  VIEIRA, Ernesto — Ob. cit., I, p.331.

314 Ibidem, p.331.

315  http://composers-classical-music.com/a/AngloisGiorgio.htm. Ultimo acesso a 2 de junho de 2014.
316  VIEIRA, Ernesto — Ob. cit. Il, p.331.

317  Arquivo do Montepio Filarménico. Lista de sécios. Relacgéo de Sécios. FI.91V. Documento néo tratado
arquivisticamente. Em conformidade com art.32, n.° 7, dos estatutos em vigor na época.

318 indice da Irmandade de St.2 Cecilia.


http://composers-classical-music.com/a/AngloisGiorgio.htm
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No frontispicio do manuscrito autdgrafo da obra Solo de Contrabaixo com acompanhamento de
Quartetto por Julio Anténio Avelino Soares, existente na BNP, datada de 28 de maio de 1870, en-
contra-se a seguinte mencao:

Concurso na Sé Patriarchal
Lugar dado ao peior.

Estao também discriminadas as contas com as despesas que Avelino Soares terd tido com a
participacao neste concurso. A titulo de curiosidade, refira-se o comentario que escreveu no fundo
daquela folha:

Pode ser g me meta em outro, mas duvido

No Arquivo Documental da Sé Patriarcal, procurou-se informacao referente a este concurso nas
atas do Capitulo da Patriarcal de 1868 a 1889, o Livro de Receita e Despesa 1852-1880 e Do-
cumentos sobre os Musicos 1847 a 1871, mas nao se encontrou nenhuma mencao acerca deste
compositor/instrumentista.

O Solo de Contrabaixo com acompanhamento de Quartetto foi executado em 2006 pelo contra-
baixista Jaime Alvarez, numa versao com a Orquestra de Camara de Cascais e Oeiras.
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3. ANALISE DAS OBRAS PARA CONTRABAIXO SOLISTA EM
LISBOA NA SEGUNDA METADE DO SECULO XIX

As obras em estudo sao as seguintes:
Fantasia para Contrabaixo (1864), de Joao Rodrigues Cordeiro

2.2 Sonata para dois violinos, viola, baixo e CBaixo obrigado (1 e 2 de [junho?] de 1870) de Fran-
cisco Freitas Gazul

Solo de Contrabaixo com acompanhamento de dois violinos, violeta e violoncelo (23 de maio de
1870) de Julio Avelino Soares

Como foi anteriormente referido, estas obras sao as primeiras do género, conhecidas em Portugal
e, que se saiba, sdo também Unicas até a primeira metade do século XX, nomeadamente até a obra
de Jodo Passos intitulada Concertino para contrabaixo. Mais tarde, s6 em 1976 é que aparece a
obra Solo para contrabaixo solo de Jorge Peixinho seguida em 1986 pela composicao de Constan-
ca Capdeville Amen para uma auséncia.

A explicacao para o aparecimento destas obras para contrabaixo solista no século XIX em Lisboa
podera estar relacionada com; a evolucao do estudo deste instrumento, que passou a ter um per-
curso proprio no programa de formacao no Conservatorio; a influéncia dos contrabaixistas virtuosos
italianos — Dragonetti, Anglois e Bottesini — com destaque para Luigi Anglois que permaneceu dois
anos em Lisboa; o desenvolvimento da utilizacao do proprio instrumento tanto na orquestra como
em musica de camara e solista.

Salientamos que, para além destas circunstancias, uma das explicacoes que nos parece mais
adequada para justificar a existéncia destas pecas prende-se com o facto de duas delas terem sido
escritas para provas de ingresso na Associacao Musica 24 de Junho e na Sé Patriarcal, respetiva-
mente as de Jodo Rodrigues Cordeiro e Julio Avelino Soares.

E também curioso notar que o ano de 1870 é comum as obras de Soares e Gazul: a peca de
Soares tem data de 28 de maio e a de Gazul sera muito possivelmente de 1 ou 2 de junho, o que
nos leva a questionar se a peca de Gazul nao seria também para 0 mesmo concurso na Sé Patriar-
cal.

Na biblioteca do Conservatorio Superior de Musica de Madrid, também foram encontradas quatro
obras para contrabaixo como instrumento solista datadas do final do século XIX,3!° todas elas escri-
tas para concursos para professores de contrabaixo nesta instituicao, revelando uma pratica comum
no acesso as profissdes de musico em Portugal e de professor em Espanha.

319 BCSMM - CARNICER, Ramon (1789-1855) — Capricho para contrabajo con acompanhamento de piano:
compuesto expresamente para ser ejecutado a primeira vista por los opositores & la plaza de maestro de dicho
instrumento en el Cosevatorio de Musica y Declamacion de Maria Cristina, por el maestro de composicion
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De acordo com a informacao manuscrita encontrada no frontispicio de uma das partes de contra-
baixo da peca Solo de Contrabaixo com acompanhamento de dois violinos, violeta e violoncelo, de
Julio Soares, este nao terd ganho o concurso pois escreve:

Concurso na Sé Patriarchal
Lugar dado ao peior.
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13. Facsimile da capa do manuscrito da parte de contrabaixo — Solo de Contrabaixo com acompanhamento de
Quartetto — Julio Antonio Avelino Soares

Seré que o lugar dado ao “peior” foi para Freitas Gazul?

Efetivamente, Gazul € mencionado por Palmeirim como fazendo parte da orquestra da Sé Patriarcal,
em 1881, mas na qualidade de timbaleiro.32°

Podemos constatar ainda que a formagao instrumental para acompanhamento do contrabaixo so-
lista € idéntica nas trés pecas — dois violinos, violeta e violoncelo [ou baixo] — 0 que nos leva a supor
que seria uma formacao utilizada para as provas.

D. Ramon Carnicer 1852 4 17 de Mayo. M.322 (1) // OBRAS PARA OPOSICION DE CONTRABAJO CON
ACOMPANAMIENTO — [trés duos para contrabaixo da autoria dos concorrentes ao lugar de professor no Real
Conservatorio Superior de Musica, Sr. Mufioz; Sr. Puig; Sr. Arroyo. M.322 (2)

320 PALMEIRIM, Luiz Augusto — Memoria Historica-Estatistica acerca do Ensino das Artes Scenicas: com
especialidade da musica. Lisboa: Imprensa Nacional, 1883. p.54.
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Relativamente a analise musical destas obras, verificamos que tém em comum o facto de o con-
trabaixo, para além das partes em que € solista, integrar o tutti, preenchendo assim a textura mais
grave e desta forma dando uma dimensao de pequena orquestra de cordas ao ensemble; especifica-
mente na 2.2 Sonata de Francisco de Freitas Gazul, o compositor identifica claramente na parte de
Contrabaixo Solo as secgdes do Tutti e as de Solo.

E ainda de notar uma semelhanca com as sinfonias de Haydn na utilizagdo do violoncelo no re-
gisto mais grave, nas secoes em que o contrabaixo € solista.3? nomeadamente na 2.2 Sonata para
dois violinos, viola, baixo e CBaixo obrigado, de Francisco de Freitas Gazul.

321 Sinfonia n.° 6 Le Matin (Hob. I:6), Sinfonia n.° 7 Le Midi (Hob. 1:7), Sinfonia n.° 8 Le Soir (Hob 1:8), Sinfonia
n.°31 Mit dem Hornsignal (Hob. 1:31), Sinfonia n.° 72 (Hob. I:72), Sinfonia n.° 45 O Adeus (Hob. 1:45).
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3.1. Fantasia para Contrabaixo (1864) de Joao Rodrigues Cordeiro

3.1.1. Musicograma

Andlise Formal, Tematica e Harmonica 322
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322  Pela dificuldade em reproduzir por meios informaticos os tracos diagonais utilizados pelo Prof. Bochmann para
indicar os acordes diminutos e aumentados, optou-se por substitui-los pelas indicacoes também comuns de ° e

+ respectivamente.



VOLUME |

85

tica. Volume |

o crf

tica, edi¢

O contrabaixo como instrumento solista na segunda metade do século XIX em Lisboa: Perspectiva histérica e ana

Adriano Augusto Martins da Rocha Oliveira Aguiar

I A I N [ wios|
__ mnL 0331enb op ogdenwi wa g ojos|
68T S8l 181
enspo)
A I A I A I A I A AL Al I A I A A [ wios
9/T e £/T og5nadas epedJe BUWSIW BU 0}RIIR]S SB|RISD ougusa} g2 ojos|
753 €1 991
(eaoejod)
epo)
(og3enen &v)
(921)
"
ALl A | AOd6ll_an IA A nA | A A ! A [ wios
|A OU BIPOjRW 1MIN| odinbgwoane; ewa | oueusa} g2 ojos|
5ot st 0sT
0112433y
(og5erien &€)
‘woq [epad A I[_wam]
(NYIN A (AU LA A GO g n AN O A A AN A A A a A es]
A 03691 | O4ZA Il IA 1 ZAA=dI od6qi 1 0dzA 11 A I wWios
JOIBW |OS NO JOUBW [0S 3P DIUBUIIOP B 0SSITU apepijeuo ap eSuepnuwi En:_nm_ opdelieA 57 ep OBSengy ep |A OU ogenunuod mny |
€T €T 0€T
A a1 A Ao a[_wes]
N AR "N ool A wios] A I A A "N 0o NN A I A I A [ wes
aseuy ep aped mN_ sedy ep aed T g2 ojos|
€71 33
oeleueA 2
N A VAN renn[__rwrios]
[ wios] T am W o A ALl I 61 [ wios
aseyy ep aned mN_ 8 e 99 oednaday _t:._,_
90T 86
ojjpuiony
A a1 A N T
N A= "N ol A wios] A I IA A "N 0 IN A LA I A I A [ wios
asey ep auied o7 asey4 ep aled 5T gD 0jos|
6 €8
odwa] 5T
oeSeuen s
N A LLAA renn[__wrios]
[ wios] A Ol A am W A ALl I 61 [ wos
asedy ep auied 57 aseyy ep aped 5T mn |
VL 99
0433y
ojjauiony



VOLUME | 0 contrabaixo como instrumento solista na segunda metade do século XIX em Lisboa: Perspectiva histérica e analitica, edigéo critica. Volume |

86 Adriano Augusto Martins da Rocha Oliveira Aguiar

3.1.2. Analise descritiva

Cremos que esta obra foi escrita e pensada para um contrabaixo de trés cordas, cuja afinagéao se-
ria: 3.2 corda Sol-1, 2.2 corda Rél, 1.2 corda Soll. Esta conclusao baseia-se na constatacao de que
nao s nao sao exigidas notas ao contrabaixo inferiores ao Sol-1, como também sao solicitados har-
monicos naturais nas duas cordas mais agudas, que sé sao possiveis com a afinacao supracitada.
Seguimos esta argumentacao chamando a atencao para a comparagao entre 0s compassos 4 e 5 e
0s compassos 10 e 11, onde existe uma série de quatro harmoénicos nos primeiros compassos e até
a primeira nota do compasso seguinte, seguidos por um pizzicato. Tanto no compasso 5 (2.° corda
Ré1) como no compasso 11 (3.2 corda Sol-1), estes pizzicatos estarao pensados para serem tocados
em corda solta. O proprio compositor, estando ciente das diferentes afinacoes existentes no contra-
baixo na época,3?* menciona no seu manuscrito com a reducédo de piano, a hipétese de este Ultimo
pizzicato ser tocado uma oitava superior, tendo assim a 1.2 corda solta (Soll). 32* Por comparacéo
entre os dois manuscritos existentes com a parte de contrabaixo, também se nota que no manuscrito
com piano, apds a anacruse do Ultimo compasso desta obra, que a linha do contrabaixo esta escrita
ha oitava superior, por comparacao com a partitura com quarteto de cordas. No espaco de tempo
gue deve ter mediado entre a produgao da partitura com piano e a versao definitiva com quarteto de
cordas, Joao Rodrigues Cordeiro sedimentou a sua escolha para a afinacao que se adaptaria ao me-
lhor rendimento sonoro desta obra, tendo em conta a tonalidade principal e a facilidade que advém
do uso das cordas soltas.

Antes de prosseguirmos na analise desta obra, pareceu-nos importante comparar a mesma com
outras duas Fantasias — para Tibia pastoril e Violino — deste compositor. Podemos desta maneira es-
truturar os procedimentos formais comuns aquelas obras.

Assim, teremos as seguintes seccoes:

e Introducdo - 1.° Tutti,

e Pré Variacao do tema pelo instrumento solista

* Tema no instrumento solista

* Ritornello (2.° Tutti) — carater popular ou marcial

e 1.2 Variacao

* Ritornello (3.° Tutti — repeticao do 2.° Tutti)

e 2.2 Variacao com figuracao mais rapida do que a 1.2 variacao

* Ritornello (4.° Tutti — repeticdo parcial do 2.° Tutti) (s6 na Fantasia para Violino e parcial)
* Mais 1 ou 2 Variagdes/secgoes (s6 na Fantasia para Violino)

* Seccao/Variacao final em Tempo di Polacca (nas Fantasias para Contrabaixo e Tibia pastoril)
* Coda/Final

323  Sendo a afinacdo mais comum: 3.2 corda La-1, 2.2 corda Ré1, 1.2 corda Soll. Esta era a afinagao por quartas
usada por Dragonetti, Anglois, Bottesini (embora Bottesini usasse no repertério a solo um tom acima da
afinacao referida) e pela maioria das orquestras italianas, conforme se pode deduzir da preocupacéo de Verdi
demonstrada na partitura da 6pera // Trovatore. No entanto tanto Dragonetti como o pai de Luigi Anglois teriam o
habito de baixar a 3.2 corda para Sol-1: Brun, Op. Cit, p.102, 103.

324 Cf. Vol. Il. Edicéo Critica e fac-simile.
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A Fantasia para Contrabaixo, tendo como tonalidade principal Sol maior, apresenta uma introdu-
cao dividida em duas partes, sendo a primeira em compasso ternario até ao compasso 12, com o
contrabaixo englobado no Tutti, fazendo alguns comentarios simples em harménicos naturais. A se-
gunda parte desta introducao, que esta em compasso quaternario, evidencia um carater lirico até ao
compasso 23, existindo curtissima tonicizacao para Mi bemol Maior (cadéncia interrompida?), que
logo regressa ao acorde da dominante de Sol.

Da anacruse do compasso 27 até ao compasso 42, temos uma Pré Variagao em Sol menor do
tema. Rodrigues Cordeiro demonstra aqui o dominio que teria do contrabaixo na zona aguda do
instrumento (na segunda oitava da primeira e da segunda corda, ou posicao do polegar), com uma
excelente utilizagao dos harmdnicos naturais de modo a facilitar o respetivo acesso e encaminha-
mento melddico, para além de mostrar o cantabile do contrabaixo numa zona pouco usual para 0s
contrabaixistas de orquestra.

A ponte que se segue, com contrabaixo na sua funcéo de Tutti, desenrola-se entre 0s compassos
42 e 50, apresentando progressoes harmonicas baseadas no encadeamento do ciclo das quintas,
produzindo uma melodia muito pungente no violino, seguida de arpejos na dominante principal nes-
te instrumento.

O Tema aparece em Sol maior com um caréter jovial, entre 0 compasso 51 com anacruse, e
a primeira nota do compasso 66. Esta frase, na tonalidade de Sol maior, vai estar, no decurso do
Tema e respetivas Variagoes, dividida em duas parte quase simétricas, sendo que a segunda parte
tem uma pequena modulacao para Sol menor, sempre com uma curta suspensao (nao escrita) so-
bre a dominante, precedida de um pequeno rallentando, voltando logo ao modo maior.

Segue-se uma parte do Ritornello, com um Tutti com contrabaixo, do compasso 66 ao 82, onde
0 uso de funcoes harmonicas simples e de uma melodia de grande simplicidade e em terceiras nos
violinos denota um gosto popular assumido.

A 1.2 Variacao aparece entre a anacruse do compasso 83 e o compasso 97, verificando-se aqui a
duplicacao do ritmo do tema, agora em colcheias; a semelhanga deste, apresenta uma suspensao no
acompanhamento do quarteto de cordas no compasso 95, onde se podera introduzir uma cadéncia.

Depois da repeticao do Ritornello, segue-se a 2.2 Variacdo, com uma figuragao em colcheias de
tercinas, solicitando alguns golpes de arco de consideravel dificuldade técnica; verifica-se, no meio
deste trecho, uma suspensao e um rallentando semelhantes aos referidos no Tema na variagao pre-
cedente. O violino segue a figuragcdo das tercinas do contrabaixo no Tutti seguinte, existindo desta
vez uma modulagao um pouco abrupta entre os compassos 137 e 138, da dominante de Sol para
Mi bemol maior, voltando no compasso 143 a uma pedal de Ré no contrabaixo, que passara a ser a
dominante da préxima tonalidade.
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O Allegreto que se segue parece ser uma Ultima variacao em Sol menor, com reminiscéncias da
primeira grande frase do contrabaixo (compassos 27 a 42), desta vez em compasso ternario. Em-
bora esta parte seja designada como Final e contenha a indicacéo Tempo di Polacca,3?® parece-nos
que o verdadeiro caréater de Polaca3?® comeca no compasso 167.

Regressando ao Allegreto, nomeadamente a partir do compasso 156, pode-se notar, nos paréa-
metros harmoénico e melddico, a influéncia da musica tauromaquica (0s pizzicatos do contrabaixo,
das touradas).

L1

compassos 158 e 162, parecem uma evocagao do “olé

Nos compassos 181 e 183 temos uma imitacao do contrabaixo da célula melddica/ritmica apre-
sentada pelos violinos e pela viola. Nos Ultimos quatro compassos existe uma Codetta, com um
carater pomposo.

Foram detetadas varias diferengas no texto musical, entre a edicao j& editada da Fantasia para
Contrabaixo3?” e as fontes existentes dos manuscritos originais.

325  Conforme esta indicado no manuscrito da redugéo para piano. C.f. com fonte PNO em fac-simile em anexo no Vol. II.

326 O ritmo base da Polaca ou Polonaise é:

3] i B . . JI—

‘4

327 CORDEIRO, Joao Rodrigues — Fantasia para contrabaixo e orquestra de corda: reducéo para Contrabaixo e
piano. Porto: Renascimento Musical, Editores Lda.1998. Reviséo, cadéncias e prefacio de Alejandro Erlich Oliva.
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3.2. 2.2 Sonata para 2 Violinos, Viola, Baixo e Cbaixo obrigado (1870)
de Francisco de Freitas Gazul
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3.2.2. Analise descritiva
A 2.2 Sonata para 2 Violinos, Viola, Baixo e CBaixo obrigado3?® é uma obra que denota um co-
nhecimento profundo da funcionalidade do contrabaixo enquanto instrumento solista, usando meios
técnicos que estao sempre numa tessitura confortavel, nunca ultrapassando o Sol2, que é o harmo-
nico de oitava da primeira corda solta.32°

E surpreendente que este compositor escreva a nota Ré-1 na parte final desta obra, nos com-
passos 188 a 191, podendo parecer um erro de escrita. Também nao é comum aparecer o sinal de
oitava grave que se pode ver nos compassos 164 a 167. Como se sabe, a nota mais grave no con-
trabaixo de quatro cordas € um Mi-1. A primeira concluséo que podemos tirar € que, para esta peca,
0 compositor nao estaria a pensar num contrabaixo de trés cordas, que era o instrumento mais
comum na época. Isto porque a nota mais grave desse instrumento era o La-1 (mais utilizado em
[télia) ou o Sol-1 (mais usado na Franca), os quais ficam demasiadamente afastados do Ré-1 para
se praticar a hipétese da scordatura da terceira corda no contrabaixo de trés cordas. Assim, s6 se
pode conceber que ele estivesse a pensar no pouco comum (a época) contrabaixo de quatro cordas,
ou no ainda menos comum contrabaixo de cinco cordas. Em face destas consideracdes, pensamos
que o mais provavel é que o compositor tivesse em mente a escrita para o contrabaixo de quatro
cordas, afinando a quarta corda em Ré-1. A prépria pratica nao uniforme de afinacéo da terceira
corda no contrabaixo de trés cordas pode estar, por analogia, na origem da decisao de proceder a
referida scordatura, por parte do compositor. Também nao podemos por de parte alguma influéncia
vinda de Franca, nomeadamente através do conhecimento que poderia Freitas Gazul ter tido da obra
Morceau de Concert — solo pour Contrebasse avec accompagnement de Piano de Charles Labro
(1810-1882), que usa a afinagao Ré-1, La-1, Rél, Soll. Este contrabaixista e compositor foi profes-
sor de contrabaixo no Conservatoério de Paris de 1853 a 1882, tendo produzido uma vasta literatura
musical para o seu instrumento,33° em especial no que toca a varios Morceaux de Concours destina-
dos aos exames do mencionado Conservatorio.33!

Se considerarmos que a obra de Gazul podera ter sido escrita para 0 mesmo concurso da Patriar-
cal para o qual Julio Avelino Soares escreveu a sua peca Solo de Contrabaixo, é natural que Freitas
Gazul, porventura nao sendo tao pratico na zona aguda do contrabaixo como Avelino Soares, esco-
lhesse uma caracteristica do som mais grave no sentido de grangear uma vantagem extra sobre 0s
outros concorrentes, que a partida nao tinham hipdtese sequer de frequentar aquelas zonas, fazendo
assim com que o juri valorizasse mais a amplitude grave do contrabaixo.

328  \Ver a partitura no Vol. 1.

329 Asduas outras analisadas no presente trabalho sao bastante mais arrojadas no uso da segunda oitava da
primeira corda e segunda corda do instrumento (posicao do polegar), com destaque para a Fantasia para
contrabaixo de Rodrigues Cordeiro.

330 PIERRE, Constant — Le Conservatoire National de Musique et de Déclamation. Documents Historiques et
Administratifs. Paris: Imprimerie National.1900. p.620.

331 Ibidem. Charles Labro escreveu dez concertinos e dois concertos entre 1843 e 1882.
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Esta obra, escrita em 1870, tem como acompanhamento dois Violinos, Viola e Baixo, provavel-
mente em formacao de quarteto de cordas tradicional, a imagem das duas outras obras que consti-
tuem o nucleo deste trabalho.

Com uma forma-sonata no Unico andamento, Allegro Moderato, esta composicao tem um carater
heroico, que destaca as intervencoes do contrabaixo solista utilizando recursos muito idiomaticos,
como se pode ver nos compassos 18 a 20; 52 a 54; e 161 a 163. O uso de cordas soltas inter-
caladas com outras notas em semicolcheias, na corda mais proxima, estimula a percecao de uma
consideravel destreza, quase impossivel de se atingir por outros meios.

Apbs uma introducao de oito compassos com arpejos imitativos, o 1.° tema é enunciado pelo
contrabaixo solista entre os compassos 8 e 22, seguindo-se uma ponte harmonica para a dominan-
te durante dezasseis compassos; esta ponte dg origem ao 2.° tema, escrito na dominante entre os
compassos 38 a b4, cujo carater € um pouco mais agitado ritmicamente que o 1.° tema, embora
com elementos comuns, como Seja 0 jogo entre cordas soltas entre os compassos 18 a 20 e os
compassos 52 a 54. Segue-se uma seccao em Ré Maior até ao compasso 83, onde a melodia é
executada pelo 1.° violino acompanhado por arpejos imitativos intercalados entre o contrabaixo e a
viola. Do compasso 84 ao compasso 111, temos o Desenvolvimento a cargo do Tutti, com bastante
agitacdo harmdnica, modulando para Sol menor no compasso 96 voltando a Sol Maior no compas-
so 112; ai, verifica-se o inicio da Reexposicdo, cujo material € idéntico ao que figura entre os com-
passos 1 e 26, estendendo-se por isso até ao compasso 137. Apds esta repeticao, que segue com o
mesmo material ritmico imitativo entre o 1.2 violino e a linha dos baixos, a harmonia manter-se-a em
Sol Maior, de modo a que o0 2.° tema seja reexposto pelo contrabaixo solista na tonalidade principal
a partir do compasso 147. Os compassos de 164 a 191 séo idénticos a seccao anterior dos com-
passos b5 a 83, desta vez na tonalidade principal. O Tutti final, coincidente com os Ultimos cinco
compassos da obra, exibe uma pequena Coda, onde se verifica uma ligeira modificagdo do material
do inicio desta composicao.



VOLUME | 0 contrabaixo como instrumento solista na segunda metade do século XIX em Lisboa: Perspectiva histérica e analitica, edigéo critica. Volume |
94 Adriano Augusto Martins da Rocha Oliveira Aguiar

3.3. Solo de Contrabaixo com acompanhamento de Quartetto (1870)
de Julio Antonio Avelino Soares

3.3.1. Musicograma

Analise Formal, Temética e Harmonica

Adagio
1 3
Introdugdo Tutti |Quarteto
DOM | V VIb9Fo ii Vb9Fo | Il Vb9 I
7 11
Solo Cbx, melodia A |2E parte melodia A
D6 M | iv | 17 v7 | | [\ iii
15 19 23
Melodia B, dialogante entre VIn e Cbx |Me|odia B, dialogante entre VIn e Cbx Peq.Cad. Cbx.
D6 M V7 | V7 | V7 | v 17 V
24 28
Solo Cbx, melodia A 22 parte melodia A, mais desenvolvida
D6 M ! iv | 7 v7 | | 17 IV Vb9Fo ic=V V7 | VIb9Foii ic=V V7
33 36
Melodia C alternada entre Vins e Cbx |Cad. Cbx
D6 M | Vv | Vv
Allegro Moderato
37
Ritmo de Cabaletta sem Cbx, melodia heroica no Vin
|ps m [ [ [ v [ Vool V7
mim \Y| V7 \Y/|
45 49
Solo Cbx
|ps m [ [ [ V7 Ib ii
mim \Y| V7 \Y/| Vi ic=V \Y i
53
Melodia B (variagdo) alternada entre VIn e Cbx
|D6 M V7b | V7b | V7b | V7
Poco Piu
60 64
Solo Cbx, gosto popular repeticdo comp. 60 a 63
D6 M | | Il Vb9Fo V7 | | Il Vb9Fo V7
rallentando
68 72 76
| escala para agudos
D6 M | 17 vi N7 vV v7d Ib V7b | iib le=sV V7 | iib le=V V7 |
atempo
77 Codetta 79 81 84
harménicos agudos Cbx. (Bariolage Cbx. ||
D6 M Il V7 I V7b I V7b | I V7 |
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3.3.2. Analise descritiva
O Solo de Contrabaixo com acompanhamento de Quartetto escrito em 1870 para um concurso
na Sé Patriarcal, talvez para a orquestra desta instituicéo, tenta por em evidéncia os dotes do seu
autor como instrumentista de contrabaixo. Esta obra tem duas partes muito contrastantes a nivel de
andamentos e de carater.

O mundo da dpera, e em particular o estilo de Verdi, estd sempre patente em toda a obra, sendo
identificaveis alguns clichés.

Assim como a Fantasia de Rodrigues Cordeiro, esta composicao foi escrita para contrabaixo de
trés cordas, estando afinado o contrabaixo por quartas, respetivamente: 3.2 corda La-1, 2.2 corda
Rél e 1.2 corda Soll. No entanto, se compararmos as afinacoes usadas na Fantasia e no Solo, ve-
rificamos que existe assim uma diferenca na afinacao usada na 3.2 corda, sendo que no Solo de
Contrabaixo de Avelino Soares, como ja vimos, se trata de um La-1, enquanto que na obra Fantasia
para Contrabaixo de Rodrigues Cordeiro € um Sol-1. De facto, na peca de Soares o contrabaixo nun-
ca desce abaixo do Si-1 e deduz-se, através dos encadeamentos das frases, que a escrita pode ter
sido pensada em funcao de uma afinacao por quartas. Podemos conferir esta opiniao através dos
intervalos usados nos compassos 16, 56, 60 a 65 e 75 a 80, principalmente entre as notas D61 e
Mil; D62 e Mi2, que devem ser tocadas em posicao fixa. Na segunda metade dos compassos 75 a
80, também se verifica 0 mesmo jogo do uso de terceiras, agora entre o Si-1 e 0 Ré1 (corda solta) e
0 correspondente intervalo na oitava superior, onde se aproveita o Soll solto para ir para a posicao
fixa, entre 0 Sil (na segunda corda, 4.° dedo) e o Ré2 (na primeira corda, 1.° dedo). Acresce que,
para todos 0os compassos ja mencionados anteriormente, e para 0os compassos 79 e 80, o uso da
primeira corda afinada em Soll, tanto solta como no primeiro harmonico, constituird o Unico meio
de se poder ter destreza nas passagens rapidas dos compassos 79 e 80, para além do alcance dos
harmonicos naturais em quase toda a obra, com destaque para os compassos 77 e 78.

Adagio

A introducéo desta peca, com um unissono a oitava em todos os instrumentos, seguido de uma
progressao harmonica de grande intensidade lirica por parte do quarteto de cordas, conduz-nos a
melodia do instrumento solista.

A primeira parte desta obra, em D& maior, Adagio, € comparavel a arias de baixo ou baritono das
dperas italianas do século XIX, com destaque para as éperas de Verdi. A primeira frase do contrabai-
X0, cuja estrutura harmoénica evidencia sistematicamente uma ambiguidade tonal, entre maior e me-
nor, conseguida através de um acorde do quarto grau com a terceira menor (L& bemol), é colocada
numa tessitura bastante grave, resultando por isso num carater muito severo. Assim, podemos dizer
que, apesar de esta frase se mover na tonalidade principal de D6 maior, através do uso frequente do
acorde de F4 menor logo apés a tonica, 0 compositor logra transmitir um dramatismo pungente.332

332  E inevitavel recordar o dueto da épera Rigoletto (1851) de Verdi (1.° Ato, N.° 3 Dueto), quando o protagonista
contrata Sparafucile para assassinar o Duque de Mantua. Este dueto, em F& Maior, inclui um solo de violoncelo
e contrabaixo. Verdi usa aqui o recurso harmdnico de variar entre Fa Maior e F4 Menor (sendo a nota L& ora
natural, ora bemol), fundamental para conseguir este efeito.
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O uso quase excessivo da nota La bemol, em especial nas cadéncias e no procedimento harmo-
nico ja referido, demonstra uma preocupacao em evidenciar as capacidades melédico dramaticas do
contrabaixo.

Para acompanhar a melodia do instrumento solista, Soares usa o violoncelo no seu registo mais
grave, fazendo com que a melodia do contrabaixo se torne mais aguda que o acompanhamento do
violoncelo. 333 Do compasso 15 com anacruse até ao compasso 21 assiste-se a um dialogo entre o
violino e o contrabaixo, seguindo-se uma breve cadéncia, mais uma vez utilizando a sexta menor (La
bemol) como elemento gerador de tensao melédica e harmonica. Nos quatro compassos seguintes
repete-se a primeira parte da melodia principal no contrabaixo, seguindo-se uma progressao harmo-
nica a maneira verdiana (compasso 31). Entre os compassos 33 e 36, o0s violinos e o contrabaixo
tém um dialogo que acaba numa 2.2 cadéncia do contrabaixo, um pouco mais longa que a prece-
dente, com o sexto grau da escala alterado para La bemol; regressa-se depois a tonalidade principal
de D6 Maior, com que se inicia também a segunda parte da obra.

Allegro Moderato

O inicio da segunda parte, Allegro Moderato, apresenta uma introducao de oito compassos, sem
0 instrumento solista, com um ritmo muito marcado de cabaletta,33* transmite de imediato um fré-
mito herdico, ajudado também pela melodia de caréter virtuoso no violino.

A frase do contrabaixo reflete o espirito da introducéo, sendo usadas técnicas de arco virtuosas®3®
nos compassos 45 e 54; assinalam-se algumas semelhancas com a fantasia para Contrabaixo de
Rodrigues Cordeiro, nomeadamente nos compassos 173 a 175 e 177 a 179.

Detetamos uma incongruéncia harmonica na parte de violoncelo no compasso 47, que deveria
ter no segundo tempo as notas Fa sustenido e La. Considerando o contexto melddico/harmdénico do
compasso 50, concluimos que Ultima nota do contrabaixo serd Mi natural e ndo Mi sustenido, con-
forme se pode confirmar no manuscrito da parte separada de contrabaixo.

Entre os compassos 53 e 59, existe um didlogo entre o primeiro violino e o contrabaixo. Nos
compassos 60 a 67, a melodia do contrabaixo é de gosto popular, contendo no compasso 62 e na
sua repeticao no compasso 66 uma harmonia bastante interessante que Ihe confere um cunho mais
sofisticado.

Do compasso 68 ao compasso 75, assiste-se a mais um trecho imbuido de clichés verdianos
muito bem assimilados, fazendo mais uma vez recordar o dueto do primeiro ato, nimero trés, da
bpera Rigoletto.

333  Recordamos que a escrita usual para o contrabaixo é notada uma oitava superior ao som real.

334  Andamento rapido em compasso quaternario usado na 6pera italiana de século XIX, com o seguinte
acompanhamento ritmico:

1 JRJ)JT]

335 Parte de escala em Stacatto na mesma arcada.
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Destacamos o ritmo do inicio do compasso 74 no contrabaixo, por ser muito pouco comum o

uso de uma figuracao tao rapida logo seguida por uma seminima.

A escala do compasso 76 conduz a frase para uma tessitura muito aguda do contrabaixo, estan-
do engenhosamente construida de modo a alcancar progressivamente as notas mais agudas (com-
passos 77 e 78), que sdo harmobnicos naturais, sem grande dificuldade de execucao, mas com

grande brilho.

Uma pequena coda de 6 compassos, com arpejos extremamente idiométicos no contrabaixo,
acaba esta peca, nao sem antes se ouvir pela Ultima vez no compasso 81 o jogo harménico entre a

tonica (Do maior) e o acorde de F& menor.
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4. CONCLUSAO

Estando o damago da presente tese de doutoramento ligado ao propdsito de dar a conhecer as
obras para contrabaixo como instrumento solista na segunda metade do século XIX, em Lisboa, con-
sideramos que a concretizacao da Edicao Critica das referidas obras constitui um assinalavel contri-
buto para o desenvolvimento do repertério do contrabaixo em Portugal e porventura além fronteiras.

Esta Edicao Critica teré continuidade numa publicagao que incluira reducoes para piano, de Joao
Paulo Santos, de todas as obras, e ainda uma versao da fantasia para Contrabaixo, de Joao Rodri-
gues Cordeiro, com o Aumento para Sopros.

A extensa informacao com que nos deparamos ao longo desta investigacao acerca dos contrabai-
xistas em Lisboa, da qual uma parte significativa ainda se encontra por tratar, deu-nos a conhecer
uma pratica musical muito rica, sendo o TSC o palco principal por onde passaram as personagens
centrais deste trabalho.

No decurso deste projeto foram desenhados e executados publicamente em concertos alguns
programas musicais, permitindo assim dar a conhecer obras que se encontravam esquecidas e nun-
ca tinham sido ouvidas modernamente.33¢

O investigador desta dissertacao também participou como conferencista num coléquio na ESART/
IPCB em Castelo Branco, dedicado ao tema “Praxis instrumental em Lisboa no século XIX”, que para
além das comunicacoes inerentes, conteve apresentagdes musicais com obras inseridas no tema
geral, em que foram executadas com orquestra, duas obras com contrabaixo solista, nomeadamente
a Fantasia para Contrabaixo de Jodo Rodrigues Cordeiro, numa versao do proprio compositor com
sopro, sendo por isso uma primeira audicao moderna, e o Solo de Contrabaixo de Julio Antdnio
Avelino Soares. Também damos relevo ao concerto efetuado no Teatro Nacional Sao Carlos a 19 de
marco de 2012, conjuntamente com o Quarteto Lopes-Graca e o pianista Joao Paulo Santos, com
um programa inteiramente preenchido com as trés obras para contrabaixo solo dos compositores
centrais deste trabalho, acrescidas das duas obras de musica de camara para sexteto com contra-
baixo de Francisco de Freitas Gazul. Deste conjunto de concertos ficamos com a garantia que este
repertério € uma presenca valida no palco.

Foi muito formativa a aproximacao a maneira de tocar o contrabaixo naguela época e a evolucao
deste instrumento. De facto, o contrabaixo mais utilizado, em Lisboa, na maior parte do século XIX,
foi o contrabaixo de trés cordas, existindo uma forte adaptacéo para a implementacéao do contrabaixo
de quatro cordas no final do século XIX, correspondendo assim as necessidades dos compositores.

Tendo em consideracao o contetdo do método de Rossi/Anglois, o facto de Joao Jordani ter
estudado contrabaixo com seu pai, oriundo de Néapoles, e as influéncias deixadas pela estadia de
Luigi Anglois em Lisboa, concluimos que o modelo e a forma de pegar no arco de contrabaixo mais
comuns, seriam as da scuola di Napoli.

336 Teatro Nacional de Sao Carlos, Auditorio ARTAVE, Centro Cultural de Belém, Centro Cultural Raiano de Idanha-a-
Nova, Cine Teatro Avenida — Castelo Branco, Cine Teatro Joaquim de Almeida — Montijo.
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Luigi Anglois foi professor de Jodo Alberto Rodrigues Costa, ao qual deve ter passado a sua curio-
sa maneira de tocar nos agudos, premindo a corda entre o polegar e o indicador da mao esquerda,
conforme descri¢ao de Berlioz e a de Cesar A. P. Neves. Nem de um nem de outro nos chegou qual-
quer composicao que nos pudesse dar a perceber o contexto deste modo de execucgao tao peculiar.

O uso do contrabaixo de trés cordas no Teatro de Sdo Carlos, até a estreia do Otello de Verdi,
aliado aos efetivos orquestrais, que continham mais contrabaixos do que violoncelos, leva-nos a
acreditar que o impacto e equilibrio dos graves na orquestra seria substancialmente mais poderoso e
presente que na atualidade.

O posicionamento das cordas graves no fosso, sempre com dois nucleos, sendo um deles coloca-
do perto do maestro e virado para o palco encostado a plateia, faz-nos concluir que as necessidades
de coesao com o palco da época seriam diferentes das atuais.

Quanto as diferentes formas de tocar o contrabaixo, é relevante a informacao que recebemos de
Caimmi, na sua maneira de abordar a primeira corda na segunda oitava do contrabaixo. O facto de
nao premir a corda com a mao esquerda contra o tasto (escala) torna de facto mais faceis as mu-
dangas de posicao e o vibrato, dando-nos uma nova perspectiva da maneira de tocar o contrabaixo.

A razao pela qual foram compostas trés obras para contrabaixo como instrumento solista na
segunda metade do século XIX, deve-se fundamentalmente, quanto a nés, a realizagédo de exames,
CONCUISOS OU provas para acesso as orquestras ou as associacoes de classe. Também nao podemos
deixar de referir que se devem ter perdido outras obras para contrabaixo solista, que terdo sido es-
critas por contrabaixistas ou outros compositores, para as ocasioes supra citadas. Assim, 0 acaso e
a atitude colecionista, tanto de Ernesto Vieira, como de Ivo Cruz e de Pavia de Magalhaes terao, em
conjunto, contribuido para fazer chegar até nés este nicleo de obras.

Rodrigues Cordeiro escreve a sua Fantasia para Contrabaixo para o exame de entrada na Associa-
cao Musica 24 de Junho, e Avelino Soares escreve o seu Solo de Contrabaixo para 0 concurso para
a orquestra da Sé Patriarcal. Sendo a obra de Freitas Gazul escrita no mesmo ano, e talvez uns dias
apos a peca de Avelino Soares, parece-nos plausivel que a 2.9 Sonata de Freitas Gazul tenha sido
escrita para a mesma ocasiao. Salienta-se neste contexto, que seria pratica em Madrid a realizacao
de concursos para o lugar de professor de contrabaixo, através da execucao de obras especificas e a
composicao, pelos candidatos, de pequenos duos para contrabaixos. Também no Conservatério de
Paris observamos uma grande quantidade de obras escritas para contrabaixo solista no século XIX,
maioritariamente escritas pelos professores da classe de contrabaixo, decorrentes da estrutura de
estudos que obrigava a execucao, no final do curso, de obras de caréacter solistico pelos respectivos
alunos.

As caracteristicas das obras dos compositores/contrabaixistas lisboetas do século XIX estao liga-
das a necessidade de mostrarem as suas qualidades enquanto instrumentistas, representando por
isso elas proprias as vantagens e limitagoes inerentes a cada um deles.

Da analise da Fantasia de Rodrigues Cordeiro, deduz-se que este compositor/contrabaixista tenha
tido um conhecimento muito sério da segunda oitava do instrumento, podendo ser plausivel uma
ligacao a escola de Luigi Anglois através de contacto direto ou através do seu discipulo portugués
Joao Alberto Rodrigues Costa. Esta obra pode ser considerada virtuosa para a época em Lisboa, por-
que frequenta assiduamente uma zona aguda que ndo é comum no restante repertério orquestral.
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E notéria a necessidade dos instrumentistas da época serem héabeis em mais do que um instru-
mento, sendo normal um contrabaixista tocar violoncelo e vice-versa. Para além desta caracteristica,
muitos deles procuraram na composicao um meio de subsisténcia que lhes poderia trazer também
alguma notoriedade. Como exemplo desta necessidade temos Joao Rodrigues Cordeiro que para
além de ter sido contrabaixista, foi compositor, editor, arranjador, timbaleiro, copista e afinador.

Algumas destas acumulacoes encontravam-se instituidas, como por exemplo nos concursos con-
juntos para os lugares de contrabaixo e timbales para a orquestra do TSC.

Para além da edicao impressa, anteriormente referida, é intencao do autor realizar uma fixacao
fonografica com o repertério inerente a este trabalho, incluindo também os dois sextetos de Francis-
co de Freitas Gazul.

Estando a musica do século XIX em Portugal cada vez mais estudada e executada e por isso
deixando progressivamente de ser o “O Século Rejeitado”, estamos convictos de que ainda existe um
imenso trabalho por fazer, nomeadamente no que respeita ao conhecimento e tratamento da infor-
macao depositada em varios arquivos. Assim, consideramos importante levar a cabo esse trabalho,
para o qual o investigador desta tese se dispde a contribuir futuramente.

Uma nota pessoal que o autor gostaria de partilhar relaciona-se com o facto de o Teatro Nacional
de S. Carlos, local de trabalho do autor, ser o mesmo onde varias personagens deste estudo se mo-
veram. Saber que no palco e fosso de orquestra, onde ensaia, realiza concertos e dperas, tocaram
contrabaixistas como Luigi Anglois, Joao Alberto Rodrigues Costa, Giovanni Bottesini, Italo Caimmi,
Julio Anténio Avelino Soares, Francisco de Freitas Gazul, entre outros, representou uma motivacao
especial na realizacao deste trabalho.
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variante Interpretacdo. Universidade de Evora, Setembro de 2011

Possiveis influéncias nas obras para contrabaixo solo e em musica de camara
dos compositores/contrabaixistas portugueses da segunda metade do século XIX.

Adriano Aguiar — contrabaixo
Duncan Fox — cravo, piano, contrabaixo

QUARTETO LOPES-GRAGA
Luis Pacheco Cunha — violino
Anne Victorino d’Almeida — violino
Isabel Pimentel — violeta
Catherine Strynckx — violoncelo

PROGRAMA

I
Giovaninno del’ violone (séc. XVII) — Sonata em La Menor para contrabaixo e cravo

Adagio | Aria staccata e allegra | Staccato e Arioso | Sarabanda | Ballo Arioso e presto
Franz Keyper (1756 — 1815) — Romance e Rondo para contrabaixo e cordas

Joseph Haydn (1732-1809) — Solos de Contrabaixo das Sinfonias
Sinfonia n.° 6 Le Matin (Hob. |:6)
Sinfonia n.° 7 Le Midi (Hob. I.7)
Sinfonia n.° 8 Le Soir (Hob 1:8)
Sinfonia n.° 31 Mit dem Hornsignal (Hob. 1:31)
Sinfonia n.° 72 (Hob. 1:72)
Sinfonia n.° 45 O Adeus (Hob. 1:45)

|
Domenico Dragonetti (1763-1864) — Andante e Rondo — para contrabaixo e cordas

Gioacchino Rossini (1792-1868) — Une larme pour basse — para contrabaixo e piano

Sonata n.° 3 para 2 violinos, violoncelo e contrabaixo
Allegro | Andante | Moderato

Agradecimentos:
Quarteto Lopes-Graca: Luis Pacheco Cunha, Anne Victorino d’Almeida, Isabel Pimentel e Catherine Strynckx;
Duncan Fox; Cristina Aguiar; Teatro Nacional de Sao Carlos.
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PROGRAMA - SEGUNDO RECITAL

Bottesini em Lisboa — Os recitais em Sao Carlos — janeiro de 1881
Recital efetuado nos “Dias da Musica” no CCB a 20 de abril de 2013.

Adriano Aguiar — contrabaixo
Natasa Sibalic — voz
Joao Paulo Santos — piano
Luis Pacheco Cunha — violino

Giovanni Bottesini:
Elegia e Tarantella — Contrabaixo e Piano
Fantasia de “La Sonnambula” — Contrabaixo e Piano
Une Bouche Aimée — Soprano, Contrabaixo e Piano
Tutto il Mondo Serra (Chopin Terzetto) — Soprano, Contrabaixo e Piano
Grande Duo Concertante — Violino, Contrabaixo e Piano
Extra — Canta Roberto! — Soprano, Violino, Contrabaixo e Piano

Agradecimentos
CCB; louri Axenov; Anténio Augusto Aguiar; Alejandro Erlich Oliva
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Recital de Adriano Aguiar

Inserido na Prova Publica para obtencao do Grau de Doutor
em Musica e Musicologia

Especialidade
Interpretacao

Titulo da Tese
O contrabaixo como instrumento solista
na segunda metade do século XIX em Lisboa:
Perspectiva histérica e analitica, edicao critica

Auditério do Colégio Mateus d’Aranda
Segunda-feira, 1 de junho de 2015, 10h30
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PROGRAMA - TERCEIRO RECITAL (Continuacao)

PROGRAMA

JOAO RODRIGUES CORDEIRO (1826-1881)

Fantasia para Contrabaixo (1864)

Cadéncias de Alejandro Erlich Oliva

FRANCISCO DE FREITAS GAZUL (1842-1925)

2.2 Sonata para 2 Violinos, Viola, Baixo e CBaixo obrigado (1870)

JULIO AVELINO SOARES (1846-1888)

Solo de Contrabaixo com acompanhamento de Quarteto (1870)

FRANCISCO DE FREITAS GAZUL (1842-1925)

Sonatina para 2 violinos, violeta, violoncelo, contrabaixo e piano (1897)

Allegro non molto —— Andante —— Scherzo —— Final — Allegro brilhante

La Premiére Jeunesse — Divertissement para 2 violinos, violeta, violoncelo, contrabaixo e piano

(1883)

Adriano Aguiar contrabaixo

Joao Paulo Santos piano

QUARTETO LOPES-GRAGA
Luis Pacheco Cunha violino
Cecilia Branco violino
Isabel Pimentel violeta

Catherine Strynckx violoncelo

Agradecimentos
a Jodo Paulo Santos e ao Quarteto Lopes-Graga

{ Luis Pacheco Cunha, Cecilia Branco, Isabel Pimentel e Catherine Strynckx }
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PROGRAMA - TERCEIRO RECITAL (Continuacao)

/
na segunda metade do século XIX que apa-

recem pela primeira vez em Portugal, e parti-

cularmente em Lisboa, obras de autores por-
tugueses com contrabaixo solista. Pode atribuir-se
esta realidade a diversos factores, sendo de desta-
car a influéncia que exerceram os instrumentistas
virtuosos italianos no desenvolvimento do contra-
baixo em Portugal.

Na primeira parte do século XIX (1840), j& o
contrabaixista Luigi Anglois (Louis em Portugal
ou Langlois em Franca) exerce grande fascinio no
Teatro Sao Carlos, em Lisboa, chegando a ser agra-
ciado com o Grau de Cavaleiro da Ordem de Cristo
por D. Maria Il. Anglois toca num dos recitais com
o seu discipulo lisboeta Jodo Alberto Rodrigues
Costa, personagem central na vida das organiza-
coes dos musicos naquela época.

Mais tarde, em 1881 toca, também em Sao
Carlos, Giovanni Bottesini, que foi um dos maio-
res virtuosos do contrabaixo, sendo também ele
agraciado com o grau de Cavaleiro da Ordem de
Santiago de Espada por D. Luis I. O tltimo dos con-
trabaixistas virtuosos italianos a tocar como solista
no Sao Carlos, no século XIX, € Italo Caimmi, num
recital realizado a 23 de Marco de 1896. Um dos
historiadores do Teatro de Sao Carlos, Francisco
Benevides, escreve: [...] e tocou no contrabaixo,
o0 artista da orchestra, Iltalo Caimmi, uma elegia, e
uma phantasia sobre a dpera Lucia, de Bottesini.
[...]

Um segundo factor nao menos importante é a
realidade do ensino do contrabaixo na Lisboa oito-
centista; na época também designado por Rabecéo
Grande. Este instrumento foi leccionado pela pri-
meira vez por Jodo Jordani no Conservatério de
Lisboa entre 1835 e 1860. Jordani pertenceu a um
conjunto de professores da referida instituicao (jun-
tamente com Guilherme Cossoul, Eduardo Oscar
Wagner e Joao Evangelista da Cunha e Silva) que,
durante o século XIX, acumularam o ensino do vio-
loncelo com o de contrabaixo.

or outro lado, duas das obras a solo,

nomeadamente a Fantasia de Jodo Rodrigues

Cordeiro (aluno de Jordani) e o Solo de Julio
Avelino Soares (aluno de Guilherme Cossoul) fo-
ram escritas especificamente para concursos ou
exames. A Fantasia foi composta para ser executa-
da no exame de acesso do seu compositor, como
contrabaixista, a Associacao Musica 24 de Junho,
organizacao esta que regulava a vida das varias or-
questras lishoetas existentes na época.

Ja o Solo de Avelino Soares foi escrito em 1870
especificamente para uma prova de acesso deste
compositor/contrabaixista a orquestra da Patriarcal.
O manuscrito da 29 Sonata de Freitas Gazul, tam-
bém de 1870, nao refere a finalidade para que foi
escrita. No entanto, ha a possibilidade de esta obra
ter sido destinada a mesma prova a que Avelino
Soares concorreu.

A prética de se apresentarem pecas dos pro-
prios instrumentistas aos concursos/exames pode
ser uma das causas do aparecimento do ntcleo
destas trés obras com contrabaixo como solista.
Também é de salientar que o acompanhamento por
um quarteto de cordas tradicional € comum as trés
obras a solo.

Dos trés compositores/contrabaixistas lisboetas
que fazem parte do presente programa, o maior
destaque vai para Francisco de Freitas Gazul,
nao s6 pela quantidade de obras aqui apresenta-
das como pela sua importancia como compositor,
maestro, violoncelista e pedagogo. Aluno de Joao
Jordani e de Guilherme Cossoul no violoncelo,
Freitas Gazul foi também contrabaixista. Freitas
Gazul é citado por Joao de Freitas Branco, na sua
Histéria da Musica Portuguesa, como o contrabai-
xista que participou na execucao do Septeto de

Beethoven em Lishoa em 1899.
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tualmente, Freitas Gazul é principalmente
conhecido pela sua atividade pedagdgica,
nomeadamente através do seu livro de exer-

cicios de solfejo, conhecido como “o solfejo das
Bandas” que ainda hoje é utilizado, e por ter sido
um dos professores de Viana da Mota. Tem uma
vasta producao no campo da composicao, tanto na
musica religiosa como em variados outros domi-
nios: Opera, operetas, magicas, musica para teatro,
revistas e musica de cdmara. Nao é de menospre-
zar a sua contribuicao para o movimento romantico
portugués, com a apresentacao da 6pera em quatro
atos Frei Luis de Sousa, estreada no Teatro de Sao
Carlos em marco de 1891.

Das trés obras de Freitas Gazul apresentadas
hoje, a Sonatina, com uma formagao instrumental
em sexteto, € a que tem mais pretensoes, revelando
uma forte influéncia de compositores do passado,
como sejam Schubert e Beethoven, e incluindo al-
gumas sonoridades muito similares ao quinteto com
contrabaixo de Hummel, tudo isto com um irresisti-
vel charme francés.

O outro sexteto, intitulado La Premiére Jeunesse,
de Freitas Gazul, tem a mesma formagao instru-
mental que a Sonatina, sendo musica que retrata
muito bem o espfrito da Belle Epoque. Esta forma-
cao instrumental em sexteto torna-se muito comum
na segunda metade do século XIX, sendo usada em
diversos contextos dos habitos sociais, como por
exemplo nos cafés, nos casinos, nos bailes, etc.

A 22 Sonata para dois violinos, viola, baixo e
contrabaixo obrigado é uma obra despretensiosa, s6
com um andamento em que o contrabaixo assume
por vezes um papel secundario.

Fantasia para Contrabaixo de Rodrigues
Cordeiro é uma obra de carater marcadamen-
te popular, com uma estrutura muito similar

as suas duas outras Fantasias dedicadas ao violino
e a tibia pastoril. Para além de ter sido contrabai-
xista, timbaleiro, compositor, arranjador, ensaiador,
copista, professor de diversos instrumentos nas fi-
larménicas, afinador de pianos e harmoénios e co-
laborador em revistas musicais, Rodrigues Cordeiro
ainda demonstrou curiosidade, segundo Ernesto
Vieira, na medicina, botanica, quimica, fotografia e
mecanica, entre outros.

A sua figura foi de tal maneira apreciada pelo
movimento filarmdnico que, cinco anos apds a sua
morte, lhe é dedicada uma Sociedade Filarmdnica
em Lisboa que ainda hoje guarda o seu nome.

O Solo de Avelino Soares revela uma escrita mui-
to idiomatica para o contrabaixo, estando esta obra
imbuida das influéncias da dépera italiana. Apresenta
duas partes muito contrastantes, sendo a primeira
um Adagio que nos remete para 0 mundo da Ope-
ra, com grandes influéncias do Rigoletto de Verdi.
A segunda parte deste Solo (Allegro Moderato) tera
servido a Avelino Soares para demonstrar o seu
virtuosismo ao juri do concurso na Patriarcal, pois
percorre a primeira oitava do contrabaixo com uma
série de procedimentos entre escalas e arpejos de
grande efeito.
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Quadro 1. Contrabaixistas ativos em Lisboa no século XVIII
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Anexo 1 - Ata onde ¢ referida a admissdo de Jodo Rodrigues [Roiz] Cordeiro a Associagao
Mdusica 24 de Junho
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Anexo 2 - Documento onde é referida a atribuicdo da Ordem Honorifica de Santiago de Espada

a Giovanni [Joao] Bottesini [Botesinil, com o Grau de Cavaleiro
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Anexo 3 - Gravura “The Musical Union 1851” onde podemos ver Giovanni Bottesini, entre outros
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Anexo 4 - Relacao nominal e classificagao dos socios da Associacao Musica 24 de Junho
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Anexo 5 - Relacdo nominal dos sécios efetivos da Associacdo Musica 24 de Junho
r - pr— - e v =y
RELAQKO NOMINAL DOS SOCIOS EFFECTIVOS DA ASSOC[A(;AO
MUSICA DE 24 DE JUNHO EM LISBOA,
Reunida ao Monte-Pio Philarmonico, os quaes so teem direito a serem empre-
gados conforme a classificagdo designada com o algarismo 1, que existe em
cada uma das competentes cazas do Mappa incluso ; advertindo porem que
na caza das Observagdes, os designados 1. Rabecas sdo considerados Re-
genies d Orchestra , e a letra=E = empregados em quadro d Orchestra.
.| Vozes ; g Trom-
g é sl2l.| 18]s].] [3lg] ||, 2L b ;’:u 21| OBSERVACOES
z S|ZSERBEERISCEREE EBEISSIBFEER
1| Jodio Alberto Rodrigues Costa. . . . d1 |1 l 1 B
21 Cactano Jordani + « o s « o0 ¢ o s o 11 ‘ 1.2 Rabeca E.
31 José Maria Christiano . . . . . . . . 11 1.2 Rabeca K.
4| F. A. N. dos Santos Pinto. . . . . . _; 1 ——__——-: 1 1 1 1f 11 1 )
& José Maria de Freitas ; o ols 4 4o is % T 119 Rablen'o /| B
6 | Manoel Ennocencio Senior -« » . . . A 1 E.
7| Jodio Jordani, . . ... ... SR 1 1) 11 & JON
8 | José Gazul Junior « o v vt .\t .. 1 K.
R R IS e e e 1| 1f 1 : k.
10 | Manoel Joaquim Botelho. « . . . . . | 1 1 L.
11 ‘V. R Datond oo o n dslo o §oisn 11 1.° Rabeca E.
s e e o R | [ B3 E.
13 | Francisco Casagsa. . « oo ¢ o 4 o o & I+ 1 E.
14 | José Pinto Palma + . . . . .+ o ., = 1 1 1.2 Rabeca E.
15 .i'oio 50, Cossoul . | .o {Joii 1| 1] 1 1.9 Rabeca E.
16 | Jodo Achiles Ripamonte  « o « « . . 1| 1 E.
17| Jodio Antonio Xavier. o+ . o . . .. 1 1 1 1 E.
18 | Henrique Fiorenzola . . . .. ..., 11 1 1 1.2 Rabeca B,
19 | Duarte de Souza Mascaranhas . . . . 1 1 1f 1 1 E. -~
20 | Joaquim José de Souza. . . . . . . . 1 E.
21| Antonio Conttinelli + . . ... ... 1 |1 E.
22'| Romo José V. da Cunba . . . . .. 1 1 E.
55 Manoel Joaquim dos Santos . . . . . 1 1] 1 E.
24| Antonio Gualdino Neves . . . . . .. . 1 1 E.
25 | José Romano. + v v v v v v v 0 v v 1 1 E.
26 | Francisco Roth. « - . . ... ... . i | Impossibilitado E.
21 | Jeronymo Séller . .« . .. .. . .. : 1| (11 |1 ‘ E.
28 | José Nogueira de Carvalho. . . . . . 1| 1 ] E.
3 »| 2| 1] 2»| |3 1] 1| 1| 1|t6lte] 4] 5| 6| 3| 5 1] 1| 1] »| 6] » f&"‘%
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.| Vozes » Trom-
. s 0el [ lele) | el Kl i F T 4
g ‘ggggggg;wé‘gggggggggﬁn—ggs;;_g OBSERVAGOES
g HEHEHERHHAEE S S HEHESAHE HE
4 O(I)OP’mOzhOOO:&ﬂ>>O’rO'JOO[“FﬂP‘m
Trantporte &5 0070 0 212 1 2o =] 3 1} 1 1] 1|16|16] 4| 5] 6] 3] 5] 1| 1] 1| »| 5] »

. 20 [ Blanoel Vidab..., o2\ o s S ; % E.
30| Januario E. Neves. . v s . . . . . . - | | 1| E.
31| Jacintho I. do N. Menna. . ., . . . = 1 1 B * -E.
32 Franci-sco Bhetano ™o vov=i wovmmn [ _1_1—-—_———— E.
33 | José Miguel Bans. | .|, L5051 .. A i [ | | 1.0 Rabsws B
34 | Gaspar Campos. . .« . .. .. .| = 1 BEEE E.
35 | JoMo Carriio. . . (5 i vo bee s 1 1 1 al = ] R
36 | Christiano Rorich « . . . .. ... . = 1 ; E.
37 | Jodo Baptista Greno . . . . .. ... g = —) E.
38 | Antonio Manoel Caetano Cunba eS.2 : 1 B E.
39 | José Gazul Senior . . . . ... ... — | —Tn;;l;h—t;;__lﬂ_
40 | Autonio Aviler, s o0l o . 111 2 E.
-41 :Antonio Maria Gonzalles. . . .. v il BEEEa 1 1_-_—_-_—_13—.‘
42 | Francisco dos Santos . .. ...... 1 ~—___—_——-E
43 | Carlos Fiorentola. . . . ... .... = 11 : E.
44 | Thiago Canongia. . . . . . ....., 111 E.
45 | Alexandre Carlos Tittel . . . . ... 1 1 B E.
46 | Silvestre L. Tittel « . . . . .. . .. ! ¥ wmmEEa E.
47| Filippe Tittel. . . . . ... ... .. 11 E.
48 | Leonardo Séller . . . ., ... ... 1 1. —I_l-‘_] 1 E.
sl AetoninGasnl . . L L oo i i 1 E.
50 Malxrlinho G Camiloss .1, 0 ... 0. 1_1 E
51| Jodo Avelino de Oliveira. . . . 11 B 1] 1 E.
62 | Antonio L. Ossulivand. . . . . . . . 1 T 1 i E.
53 | Feliciano A. de P. Rebello, . . . .. 1 z 1 E.
54 | José Teixeira Soares. . . , . . . . . 1 ¥ Impossibilitado ~ E.
55 | Mathias Jacob Osternold. . . . ... |1 1 1 1 1
56 | José Maria Alcobia. . . .., ..... 1)1 3 : 1.° Rabeca E.
57 | Filippe José Real . . ... ..... 11 E.
58 | Domingos José Benavente . . . . . . 1 1 E.
59 | José Maria Garcia Senior . . ... . 1 1 5 E.
60 | Severino José Caetano . . . . . * . . 1 11 1 1 E.
61| Pedro José Gazul. . .. ....,.. 1 1] 1 1] 1 =l E.
62 | Jodo Carlos Ribeiro » . . 4. .. . . 1 1| 1
63 | Joaquim Ignacio Canongia Senior . . 1

4 3 3| 2 3 1j»| 7| 2 2 7| 627/30| 7| 9} 9] 5] 6l 4 1] 5] 3j10] 1
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Al R s
g =lal2l.] Elz].| Bl | L [56 ]| B2 3 o1
g 812(5(82|2|2 3.5 £lz|3|2 g-g 35|22 2 2[3|g OBSERVACOES
8 HEHEHEREEREH e R HEHEE
Z PlZSI B E =S EEF PRSP SEEER
Transporte . . . . .. .. .| 4|3 3 2 3 1],]|q 2 2|1 el21/30 9 9f 5 6| 4 1/ 5/ 3/10| 1
64 | Joaquim Cazimiro Junior . . ... .| 1 1 1 1 1
65 | Silvestre C. de B. Fialho. . . . .. . 11 E.
66 | Jeronymo Balassors o oo oo v | 1 EE
67 | Manoel 1. de Carvalho. . . . ... § | o e .i__*_ Lo E.
68 | Alexandre José Ferreira . . . . .. . 11 - E.
69 | Jodo Antonio Tavira. . . . . .. .. El 1] .
70 | Antonio J. de S4 Malheiros ., . . . . 1
71 | Bernardino B. L. Figueiredu... i a2 ] 1
72 Joaqui;xn Maria de Souza. . . . - . . 1 1 =
w3 Demetrip'l'nlassi MR L s e == i3 1 1
74| Angelo Correro. « .« v v v o v v v = —_—____—;_1_-‘—
W5 | oot Branco + - iietc v sl -_1
v76 ..'.Ioio Paulo Pereira. . . . ... ... 1 B 1 = Impossibilitado
w7 | José Pereira Saraiva . - . . ... .| | | | | || || | ZZEE Tmpossibilitado
» 78 | Caetano Fontana. . . . . .. .. .. Eole 1 < e B E.
79 | Joaquim I. Canongia Junior. . . . . -—_—1 il 1 EEas
80 | Joaquim Barbosa Lima . . .. ... RS 1 = =
81 | José Nicolau de Oliveira. . . . . . . B 1] 1 i _1—_
82 | Joaquim José da Costa. . . . . ... B *_1_— EEE REiN
83 | José Rodrigues Palma . . . . . ... 1_—1_ ——-—]
o4 | Cubrist N Samshobe . . . . .. ..ol | | |1l | L 1] -
85| Francisco Gazul . . ... ...... 1 1 1 1 ol =
86 |-P.* Eutychianno d. da 8. R. . . . . 1 3 EE
87 | Joiio Angelo Cottinelli. . . .. ... & 1 1
88 | Francisco Xavier Migoni. . . . . . . [ ,—— v
89 | Manoel Antonio Correia . . . . « .+ . K i ;
90 [ Guilherme A. Cossoul . . + .+« . . = 1 1 E.
91 | Izidoro Franco« . « « o v o ¢ v o o .1_; 1 E.
92 | Antonio José Croner. . « « + « + o 4 1 E.
93 | Miguel Jimeno. . . . .. . ... .. 1 1 Z
6| 3| 4/ 9| 4| 9| 2| 8] 4] 4/12 730[34| 9/11{11] 6] 8] 6| 1| 6| 4l14] 1

Sala do Conselho em 14 de Maio de 1846.

O 1.° SECRETARIO O PRESIDENTE O 2.° SECRETARIO
José Maria Christiano. Jodo Alberto Rodrigues Costa. José Maria de Freilas.

N. B. Todos os Socios que pretenddo ser designados em mais algumas das Cazas destc Mappa, devem para esse fim requerer ao
Conselho da Associacdo. 2
68 A _JodoMaria Lamas toca Trompa, nabd esta emnregado.

LISBOA. —Typ. no Largo do Contador-Mdr N.° 1 A.
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Anexo 6 - Pagina do Registo Geral das Mercés, com o decreto de D. Maria I, em que
Luigi Anglois é nomeado Cavaleiro da Ordem de Cristo e referido como professor de musica do
Conservatdrio Geral de Arte Dramatica
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Anexo 7 - Alvara, concedido por D. Maria Il, autorizando Luigi [Luiz] Anglois a ser
supra-numerario da Real Camara, na qualidade de contrabaixista
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Anexo 8 - Programa para os concursos de admissao de instrumentistas a orquestra do Real
Teatro S. Carlos
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Anexo 9 - Desenho de Rafael Bordalo Pinheiro alusivo a bpera Frei Luiz de Sousa de Francisco
de Freitas Gazul

82 O ANTONIO MARIA

rHEE L2 BE SUUZA

28 pE MARGO DE 18G1

. UN;.FE;ST?\U ‘
‘r.‘ eaf‘ﬂ*{rﬁ}fg Q‘Tﬁm}s

¥
23
o

E\W\ﬁ»}m\\\wﬁ\%

B Na ulu'n_m semana cantou-se em S. Carlos uma opera d’um comvositor portugues ! Talvez parega falsa esti
noticia. .. Pois nfo 4! Amdn:na quem use talento e saber na producgdio d'uma obra d'arte nacional, quando se
sabe antecipadamente que, se ndo for desprezida pelo publico, ha de ser pelo menos victima dos desdens da cri-

tica. Resta a Frer_tns Gazul a suprema consolagho de que os conhecedores de hoa musica e os verdndeiros artis-
tas opplaudiram sinceramente essa opera,

s onde se revelam qualidades excepcionses de talento e de sciencia mu-
sical. )

Editor Mauvel Luiz da Cruz.— 8¢de da administragdo, rua do Norte, 89, 1.+
Lithographia de Portugal, Travedsa da Arrochella 2

lmprensa Minerva — 12 Trayessa di Espera, 14
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Anexo 10 - Desenho de Rafael Bordalo Pinheiro alusivo a uma récita de grande gala no Real
Teatro de S. Carlos

LISBOA EM 1882

¢

UiMAd RECITcd DE GRCANDE GeALA MO REAL THEATRO DE S. CCARLOS DF
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Anexo 11

anunciando e dando noticia critica do evento, das pecas executadas a 18 de julho de 1895, no
Teatro D. Maria Pia, hoje Teatro Municipal Baltazar Dias

Paginas do Diario de Noticias (Madeira), Funchal, de 17 e 20 de julho de 1895,

s
< Ji a0 romper do dia 20 de junho vi-
im-se todos os habitantes da villa Brans-
bitkel, situada sobre o rio Elba e logar
~ da sahida do Canal Baltico, a ugnem-
- nas raas com a alegria no coragdo.
~ ciosamente aguardavam, com a genua
e tinha afffuido dos arredores, o ruido
que tivha de indicar o comey

A villa, aliaz tdo mxwgagl“
s ruas tdo insignificantes ndo pare-
ciam as mesmas com as ornumenu@s! 8
luz electrica qua as dlsungnm naquel-

dia. Mal tinham chegado no cor quo
08 principes, os msmbrns do parlamento
A' outros altos personagens, que o troar
[Pegas annunciou a approximagilo da
oy equndn que tinha de passar o canal. O
_primeiro navio que se avistou foi o hiate
- imperial Hofenzollern. Aos ~ ruidosos,
s da immensa multiddo de povo,
“que se tinha postado nas margens do ca-
nal o aos sons d’uma banda de musica
que entoou o hymno allemdo, o hiate en-

“trou na comporta.

O imperador trajava o uniformo do
almirante. Esmvn em pu nu ponte  de

lﬂuem aos hacks que lhe fornm di-

Tl @ ..gm para a sandagho que foi
feita ;:or% salvas de cada um gos ou-
tros navios -h surtos, produzindo um

hellissimo
(Cbnhmau) .

Exam
Resultado * dos exames de insh-uegio
socundaria que se realisaram hontem
no_lycen d'esta cidade:
THEMATICA 6.° anno (exlemos)
Approvados: —Alberto  Arthur

mento, Alfredo Augusto Pl)l'tuﬁﬁl da Sil-
velrz ° qurd; Martinho d’Anc

jor em 12 de outabro de 1881, a tenente-
coronel em 15 de julho de 1880 e a co-
1 20 de setembro de 1891.

diveagito garal fiscal deo vxplnuqh de ca-
regia a cadeira do
> machinas no mlhtlllo in-

O sr. Candido ds Moraes militou do-
dicadamente no partido progressista dp-
rante bastantes annos; mas ultimamente

¢ i1 de
malfeltores
licia belga acaba de descobrir em
Bruxellas a existencia de numerosos filia-
dos d'uma vasta associacdo internacional
de malfeitores, tendo a sua séde em
Londres, com agentes em todas as ca-
pitaes e cuja occupagilo principal era re-
ceber e vender titulos roubados por to-
da a parte.
A policia ji operou seis prisfes, sen-
do a mais importante a d’'um commes
ante de Bruxellas, considerado como pi
cipal agente da referida associagio 6.
cuja casa foram apprslmndldn! titalos
roubados no valor de 0004000 reis.

rigidos. Era um esp
_te ver o Hohenzollern, radiando ainda ao
nascer do sol na luz electrica, entrar no
canal. O enthusiasimo do publico ia cres-
cendo lpmpnrylo que 0 navio se appro-

Depm do entrado no porto interior
Hohenzollern corton uma corda com as
cores allemiles estendida sobre o canal.
- Com este acto encorraram-se os fes-
tejos da vill

Oluvln foi acompanbado de soldados
que iam a0 longo das margens. Quando
0 imperador passou, os vapores expres-
0s que estavam amarrados 4 sala da
festa cumpriméntaram-no com as bandei-
Tas e as bandas dos navios tocaram.

A’s 2 horas da manhd o cen alem do
3 En» tinha todos os indicios d’'uma tro-
© receiou-se que passaria o
Elb. Ao apparecer o imperador, poremn,
28 nuvens dispersaram-se mostrando-se o
sol com o0s seus raios quentes. Os outros

navios desfilaram da forma seguinte:
= S. M. aviso Kaiseradler.
2.—vapor expresso Kaiser Wilhelm I1.
B.—hiate oldenburguez Lensakn.
4.—hiate britanaico Osborne.
5.—hiate italiano Savoia.
—aviso austro-hungaro T'vabant.
—vapor uxpresso Augusta Victoria.
vapor expresso Columbia.
vapor expresso Trate.
8. M. aviso Grille.
12.—aviso italiano Aretusa.
13.—aviso britannico Enehantress.
14 —aviso francez Surcouf.
aviso russo Grosjaschtehi.
1 aviso espanhol  Marques de la
Ensenada.
17.—aviso sueco-noruegues Lidda.
18.—aviso sueco norueguez Viking.
. —aviso americano B. U. Murlnlz
head.
-aviso rumenio Mircea.
21.~ aviso dinamarquez Hekla.
22.—aviso hollandez Allkmaar.
Este navio passou por ultima. Os es-
pectadores comegaram a retirar-se dos
seus logares com a impressko do terem
. assistido a um acto universal-histotico.
Para ndo cangar os nossos estimados
Leitores que até este ponto sezuiram com
ncia estas linhas, deixo do fallar das
participagfes telegraphicas, que se tro-
caram com as duas mais importantes ci-
dades situadas & margem do canal o que
tinham por conthendo a hora da travesia
de cada um dosnavios e as ovagles quo
Ihe foram feitas por parte da populagiio
entusiasmada.

Na ultima estagdlo, chamada Joltenau,
situada na bahia de Kiel, desenrolou-se
desdo a alvorada um brilhante panorama.
Navio apiz navio com damas, em ligeiros
trajos de verdo e cavalheiros de unifor-
me e casaca deixaram a bahia do Ki
com destino a Holtenau, onde em rm]or
estavam construidas tribunas

20..

slnnlull Prince
Este vapat que era esperado o n0sso
porto a 14 do corrente s6 chegars de 25
a 26, em razilo das demoras soffridas nos
portos do Mediterraneo. Vejam o annun-
cio na secgdo competente do nosso jornal.
e
«Hawarden Castle»
Segundo noticia telegraphica sabe se
que aquelle vapor da Castle Line, che;
aPlymouth no sabbado ultimo pelas 7ho-
ras da manha levando uma viagem do
nosso porto, de 3 dias o 12 horaa.

Dols

do sen partido, por diversas
questdes e dissensdes e abandonara mes-
mo a_ politica.

pmwio,
E so parscer atrevida esta miuha af-
firmagdio escudar- ‘ms-hex com F

disse, e por tal signal que muil

sque as vug:dudel do sonoridade dos ins-
tramentos sfio meios de expressio das
paixtes humanas, que ndo devem ter en-
trada na egreja. As qualidades deste
genero de musica 3o a dogur, a calma,
a magestade-e o sentimento religioso que
brilharam 1m0 mois alto grau nas obras
| de Palestrina. Depois d'elle teem-se feito
bellas consas d'um outro genero, mas on-
de se encontra menos solemnidade, me-
nos devogdo, menos conveniencia. Nao
que haja varias musicas, e entre ellas u-
ma para o theatro's outra para a egreja.
A musica ¢ toda nmn, comtanto que 05

© tabaco
Em Londres vai introduzir-se uma
singular innovagio. O sacerdote d’um
dos templos protestantes do bairro popu
Iar de Whitechapel annuncion que, «
partir de domingo, os fieis poderdo famar

durante os officios divinos.
Un jornal de Londregindica que as-

[ sim faz decerto porque o vieio do tabaco

6, nos habitantes d’esse bairro, maior que

o seu zelo religioso. Mas, seri, sem du-
v|d1, carioso  esse espwum\lo do fisis
juntando ao aeto de devogdio 0 bom pra-
er Qa"SigAFFG "D do cachimbo! | =

o
Pass: gelros
Seguiram para Southampton prl va
por mglez Scot os seguinte:
e Miss Krohn, Mr. L L Parn 1l
Mr. ‘r A. Bowring, Mr. Thompson,
Mr. H. Ullathorne, Dl' C Mourdio Pitta,
M. H. Nunn, Miss Griffiths, My. W. H.
Pardoe, Mr. E. J. Millard, Mr. A. J.
Harper, Miss H..%m, Mr. John Forrei-
ra e Mr. Manoel

————
Critica & missa para a festade
st. Autonlo, wnpnslqin de | I

Desde ha muito que os habitantes da
freguezia de S. Martinho reclamam a me-
Ihoria do dois caminhos que so acham em
misero estado: um quasi intransitavel, o
depominado caminko  velko da Ajuc

outro de difficil e panoso transito, o ql\e
conduz ao alto do sitio da Nazareth.

A melhoria d’estes dois caminhos,
que precisam ser convenientemente cal-
gados,, nio importa em tio grando des-
poza, que a Slla ndo possam faner face
03 actuaes recursos camararivs.

Chamamos, pois, a attengdio da ex.™
camara municipal e especialmente do seu
illustrado presidente para estes dois me-
Ihoramentos de cuja realizagllo resulta
grands vantagem e commodidade para os
labitantes d'aquella freguesia.

Parao

O vapor allemdo Cintra & esperado
no nosso parte de 25 a 26 do_corcente,
em viagem de Lishoa para a Bahia, Rio
de Jnnmm o Santos.

Tom bastante espago para cavga e
passageiros.

e
Candido de Moraes

Fallecen em Cintra, ao cabo d’'um
prolongado soffrimento, o sr. Jodo Can-
dido de Moraes, engenheiro de muito
merito, e antigo deputado e par do reino
electivo.

O sr. Candido de Moraes era um ho-
mem de trabalho e de intelligencia, que
so notabilisou pela sua larga o perseve-
rante actividade, que, em outro paiz on-
de a iniciativa individual encontrasse ter.
reno mais adequado a0 seu_desenvolvi-
mento, teria certamente realisado com
mettimentos a que o seu nome de enge-
nheiro ficaria gloriosamente vinculado.
Lesseps abriu um canal; Eiffel levanton
uma torre. O seu genio se nio chegava,
talvez, para gisar planos tio grandiosos,
era, comtudo, capaz de fazor gmndei
obras, dignas de admi -
vou-o com a sua indiseativel sciencia do
engenheiro, com a sua poderosa iniciati-
va, com a sua energica actividade, Foi
Candido de Moraes que fundou, entre
muitas outras emprezas industriaes, a

ia de electricidade, o i

até ao ultimo logar. Todos o5 olhos s
achavam voltados,com exprossio de viva
impaciencia, para o ponto donde elles es-
peravam o espectacalo qus 03 tinba alli
attrahido. A’s 12 ¢ meiz horas em ponto
avistou-se a bandeira imperial ¢ is 12 ¢
i horas a Ll Zollrn catrou

e logo depois o cauragado Kurfii

Fotetvic Wit deu, com a primeira

de ia civil e e quem
introduziu em Portugal a industria dos
vitraes, que foi estudar 1i fora.

O sr. Candido de Moraes era agovia
no, natural da ilba do Fayal, onde nas-
cen a7 de margo de 1841, Sentou pra-
ga em 21 de junho de 1X3R, foi promo-
vido a alferes em 23 de junho de 1867,
a tenente em 10 de fevereiro de 1869,
a_capitio em 2 de julho do 1873, & ma-

Vamus hojo dar ao publico funchal

1 Culadas

uan ara a
gre]n sintam, cereiam e tenham a sobrie-
dade precisa nus meios d'expressilo.
Comy seria conveniente que elles sv
lembrassem daquelle bom nonge u
no retivo do claustro, nanca s
a pintar a Santa Virgem seniv o oe-
hos | Com os elementus do que dispiv’a
musica woderna, pu levindo a vxig-n
cia 4 intransigencia de Fétis, creiv que
se pods louvar a Deus tde bem com: o
louvava Marcello o Palestrina, com os
seus processos elamnnt;u‘ss, e com a]a
suas m( as fii arithy um.nmente cal-
St
que a egreja su musfvrme em theatro,
quo a scena jnvad o odro, o que os mi-
nistros do culto fiquem reduzidos a com-
parsas. Por Deas, qne nunca mais nos
déem, nem componham, nem consintam
que se escatem, preludios e harpejos que
apenas 10s suscitem a impressio de que
vae entrar em scena o barytonu a (-
abafar ciumes mal contidos.
___._

wam Ihmauan le.lu, espeladu
no mosso_porto, - vindo de
Souzhampton, traze ll passageiros para
esta \Ih

86 uma bella apreciaglio do que ¢ musica
sacra, feita por um babil critico o se. Li-
no d’Assmmpgio.

facto musicai mais importante de-
pois da_bellissima marcha do Augusto
Machado, toda impregnada_de saber, in-
tenglo o propriedade, e d'uma granda
elevagdo de forma, foi a missa aﬁwlal,
composigio de A. Sauvinet.

. Sauvinet é um sympathico amador
de musica, que por vezes encontra na
sua inspiragio nm agradabilissimo veio
melodico, mas_ que, se.ma- livesse fuito
conhecer a sua missa para a festa da St.
Antonio, @ sobre ella tivesse pedido a mi-
nha opinido, tor-Jhe-ia dito com a mesma
franqueza com que aqui o esereyo: «Nio
a deixe executar o publico; 1o a su-
jeite, nem mesmo d critica séria o hones-

ta dus amigos, que por dever d’officio ve-

em de’escrever sobra "o assumpto. A sua,
musica, pensada e escripta segundo a for-
mula da opera italiana-da epoca amavel
da cantilena facil ¢ graciosa, agradavel
a0 ouvido; com uma outra phrase ins- 1
pivagdo limpida, estd lougy do ser uma
pagina de musica rehvhs&, © 86 para ni

carregar a phrase § qua Lhe ndo digo q\le

& um sacrilegio.

A «Enterprise»
Esta fragata americana deixa hoje o
nosso porto com destino & Canaias.

. . «Madeirense, -
Por telegrammna recebndo sabe-se que
este vapor chegou hontem a Lisboa

com uma uiagifica viagem e devord sahir
27 d t
para o Madeira a 27 do corrente.

Alfandega do Funchal

© De 1albde Julho
THESOURO
20.694:179
Em 16 1.093:190

MUNICIPLO
1.8 008

GOMPANHIA D OPEllA COMICA
PORTUGUEZA
SOCIEDADE ARTISTICA
8OB A DIRECGA0 DO ACTOR
Santos Junior
Quinta-fefra. 48 de julho de
1895

FESTA ART IST[CA};() MAESTRO
D. DANIEL LACUEVA
Drdicada a0 Ex.™ Sr. Jacob Abudarham
¢ sua excellontissima familia

Na qual tomam parte p « especial obsequio
diguissino macstro

FRANCISCO DEVILA Y DALMAU

E s Ex» Srs. Jost Sarmento ¢ Francisco A.
Gousalves

PROGRAMMA:

PIQUE DAME

Symphonia de concerto do F. Supp &,
execumd‘\ pela orchestra

A primeira o unica
vepresentasto daapplandida zarsula

RASBERILL

Num dos intervallos seris execatado 0 on-
tre-acto da opera de Mascagni

CAVALLARIA RUSTICANA
E a Segunda Sonata para
contra-baixo do maestro Freitas Gazul,
com acompanhamento de quarteto
© piano e o pizicato da opera

SYI VIA

Por deferencia para com o beneficiado o
actor Santos desempenhard a cangoneta

CHORO OU RIU?

Misg-cu-secoe do netor Santos Juuior

A bilbeteira acha-se abmm das 10 do dia
d’hoje em dianto

Principla as 8 e 3 quartos.

' SOUVENIR

1 (A minka irud Amelia da Gonceiyo Vaz)

‘Lulnb to, Amelia,dos tempos d'outr’ora?

Toda ella destda p Sfund da
arte sagrada, até nas egm_;n; garridas da
actualidade; toda ella nos suggere a im-
pressdo immediata do tenor a da cavating
© nos faz pensar em situagdes amurosas,
em concertantes finaes onde haja deliquios
s nuas; mas em toda ella ndo ha

wma phe
¢l que ¢ conddo da musica verdadeir:

mente religiosas.

is o que eu divia a0 meu bom ami-
g.0 Sauvinet, o creio qus me toria atten-
d'do sa tem, como estou convencido, uma
alma d’artista. Chamando-lhe a_attengdo
para o complexo do- sea trabalho vorifi-
cariamos que tratou as palavras sagradas
da missa como se fossem as do Gibretto
d'wma opera, lovando para a composiglo
da egreja o mesmo estylo—se & que ostylo
ten a musica—com que tratou as
mcludms da Flavia.

«
I

15 possivel que haja quem me pergun-
ta o que seja o sentimento roligiosn em
inusica; ¢ en declararei franca o simples-
mente que o ndo sei definiv; mas qu
siiito, como se sonte tudo quanto &
dv; que sei tambem que & ravi
que dos grandes compositores da huma-
nidade poucos lograram realisal-o _com

verdade s expressdo ¢ sinceridado d'ins-

I OLET]H\[ o Diswo v Notienss

sy

0 OVO CONDE
HORTE CHRISTO

SEGUNDA PARTE

A conguista dos miihoes

IT
A INIeLgio

N tagues wosse i, I sria

O velho Samuel quiz ainda accres-
centar alzuma cousa, mas faltaram-lhe as
ando 03 ulhos, muito pallido,

fo
sr o oira
Margelly, ainda que profundunente
fmpressionado pelo que acabira douvir,
perguntou ao Mestre sc queria que se
chamasse um medico.
~—Bste meu mal no tem cura, disse
do os olhos depuis de curto
Vae deitar-te, meu fillio, porque
deves carecor bem dy repouso.

—Nilo o abanslonarei, mestre,
Vae descanc Ordeno-te. D'a-
qui & pouco amanheee. . . Tratavei tam-
bem de dormir.

m vista de tal msl:h.mm, Mareello
rousse  para
ndo se deitou, ds
lia, porque receava o aggravamento da
enfermidade de Samuel.

Dahi 2 ponieo comecaram a- appare-

cor 03 primeiros albores da madva
da.

.

o ouvidy & espreita, Marcello
este corca de duas hor 5, e por
fim, cedendo & fadiga ¢ a0 somno, ador-
mecen, vestido, sobre a cama.

Quando accordou ji o sol ia muito |
alto.

ity @ 1

@ qui nos penctro dessa emo

Ail vomemora a nossn infla querda;
Ambos pensemos nessa quadra bolla. .
Leda, siugella, mas a wais sentida.

Olt Lew we lowbro, quando, em passeio,
I som receio me serrias linda,
s arvoredo de copada alfombra,

E que 0 sol, sem sombra, falgarava ainda.

lmn uma tarde de calmoso agosto,
witsi 20 sol ol post, o jarding estava;

pequena, gracivsa, viva
Qual sensm\n que ali medrava.

Mas quiz a sorte que bem breve, cedo,
Nosso folgnedo fosse logo findv;
i lmrrlne em ponco tempo, e am breve: ¢t
Assim fugias a amor infindo.

Partias triste sabre as ondas mansas;
Sew esp’rangas de tornares-me a vir;
Ai! quatro lustros sio entdio passados,
Entre cuidados, para mais soffeer!

Ob! deixa, querida, que teu pobro irmdo
No coragllo guarde sua dor;
Concede 20 menos que relembre agora

© Ainfaustahora, em que partiste amor.
o

Sant'Anna, 12 de julho de 1895.

Ao J. da Cruz Vuz,

Vo Diversos Assumptos

= n valioso
Secgao Recreativa 3 gt @, mcilicn s
=== Escola de Lisboa, om carta dirigida

Empreza declara terempregado 0s SAES
DAS AGUAS DE MOURA na sua cli-
nica e obtido optimos resultados n#id 6
nos casos da gravella urica, mas ainda
nos padecimentos gastro-intestinaes,
Olhio, 15 de dezembro de 1891.
a2

BOLETIM METEOROLOGICO

FincsaL. 16 e JuLeo

Pressdo. .. 768,0
Temperatura. 22,9
Geral: N muito fraco

Embate: calma

Ceu: encoberto

Chuva em 24 b. m. m. 0,0

Mar em S. Lourengo: calma

Fuxcrai 15 pB JuLHO

m
i

Li1sBoA, 16 DE JULHO A’S 9
HORAS DA MANHZ

Pressio. . . 63,9
Temperatura. 18,5
Vento: W N W moderado
Ceu: N dispersas

huva em 24 h. m. m. 0,0
Mar chiio

Lissoa 15 oE JuLeo

Tempea.hlra maxima... 2,0

Mipima 179

I e
elle.
O sabio alchimista respondeu, com
vos cangada:

~—Di-me as tuas wios. ..

! gado 0 momento supremo.

| Marcello estendonlhe as miaos
Mestre mal teve forgas para apertal-a
! Quiz ainda fallar, fazer o nlquer recom-

d al

Lis che-

o]

por ter
dormido tanto, lovantou-se e, p4 ante pé,
entrou no quarto do Mestre,

Este, assentado na sua cadeira de
vava-so immovel, os olhos
rando com certa diffisalda.

l'w)mdu< v

" Mareello quedou-ss em silencio para
nlo perturbavo somno do Mestre,
ias d'ahi a ponco o velho roabiin os
olhos o fixando-os no discipulo, ez lhe
W gesto para e approximar,
Mareollo obedecen logo.

“Oue precisa. Mesto? perzunton

mas o8 seus labios apenas  so
moveram, contrahindo-se com uma ex-
| pressiio dolovosa.
|~ Maroello auroditou, entiv, quo o Mes-
tra acabava d’entrar na agonia e, instin-
ctivaments ajosthon, mas sem nunea dei-
yar-dhe as milos que ji tinham o gélo da
Iorte.

Uma grande convulsdo percorreu o
corpo do velho, que, empregando wa su-
premo esforgo, ainda poude murmurar

[t palavras, as derradeiras:

—Ouro. .. ouro!

D'aqui a pouco oetava morte.

imak
O GRANDE PROBLENA

Havian-so passado algumas semanas
depois do fallecimento do velho Samuel.

As auctoridades locaes, quando in-
formadas por Marcello & morte do excen-
trico judeu, procederam s formalidades.
legaes, tomando conhiecimento das  dis-
posiglies testamentarias e investindo o
Joven francez na posse de todo o mobilia-
tio que pertencera ao defuncto.

Continua.)

N
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Adriano Augusto Martins da Rocha Oliveira Aguiar

O contrabaixo como instrumento solista na segunda metade do século XIX em Lisboa: Perspectiva histérica e analitica, edicéo critica. Volume |

Anexo 11 (continuagao)

XIK ANNO

_PREgO DA .A.Bmw‘m.'m &
FUNCHAL:Hox, 250 riis; xis; trimestre, 760 rés;
mestre. 1 réu Me ime:

PROPRIETARIO E DIRECTOR—TRISTAO V. T. B. E CAMARA

Funchal, Sabbado 20 de Julho de 1895.

rREGo DAS ruBnioa Sma

Auvuuclos —um Tinha, 30 reis; repetigdes, 20 rs:
mmun; ada linha 40 réw, annuncios permanc;
tes o ]ndxdm publicam-se por p
T 150 5% o s 60 nbilow st
dos, sejam ou ndo pubhwlos ndo serdo restituidos.

N.° 5:519
eonvenuonmeu. o .
)s escriptos recchi.

Assumptos Geraes
LISBDA, 16 DE JULWD DE [895.
(Do xo:

CORRESPONDENTE)

2 Amnln-m-se 05 boatos de estar na

ﬂn]a 0 escandalosissimo monopolio do ps-

troleo. A negociata, a0 que nos consta, é
i eoh d«u&?ﬁcE“ . viva a situagdo!

7 mrchlghs continuam zomban-

do rlu vigilancias, e das precaugdes que

a pnm tfom contra elles adoptado. De-

- horana 810
Mrmle,,.]nnh a ermldh N’nmm du reu-
l; ha

B T . pons i < |

mediar o mal de que untos se qneuxun:l e

oiro ) quo sempre nos ha de ser preciso?

de que a P
cada nagio s&o as pnmalru a soffrer.

Ou o proteccionismo tem de chegar
av extremo de se tornar prohibitivo, ou
tem do ser rehabilitad . a prata, ou qual-
quer producto indigena de primeira ne-
cessidade, dando-lhes privilegios de moe-
dalegal, com poderes liberatorios suffi-
cientes para substituirem, no todo ou em
parte, os pagamentos om oiro, visto que
este metal, a0 contrario do quo succede
com as outras mercadorias, encarece 1o
' mando & medida que cresce a sua produc-
gllo, acctitulando-se “em vez de~se .dif-
fund:r, fugindo da circulagiio e difficultan-
a dinheiro.

-+ pouco chegado a Lishoa. Ao que nos
consta as reunides foram bastante con-
corridas, mwx m dos ultimos  aconteci-
-mentos. s por occasido da procis-

~ s¥o de Santo Anhnm e tomaram-se re-

7 mlngsu importantes. A policia s6 muito,
das reunides se dissolverem,

6 que_teve conhecimento do successo.

N&&mmnum 3

—O sr. eomdlwro Joio MArcallmo

Nio basta, porém, estar perslmd‘do,
& preciso persuadir os ontros de que o
oiro no tem, nio péde nem deve conser-
var perpetuamente um valor invariavel
como unidade unive

que ndo & facil con-
vencer 05 governos o os estadistas que
ensam doutro fuitio; mas, como disse
L. Smith, membro do parlamento ingler,
10 discurso que proferin na mesma con:
ferencia bimetallista:

«E’ maravilhoso observar a rapidez
com que os homens de Estado se con-
vertem q\lando percebem que a opinido
publica thes & contraria. l"alormms ap-

laueos).

 Leildo

Segunda-feira 22 do corrente,
pelas 11 horas da manhd, & Entra-
da da Cidade, no Hotel Central,

d hi 1 1

C.

" Nem todos comprehendem bem esta
questdo; mas d’entre os que fazem opi-
nio, ha quem affirme que no 6 o oiro quo
tem subido, mas sim a prata e os outros
gmeroa qne tem bnxadn

Arroyo, das
do Nyusa, do gaz, das aguas, da compa-
nhia : n#gm da omversuhde, © outras
acaba de apm ir mais uma
ira accrescentar 4 longa lista das
nunuvu conesias—fol nomeado
director da companhia do bico Auer.
On ceomo sabem 0 bico Auer foi inven-
ot tado para diminuir o consumo do” gaz,
mas 0 sr. Jo#io Arroyo que devia, como
| i h‘adordx  companl ﬂm do gaz, , pro-
| £ augmento do consamo do’¢ gaz,
| 7 esquece este sen dever, para receber fam-
bem boa maquia pelo bico Auer. Mencio-
namos o facto sem 0 minimo commenta-

¢ Tio.

& - —Apparecen, smhm, na folha official

© demons-
h‘.’n‘ qlle nio so o bunemlhsmo, 1nas a
quebra. da moeda d'oivo seriam sufficien-
tes para attenuar o mal, citarei alguns
factos curiosos que veem mencionados
num livro recente de M. Lenlecq sobre a.
circulagio monetaria do ouro e 3! prata.
Na conferencia bimetallista interna-
cional de Londres de maio de 1894, Mr.
Thomaz Aambury disse que na China,
unico paiz em que as transacgies se fa-
zem com dinheiro nfo amoedado, ou an-
tes, com pesos de prata e uma onga chi
neza, chamados taéls, observou o seguinte:
«Se se fala aos chinezes na deprecia-

30 da prata que os monometallistas do
ouro dlzem ser extraordinaria, elles ndo

o decroto ap para
0 servigo dai uupeu;io e vigilancia para
seguranga dos operarios nos trabalhos de
construcydes civis.
Foi elaborado por uma commisso
% para esse fim ha tempo nome:
e =Estd publicada uma ortaria deter-
o minando que pela. pmnur oria geral da

& declaram que ndo exis-
to tal (hprecuqio. Effectivamuate, depois
de 22 annos de ausencia de Shangai, on-
do d'antes residi—diz o sr, Hanbury—

os pregos de todos os principaes objectos
necessarios 4 vida ndo tinham variado,
mas o ouro em barras subin de 165 para
324, Em presenga dests facto—continua

coroa sejam

que sou incapaz de com-
0 se podem encontrar na

regias,
© que por ellas se]nm transmittidas - aos
do

cndn(le ae Londres homens que pensam
a sustentar que o ouro ndo

publico as
mais terminantes ordens, para que, com
todo o rigor, procedam contra os ajustes
da em-grnqio.
Pela mala recebida de Loanda sou-
X bamos que o importante soba de Mucon-
go, na regiio de Libollo, prestou vassa-
lagem a0 nosso governo, sendo o acto as-
signado na propria banca o soba, pelo
uhnla do concelno de C elo so-

o ilido.s
Este m-gumento, além de eloquev:ile,

os
Cadeiras, mesas, commodas, so-
phés, catres de ferro, lengoes, co-
bertoreu, colchu, camas, mesas de

‘larida e oeste de Portugal, aj

;.| neo e com vento norte

Prevlsao do tempo

Segundo o boletim de  Noher-
lesoom, os dias 18, 22, 24 o 20 se-
rdo tempestuosos e com temperatura va-
riavel, havendo de 26 a 31 fortes calo-
res.

A 17 manifestar-se-ha uma depres-
s#io no centro da ilha da Madeira, sendo
a corrents dupla a 18, a oeste e sul da
peninsula; a 19 o 20 haverd chuva acom-
panhada de vento do primeiro quadran-
te, sendo o vento sul em 21.

A 22 manifestar-se-hio baixas pres-
sdes na Europa occidental, centro da Ir-
resentando-
se o tempo tempestuoso. A 23 estabele-
cer-se-ha uma transicgiio, submdo a tem-
peratura. A 24 voltardo as as pres-
sGes no sul da Trlanda, com vento o chu-
va, sendo esta de tempes- | 4

TEHEATRO

E’ forgoso conl'eséar, com bastante
Desar 0S50, (Ue NOS eNgAMOs Nos N0ssos

culos o previsdes dcerca do especta-
calo de ante-hontem, que, verdade, ver-
dade, nllo correspondeu # espectativa ge-
ral.

Abriu o espectaculo pela symphonia
de concerto intitulada Pigue LDame, que
encerra bonitas phrases musicaes o foi
bem execntada pela orchestra, reforcada
o’ n:luella noite, por ser a da festa artisti-

distincto maestro regente snr. D.
Daniel Lacueva.

Seguiu-sea zarzuela Barberillo.

Custa-nos ter de fallar de cousas tris-
tes e desgostar porventura alguns dos
nrtmm, mas tendo a obrigaciio ds fallar

tades nas regides visinhas do Mediterra-
Blanco.

Ay e AT S it
Chroniea do hem

Ante-hontem um caridoso anonymo
c(-nbemplou a Casa d’Abrigo dos Pobrea

, mesas
de pedra, toalhas gnardannpoa, fa-
cas, garfos, colheres, lougas, trem
de cosinha, lavamios, relogios, co-
pos para agua, vinho, ete., candi-
eiros, dois magnificos bilhares e
seus pertences, um esplendido pia-

10 e muitos outros artigos que es-
| tardio patentes no acto do leildo.
| Funchal, 17 de julbo de 1895.
100

ANGELA SHNTA CLAM

|
Uma.Pe\ssoa curada e 23/annos
de surdez e zumbidos no$ ouvidos
por um remedm slmples, emua gra-

e justifica as p
bimetallistas ‘ou a conveniencia de, por
qualquer outro meio legal, s cullowr 0
0iro um_pouco abaixo “das alturas onde
o teem eclevado, ou, pelo menos impedir
que o seu poder cosmopolita so opponha
e todos 0s ou-

ba o por todos o3 sens grandes. A regilio
que pertence ao sobado ¢ muito vasta.

tros productos e mercadorias nacionacs,
ho,)e depreciadas em quasi lodns as na-
nilo de

—A gloriosa data 14 do jully
niversario da tomada da.BmuIlu—nio
passou desapercebida em Lisboa. Assim
era de esperar. A Camara do Commer-
cio Franceza organisou um banquete de
quarenta talheres, que teve logar no ho-
tel de I'Europe, © a0 qual assistiu mr.
Bloudel, secretario da legagdo.

Em vanas sociedades ~ realisaram-se

A

verdadelms nquews

Considero justo o principio que de-
fendem os bimetallistas; mas os sens ad-
versarios, gmn\menﬁe os agambarcado-
vese os credores d'oiro o do motaes pre-
ciosos, embora nilo achem vantajoso ado-
ptal-o, preveem consequencias perigosas.

Assim ¢ que, n’um outro discurso da
mr. Otto Arendt,

do sr. dr. Mnnoel d’Arriaga, na Aca
mia Instrucgdo Popular, fot brllhantlssl-
ma.

Hander

esma
nllemlo e membro da diéta da l’russm,
foz a seguinte citagllo significativa:

oMr, Gladstone disse que aInglaterra
na qualidade de paiz credor, dovia man-

Muitas casas i
raram e _as redacgdes dos jornaes demo-
craticos illuminaram as suas fronteiras.
—O0s operarios das obras publicas
reuniram-se n’um comicio publico, em
2 grande numero, n'um vasto terreno &
<algada do Forno do Tijolo, aos Anjos,
afim de estudar o meio. de melhorarem a
situag@o em que infelizmente se encon
tram. Foi nomeada uma commissio que
ficou encarregada de pedir augmento de
o a0 snr. ministro das obras publi-
cas. No caso da commissiio no ser atten-
dida serd convocado novo comicio para
deliberar qual a attitude a tomar.
—Agiosi—-Libras, 1:200; ouro portu-
guez, 25 0.
SR ( Continud)

A questao do oiro e dos precos

A tens@in, crescente nos ultimos 20
annos, entre o alto prego do oiro e o bai-
wo pregs da prata e do todas as mercado-
xias de numerosas nagdes, ndo podo dei-
xar de ser um dos factos qus mais con-
corra para o desequilibeio ¢ o mal estar

ter o padrdo oiro. Verdade seja_a apre-
ciagdio do oiro é a0 pnnclpw desfavoravel
ao devedor, mas no fim de contas é o
credor que tem de perder, porque o de-
vedor ha de chegar a nido poder satisfa-
Zer 0S Seus ComPromissos.»

Foi exactamente o que, ém parte,
nos nconteceu, vendo-nos obrigados a pa-
gar s6 113 em oiro, soffrendo todas as
durezas ha ligio funesta para os credores
© tambem para o proprio paiz. Pensarem
0s estadistas de uma nagilo pela cabega
dos de outra, nem sempre denota juizo;
o que ¢ bom e rasoavel para uma grande
potencia povle ndo sel-o para outra mais
pequena, e n'este caso esti o padriio mo-
netario, e as ambicdes relativasis posses

© s forgas de cada um.
Mas dados os factos consumados, niio
ia bom aproveitar a ligho? Ndo con-
ia, tambem, aproveitar as circumstan-
cias excepcionaes de baixo prego da pra-
ta para a adoptarmos quanto antes como
moeda—legal com o mesmo ou mais va-
lor do qus tinha como subsidiaria, e sem
embargo de addiar a fixagllo reiativa do
\'alm' do: dois metaes, deixando isso ds

des dos cambios?

P

geral das
E que remedio se ha de plocul:u'"
Eston persuadido que—nos paizes
onde de facto ou de direito e
dril oiro—sé a elevagio dos pregos acom-
panhada com a_depreciagio do valor in-
trinseco da unidade monetavia_legal po-

E visto sermos wi paiz muito peque
1o para fazer pezo na liga bimetalllista,
mas vendo que ella vae engrossando o
pods conseguir a rehabilitagdo, ou onca-
recimento da prata, nito nos achariamos,
n'esse S0, melbor habilitados para obter

derfo, conjuneta on

maiy {a i ou com menes prafa ¢

Lt

ad 2 quem a
pedir. — NICHOLSON! (21, Bedford
Square, London W. C. England.

VENDE-SE U ARRENDA-3E

Um predio rustico e urbgno, no
sitio das Més, freguezia do Porto
Moniz.

Tracta-se com

Caxpmo H. pr FrEITAS.
920

* Chaminés de candigiro

Vendem-se no «BAZAR DO
POVO», garantindo-se aboa quali-
dade.

Pregos sem competencia.

N. B.—Todas aschaminés teem
a marca gravads, «BAZAR DO
POVO».
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Em freate da Quinta Palmelra

Este restaurant acha-se forne-
cido com excellentes comidas, be-
bidas, sorvete, etc. e com tudo o
que ¢ necessario n’um estabeleci-
mento d’esta ordem, durante as no-
venas na Consolagio.

O freguez que alli v4 uma vez,
jé ndo procura outro logar.

~ Seccao Noticiosa

Aunniversarios
Fazem hoje annos a ex.™ si.® 1. Ar-
cenia A. l’*mn
E os
'l‘snemu Joflo
Corte.
Aurelio de Castro Drummond dos

Reis,

Antonio Alvares da

com a quantia de 2:000
reis  hontem o sr. Antonio GomesJardim
com 5:000 reis.

Bem hajam por tio merecidas esuo-

as!

e
Combolos assassinos

Dizem de Cordova, em data de 27,
que o trem correio de Madrid npanlnﬂr.'\
um homem nas immediagdes do Rabana-
les, esmigalhando-lhe por completo a ca-
bega.

Ji ha dias, um rapaz de 15 annos ti-
vera egual sorte.

A ‘imprensa local pede providencias
contra factos d’esta ordem que, segura-

.| mente, revelam falta de vigilancia nas li-

nhas.

Exame
Fez exame de Economia Politica no
Tustitato Industrial © Commercial, fican-
do approvado_com 14 valores, o nosso
patricio Jofio José de Mello Migueis,filho
do sr. Augusto José Migueis.
Os nossos parabens.

lllsln do domingo
Catlwdml— A’s 6 © meia homs,

sa da parochia; ds s 9 o meia loras missa
conventual.
Missa conventual ds

B S. Maria Maior—A's 9 horas.

Em 8. Luzia—A’s 9 horas.

Em Santa Clara—A’s 8 e meia hovas.

Em 8. Paulo—A's 9 horas.

Na Misericordia—A’s 9 horos.

Nas Mercés—A’s 8 horas.

No Bom Jesus—A’s 9 horas.

Na Penha—A's T horas.

No Hospicio—A's Te ds 8 e meia
horas.

A% Corpo Santo—A’s 3 e moia ha-
ras da madrugada.

Em S. Lazaro—A’s T horas. *

No Collegio-—A’s T e #s 12 horas.

Na Consolaglo—A’s 8 horas.

No Carmo A’s 8 horas

—_—
Agradecimento

Maria Magdalena Camaclio immensa-

mente satisfeita pelo resultadoque sua filha

Emma da Resurreigio Camacho, obteve

no exame que acaba de fazer devi-

com futeita, justia o
imparcialidade, ndio podemos deixar do
dizer que o Barberillo foi quasi um nau-
fragio em que s se salvon Justino Mar-
ques, pelo seu superior talento o habili-

Nio langaremos, porem, 4 conta dos
artistas que a desempenharam, todo oin-
successo da pega, na qual reside alids a
gmmPal causa de tal desastre. O Bar-

evillo ¢ um verdadeiro canastrdo, como

orémos se costuma chamar em giria thea-
tral a uma mi pega; ¢ o que o publico
baptisa com o nome de—esto,

Nem enredo, nem situagdes de “effeito,
nem quasi nada com geito—para rimar
o ser verdade.

Mas parece que d'esta vez tudo se
conjurou para tal insuccesso. Se até de-

otaram uns coristas da wltima kora, de
uns que sio contratados para s appare-
cerem em scena e ndo abrirem a boccal...
Compromettidos, nflo sabendo sequer de
que terra eram, os desgracados pnremam-
nos uns perfeitos pannaes de palha,
mercé de quem 0s quizesse deslocar do
um para outro lado.

Ganharia bustante a companhia nio

se utilizando d'aquelles verbos d'encher,
que, longe do contribuirem para o bom
effeito d'uma pega, o prq)mhc'un, 0 con-
trario, bem altamente.
" Dénos a companhia somente aquillo
para que chegarem as suas forgas e ndio
queira ir alem dos recursos do que, dis-
ple.

O ponto, que em outras noites ji te-
mos ouvido um tanto alto, tawbem ante-
hontem fallava ainda mais alto.

E dito isto, sentimo-nos felizes a
der gastar agora um pouco da nossa pol-
vora a]lulu"num o dispensar 0s nossos
applausos.

0 entreacto da opera Cavallaria
Rusticana e bem assim a sonata para
contra-baixo, com  acompanhamento do
quarteto e piano, na qual tomaram parte,
por especial obsequio a0 beneficiado, os
distinetos professores d’esta cidade, srs.
Vila y Dalmau o José Sarmento, tiveram
uma superior execugio o foram dois tre-
chos muito e merecidamento applaudidos.
O pizzicato da opera Sylvia tambem

agradou immensamente e nio foi menos

“bpludido.

sr. Lacueva mostrou-se um magis-
tral executanto tanto no violino como no
rabecdo.

No ultimo intervallo o actor Santos
desempenhou,com aquella explendida ver-
eo_que ji do outros tempos lhe conhe-

do sem duvida & solida i 0 “que

receben da sua zelosa o proficiente

professora, a ex.” snrd D. Maria

José Viira, pede licenga para por este

meio mostrar o seu reconhecimento a tio

illustrada professora.

Funchal, 16 de julho do 1895,
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e —
Ferimento

Hontem um rapaz, que trabalha na
ofticina de serralharia do sr. Noronha, &
rua do Esmeraldo, atiron a outro uma
lima ferindo-o gravemente n'um dos flan-
cos.
Deu entrada no hospital civil.

o sl

Comeco de incendio
Manifestou-se hontem comego de in-
cendio na cosinha do predio n.° 1 & tra-
vessa dos Reis.

Compareceu logo a bomba n.° 1 que
ndo chegou a trnb:.lhm’ por ji se achar
extineto 0 fogo.

*

Pelas 7 e 3 quartos da tarde de hon-
tem mamfeswu-s outro comeco de incen-
dio n'um predio & rua dos baledes sendo
promptamente extincto.

—_— - —
Chegada a Barbados
Por telegramma recebido sabe-se que
os vapores tlantis » Godiva chegaram
a Bm%a dos—o primeiro a 17 e o segun-
da a 1R do corvente.

*

cemos, a Choro ou
que teve as-honras da noite e o pnvlleqo
da gargalhada.

A forma como Santos pde em relevo -
a phrase picante e faz as reticencias ma-
liciosas, ¢, na verdade, unpnoavel en-
diabrada—deixe passar; isto ¢ simples-
mente uma amabilidade.

No 1.° acto appareceu pela primeira
vez uma linda vista, devida ao talento do
habil scenagrapho, sr. Antonio Ferreira,
a quem damos os emboras por csta sua
magnifica obra.

Este panno tem muito relevo  a sua
perspectiva, com uma casa do campo 20
fundo ¢, n'um plano mais proximo, uma
néra, um brago o rio serpeando ac lado,
6 d’'um excellente effeito.

*
%

*

Hoje sobe & scena o festojado Brazi-
leiro Pancracio, que serd ocioso encare-
cer para que reniuuma casa i cunha,
como estamos certos renderd.

So a noite de ante-hontem tivesse si-
do um descredito para a companhia, cr
mos que a d’hoje seria uma rehabilitago.

s

*a

A’manhd, domingo, teremos o mara-
vilhoso drama O Conde de Monte Christo
-que, ndo temos a menor duvida, serd um
verdadeiro ¢ notavel suceesso.

ove sor carta a enchanta,
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Anexo 12 - llustragdo do Método de contrabaixo de Michel Corrette
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Anexo 13 - quadro comparativo de Miguéz
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Quadro comparative das estatisticas de 16 Conservatorios de Musica da Europa e do Instituto Nacional de Musica do Rio de Janeiro
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