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Resumo

O presente trabalho tem como principal objetivo compreender a evolucdo da
masica de camara em Portugal nos ultimos quarenta anos, especificamente a mdsica
contemporanea portuguesa e perceber o papel da flauta neste contexto.

Para tal fez-se primeiramente uma analise do contexto social, politico e cultural
bem como 0s seus principais intervenientes. Analisaram-se as instituicdes que durante
muitos anos foram a referéncia para o estudo da musica assim como o papel dos docentes
de flauta na divulgacdo do repertorio cameristico portugués. Definiram-se algumas
instituicbes promotoras de eventos dedicados a musica de cdmara, analisando a flauta
como instrumento integrante. Por fim foi realizada uma abordagem biogréafica de alguns
grupos de musica de camara contemporanea portuguesa com flauta, a sua importancia e o

seu contributo para o tema em estudo.

Palavras-chave: flauta; musica de cAmara; musica contemporanea portuguesa.



Abstract

The flute in the context of Portuguese contemporary chamber music — The last 40 years.

The main purpose of this thesis “The flute in the context of Portuguese
contemporary chamber music — The last 40 years” is to understand the evolution of
chamber music in Portugal in the last forty years, specifically the Portuguese contemporary
music and to understand the role of the flute in this context.

Firstly a social, political and cultural analysis was done, as well as to their key
players. The institutions that for many years were the reference for the study of music were
analyzed, as well as the role of flute teachers in spreading the Portuguese chamber music
repertoire. Some institutions that promote events dedicated to chamber music were
determined, analyzing the flute as an integral instrument. Finally, a biographical approach
of some Portuguese contemporary chamber music groups with flute was done, their

importance and their contribution to the subject under study.

Keywords: flute; chamber music; Portuguese contemporary music.



Zusammenfassung

Die Flote im Rahmen der portugiesischen zeitgendssischen Kammermusik - Die letzten 40
Jahre.

Die vorliegende Arbeit "Die Flote im Rahmen der portugiesischen zeitgendssischen
Kammermusik - Die letzten 40 Jahre™ zielt darauf ab, die Entwicklung der Kammermusik
in Portugal in den letzten vierzig Jahren zu verstehen, insbesondere die zeitgendssische
portugiesische Musik, und in diesem Zusammenhang die Rolle der Flote.

Dafiir wurde zunachst das soziale, politische und kulturelle Umfeld und seine
Hauptfiguren, sowie die Institutionen, die viele Jahre lang fur das Studium der Musik
tonangebend waren, sowie die Rolle der Flotenlehrer bei der Verbreitung des
portugiesischen Kammermusikrepertoires, untersucht. Einige die
Kammermusikveranstaltungen foérdernde Institutionen wurden beschrieben und dabei
insbesondere die Rolle der Flote analysiert. Den AbschluRR bildet eine Biographie einiger
Ensembles portugiesischer zeitgenossischer Kammermusik mit Flote, sowie eine

Bewertung ihres Beitrags zum hier untersuchten Thema.

Stichworte: Flote; Kammermusik; zeitgendssische portugiesische Musik.
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Abreviaturas
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Introducgao

Este trabalho converge numa analise de trés premissas interligadas: a flauta, a
musica de cdmara e a musica contemporanea portuguesa. A utilizacdo da palavra contexto
no titulo da tese poderé suscitar alguma ddvida pela sua ambiguidade, dissolvida porém
através da definicdo das preposi¢cBes que constituem os principios fundamentais do
presente estudo (obtidas através da analise sobre o panorama da musica de camara
portuguesa; instituicdes de ensino; instituicbes promotoras e grupos de musica de camara
intervenientes).

O particular interesse pela musica de cadmara contemporanea portuguesa e a
auséncia de estudos nesta area, consequéncia também da “magra producéo literaria até hoje
consagrada a historia da musica portuguesa”(Bettencourt, 2006) motivaram a realizacéo
desta investigagao.

O facto de o trabalho englobar um periodo de quarenta anos constitui por si 6 um
problema, assim como coadunad-lo numa metodologia de investigacdo dado que “nem
sempre h& uma teoria de base que guie o estudo, porque as existentes sdo inadequadas,
incompletas ou mesmo inexistentes” (Creswell, 1994). Segundo (Sousa & Baptista, 2011)
“esta situagdo ocorre quando se adota uma metodologia qualitativa menos estruturada e
pré-determinada, o problema pode ser formulado de uma forma muito geral, como que
emergindo do decurso da investigacao”.

A dificuldade de seguir um modelo de investigacdo formado, assenta no facto de
ser uma tese de cariz historico e retirado de um contexto apoiado na Histéria da Musica
Social, definida como “uma subespecialidade multidisciplinar, tendo sua fragil fronteira
estabelecida entre a Histdria e a Mdsica enquanto disciplinas”(Ricon, 2013) tratando das
“possibilidades de percecao politica e/ou sociais” (Barros, 2010).

A pertinéncia do trabalho que descreve o percurso da musica de camara e
especificamente da musica de cdmara contemporanea portuguesa na sociedade, assim
como o papel dos seus agentes, torna-se especifico pela abordagem do ponto de vista do
instrumentista uma vez que o sujeito faz uma observagdo como participante integrando o

meio a investigar.



Como suporte a investigagdo foram utilizados: a entrevista semiestruturada a
personalidades do meio musical portugués; analise documental a programas de concerto e
artigos de jornal com o intuito de observar o espago que a mausica de camara
contemporanea portuguesa com flauta ocupa na sociedade.

Dado ser uma investigagdo percursora, este trabalho apresenta-se a correcdes e a
desenvolvimentos por parte de futuros investigadores, na medida em que a informacéo

levantada esta em constante desenvolvimento.



1 - Panorama sobre a Musica de Camara Contemporanea Portuguesa

1.1 - Década de 70

Para tragar um panorama sobre a musica de cdmara contemporanea portuguesa é
necessario analisar o contexto sociopolitico.

Entre 1974 e 2009 houve uma preocupacdo por parte dos governos em criar
infraestruturas de apoio ao desenvolvimento cultural nas &reas da mdsica, educacdo
artistica e artistico-musical conforme (Repositério Universidade de Lisboa). Em 1974 o
programa do primeiro governo democratico estabeleceu como prioridade uma intervencao
cultural generalizada, através da fomentacdo das atividades culturais e artisticas nas suas
mais variadas valéncias. Até ao XVII Governo Legislativo (2005-2009) as tematicas
dominantes passaram pela democratizacdo, descentralizacdo, difusdo e investigacéo,
patrimonio, infraestruturas, formacdo artistica, cultura e mass media; formacdo de novos
publicos.

De acordo com os dados recolhidos (Teixeira, 2006) Jorge Peixinho, figura
importante na divulgacdo da musica portuguesa na década de 70 verifica a inexisténcia de
infraestruturas basicas como um dos motivos para a grave situacdo em que se encontrava a
mausica, contrapondo com as medidas previstas pelos governos legislativos para a década
de 70 que passavam maioritariamente pela reestruturacdo, divulgacdo e promocdo da
cultura.

Nesta época Jorge Peixinho afirma que: “Portugal é talvez o pais da Europa em que
menos mdasica contemporanea € programada, ndo existindo sequer uma planificacéo
sistematica de concertos [...] de musica atual” (Teixeira, 2006, p. 78). Dado 0 exiguo
espaco para a masica contemporanea na sociedade portuguesa, pelo menos de forma
recorrente e permanente, a musica de camara sofre inevitavelmente as consequéncias desta
posi¢do. Em 1972 o compositor declara que “ hd uma repressdo das iniciativas livres dos
musicos e uma guerra aberta a masica de camara, razao pela qual ela ndo existe” (Teixeira,
2006, p. 78). A afirmacdo de teor polémico, mas que faz transparecer a forma como este
observava o estado da musica de camara.

Em 1972 o Grupo de Musica Contemporanea de Lisboa fundado por Jorge Peixinho

ja contava com dois anos de existéncia, apesar de alguns dos mdsicos do grupo terem



colaborado anteriormente com o compositor noutros projetos no final da década de 60
nomeadamente em concertos na Sociedade de Belas Artes, nos varios Happenings que se
realizaram e nos concertos ad hoc que complementavam os Cursos de Iniciacdo na
Fundacao Calouste Gulbenkian.

De facto a musica de cAmara era praticada, mas o testemunho de Jorge Peixinho
deixa entender que esta ndo tinha o lugar de destaque necessario na programacdo musical
portuguesa, ao contrario do que acontecia noutros paises europeus. A realidade europeia
era ja conhecida de Jorge Peixinho ja que como bolseiro da Fundacdo Calouste Gulbenkian
estudara em Roma, na Academia de Santa Cecilia.

A época no panorama musical o agrupamento com maior histdria era a Orquestra
da Emissora Nacional (1935-1989). Dentro desta e por forma a corresponder as varias
solicitacOes, surgiram outras formacdes compostas pelos membros da OEN nomeadamente
a Orquestra Portuguesa, a Orquestra de Camara, a Orquestra Genérica, a Orquestra
Sinfénica Popular e a Academia de Instrumentistas de Camara. Todos estes agrupamentos
sdo orguestrais, no entanto o0s seus musicos tocavam em formacdes de cAmara de maneira a
preencher tempos de emissdo, dado que muito dos concertos eram em direto!. Destas
pequenas formacdes cameristicas de referir que o Quarteto da Emissora composto pelos
musicos Luiz Barbosa (1° violino), Joaquim Carvalho (2° violino), Fausto Caldeira (viola)
e Filipe Loriente (violoncelo), executou parte importante do repertorio classico para esta
formacdo, assim como o Trio da Emissora composto por Joaquim Silva Pereira (violino),
Regina Cascaes (piano) e Filipe Loriente (violoncelo). O Quinteto Nacional de Sopros,
constituido por Luis Bulton (flauta), José Santos Pinto (oboé), Carlos Saraiva (clarinete),
Angelo Pestana (fagote), Adacio Pestana (Trompa) era outra das metamorfoses da OEN a
quem Frederico de Freitas dedicou em 1950 o Quinteto para Flauta, Oboé, Clarinete,
Trompa e Fagote.

Na década de 70 a OEN tinha a sua atividade musical plenamente estabelecida,
entretanto 0 panorama musical portugués contava com a recém criada Orquestra
Gulbenkian. Constituida em 1962 e designada Orquestra de Camara Gulbenkian passou a
ser denominada Orquestra Gulbenkian em 1971, aumentando o numero dos seus
instrumentistas de doze para sessenta e seis, passando a poder abranger o repertério do

periodo classico até ao século XX. A Fundagdo Gulbenkian constitui-se como um

! De acordo com o depoimento de Henrique da Luz Fernandes antigo violoncelista da OEN.



importante agente na divulgacdo de agrupamentos sinfonicos e de cdmara bem como do
seu repertorio, projetando-se a nivel nacional e internacional.

No ambito da musica de cdmara a Fundacdo Gulbenkian iniciou em 1977, os
Encontros de Mdusica Contemporanea de Lisboa, tendo o GMCL participado em varias
edicOes desde o seu inicio. Para além dos Encontros de Musica Contemporanea da
Gulbenkian, o Festival de Musica da Costa do Sol também se assumiu como um espago na
programacdo musical portuguesa, divulgando repertério e dando a conhecer ao publico
intérpretes nacionais e internacionais de referéncia. Em 1977 realizou-se a sua 3? edicéo e
contou com a participacdo de varios musicos e compositores entre 0s quais: Joseph
Palenicek (piano), Dénes Kovacs (violino), Lopes-Graga (compositor), Adécio Pestana
(trompa), Emidio Coutinho (trombone), Carlos Franco (flauta).

Em suma, a década de 70 em Portugal foi marcada por uma ascensdo gradual da
masica de camara com o surgimento do GMCL e do Grupo da Oficina Musical, grupos
cameristicos dedicados ao repertério contemporaneo, bem como a criacdo de eventos

dedicados a sua divulgacao.

1.2 - Década de 80

Com vista a colmatar as caréncias existentes no meio musical, o programa do IX
governo legislativo (1983-1985) destaca como um dos objetivos politicos “apoiar as
orquestras sinfonicas e 0s grupos de musica de camara através do incremento da atividade
editorial, discogréfica e de documentacdo; da encomenda de novas obras musicais; da
organizacdo de ciclos de concertos e festivais numa perspectiva descentralizadora...”
(Repositério Universidade de Lisboa). Esta realidade contrapfe-se a vivenciada por Jorge
Peixinho que em 1985 declara que: “Em Portugal ndo existe protecdo a musica e aos
musicos portugueses, a nivel de obrigatoriedade de encomendas, obrigatoriedade de
atuacdo de artistas portugueses e isto a nivel de concertos, televisdo, radio, disco e edi¢do”

(Teixeira, 2006, p. 83).

No dominio dos ciclos de concertos/festivais, 0os Encontros Gulbenkian de Musica
Contemporanea continuavam a ser 0 marco musical no ambito da musica contemporanea

seguindo com na sua 9% edicdo no ano de 1985. Por ocasido desta (Cardoso, 1985),



descreve o programa do festival que contou com a apresentacdo do Grupo ColecViva
(Teatro Musical) sob a direcéo de Constanca Capdeville, Avec Picasso, Cet Matin (piano e
banda magnética); GMCL dirigido por Jorge Peixinho; Periodos em nivel ré de Ramon
Barce (flauta e piano), obras de Alban Berg e Silvana de Lotti, com destaque para a
primeira audicdo da obra Quarteto (para flauta, clarinete, violino e piano) da compositora
Isabel Soveral; Antropos de Paulo Branddo (flauta, clarinete, trompete, harpa, guitarra,
piano e percussdo); Hellas Il de Clotilde Rosa, uma nova versdo da obra para cinco
instrumentos (harpa, soprano, guitarra, flauta e percussao); OM sob a direcdo de Alvaro
Salazar que interpretou entre outras obras a peca Automatas da Areia (piano, percussao e
banda magnética) de Candido Lima.

Das diversas obras apresentadas a flauta assume presenca na sua maioria,
destacando-se a interpretacdo da obra Aura para flauta solo de Emmanuel Nunes pelo
flautista Pierre Yves Artaud. Tido como uma referéncia na masica contemporanea pelo seu
percurso musical como intérprete e pelas suas publicagdes como o Tratado das técnicas
contemporaneas para flautas transversais, Artaud marcou uma geracdo de flautistas
através dos cursos de técnicas e repertorio contemporaneo ministrados na Fundacao
Gulbenkian.

Tal como os Encontros de Musica Contemporanea da Fundagdo Gulbenkian se
realizavam todos os anos, também o Festival da Costa do Estoril que contou com a
presenca de grupo dedicados ao repertorio contemporaneo como o GMCL de Lisboa em
1980, da OM em 1984, 85 e 87 e do Opus Ensemble em 1980, 81 e 83.

A partir da segunda metade dos anos 70 e durante a década de 80 Jorge Peixinho,
como personalidade musical importante ligada a muasica contemporanea portuguesa,
manteve uma maior prudéncia nos diagnosticos sobre o estado da sociedade musical. Em
oposicdo a Jorge Peixinho, Fernando Lopes-Graca em 1981 faz um balan¢o mais positivo
das politicas culturais impulsionadas pelo p6s 25 de Abril, que corroboram as politicas

culturais dos governos vigentes.

[...] Uma coisa sucedeu que em substancial medida resgata a penuria de
cometimentos de algum alcance artistico e pedag6gico verificada. Refiro-me a
acdo levada a cabo pela Divisdo de Musica da Secretaria de Estado da Cultura.
Acdo muitissimo meritdria, que vai da promocdo de concertos na provincia, da
protecdo e estimulo a bandas filarmonicas e a coros de amadores, da encomenda
de partituras aos compositores nacionais, até a criacdo da Discoteca Basica
Nacional ... Tudo isto a cargo de um organismo do Estado, pode dizer-se que é
inteiramente inédito entre nds, e leva-nos sem dlvida a uma atitude de esperanca



no futuro da musica em Portugal” (Lopes-Graga, Obras Literarias Opusculos 3,
1985, p. 175).

Lopes-Gracga foi um grande impulsionador da musica de camara contemporanea
portuguesa e o seu papel revelou-se pioneiro nesta area nomeadamente através da criacao
da Sociedade de Concertos Sonata que exerceu a sua atividade entre 1942 e 1960. Para isto
teve como colaboradores: Francine Benoit, Maria da Graga Amado da Cunha, Joaquim da
Silva Pereira e Macario Santiago Kastner. A missao dos Concertos Sonata foi a divulgagéo
do repertdrio de musica de camara contemporanea portuguesa, colmatando assim a lacuna

que havia neste dominio.

1.3 - Década de 90

Se a década de 70 e 80 foram impulsionadas pela proatividade de Jorge Peixinho, a
primeira metade da década de 90 refletiu, como mostra (Teixeira, 2006, p. 79), a desilusdo
sentida ao ver que a musica contemporanea e a musica portuguesa ndo eram valorizadas. A
sociedade ndo acompanhou a necessidade de definir politicas culturais que permitissem a
valorizacdo da musica contemporanea e dos compositores portugueses.

Na esfera musical a década de 90 herda a atividade das décadas anteriores no
entanto a partir da segunda metade da década é dado um novo impulso através da criacdo
de infraestruturas com vista ao desenvolvimento da cultura. Destaque para a criacdo do
Centro Cultural de Belém e da Culturgest, polos dinamizadores da cultura da cidade de

Lisboa preparados para receber todo o tipo de espetéculos.

1.4 - Década de 2000

Dado o importante papel que a Sociedade de Concertos teve no panorama musical
portugués no &mbito do cenario cameristico portugués, quarenta e cinco anos passados da
sua Ultima edicdo, o guitarrista Paulo Amorim, na qualidade de presidente da Academia de
Amadores de Musica em 2006 e por forma a homenagear o seu Mestre Fernando Lopes-
Graca, promoveu um novo Ciclo de Concertos Sonata cujo objetivo era reproduzir o
evento no mesmo formato. Este ciclo realizou-se apenas em 2006 e teve 0 apoio da
Diregdo Geral das Artes para cinco concertos com sede na Academia de Amadores de
Modsica, tendo em alguns deles sido apresentadas obras portuguesas. Os concertos tinham o

intuito de chegar ao maior nimero de pessoas, quer & populagdo académica, quer ao



publico em geral. A grande adesédo por parte do publico foi demostrada pela lotacéo da sala
em todos os concertos. Realizaram-se 0s seguintes concertos, alguns com estreia de obras?:

1° Pedro Carneiro (percussao);

22 GMCL - apresentou obras do compositor Jorge Peixinho;

3° Anne Kaasa (piano) — Apresentou a obra Toccata de Sérgio Azevedo;

4° José Manuel Brand&o (piano) e Teresa Gardner (soprano);

5° Compositores portugueses e brasileiros - Ensemble de Guitarras do
Orfedo de Leiria; Duo Paulo Amorim (guitarra) e Catherine Strynckx (violoncelo) —
Estreia da obra Em dez fios tensos do compositor brasileiro (convidado) Eli Camargo

Junior.

No ano de 2006 assinalou-se o centenario do nascimento de Fernando Lopes-Graca,
para além do ciclo de concertos promovido pela Academia de Amadores de Musica, 0
Centro Cultural de Belém, em conjunto com a Antena 2 promoveram um concerto de
homenagem intitulado: Lopes-Graca, popular e erudito — obras para guitarra e flauta.
Neste concerto o guitarrista Paulo Amorim e o flautista Jodo Pereira Coutinho
apresentaram um conjunto de obras originais compostas entre as décadas de 60 e 70. Da
Partita - para guitarra; Quatro pecas - para guitarra; Tre Capriccetti - para flauta e
guitarra; Sonatina - para guitarra; PrelGdio e Baileto - para guitarra; Melodias Rusticas
Portuguesas para flauta e guitarra.

Inaugurado em 1993 o CCB assumiu-se como um espaco de relevo no panorama
cultural portugués. Palco dos mais variados estilos musicais, deu a musica erudita um lugar
de destaque, promovendo-a através da realizacdo de varios concertos e de eventos como a
Festa da Musica (2000-2006) e os Dias da Musica (2007- até ao presente). O evento foi
criado & semelhanca da Folle Journée que se realiza todos os anos em Janeiro desde 1995
em Nantes, tornando-o o Unico festival do género em Portugal.

As edicdes da Festa/Dias da Musica pretendem mostrar que a musica classica ndo
tem de ser direcionada apenas para um publico erudito mas também pode ser aberta ao
publico em geral, num ambiente informal e a um preco mais acessivel, 0 que tem

provocado ano ap0s ano um aumento exponencial do nimero de espectadores.

2 . . ~ . , .
Segundo o depoimento de Paulo Amorim nao foi possivel confirmar o programa de todos os concertos.



Dada a pluralidade de espacos fisicos no CCB, é possivel encontrar concertos em
quase todas as &rias interiores e exteriores 0 que potencia também diversidade de
espetaculos, de musica de camara e ndo so, quer nos Dias da Musica quer durante a

restante programacao fazendo do CCB um espaco de referéncia na cidade de Lisboa.

Tabela 1 - Edi¢des da Festa/Dias da Musica

Edicdes da Festa da Musica

Ano Tema

2000 Bach.

2001 Festa Russa.

2002 Mozart e Haydn.

2003 Barroco Italiano.

2004 Compositores da Geracdo de 1810
Mendelssohn, Chopin, Schumann, Liszt.

2005 Beethoven e 0s seus amigos.

2006 Edicédo Cancelada.

Edigdes dos Dias da Musica

2007 Um Festival de Pianos.

2008 Duos, Trios, Quartetos e outras boas
companhias.

2009 A Heranca de Bach.

2010 As Paixdes da Alma.

2011 Da Europa ao Novo Mundo.

2012 A voz humana e o canto através dos tempos.

2013 Impulso Romantico.

2014 Mudam-se os tempos...

2015 Luzes, Camara... Musica!

De todas as edi¢des da Festa/Dias da Musica realizadas nenhuma foi dedicada a
musica portuguesa, embora a presenca de musicos portugueses tenha passado a ser assidua,
principalmente depois da reestruturagcdo do evento. Em 2008 ano dedicado & musica de

camara verificou-se a presenga de varios artistas portugueses, assim como de alguns




agrupamentos ndo cameristicos nomeadamente a Orquestra do Algarve (pela primeira vez),
Orquestra Metropolitana de Lisboa, Orquestra de Camara Portuguesa e a Divino Suspiro.

Com o desenvolvimento do evento foram surgindo encomendas a compositores
portugueses, em 2014 Nuno Corte-Real e Alexandre Delgado estrearam obras executadas
pela Orquestra Sinfonica Portuguesa encomendadas pelo CCB, Verdiana e Que cavalos
sdo aqueles que fazem sombra no mar, respetivamente. De Jodo Madureira ouviu-se pela
primeira vez a integral de Estudos Literarios para piano — Retratos. Por fim Sérgio
Azevedo compds a obra Hukvaldi Trio estreada pelo Trio Pangea, formado pelo pianista
Nuno Belhtoise, o violista Adolfo Rascén Carbajal e a violoncelista Teresa Valente
Pereira. Apesar do aumento do ndmero de encomendas ndo ha registo de obras de musica
de cAmara com flauta.

Sendo um evento diversificado os concertos sdo polivalentes na medida que muitas
vezes combinam varias formas de arte. Em 2007 a mdsica de cadmara, a musica portuguesa
e a flauta aparecem combinados num projeto intitulado Os Quatro Cantos da Casa sdo 0s
Quatro Cantos do Mundo, que focava a caracteristica supranacional da musica. O projeto
juntou alunos da Escola de Musica do Conservatério Nacional em parceria com os alunos
da Escola de Tecnologias Inovacao e Criagdo, tendo algumas das obras sido acompanhadas
de projecBes video. Foram estreadas pecas de Paulo Branddo, Eli Camargo Jr.%, Ivan
Moody, Fernando Lobo, Jorge Machado, Eurico Carrapatoso e Clotilde Rosa, para
ensemble e flauta solo.

No plano dos recitais de musica de camara realizados nos Dias da Musica foi
possivel assistir em 2013 no CCB ao recital do flautista Nuno Inacio e do pianista Paulo
Pacheco, onde foram executadas obras de referéncia do repertério de flauta como a Suite
de Widor, a Sonata de Prokofiev e Tema e Variac¢Ges Die Schone Mullerin de Schubert.

A Fundacdo Caixa Geral de Depdsitos — Culturgest é outra sala de espetaculos de
grande dimensao que inclui na sua programacao concertos de masica de cAmara. Criada em
1993 por ocasido da construcdo do Edificio Sede da Caixa Geral de Depobsitos com a
denominagdo de “Culturgest — Gestdo de Espacos Culturais, Sociedade Andénima.” Esta
designacdo iria dar lugar a atual a quando da alteragcdo dos estatutos da empresa em 2007.
Aberta ao publico desde 11 de Outubro de 1993, a Culturgest tem vindo a desenvolver um

vasto programa de espetaculos de danca, teatro, masica, Opera, cinema, video, exposi¢oes,

3 .rs .
Que utiliza um trio de flautas no Ensemble da sua obra Cadenzares
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conferéncias, coléquios, workshops e outras atividades culturais, dispondo ainda de um
servigo educativo.

A mausica portuguesa tem sido uma aposta da Culturgest, ndo s6 na sua
programacdo, mas também em encomendas de obras. Em 2008 o GMCL apresentou-se sob
a direcdo de Jodo Paulo Santos, com obras de Constanca Capdeville, Jorge Peixinho e
Clotilde Rosa (Culturgest, 2008). Dando continuidade a presenca do GMCL na Culturgest,
por ocasido do 40° aniversario do grupo (Culturgest, 2010), a Culturgest foi palco de um
concerto inserido no Simpdsio Internacional Jorge Peixinho — Meémoires... Miroirs.
Dividido em duas partes, teve como maestro da primeira parte Aldo Brizzi, onde foram
executadas Serenate per A., Deux Piéces Meublées, na segunda parte e sob a dire¢do de
Jodo Paulo Santos foram executadas Léves Vénus Velam, Ciclo Valsa e Llanto por

Mariana.

1.5 - Década de 2010

No ano de 2013 a Culturgest comemorou o0 seu 20° aniversario e para assinalar a
data promoveu duas semanas com espetaculos de diversas areas (Culturgest, 2013). A
musica esteve representada em varios concertos para instrumento solo, musica de camara e
orquestra. Para flauta solo foi executada a obra para flauta de Alexandre Delgado The
Panic Flirt, pela flautista Katherine Rawdon. Em musica de cadmara de referir a estreia
absoluta da obra de Andreia Pinto-Correia (uma encomenda Culturgest) para flauta
(Katherin Rawdon) e violoncelo (Catherine Strynckx), Sobre um quadro de Jalio Pomar:
“Fernando Pessoa encontra D. Sebastido num caixdo sobre um burro ajaezado a
andaluza”. Para orquestra e a encerrar a segunda semana, um concerto pela OML e Coro
Gulbenkian com obras de H&ndel, Bach e em estreia absoluta (encomenda Culturgest):
Magnificat para coro e orquestra de Anténio Pinho Vargas. O CCB e a Fundacao
Culturgest tém assim contribuido para um incremento da programacdo da mdsica de
camara contemporanea portuguesa nas suas temporadas de espetaculos e apoiado a criacdo
artistica no ambito de encomendas aos compositores portugueses.

A Casa da Mdsica no Porto celebrou em 2015 o seu décimo aniversario e tem sido
uma plataforma de divulgacdo da mdsica nos seus mais variados géneros. Observando a
flauta no papel na programacdo de musica de cdmara da Casa da Mdasica é possivel

observar a presencga de alguns recitais, quer pelos solistas da Orquestra Sinfénica quer
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pelos solistas da Remix Ensemble. Em 2011 o concerto realizado pelo quinteto de sopros
Rotunda Ensemble (Ana Maria Ribeiro — flauta, Aldo Salveti — oboé, Carlos Alves —
clarinete, Gavin Hill — fagote, Abel Pereira — trompa) com obras de Ingolf Dahl, Walter
Piston, Alexander von Zemlinsky e Elliot Carter (Casa da Musica, 2011); em 2012 pelos
solistas do Remix Ensemble num concerto dedicado ao Ano Franga na programacéo da
Casa da Musica, com obras de Pascal Dusapin, Bruno Mantovani e Pierre Boulez com a
peca ... explosante fixe... para flauta-midi, duas flautas, ensemble e eletronica, pelos
flautistas Raquel Lima e Martin Fahlenbock (Casa da Mdusica, 2012).

Destacam-se ainda dois recitais de musica de camara com flauta, o de Catarina
Ferreira (flauta) e Marta Patrocinio (piano), no ambito da atribuicdo do prémio
Conservatorio de Mdusica do Porto/ Casa da Musica 2012, com obras de Franz Doppler,
Geroge Enesco, Sergei Prokofieff, Fernando Lopes-Graca, Robert Schumann e Claude
Debussy (Casa da Musica, 2012). Assim como o recital dedicado ao Dia Nacional da
Roménia 2012, com obras de George Enescu, Telmo Marques, Paul Constantinescu,
Georges Migot (Cristina loan — flauta, Radu Ungureanu — violino, Constantin Sandu —
piano) (Casa da Musica, 2012).

Inserido no Ano Alemanha celebrado na programacéo da Casa da Musica em 2014,
0 Ensemble Eolia (quinteto de flautas) apresentou o seguinte programa (Casa da Musica,
2015):

Luis de Freitas Branco (arr. Pedro Neves) Duas Pecas para quinteto de flautas;
Johann Sebastian Bach (arr. J. Ayerst) Wachet auf, ruft uns die Stimme, BWV 645;
Ivan Bellocq Pacific 232 para 4 flautas;

Johann Sebastian Bach Von Gott will ich nicht lassen, BWV 658;

Nuno Peixoto nova obra para quinteto de flautas e percusséo (estreia mundial);
Johann Sebastian Bach Orgelbtichlein: Ich ruf zu Dir, BWV 6309.

Do programa apresentado destaque para a estreia da obra para quinteto de flautas de
Nuno Peixoto, encomenda do Ensemble Eolia em estreia mundial. No contexto exclusivo
da musica de cAmara contemporanea portuguesa, realce para a apresentacao das obras de
Jodo Pedro Oliveira Burning silver para flauta, guitarra e sons eletroacusticos e de Isabel
Soveral Heart para flauta baixo e guitarra, apresentadas pelo duo Machina Lirica de
Monica Streitova (flauta) e Pedro Rodrigues (guitarra) pela ocasido do langamento do seu
mais recente CD (Casa da Musica, 2015).
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http://www.casadamusica.com/pt/artistas-e-obras/compositores/b/branco-luis-de-freitas?lang=pt
http://www.casadamusica.com/pt/artistas-e-obras/obras/d/duas-pecas-para-quinteto-de-flautas-luis-de-freitas-branco?lang=pt
http://www.casadamusica.com/pt/artistas-e-obras/compositores/b/bach-johann-sebastian?lang=pt
http://www.casadamusica.com/pt/artistas-e-obras/obras/w/wachet-auf-ruft-uns-die-stimme-bwv-645-j-s-bach?lang=pt
http://www.casadamusica.com/pt/artistas-e-obras/compositores/b/bellocq-ivan?lang=pt
http://www.casadamusica.com/pt/artistas-e-obras/obras/p/pacific-232-para-4-flautas-ivan-bellocq?lang=pt
http://www.casadamusica.com/pt/artistas-e-obras/compositores/b/bach-johann-sebastian?lang=pt
http://www.casadamusica.com/pt/artistas-e-obras/obras/v/von-gott-will-ich-nicht-lassen-bwv-658-j-s-bach?lang=pt
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http://www.casadamusica.com/pt/artistas-e-obras/obras/o/orgelb%C3%BCchlein-ich-ruf-zu-dir-bwv-639-j-s-bach?lang=pt

Relativamente a programacdo das salas de concerto deve salientar-se o aumento do
nimero de concertos de musica de camara, sendo que todas aquelas mencionadas

apresentam concertos de musica de caAmara contemporanea portuguesa com flauta.

Hoje em dia coloca-se muito a questdo da problemética da programacao das salas
de concerto e 0 espaco que a musica de cAmara ocupa nessa programacéo. Jodo Almeida,
Diretor Adjunto da Antena 2, ha dez anos na radio refere no seu depoimento que (apéndice
1):

A Antena 2 dado a redugdo substancial do seu orcamento cerca de 70%, nos
Gltimos cinco anos, passou a programar mais musica de cdmara do que quando
tinha a orquestra da radio difusdo. Talvez 80% dos concertos programados
tenham sido de musica de camara (até sexteto). Nao porque tenha sido o objetivo
primordial a programacdo de musica de cAmara, mas porque ndo havia meios
para programar grandes agrupamentos. E sempre caro, a obra é mais extensa é
mais cara, os direitos de transmissdo sdo raros na musica de cadmara, 0s cachets
0s custos logisticos sdo mais caros em orquestra. Ha dez anos o orcamento da
Antena 2 era de um milhdo hoje sdo duzentos mil euros. A circunstancia
financeira determinou a sua programacao, o que fez com que se descobrisse mais
musicos e se conhecesse melhor o meio musical portugués. A radio tem hoje um
conhecimento mais profundo sobre o meio musical portugués proporcionado
pela musica de cAmara.

Na primeira metade do século XX as adversidades proporcionaram a criacdo de
obras de referéncia do repertério mundial, a Historia do Soldado de Stravinsky e o
Quarteto para o fim dos tempos de Messiaen foram obras compostas em circunstancias
hostis. Stravinsky escreveu a Historia do Soldado no periodo da Primeira Grande Guerra
Mundial (1917) e Messiaen comp0s durante o periodo da Segunda Guerra Mundial o
Quarteto para o fim dos tempos (1941) enquanto prisioneiro do campo de concentracéo de
Stalag VIII A de Gorlitz para 0s musicos presos no campo.

Assim como estes acontecimentos marcaram a histéria mundial, hoje a crise
econdmica marca a realidade portuguesa e as dificuldades orgcamentais motivaram uma
reorganizacdo da programacdo que por sua vez proporcionou a musica de camara um
maior destaque. Todavia apesar do aumento crescente da programacdo, verifica-se uma
auséncia de musica de camara contemporanea. Jodo Almeida refere: “ha pouca apeténcia
das salas de concertos e também do publico. Apesar da tentativa de educacéo por parte dos
intérpretes, h4 muito publico que se nega a ver obras contemporaneas, abandonando
inclusivamente os concertos”. Com o intuito de colmatar esse desinteresse por parte do

publico, a Antena 2 tem tido um papel importante na divulgagdo da musica contemporéanea
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através da sua rede de programas, Geografia dos Sons — Luis Tinoco, Musica
Contemporénea — Pedro Coelho e Musica Hoje — Miso Music.

Sobre 0s ouvintes que ndo apreciam musica contemporanea Jodo Almeida explica
que: “A antena 2 ndo tem apenas um publico, mas varios publicos”. As pessoas
manifestam-se também para dizer que h& pouca musica portuguesa, apesar de que esta é
proporcional a percentagem que ocupa na radio no seu compito geral.

O problema acresce também com o facto de haver poucas edi¢bes de mdsica
portuguesa, a Editora Numeérica extinguiu-se e apesar da divulgacao ja ndo ha muitos CDs
disponiveis para aquisicdo, até porque as pessoas consomem cada vez mais musica digital,
para além de que grandes superficies como a FNAC reduziram a venda de CDs. Sobre isto
Jodo Almeida declara que: “A musica contemporanea quando passa na radio ha sempre
resisténcia, mas ha procura na net, nos programas video on demand, ha publico na radio
para a musica contemporanea”

Entre o que procuram as pessoas e 0 que limita os programadores, Jodo Almeida
estabelece um paralelismo com a palestra que Eli Pariser deu nas Conferéncias TED -
Beware online filter bubbles (Pariser, 2011). Em suma a palestra explica que os principais
motores de busca, Google, Youtube, Facebook, Amazon, oferecem as pessoas aquilo que
elas pesquisam usando um algoritmo com sessenta critérios baseados na vontade do
consumidor, o que sem introduzir um elemento dissidente provoca tendencialmente uma
“obesidade mental”. “As entidades privadas acabam por estar obrigadas a fornecer o que
as pessoas gostam, porque se estdo a pagar nao vao consumir o que ndo gostam. No
entanto as entidades publicas tém a obrigagdo de ir mais além”. E possivel concluir que o
mesmo se aplica a programacdo das salas de concerto, se o publico ndo procura
espetaculos de musica de cdmara contemporanea portuguesa, as entidades privadas nédo

investem, porém as entidades publicas tém dever de o fazer.

Em resumo, nas ultimas décadas a sociedade sofreu significativas alteracdes e hoje
é possivel encontrar mais salas de espetaculo com programacao diversificada, mais
intérpretes, orquestras e grupos de camara, constatando-se também um maior apoio juntos
dos compositores portugueses através da encomenda de obras. Com o intuito de divulgar o
repertorio cameristico contemporaneo, a musica contemporanea portuguesa tem assumido

mais espago na programacdo da radio, que adota um papel de difusor e também educador
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junto dos ouvintes, o que contribui para um publico mais desperto para a nova musica de

camara portuguesa.
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2 - Instituicoes de Ensino

As instituicBes de ensino retratadas no presente capitulo: EMCN e Conservatério de
Musica do Porto sdo apresentados ndo s6 por serem um exemplo de descentralizacdo do
ensino da masica, mas também porque segundo Lopes-Graca no seu livro (Lopes-Graga, A
masica portuguesa e os seus problemas I, 1989), refere que a data o panorama musical
estava resumido a trés cidades: Lisboa, Porto e Coimbra. Sendo o Conservatorio Nacional
a escola oficial para o ensino da musica, o Conservatorio do Porto uma escola municipal e
Coimbra uma escola privada.

A Escola Superior de Musica de Lisboa € incluida no estudo por ser a primeira
escola de ensino superior de musica criada em Portugal.

O Conservatdrio Nacional € inserido na investigacdo porque foi durante muitos
anos a escola de referéncia para o estudo da musica, ndo sé por ser a escola oficial mas
também porque os docentes eram flautistas de referéncia no panorama musical portugués,
ocupando lugares nas mais variadas formacdes instrumentais.

No periodo em estudo a classe de flauta do Conservatorio Nacional, atualmente

denominada Escola de Musica do Conservatdrio Nacional, teve 13 professores.

Tabela 2 - Lista dos Professores de Flauta da Escola de MUsica do Conservatério Nacional

Nome Ingresso Término
Luis Boulton 1) 1975
Ricardo Ramalho 1975 1987
Carlos Cordeiro 1) -
Carlos Franco 1983 1997
Katherine Rawdon 1989 1993
Nuno Ivo Cruz 1988 1989
Iwona Saiote 1988 1996
Gydngyver Csigo 1991 2)
Alexandre Branco 1992 2)
Manuel Cochofel 1996 2000
Jodo Pereira Coutinho 1996 2)
Sandra Pina 1999 2001
Solange Silva 2009 2)
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1) Segundo informacdo dada pela EMCN, ndo foi possivel apurar com preciséo as datas,

dado estas ndo se encontrarem informatizadas.

2) Ainda se encontra a lecionar.

O CMP era entdo a Unica escola municipal e hoje é reconhecida como escola de

ensino oficial paralelamente ao Conservatorio de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian,

Conservatorio de Musica de Coimbra, Conservatorio Regional do Algarve Maria Campina,

Conservatorio — Escola de artes — Eng.° Luiz Peter Clode, Instituto Gregoriano de Lisboa.

Tabela 3 - Lista de Professores do Conservatério de Musica do Porto

Nome Ingresso Término
Eduardo Lucena 1972 2006
Luis Meireles 1991 1)
Iwona Saiote 1996 2013
Olavo Barros 1987 1)
Jodo Alvarenga 2010 1)
Daniela Anjo 2011 1)
Marco Pereira 2013 1)

1) Ainda se encontra a lecionar.

A ESML foi a primeira escola superior de mdsica a ser criada, em 1983.

Tabela 4 - Lista de Professores da Escola Superior de Musica de Lisboa

Nome Ingresso Término
Ricardo Ramalho 1987 1995
Olavo Barros 1993 1)
Antony Pringsheim 1993 1)

Nuno Ivo Cruz 2001 1)

1)Ainda se encontra a lecionar.
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Analisando as Instituicdes de Ensino € possivel verificar a existéncia de docentes

comuns as varias escolas em virtude da sua importancia no meio musical portugués.

2.1 - Contributos para o desenvolvimento da musica de camara:

Nas palavras de Jodo Pereira Coutinho, professor de flauta na EMCN desde 1996 e
membro do GMCL desde 2002 (entrevista apéndice 2): “O incremento qualitativo e
quantitativo ocorrido nos ultimos anos deriva de fatores como a profusdo de
instrumentistas e compositores que tém surgido; do estabelecimento de contactos
internacionais; dos bolseiros compositores ou instrumentistas que tém aberto outras
possibilidades anteriormente inexistentes”.

Jodo Pereira Coutinho afirma que “0S NOVOS compositores passaram a interessar-se
em escrever para flauta solo e para ensembles reduzidos, dentro e fora do ambito
academico assim como 0s novos instrumentistas estdo mais habilitados e mais recetivos a
linguagem contemporanea”. Na sua opinido “os cursos ministrados pelo flautista Pierre-
Yves Artaud na Fundacdo Gulbenkian no final da década de 80 e principio de 90, terdo
contribuido para este desenvolvimento”. Entre os varios flautistas participantes nestes
cursos encontravam-se: Jodo Pereira Coutinho, Luis Meireles e Paula Azguime. Os
conteddos incidiam sobre a técnica e o repertério contemporaneos, tal trabalho permitiu a
formacdo de intérpretes e propiciou a criacdo de novas obras para o instrumento, a solo ou
acompanhado. Este acréscimo no repertério tem permitido a escolha de obras portuguesas
para exames finais de cursos secundarios em diversas instituices de ensino musical.
Exemplos disso sdo a EMCN que nos altimos anos tem dado a conhecer junto dos seus
alunos obras de Lopes-Graga, Clotilde Rosa, Filipe Pires, Anténio Pinho Vargas. Ta como
a EMCN, o CMP tem divulgado obras de: Anténio Vitorino de Almeida, Eurico
Carrapatoso, Sérgio Azevedo, Filipe Pires, Alexandre Delgado, dando também destaque
aos compositores do CMP*, Fernando Lapa, Fernando Valente, Jodo-Heitor Rigaud.

Assim como a EMCN e o CMP, a ESML por forma a divulgar o trabalho dos
alunos do curso de composi¢cdo promove 0 evento Pecas Frescas, criado pelo professor
Luis Tinoco em 2002 e dirigido pelo professor Sérgio Azevedo desde 2011. Os concertos

tém lugar no Teatro Municipal S. Luiz em Lisboa e as obras apresentadas contemplam

4 . , .
De acordo com o testemunho informal de Luis Meireles.
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também a mdsica de cdmara com flauta, como por exemplo Where the Light is composta
por Fabio Cachdao em Maio de 2014 e estreada no Gltimo festival Pecas Frescas, sendo

solista o flautista Tiago Canto e Camerata Silva Dionisio.

2.2 - Importancia dos intérpretes na divulgaciao do repertorio - Casos
para exemplificacao

Da mesma forma que as instituicdes de ensino promovem acdes de divulgacao,
também os intérpretes que a elas estdo associados tém um papel importante na sua difusao.
A seguinte escolha retrata duas geracdes de flautistas que deram a conhecer de forma

relevante o repertdrio de cdmara portugués com flauta.

2.2.1 - Ricardo Ramalho

Ingressa como docente no Conservatorio Nacional em 1975, onde permanece até
1987, altura em que transita para a recém criada Escola Superior de Musica de Lisboa,
saindo em 1995. Ligado ao ensino durante vinte anos, formou uma geracdo de flautistas
que hoje ocupam lugares de relevo no panorama musical portugués, a titulo de exemplo:
Jodo Pereira Coutinho professor na EMCN e membro Grupo de Musica Contemporanea de
Lisboa e Manuel Luis Cochofel, professor na Academia de Amadores de Mdsica, na
Escola Profissional de Artes da Covilhd e membro do Lisbon Underground Music
Ensemble.

Na mdusica de camara Ricardo Ramalho abordou varios estilos musicais em
formac0es diferenciadas. Na década de 60 ingressou a convite de Santiago Kastner para o
grupo de musica antiga “Os Menestréis de Lisboa”, realizando diversos concertos de
masica de camara. Em 1961 estreou na Academia de Amadores de Musica a obra Para
flauta e xilofone, de Maria de Lourdes Rodrigues. Na década de 70 tocou com Clotilde
Rosa a Sonata para flauta e harpa de Armando Santiago, compositor portugués radicado
no Canada.

Como flautista da OEN colaborou também com a Academia de Instrumentistas de
Camara da Emissora Nacional, uma orquestra de cordas que funcionou entre 1949-1975.

O facto de ter passado por diversos agrupamentos sinfonicos como a Banda
Sinfonica da Guarda Nacional Republicana e a Orquestra da Emissora Nacional, de ter
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trabalhado com véarios maestros entre os quais Pedro Freitas Branco, Igor Stravinsky, Paul
Hindmith, assim como o0s conhecimentos que adquiriu como Bolseiro da Fundagéo
Calouste Gulbenkian, proporcionou-lhe uma abordagem ao repertério contemporaneo da
época. Essa abordagem fé-la também com Jorge Peixinho e Pierre Marietan - com este
ultimo num concerto na Sociedade de Belas Artes em Lisboa, no ensemble que antecedeu
ao Grupo de Musica de Contemporanea de Lisboa.

2.2.2 - Carlos Franco

Esté associado a EMCN néo s6 como docente mas também como aluno, tendo sido
discipulo do flautista Luis Bolton depois de ter iniciado os estudos com seu pai.
Posteriormente segue a sua formacdo em Franca como bolseiro da Fundacdo Gulbenkian,
onde teve a oportunidade de trabalhar com Jean Pierre Rampal. Aperfeicoa 0s seus
conhecimentos em musica de camara na Academia de Musica de Nice, onde frequenta um
curso ministrado pelo violinista Loewenguth.

O seu trabalho é reconhecido em 1967 através da atribuicdo do prémio de flauta no
concurso Guilhermina Suggia. A sua experiéncia como instrumentista sinfonico é vasta,
iniciada na Banda Sinfénica da Guarda Nacional Republicana em 1946, passando pela
Orquestra da Emissora Nacional, Orquestra do Porto, Orquestra Gulbenkian e Orquestra
Filarmonica. Como instrumentista em grupos de musica de cdmara distingue-se o trabalho
desenvolvido no GMCL durante vinte e cinco anos (1970-1995), estando 0 seu nome
associado & criagdo de inimeras obras, tendo sido dedicatario de Clotilde Rosa®, Jorge
Peixinho® e Fernando Lopes-Graca’.

O seu percurso no ambito da masica de camara nédo se limita ao GMCL, dado que
com frequéncia se apresentava com diversas formagdes nomeadamente flauta e piano;
flauta e harpa; Quarteto Moravo e Quarteto Cracdvia, apresentando um vasto repertorio
compreendido em varios periodos. Carlos Franco efetuou ainda inimeros concertos em
todo o pais, Espanha, Franca, Italia, Bélgica e Polonia.

Como docente, para além dos catorze anos em que lecionou na EMCN, foi também

professor na Academia de Amadores de Musica.

> Encontro, para flauta e quarteto de cordas, 1976.
® Glosa 11, para flauta solo, 1992.
” Dois movimentos, para flauta solo, 1977.
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2.2.3 - Joao Pereira Coutinho

Inicia uma nova geracdo de flautistas. Discipulo de Ricardo Ramalho, prosseguiu
0s seus estudos como bolseiro da Fundacdo Gulbenkian em Paris com Michel Debost,
Patricia Nagle e Sophie Cherrier e em Viena com Herbert Weissberg. Aperfeicoou a sua
formagdo com a frequéncia em diversas masterclasses ministrados por André Nicolet,
Peter Graf, Adorjan e Pierre-Yeves Artaud.

Jodo Pereira Coutinho foi premiado nos Primeiros Concursos da Juventude Musical
Portuguesa; tem-se apresentado em varios recitais de musica de cadmara em Portugal,
Espanha, Italia, Luxemburgo, Checoslovaquia, Cabo Verde, Brasil, Coldmbia e Estados
Unidos da América e ainda na réadio e televisao.

Membro do GMCL desde 2002, colaborou ainda com diversas outras orquestras e
agrupamentos de camara portugueses.

No seu trabalho discografico, para além do desenvolvido com o GMCL, tem
privilegiado a musica portuguesa para flauta e piano dos séculos XIX e XX, gravando com
0 pianista Jose Bon de Sousa obras de varios compositores como: Ernesto Vieira, Eurico
Carrapatoso, Fernando-Lopes Graga, Luis Costa, Claudio Carneiro, Anténio Vitorino

D’Almeida e Jodo Madureira® e Ivan Moody®.
2.2.4 - Luis Meireles

Concluiu a sua formacéo no CMP, prosseguindo os estudos em Madrid com Andres
Carreres, Bruxelas com Michel Lefebre e Roland van der Bergen e Paris onde trabalhou
sob orientacdo de Christian Cheret, Vicenz Prats e Jean Ferrandis, tendo obtido os seus
Diplomas Superiores em Flauta, Pedagogia e Mdsica de Camara na Ecole Normale de
Musique.

A par com a carreira de docente desenvolveu a de executante, apresentando-se em
diversos recitais em Portugal e no estrangeiro. A sua obra discografica conta com sete
CDs: quatro abordando as obras de referéncia para flauta e piano com a pianista Maria José

Sousa Guedes; dois dedicados exclusivamente ao repertorio portugués - para flauta solo e

® Encontro para flauta e piano — obra dedicada.
° Myron para flauta e piano — obra dedicada.
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para flauta e piano com o pianista Eduardo Resende - e 0 mais recente com obras de Haydn
para flauta e violino, com Pedro Meireles.

Estreou-se com a Orquestra Sinfénica do Porto-RDP em 1983 com a obra
Metamorfosicas para flauta e orquestra de cordas (dedicada a Carlos Franco) de Augusto
Pereira de Souza que dirigiu o concerto na altura.

De referir também duas obras de particular importancia para Luis Meireles'®: o
Concerto para flauta e orquestra de José Firmino, estreada com a Orquestra Classica do
Centro em Dezembro de 2010 dedicada ao flautista e o Concerto duplo de Fernando Lapa
para flauta, piano e cordas - obra também dedicada e estreada em 2002 com a Orquestra de
Cémara da Silésia em Katowice que voltou a ser tocada em 2009 com a Orquestra do
Porto.

Em sintese, os Ultimos anos viram surgir novas escolas para 0 ensino da musica, no
entanto Lisboa e Porto continuam a ser uma referéncia, verificando-se ao longo dos anos
um aumento do ndmero de docentes que pela sua qualidade como intérpretes assumem
também um papel importante na divulgacao do repertério.

Fruto da evolucdo do meio musical, as instituicbes de ensino assumem-se nao so
como unidades de formacdo mas também como plataformas de divulgacao do repertorio de

masica de cdmara contemporanea portuguesa junto de alunos e comunidade.

10 , .
De acordo com o testemunho de Luis Meireles.
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3 - Instituicoes Promotoras

De acordo com a Infopédia (Infopédia, 2003-2015), um dos significados atribuidos
a Instituicdo é o de estabelecimento de utilidade publica. Compete portanto as Instituicdes
assumir um papel proactivo no apoio a criacdo (através da atribuicdo de prémios, bolsas,
subsidios) e divulgacdo do trabalho (por intermédio da criacdo de ciclos de concertos e de
festivais) por forma a desemprenharem a funcéo de utilidade publica.

Se 0 meio academico é propicio a criacdo e ao desenvolvimento da mdsica de
camara, torna-se necessario compreender em gque medida evolui a mdsica de camara fora
do contexto académico. Analisando as dificuldades que um musico/grupo e até um
compositor se depara para além do vinculo académico, verifica-se que estas passam por
estabelecer ligagdes com as instituicbes com vista ao desenvolvimento do seu trabalho.
Vaérias tém sido as institui¢cbes que tém apoiado o desenvolvimento da musica de camara.

A seguinte escolha € uma amostra do trabalho desenvolvido nas Ultimas quatro décadas.

3.1 - Fundacao Calouste Gulbenkian

E desde a sua origem (1956) uma instituicdo de referéncia no panorama da cultura
em Portugal, promovendo o desenvolvimento em areas como beneficéncia, ciéncia,
educacdo e artes. Durante aproximadamente duas décadas a Fundacdo Gulbenkian foi a
instituicdo que deu destaque & masica contemporanea, terminando em 2002 um ciclo de
vinte e seis anos de Encontros de Musica Contemporanea, cujo inicio remonta a 1977,
tendo como seus antecessores 0s Festivais Gulbenkian de Musica (1957-1970).

Os Encontros de Musica Contemporanea vieram colmatar uma lacuna existente
neste ambito dada a inexisténcia de qualquer evento de caréacter regular que visasse a
divulgacdo da musica contemporanea, inserindo durante vinte e cinco anos Lisboa no
roteiro de festivais internacionais especializados nesta area, tendo contado com a presenga
de personalidades como Boulez, Xenakis, Berio, Kagel, Carter e Stockhausen.

A introducéo de algo novo necessita sempre de um periodo de adaptagédo e ate de

aceitacdo. Luis Pereira Leal, entdo diretor do Servi¢co de Mdusica da Fundacéo refere que:
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“Os primeiros tiveram pouquissimo publico. Lembro-me de concertos no Grande
Auditério com apenas cem pessoas” (Cascudo & Fernandes, O Saldo dos Recusados, 19
Maio 2011).

O foco da organizacao do festival direcionou-se entdo para o publico mais erudito,
apostando nos estudantes das escolas profissionais de mausica, tendo sido subsidiados
varios anos pela Fundacdo diversos grupos escolares com o intuito de assistirem aos

encontros.

Os Encontros de Musica Contemporanea deram a conhecer grandes obras de
autores estrangeiros, proporcionando ainda espaco aos compositores e intérpretes
portugueses. Os 2° Encontros de Musica Contemporanea contaram com um grande
volume de espetaculos. Em nove dias de festival foram realizados treze concertos e
cinquenta e quatro obras, sete em estreia absoluta e trinta e seis em primeira audicao,
de trinta e cinco compositores entre os quais Jorge Peixinho, Clotilde Rosa, Emmanuel
Nunes, Paulo Brandéao, Sousa Franco.

O publico cresceu e o festival também, consequéncia do apoio dado pela
Fundacdo. Houve porém a necessidade de estender os seus concertos a outras salas,
fruto de um projeto de descentralizacdo, o que parece demonstrar a evolucdo do tipo
de publico nos espetéaculos, dado a adesdo que os concertos tiveram.

Luis Pereira Leal descreve esse percurso: "Inicidmos a aventura de ir para
outros locais em funcdo das necessidades de determinadas obras. Fomos para o
Claustro do Beato com Syirius de Stockhausen, Répons de Boulez e Mare Nostrum
de Kagel, para a Feira Internacional de Lisboa com Tifereth de Nunes e para o
Coliseu com Quodlibet de Nunes e Prometeo de Nono" (Cascudo & Fernandes, O
Saldo dos Recusados, 19 Maio 2011). Em todas as obras a excecdo das composicdes
de Emmanuel Nunes a flauta foi instrumento integrante, assim como na obra Prometeo
foram utilizados o flautim e a flauta baixo.

Com vista a alargar a musica contemporanea a um determinado periodo, em
2002 pela ocasido do 26° Encontros de Musica Contemporanea, Carlos Pontes Leca,
Diretor Adjunto do servico de musica da Gulbenkian anunciou o fim do evento,

justificando esta medida com a necessidade de:

Acompanhar as mudancas que tém alterado significativamente a vida musical

portuguesa, nomeadamente no &mbito da musica contemporéanea (...) (...) por
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um lado esta nova orientacdo da programacdo da muasica contemporanea permite
uma maior flexibilidade para aproveitar a disponibilidade de compositores e de
intérpretes (...) por outro lado, é preciso tirar a musica contemporénea do gueto
e abri-la ao resto do puablico, caminhar para uma situagdo de normalidade em
que é ouvida e fruida como a masica de outras épocas, porque a musica é toda

uma (Cascudo, Encontros entre Oriente e Ocidente., 18 Maio 2002).

Atualmente o programa de musica é diversificado, para além dos concertos com
0 coro e a orquestra, os solistas da orquestra apresentam-se em recitais de musica de
camara, onde executam para além das obras de referéncia, obras de compositores
portugueses. Tem-se constatado uma aposta na nova geracdo de compositores através
da divulgacéo do repertorio e de encomendas de novas obras. O apoio a nova geragao
também se verifica junto dos novos intérpretes. A Fundacdo Gulbenkian e a Antena 2
uniram-se em 2011 para comemorar 0 25° aniversario do Concurso Prémio Jovens
Mdsicos e criaram o Festival Jovens Musicos. Desde entdo vencedores do Prémio
Jovens Musicos das categorias a concurso e solistas convidados (ex-laureados)
apresentam-se na Fundacdo Calouste Gulbenkian. Fazem também parte do Festival,
outras atividades, como entrevistas a personalidades da musica erudita portuguesa e

conferéncias.

3.2 - Camaras Municipais, Concursos e Festivais - Uma parceria

3.2.1 - Concurso Prémio Jovens Musicos

Fundado em 1986 para promover o desenvolvimento da mdsica portuguesa,
tem vindo a estabelecer desde entdo uma rede de parcerias com outras instituicfes
nomeadamente com a ESML, R&dio Televisdo Portuguesa e Antena 2. Em 2012 foi
criado no ambito do Prémio Jovens Musicos o Concurso de Composicdo Sociedade
Portuguesa de Autores, onde o0 vencedor tem a sua obra estreada pela Orquestra
Gulbenkian. Esta nova categoria veio juntar-se a categoria Mdusica Barroca, inserida
também em 2012. De salientar o incremento que tem sido feito atraves do surgimento

de novas categorias como o Jazz Combo, Acordedo e Canto. As alteragbes no
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regulamento do concurso visam corresponder as necessidades artisticas do meio
musical portugués, cuja evolucao permitiu apoiar intérpretes e compositores.

O Prémio Jovens Musicos ja distinguiu indmeros intérpretes, dividido em
categorias solista e musica de camara nivel médio e superior, variando anualmente os
instrumentos a concurso. A flauta por ser um instrumento muitas vezes em concurso
tem alcancado nos ultimos anos um elevado nivel de qualidade, consequéncia da
evolucdo das condicBes que os instrumentistas tém acesso quer com formacfes em
Portugal quer no Estrageiro, dado os protocolos que as Instituicdes de Ensino
estabeleceram no programa ERASMUS™.

Sendo a categoria musica de cAmara livre na sua composicao (até sexteto), tém
concorrido e sido premiados grupos com as mais variadas formacdes inclusive com

flauta.

Tabela 5 - Vencedor da Categoria de MUsica de Camara

ANO CATEGORIA NIVEL GRUPO

Trio Densité
Mafalda Carvalho
2011% Musica de Camara Superior (flauta)

Laura Felicio (piano)

Samuel Marques

(clarinete)

" Estabelecido em 1987, é um programa de apoio interuniversitario de mobilidade de estudantes e
docentes do Ensino Superior entre estados membros da Unido Europeia e estados associados, e que
permite a alunos que estudem noutro pais por um periodo de tempo entre 3 e 12 meses.

2 po que foi possivel apurar junto da Antena 2, ha registo de um compéndio com as 10 primeiras edi¢Ges
dos PJM, n3o havendo registo compilado das restantes. Segundo informacgdo obtida junto da Antena 2 o
mesmo compéndio ndo se encontra disponivel para consulta.
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3.2.2 - Concurso Internacional de Miisica de Cimara de Alcobacga

As cadmaras municipais como agentes promotores de eventos culturais assumem
também um papel importante, associando-se a outras instituicbes para a producdo dos
eventos sejam eles: ciclos de concertos, concursos ou festivais.

Como agente fomentador de masica de cdmara, a Camara Municipal de Alcobaca
criou em 2009 o CIMCA, sendo o Unico concurso vocacionado especificamente para a
masica de cAmara. Partilham a sua organizacdo: a Camara Municipal de Alcobaca, a Banda
de Alcobaca e a partir de 2012 passou a ser coorganizado pela Academia de Mdsica de
Alcobaca.

Desde 2009, ano da sua criagcdo, foram premiados varios grupos de musica de

camara com flauta.
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Tabela 6 - Lista de vencedores do Concurso Internacional de Musica de Camara de Alcobaca

ANO

CATEGORIA

LUGAR

GRUPO

2009

A

10

Trio Impressdes
Bernardo Pinhal (piano)

Vera Santos (Clarinete)

Rui Ramos (Flauta)

2011

Janior

2° Duo Liz

Eva Mendonca (flauta)

Ricardo Pereira (guitarra)

3° Trio Densité

Mafalda Carvalho (flauta)
Samuel Marques
(clarinete e  clarinete
baixo)

Laura Felicio (piano)

2013

Janior

10

Incertus Trio (flautas)
Ana Rita Oliveira
Beatriz Baido

Inés Pinto

Mencéo honrosa

Eclatant Ensemble

Filipa Lima (flauta)
Telma Mota (oboé)
Céandida Nunes (fagote)
André Maximo (trompa)
Carlos Ferreira (clarinete)

Jodo Monteiro (piano)
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3.2.3 - Festival Cistermiisica

No ano de criagdo do CIMCA estabeleceu-se uma parceria com o Festival
Cistermusica (Festival Cistermusica, 2011), cujo tema de 2011 foi a musica de cadmara. Os
vencedores do CIMCA apresentaram-se em concerto no ambito do Festival, que contou
com doze concertos distribuidos pelas igrejas das seis freguesias do concelho. A
programacdo valeu ao Festival Cistermusica o 1° lugar no concurso do Ministério da
Cultura para apoios plurianuais.

Em 1991 a Camara Municipal criou o Festival Cistermusica com o objetivo de
divulgar a masica erudita junto da populacdo local. Com o passar das edi¢fes e com o seu
aprimoramento verificou-se um alargamento dos objetivos deste festival, sendo que no
dominio da mdsica portuguesa houve uma aposta na divulgacéo de repertorio assim como

a encomenda de obras a compositores portugueses, apoiando também os jovens intérpretes.

3.2.4 - Festival Musica Viva

Criado pelos fundadores do Miso Ensemble (Paula Azguime e Miguel Azguime), o
Festival Musica Viva teve a sua primeira edicdo em 1992. Dedicado a apresentacdo da
musica contemporanea, o Festival Musica Viva expde o mais recente trabalho
desenvolvido por compositores e intérpretes com destaque para a musica contemporanea
portuguesa e para as ligacdes entre a musica e a tecnologia nomeadamente musica mista,
masica eletrénica, musica com imagem, musica encenada.

Contando ja com 20 edicGes a sua pluridisciplinaridade permite a oferta a varios
tipos de publico através de concertos para todas as idades, cursos, workshops e instalagdes
multimédia interativas. Com o apoio de diversos parceiros (ESML, ESMAE, Museu dos
Transportes, Teatro Helena Sa e Costa, Teatro S. Luiz, etc.) o festival descentralizou-se
realizando-se em diversas cidades do pais.

Sendo Paula Azguime flautista, este instrumento ganhou maior destaque
possibilitando um acréscimo do seu repertorio. No ano 2000 o festival contou com um

concerto dedicado a flauta e a eletroacustica pelos flautistas Istvan Mautuz e Jorge Salgado
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Correia, com obras de diversos compositores portugueses tais como: Isabel Soveral, Sara
Carvalho, Jodo Pedro Oliveira, Toméas Henriques e Vergilio Melo.

O festival atraves da parceria que mantém com o ensino, contou com a presenc¢a do
Grupo de Musica Contemporanea da Escola Superior de Musica de Lisboa, executando
obras de alunos de composic¢do da ESML, sob a direcdo de Christopher Bochmann.

Varios intérpretes/grupos tém participado no festival apresentando obras em
primeira audicdo, algumas delas encomendas da Miso Music Portugal, como a obra da
compositora Patricia Sucena Almeida, Aranea (insidiis noctis serenae...) estreada em 2006
pelo Ensemble L'ltinéraire. Fundado em Paris em 1973 € um dos principais grupos
cameristicos europeus, cujo trabalho é dedicado a musica contemporanea, com destaque
para a execucao de repertorio espectral.

Em 2014 com a inauguracdo do espago 0 O’culto da Ajuda, 0 Festival passa a ter
sede prépria. O O’culto da Ajuda foi criado “para a pesquisa, a experimentacdo, a
comunicacdo e a partilha de criagbes artisticas, que fomentam relacbes entre mdusica e
espaco, entre musica e poesia, entre musica e teatro, entre musica e movimento, entre
musica e design; sendo a nova Opera com meios tecnolégicos o nosso foco principal”
(Miso Music).

Tabela 7 - EdicGes do Festival Musica Viva

Ano da edi¢do Tema Local
1992 (sem tema especifico) Palacio Fronteira
Lisboa
1993 Indeterminagdo na Musica do Central Tejo
Renascimento ao Século XX Lisboa
1994 Improvisagdo na Musica do séc. XX Teatro Municipal S. Luiz
Lisboa
1995 (sem tema especifico) Teatro Municipal S. Luiz
Lisboa
1999 (sem tema especifico) Instituto Franco Portugués
Lisboa
2000 (sem tema especifico) Instituto Franco Portugués
Lisboa
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2001 Integrado na Programac&o de Porto Porto

2001 Capital Europeia da Cultura
2002 (sem tema especifico) Lisboa
2003 Integrado em Coimbra Capital Coimbra

Nacional da Cultura
2004 (sem tema especifico) Lisboa
2005 No coracdo da Nova Mdsica e da Sintra, Oeiras, Lisboa
Modsica Eletrénica.
2006 Interseccdo de novas linguagens e Lisboa
estéticas musicais
Metamorfoses da criacdo musical
contemporanea
2007 Percecdo e Estéticas na Criacao Lisboa e Porto
Musical
Transmutagdes do Som e Novas
Tecnologias
2008 Convergéncia de expressdes e Lisboa
estéticas musicais multiplas
2009 Espagos Sonoros e Narrativas Lisboa
Musicais
2010 (sem tema especifico) Lisboa
2011 A Musica Pensa, Lishoa
A Musica Esta Vival!
2012 Dar Voz! Lisboa
2013 Dare to Listen You! Guimaraes, Cascais, Lisboa,
Evora

2014 20°s encontros de nova musica Lishoa
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A criacdo de festivais, concursos e outros eventos do género tém permitido um
maior destaque a masica de camara, levando as orquestras e as salas de espetaculo a
criarem ciclos de concertos de musica de cAmara em parceria com as camaras municipais.
Tal acontece com os solistas da OML que se apresentam no Ciclo de Solistas da OML em
diversas salas da cidade de Lisboa como o Palécio Foz e Palécio Nacional da Ajuda, onde
em 2009 foi estreada a obra de Sérgio Azevedo Serenata em Trio, para flauta, oboé e
clarinete (Orquestra Metropolitana de Lisboa, 2009).

Também a Orquestra de Camara de Cascais e Oeiras apresenta tradicionalmente
desde 2011 na Casa Verdades de Faria no Monte Estoril ciclos de musica de camara. Os
solistas da orquestra interpretam obras da nova mdsica portuguesa, dando a conhecer as
mais recentes criacOes de jovens compositores, muitas delas em estreia absoluta. Estes
também tém oportunidade de explicar as suas ideias no processo artistico de cria¢do da
obra. Nestes ciclos foram apresentadas duas obras de Sérgio Azevedo para flauta, A pocket
Sonatina para flauta e piano em 2013 e VariacOes Pastorais sobre um tema de Gustav
Holst, para flauta e violoncelo em 2014.

A semelhanca das suas congéneres, a OCCO estabeleceu também parcerias com
outras camaras municipais, promovendo recitais de camara noutras capitais de distrito

como Evora.

3.2.5 - Festival para um Instrumento

Realizado pela OML contempla anualmente um instrumento diferente. Em 2012 o
ano dedicado a flauta teve varios componentes nomeadamente: concurso para jovens
flautistas; masterclass e recitais, com a participacdo dos flautistas William Bennet, Nuno
Indcio, Ana Macedo e Kayoko Minaminot e alunos das escolas da Metropolitana. O
festival contou também com uma mesa redonda & volta do tema A imagem de P3,
moderada por André Cunha-Leal e com a participacdo dos flautistas Nuno Inacio, Jodo
Pereira Coutinho, Rui Maia e com a presenca do compositor Nuno Corte-Real (Orguestra
Metropolitana de Lisboa, 2012).

Do repertério apresentado ndo constaram obras de compositores portugueses, no

entanto é de salientar um evento promovido exclusivamente para a flauta.
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3.2.6 - Academia de Flauta de Verao

Realizada desde 2013 no Porto na ESMAE (Academia de Flauta de Verdo, 2013) e
promovido pelas flautistas Raquel Lima, Kathatine Rawdon e Stephanie Wagner. Para
além de master-classes e recitais 0 evento promove a criacdo de obras para o instrumento
através de um concurso de composicdo e a divulgacdo durante o evento de teses
academicas relacionadas com a tematica da flauta. Na Ultima edicdo o trabalho escolhido
foi: A influéncia das técnicas contempor@neas na sonoridade da flauta, da flautista
Monika Streitova, trabalho centrado no desenvolvimento de ferramentas com vista a
aplicacdo de técnicas contemporaneas propiciando o desenvolvimento criativo da

sonoridade dos alunos.
Por ltimo, dada a proliferacdo no nimero de intérpretes houve a necessidade de

criar um conjunto de eventos beneficiando a masica de cdmara e a flauta como instrumento

integrante.
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4 - Grupos Intervenientes

O presente capitulo é uma abordagem biogréfica de alguns agrupamentos de musica
de cdmara contemporanea, contanto também com o testemunho de personalidades de
relevo da sociedade musical portuguesa.

“Em Portugal se n6s musicos ¢ intérpretes tivermos uma espécie de laboratorio, ou
seja muasicos com quem nos fazemos regularmente musica, € mais facil dirigirmo-nos aos
compositores para que componham musica para nos”. Declaragao de Olga Prats (apéndice
3), uma intérprete de referéncia pelo seu trabalho como pedagoga e pelo seu contributo na
criacdo da classe de musica de camara em Portugal.

Olga Prats comecou a fazer musica de cdmara com a violetista Ana Bela Chaves em
1969, dando origem ao Opus Ensemble em 1980. Dai até hoje mantém ligacdo com
compositores portugueses como Fernando Lopes-Graga, Constanca Capdeville, Joly Braga
Santos, Antonio Pinho Vargas, Clotilde Rosa, Laurant Philipe, Jorge Peixinho, Eurico
Carrapatoso e Sérgio Azevedo.

Em 1957 enquanto estudante, Olga Prats relembra que “ndo havia praticamente
masica de cdmara, o Conservatério Nacional era apenas um espaco de aulas onde néo
havia convivio entre os alunos. A pouca musica de camara que se fazia era para dois
pianos, orientada pelo professor Alvaro Mota”. A realidade que havia em Portugal foi
diferente da que Olga Prats encontrou na Alemanha, onde prosseguiu 0s seus estudos,
assumindo mais versatilidade quer como acompanhadora quer como solista.

Em 1983 Olga Prats deixa a classe de musica de camara ja estalecida no
Conservatorio Nacional e transita para a ESML (a convite do presidente Antdnio Meneres
Barbosa) para formar a disciplina de musica de cAmara. Na ESML lecionavam Olga Prats e
Contanga Capdeville, sendo Gabriela Canavilhas a pianista acompanhadora (por sugestao
de Olga Prats a Antonio Meneres Barbosa) de uma pequena classe de instrumentistas (dois
clarinetistas e um oboista).

Na década de 80 as escolas ja comecavam a formar alunos em masica de cAmara e a
sociedade ja contava com grupos de musica de camara dedicados a musica contemporanea.

Olga Prats deixou a ESML em 2008 e classifica a evolucéo da classe de musica de
camara como tendo sido positiva, contribuindo para a formacdo de um bom legado de

musicos como por exemplo: Paulo Pacheco, Artur Pizarro, Irene Lima e Nuno Inécio. Olga
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Prats vé futuro nas escolas do pais para a criacdo de boas classes de musica de cdmara, no
entanto a masica de cAmara deveria ser independente, para além de obrigatoria.

No espaco temporal que se cinge este trabalho, varios foram os grupos de musica
que cadmara que surgiram, a impossibilidade de os retratar a todos delimitou a escolha nas
seguintes premissas:

o Primeiro ensemble de musica contemporanea em Portugal — GMCL
(Grupo de Musica Contemporéanea de Lisboa, 1970);

o Primeiro ensemble de musica contemporanea fora de Lisboa — OM (Grupo
da Oficina Musical, 1978);

o Ensemble de musica contemporanea de pequena formagdo com maior
longevidade — Miso Esemble (Miso Music, 1985);

o Ensemble de musica contemporanea de pequena formagdo da ultima
década — Entre Madeiras Trio (Entre Madeiras Trio, 2009).

Todos os grupos estudados tém como ponto obrigatério a presenca da flauta na sua
formacéo.

Dada a atual importancia da internet como meio de divulgacdo do trabalho dos
grupos, cada um dos agrupamentos seguidamente mencionados possui toda a sua
informacdo biografica, discografica, multimédia, registos de imprensa e agenda disponivel
para consulta nas respetivas paginas web.

4.1 - Grupo de Musica Contemporanea de Lisboa

Em 1970 Jorge Peixinho formava em Lisboa o primeiro grupo de musica
contemporanea portugués com a colaboracdo de Anténio Oliveira e Silva, Carlos Franco e
Clotilde Rosa. A sua criacdo teve como objetivo principal a divulgacdo da mdsica
contemporanea com especial incidéncia na mausica portuguesa, assim como 0
aprofundamento teorico e pratico sobre a problematica da musica atual e das novas
técnicas instrumentais e interpretativas. Neste seguimento, 0 GMCL desenvolve desde
2000 um projeto de encomendas de obras a compositores e respetiva apresentacdo e

divulgacdo nas mais prestigiadas salas portuguesas. Tem divulgado a mdasica
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contemporanea portuguesa em diversos festivais nacionais e internacionais. Na década de
80, num concerto realizado em Brasilia na sala Martins Penna do Teatro Nacional, Jorge

Peixinho referia que:

Em Portugal h& dois centros de musica erudita e de vanguarda,
Lisboa e Porto. Em Lisboa o0 nosso grupo deu um avancgo e abriu espago
para a musica contemporanea. No Porto, fundou-se mais recentemente
um nucleo de divulgacdo de varios niveis da musica contemporanea, o
Oficina Musical (EM CONCERTO, a musica contemporanea lusa,
Década de 80).

Clotilde Rosa membro fundador do grupo, harpista e compositora, salienta a
singularidade do trabalho do GMCL, dado que ndo havia em Lisboa nenhum grupo do
género. Menciona no entanto o trabalho que Constanca Capdeville (que também colaborou
e compos para o grupo) desenvolveu com o grupo de teatro musical por si criado em 1985,
ColecViva®™. Clotilde Rosa compds varias obras para o grupo sendo a primeira “que me fez
perceber que conseguia escrever” (apéndice 4), Encontro para flauta e quarteto de cordas
composta em 1976 e dedicada ao marido, o flautista (também do grupo) Carlos Franco.
Esta obra ganhou o 10° lugar ex aequo em concurso com trinta paises em Franca, presidido
pela Tribuna Internacional de Compositores. “A obra foi composta para haver ligagao entre
todos, encontro sem discussdes”. Compondo maioritariamente para o grupo, Clotilde Rosa
cita a obra composta em 2002 Percursos, dedicada a Alvaro Salazar, interpretada pelo
flautista Jodo Pereira Coutinho e pelo clarinetista Luis Gomes.

Clotilde Rosa destaca do vasto repertorio do grupo, Momento | de Constanca
Capdeville, Quatro Estacdes, Musica em Agua e Marmore e Lhanto por Mariana de Jorge
Peixinho, esta ultima tocada na Gltima digressdo do grupo na Italia em 2015. Das obras
descritas, todas incluem flauta na sua instrumentacéo, a excecao da obra Quatro Estaces.

Atualmente 0 GMCL é composto pela seguinte formacdo: flauta — Jodo Pereira
Coutinho; clarinete — Luis Gomes; canto — Susana Teixeira; percussdo — Fatima Juvandes;
violino — José Machado; viola — Ricardo Mateus; violoncelo — Jorge Machado; harpa —

Ana Castanhito; tendo também a colaboracdo de trompete — Hugo Santos; guitarra — Paulo

13 Composto por: Olga Prats — piano; Alejandro Erlich-Oliva — contrabaixo; Luis Madureira — canto; Jodo

Natividade — bailarino e coredgrafo; Osvaldo Maggi — mimo e a prépria Constanca Capdeville.
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Amorim; piano — Ana Telles e Candido Fernandes e eletronica — Jaime Reis. O grupo teve
desde a sua formacdo até hoje trés flautistas: Carlos Franco 1970-1995 (se bem que
Clotilde Rosa refere que Ricardo Ramalho ainda esteve algum tempo no grupo a par com

Carlos Franco); Rui Augusto 1995-2002; Joao Pereira Coutinho 2002 — até ao presente.

4.2 - Grupo da Oficinal Musical

Fundada no Porto em Maio de 1978 por Alvaro Salazar, a Oficina Musical orientou
a sua atividade para o estudo e divulgacdo da musica do século XX e tem divulgado a
musica contemporanea em varias cidades do norte do pais, apostando também na
descentralizacdo com concertos noutras cidades de Portugal continental e ilhas, assim
COMo no estrangeiro.

Para além da politica de encomenda de obras este grupo fomenta o suporte a
edicdo de partituras, cujas primeiras foram lancadas em 1982, iniciando-se também um
projeto editorial de publicacdo periddica de discos, trabalhos musicoldgicos e partituras de
autores portugueses. Das obras publicadas constam as seguintes para flauta: Figuraces |
de Filipe Pires, Dois Movimentos de Fernando Lopes-Graca, Variantes de Clotilde Rosa e
The Panic Flirt de Alexandre Delgado (Grupo da Oficina Musical, 1978).

Ao longo da histéria do grupo colaboraram os seguintes flautistas: Mauricio Dias
Noites e Eduardo Lucena, na formacéo inicial, seguindo-se Pedro Couto-Soares e mais
recentemente Jorge Salgado Correia (pontualmente) e Monika Streitova.

Pelos servicos prestados a cultura de Portugal, a Oficina Musical foi agraciada com
a Medalha de Mérito (Prata) pela Camara Municipal do Porto, com a Medalha de Mérito
Cultural da Secretaria de Estado da Cultura e com o Prémio do Dia do Autor da SPA
(1993)™.

4.3 - Miso Ensemble

Em 1985 Paula e Miguel Azguime formam o Miso Ensemble, descrito pelos
préprios como: “detentor de um percurso singular que se evidencia pela originalidade dos

programas apresentados em concerto e pela diversidade das obras criadas que refletem uma

" Informacgdo fornecida por Pedro Junqueira Maia
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abordagem que assenta na multipla vertente dos seus membros criadores: compositores,
instrumentistas, improvisadores, performers, encenadores, escritores...”

A origem do Miso Ensemble parte da constituicdo de um duo de flauta e percussao
com eletronica em tempo real.

Para além dos véarios espetaculos que apresentam no panorama nacional e
internacional, onde o Miso Ensemble divulga o seu repertério, Paula e Miguel Azguime
reuniram em quatro volumes discograficos uma selecdo das suas composicgdes intituladas
Miso Ensemble vol. I, 11, 111, V.

Das vérias criticas ao trabalho desenvolvido pelo Miso Ensemble disponiveis para
consulta no site do grupo, encontra-se a de Constanga Capdeville que relata: “O caminho
do Miso Ensemble é um dos mais dificeis, quando vivemos num mundo onde tudo se
encontra compartimentado e etiquetado. E a isso mesmo que eles escapam e com uma

grande qualidade” (Capdeville).

4.4 - Entre Madeiras Trio

Como anteriormente foi descrito, Olga Prats menciona a falta de convivio entre os
alunos como condicionante para a pratica da musica de camara. O fator social € importante
para a criacdo de uma simbiose entre os membros de um grupo. Foi essa mesma simbiose
que deu origem ao Entre Madeiras Trio, que aliou a amizade a vontade de querer fazer
masica.

Formado no seio académico em 2009, o Entre Madeiras Trio surgiu a partir de um
duo de flauta (Miriam Cardoso) e oboé (Filipe Branco). A necessidade de alargar o ambito
do repertério e incrementar a sonoridade do grupo colocou a hip6tese de adicionar um
saxofone (Jodo Nunes), que pelas suas caracteristicas timbricas enriqueceriam a sonoridade
do grupo. Dada a formacdo instrumental ser pouco convencional a escassez de repertorio €
uma realidade, problema com que se deparam varios grupos e que nos anos 80 também se
sucedeu com o Opus Ensemble, um grupo ndo convencional, dai a necessidade de existir o
“laboratorio” para que 0S grupos possam dirigir-se aos compositores e construir o seu
repertorio. Olga Prats reforca a ideia dizendo que “a musica portuguesa esta nas maos dos
intérpretes e 0s compositores mostraram-se interessados em escrever para grupos sem

repertorio, por forma a divulgar a masica portuguesa”.
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Com o objetivo de se direcionar exclusivamente para a musica contemporanea
portuguesa, o Entre Madeiras Trio procurou junto dos compositores incrementar o Seu
repertorio contando neste momento com um conjunto de oito obras compostas
especificamente para o grupo: Em 2009 Lubramix Il - Mdsica quase um doc. de Eli
Camargo Jr.; Voyage (d’aprés Desvieux Cahiers) - Edward Pinto; A Brincar A Brincar -
Rui Lavos; Das Coisas - Nuno Rocha; Harmonicamente Temperado — Méario Chan; em
2011 Elegy Il Expanded — Chistopher Bochmann; em 2013 Wind Trio — Clotilde Rosa; em
2014 Divertimento em Trio — Sérgio Azevedo.

Todas estas obras foram estreadas em recitais Antena 2, estando também parte
delas editadas na AVA Editions. Algumas delas fazem parte do primeiro CD de originais
gravado com o apoio do Movimento Patrimonial pela Musica Portuguesa com direcédo
artistica de Olga Prats, o culminar de um trabalho de varios anos de afirmagdo no
panorama musical.

Nem todos 0s grupos se conseguem estabelecer quando cessa o0 vinculo académico,
acabando muitos por terminar, ndo por vontade dos musicos mas pelas dificuldades com
que se deparam, nomeadamente a auséncia de espaco na programacdo das salas de
concerto e a falta de verbas. Por forma a contornar estes problemas Olga Prats refere que
“o contacto com as entidades é importante, o grupo deve ter sempre um cartdo de visita
nomeadamente um agente, um CD, um representante para defender o que tem, o que quer e
0 que pensa”.

Quando cessou o seu vinculo ao meio académico, o Entre Madeiras Trio deparou-se
com a mesma situacdo, pelo que tem vindo a desenvolver o seu trabalho procurando o

apoio junto de entidades como 0 mpmp.

Todos os grupos abordados neste capitulo tém como dominador comum a
divulgacdo da musica de cadmara contemporanea portuguesa. O GMCL e a OM sdo grupos
que apresentam caracteristicas similares, ndo s6 pela constituicdo da sua formacdo mas
porque nasceram na mesma década partilhando os mesmos problemas e desafios. Na
década de 80 surgiu o Miso Ensemble que alia um novo elemento a musica contemporanea
a eletronica, fazendo do Miso Ensemble um grupo pioneiro na area, conferindo-lhe uma

singularidade que se mantém até hoje.
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O Entre Madeiras Trio é o exemplo de um jovem grupo que tem vindo a ultrapassar
as dificuldades préprias de um grupo oriundo do meio académico, tentando criar o seu
espaco no panorama musical através do trabalho desenvolvido com compositores e

entidades.
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Conclusao

O objetivo deste trabalho foi o de relatar a evolucdo da mdsica de camara em
Portugal nos ultimos quarenta anos, especificamente a muasica contemporanea portuguesa e
situar a flauta neste contexto. Para tal seguiram-se 0s seguintes passos:

Dado a extensdo do periodo temporal, procedeu-se em primeiro lugar a definicéo
do ambito da pesquisa. Estabelecidas as premissas comecou-se por caracterizar o panorama
da masica de camara em Portugal analisando o contexto politico, social e cultural assim
como 0s seus principais intervenientes. Em segundo lugar definiram-se as instituicdes de
ensino analisando a sua histéria e funcionamento, assim como o papel dos docentes de
flauta na divulgacdo do repertorio. Em terceiro lugar avaliaram-se algumas instituicdes
promotoras de eventos dedicados a musica de cAmara, analisando o seu funcionamento e a
presenca da flauta nos mesmos. Por fim definiram-se 0S grupos intervenientes, a sua
importancia e o seu contributo para o tema em andlise.

Para a elaboracéo da pesquisa, por forma a enriquecer a escassa bibliografia foram
realizadas entrevistas a varias personalidades do panorama musical portugués
nomeadamente: Jodo Pereira Coutinho, Clotilde Rosa, Olga Prats e Jodo Almeida. A
complementar, os testemunhos informais de Luis Meireles, Henrique da Luz Fernandes,
Paulo Amorim e Sérgio Azevedo.

Analisadas todas as premissas, poder-se-a dizer que passados 40 anos a musica de
camara em Portugal conquistou o seu espaco. Para além dos grupos fundados nas décadas
de 70 e 80 como o GMCL, OM e o Miso Ensemble que continuam a operar de forma
regular, nasceram novos ensembles oriundos das orquestras, ocupando parte da
programacdo das salas de concerto. Para além destes, 0s grupos provenientes dos meios
académicos que apesar das dificuldades vdo conseguindo conquistar o seu espagco.

O GMCL continua a atuar como veiculo de divulgacdo da musica contemporanea
portuguesa através de concertos em Portugal e no estrageiro, mantendo também um
vinculo com os compositores por intermédio da encomenda de obras e da criacdo de um
concurso de composicao.

O Miso Music criado como duo em 1985, deixou de atuar apenas no ambito da
performance e passou a plataforma de musica promovendo a cria¢éo e a difusdo da masica

contemporanea dando especial enfase a mdasica eletronica. Constituem ferramentas
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importantes para a difusdo do trabalho realizado pelo Miso Music, o Festival Musica Viva
(atualmente com sede propria), o Unico dedicado exclusivamente & musica contemporanea
e 0 espaco conquistado na antena da radio com o programa Musica Hoje destinado a
promocdo da nova musica portuguesa.

Com a entrada no século XXI, os grupos de musica de cAmara que passaram a fazer
parte da programagdo das grandes salas de concerto estdo maioritariamente ligados as
orquestras. Estas passaram a ser um centro de criacdo de grupos de mdsica de camara,
promovendo com 0s seus solistas 0s seus proprios ciclos de concertos. Tal acontece por
exemplo com a OML, com concertos em varias salas e auditorios da cidade de Lishoa e
com Orquestra de Cascais e Oeiras, em salas do conselho e de outros distritos do pais
através de protocolos.

Todos os casos mencionados refletem a realidade da capital que continua a ser o
grande nucleo de atividade cultural, ndo obstante que a descentralizacdo passou a ser maior
e hoje a musica chega com mais facilidade a varios pontos do pais. A criacdo da Casa da
Musica no Porto proporcionou o surgimento de um polo cultural a norte, apoiando grupos
e divulgando a musica que se faz em Portugal e no estrangeiro.

Todavia recitais de musica de cdmara ndo sdo sindnimo de musica portuguesa.
Apesar do repertorio ter aumentado devido a profusdo de compositores que se tém vindo a
afirmar e por conseguinte ganhar espaco no panorama musical portugués, o racio de obras
portuguesas face ao restante repertdrio é significativamente menor. Ndo obstante, os ciclos
de masica de camara promovidos pelas orquestras incluem recitais com obras portuguesas,
algumas em estreia. A OCCO realiza na sua temporada um recital exclusivamente
dedicado a musica de cAmara contemporanea portuguesa, onde tém sido apresentadas obras
com flauta, dando a conhecer o repertério de novos compositores e de compositores
consagrados.

A musica de cadmara contemporanea portuguesa ndo é apenas apresentada em ciclos
pelos instrumentistas que estdo associados as orquestras, jovens instrumentistas também se
tém apresentado, em menor nimero dado que o mercado ndo comporta a oferta e as salas
optam pelos protocolos com as orquestras, o que leva varios jovens instrumentistas a
apresentarem-se sem receberem remuneragao.

Os grupos de masica de cdmara hoje existentes séo em muito maior nimero quando

em 1983, data da sua criagdo, surgiu a disciplina de musica de cAmara na ESML. Olga
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Prats mentora da classe de musica de cAmara em Portugal, formou vérias geracbes de
instrumentistas que hoje déo continuidade ao trabalho desenvolvido, ndo s6 na ESML mas
também noutras instituicdes de ensino.

O meio académico proporciona aos musicos e aos compositores em formacgédo a
divulgacdo do seu trabalho através de festivais, ciclos e recitais. O elevado nivel de
formagéo que adquirem traduz-se no reconhecimento obtido em concursos, onde a flauta
aparece em destaque em muitas das formacdes premiadas. Tal como o0s concursos, 0s
festivais sdo um meio de apoio a masica de camara, pois propiciam a sua divulgacéo.

Em suma, as escolas formam um nimero expressivo de alunos em quantidade e
qualidade; as salas de espetaculo existem, tendo sido criadas em varios pontos do pais
infraestruturas para receber musica; os agrupamentos existem, uns herdeiros da sua
historia, outros que procuram a sua historia; os compositores proliferaram, no entanto o
racio entre o espaco que a musica de cdmara ocupa na programacao das salas e a restante
masica € menor, assim como a apresentacdo de repertorio portugués. Apesar desta
situacdo, nos ultimos anos a musica de camara tem vindo a ganhar espago assumindo
inclusivamente maior destaque na programacdo da Antena 2. Apesar de ndo ter sido o
objetivo inicial a radio passou a transmitir um maior nimero de concertos, onde cerca de
80% dos concertos programados sdo de musica de cAmara até sexteto, no qual é possivel
ouvir grupos com flauta em muitos destes concertos. O aumento do numero de
transmissfes de concertos de musica de camara, motivado pelo défice de orcamento que a
radio atualmente possui, permitiu conhecer melhor o meio musical portugués e descobrir
instrumentistas de grande qualidade.

Para além do acompanhamento dado aos concertos de musica de camara, a radio
tem apoiado a divulgacdo da mdsica contemporanea portuguesa na sua grelha de
programas, seguindo o processo criativo musical mais recente contemplando a musica de
camara contemporanea portuguesa. A Antena 2 consegue assim chegar a todo o tipo de
pablico atraves da sua ampla programacao.

Expresso como tal que dificilmente havera uma verdade absoluta sobre o que seria
ou ndo expectdvel no século XXI sobre a evolu¢do da masica de camara e por conseguinte
da musica de cdmara contemporanea portuguesa assim como o papel que esta ocupa na
sociedade musical portuguesa. A auséncia de um canon para a cultura reflete-se numa

caréncia de politicas de apoio na sua divulgagdo e esta é sentida pelos musicos e
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compositores, no entanto em cerca de quarenta anos a evolucao da situagdo foi notoria em

todos os campos beneficiando artistas, compositores, escolas, instituicdes e entidades.
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