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Resumo

O processo de difusdo do violdo classico no Brasil através da
AEscol a de T8rele6.ado entre 1916

Esta pesquisa visa analisar o processo de estruturacdo da pratica e ensino do violao
classico no Brasil, assim como seu processo 8volatravésdos pr nc2 pi os da fAE
T 8 r r disgeaninado inicialmente por seus alunos, e em seguida, pelos alunos de seus alunos
e adeptos, entre 1916 e 1960.

O processo da pratica instrumental foi analisado a partir da actuacdo de seus alunos
registrada em bgrafias, periddicos e revistas voltadas a pratica do violdo. Ja o processo de
ensino foi analisadatravésdos métodos publicados pais baseados em seus principéers,
decorrénciado contactodirecto de seus autoresom os alunos de Tarrega. Tambérsta
andlise foi realizada a partir de informacdes cdietam periodicos, revistas, entre outros.

Palavras-chave:Violdo, Tarrega, Josefina Robledo, Brasil.

Vi



Abstract

The diffusion processéc | assi cal gui tar i n Br a:
of T8rregao andd36veen 1916

This research aims to analyze gtaucturingprocess of thelassical guitar gractice
and teaching in Brazil, as well as its evolutimmcessthrough the principlesfd' Tarrega’s
School"initially spread by his students and students of his studmmdsfollowers between
1916 and 1960.

The process of instrumental practice was analyzed from the performance of his
students registered in biographies, journals and magdoiciesed on the pratice ghlitar.
The teaching process was analy#@wdughthe methods pubblished in the country based
its principlesdue tothedirect contacbf its authorswith Tarrega’s students. Besides, this

analysis was made through the information collected in journals, magazines, among others.

Keywords: Classical Guitar, Tarrega, Josefina Robldgi@zil .
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Prefacio

Meu interesse pelo assunto surgiu no ano de 2000, bem antes do inicio da coleta de
informagbes para esta pesquisan 2011. Naquela ocasido em 2000, quando estava
lecionando aulas particulares, alguns de meus alunos chegavam die=de inicialmente
haviam aprendido a tocar ou obtido contacto com o instrumento atravésvidbodo de
Tarreg®, principalmente aquelesom maior idade. Sobre este facto, duas coisas me
despertaram a atencdo: a primeira delas é que eles comentavam sobre isso com muitissimo
entusiasmo e orgulho dizend®ou da Escola de Tarrega segunda € que cada um destes
alunos me apresentava um métatiferente, elaborado por diversos autores desde a capa,
propositos, exercicios, porém em comum a desighaE&cola de Tarregaalém de uma

foto sua com o instrumento.

Alguns anos mais tarde em 2003, junto a alguns colegas da cidade onde, morava
fundamos a CVEP (Casa do Violdo Erudito de Pindamonhangaba). Em nossas reunides, era
muito comum tocarmos e discutirmos sobre o repertério e tudo o que envolve o universo do
violdo classico, em especial o nome e a obra de Francisco Tarrega. Era muito aigoeém
levar alguma partitura que era novidade para ndés, além de mais métodos e métodms sobre
fiEscola de Tarrega sempre com esse titulo além de sua tradicional fotelizmente, a
Instituicdo ndo foi adiante devido a falta de recursos e difideldlos encontros, pois a
maioria das pessoas eram pais de familia sobrecarregados com seus compromissos e
responsabilidadesho entantoesta experiéncia prosseguiu despertamdomais atencdo e
interesse sobre o assunto, além da recordacdo que guardo com muito carinho dos colegas, do

aprendizado obtido, além das apresentacdes que realizavamos.

Em 2009, no ano do centenario ddetimento de Francisco Tarrega (18%09),
passei a estudar e buscar a compreender mais suas obras, em especial ®Pséhielidss A
partir dai, meu interesse sobre 0 assunto se tornou cada vez maior, até que dois anos mais
tarde, de forma definitay, me propus a pesquisar de forma abrangente o tema. Aliado a isso,
sempre busquei compreender a ligacdo do nome de Tarrega com a pratica do violao classico
no Brasil,quepara mimse tornou muito evidenfgincipalmente ao deparatecom alunos e
praticanes do instrumento com idade mais avancada. A conjuncdo de todos esses factores me

impulsionaram a realizar a pesquisa que aqui segue.



Introducéo

Estapesquisa em forma de dissertagédo de mesttandocomo foco principalnalisar
a evolucao da pratica doolédo classico no Brasil durante o século XeXtre a década de
1910 e o ano de 19609 rambito da pratica performetiva e didactica, @m de setambém
uma pesquisa de caracter historibm ambito perforretivo, foram coletadas informacdes
sobre a etuacaode diversos instrumentistas, nacionais e estrangeimmosecitais e concertos,
através de periodicos, artigos, programas de concertos e revistas, entre outros. No ambito
didactico, além destes, foram coletadas informacfes em diversos métodos,tarnque
possivel a compessdo da metodologia de ensino aplicada, assim compmcess@volutivo
ao longo das décadas.

Sobre estprocesso aqui analisadmmesmeesta ligado ao nomeinfluéncia exercida
por Francisco Tarrega,considerado mundialmente @@rincipal e mais importante
instrumentistee compositoda musica de concenmltadaparm violdo no periodo romantico.
Foi a importancia de suactaacdomusical que influenciou ndo somente seus aluqus,
retransmitiram seuprincipios e ensinamentosjastambéma pratica em tornala musica

para violacao longo @ século XX, inclusiveaté os dias atuais.

Quanto a designacdo do instrumergera utilizada a palavsaoldo e naoguitarra,
como é utilizadaqui em Portugal, Espanha e ao redor do mundo para designar o instrumento.
O motivo é que o mesmo é chamado assim apenas no Brasil e devido ao facto desta
dissertacad@bordar a pratica instrumental neste pais ao longo de séculos, sera usado o termo

violdo ao invés de guitarra.

Ao abordarmoso nome de Francisco Tarrega, sua obra e suas contribuicdes para o
violdo, lidamos com uma seguinte polémica: logo apés sua morte, -sgnowndialmente
conhecido, bem mais que em vida, sendo aclamado por seus discipulos e admiradores como
um dos grandefgénio® do instrumento. Deste modo, durante aproximadaeneais de dois
tercos do séculoXX, seus meéritos, inovacdes e contribuicbes praticamente ndo eram
guestionados,entretanto também seus discipulos e admiradov@s fundamentaram
consistentementde que constituiam essas inovagfes. Por outro lado, a partir da década de
1980, sas contribuicbes e inovacbes atribuidédm sido negaabs. Seus criticos buscam
demonstrar que os procedimentos técnicos, cujas invencgdes lhe sdo atribuidas, ja haviam sido
desavolvidos por seus antecessores no pass8dgeadas nas diferentes técnicas de

interpretacdo de seus varios alunos, ou por contrastes em seus procedimentos pedagdgicos,
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muitos também créem que Tarrega ndo deve ser considerado nem fundador de uma escola,

nem cridador da técnica moderna de execuc¢édo do viol&o.

Particularmentecompartilho o ponto de vista de Wolf Moser (1937), autor do livro
Francisco Tarrega y la guitarra en Espafa entre 1830 y 1@80SER, 1996 P.9, onde

escreve:

- Sin embargo, em ambos bandos se aprecian flaquezas que no deben pasar por alto:
los adversarios carecen en absoluto del conocimiento de la situacion de partida de Tarrega
en cuanto guitarrista y de la comprension del pensamiento musical que guié so tabda
guitarra. Deslumbrados por una personalidad extraordinarsaus discipulos, amigos y
partidarios, cuya respetuosa admiracion se conserva imperecedera en la biografia de

Tarrega escrita por Emilio Pujol, no fueron capaces de separar al hombreateau

Ou seja, € necessario muitissima cautela, antes de jutgarngritos sendo
fundamental buscar a compreensdo da concep¢ao musical e ideolégica de Tarrega perante o
instrumento, assim como seus propositos. Também devido ao facto de ter sidcssioaa pe
extremamente carismaticaeus admiradores ndo conseguiram analisar sua obra de forma

objectiva e racional, separando o afeto que tinham por sua pessoa de sua obra.

Proposital mente o ter mo fagpasero fuacdodde T §1
FranciscoTarrega nao ter deixadeenhummeétodo por escrito, assim como seus principios
técnicos e ideoldgicos, sendo os mesmos transmipid@sseus alunos apenas durante as
aulas, ficando registrado por escrito além de suas obras, apenas alguns exemgieigsra
até os dias actuais toda polémica em torno da suadmmebém muitos se utilizaram deste
termo para elaborarem métodos, e aterascencdo com Seus respectivos [ptoge
profissionais, distorcendo seus principios e difundindo seu nome de maneiidandeque
requer muito cuidado ao referim o t er mo f Es cegrircipainente B&rseus g a 0
verdadeiros principios e contribuicbes para a pratica do violdo classico ao longo do

século XX.

O foco deste trabalho ndo consiststa@iscussace sim emanalisar as contribuigdes
dosprincipiosd e st a fpdfasacpralica do violao, em especial no Brasil, por isso, nesta
pesquisa as publicacbagalisadas o br e m®t odos baseados na NnE

restritasas concebidas por seus iatis diretos, além das publicagfes realizadas no Brasil.



Sobreseucontetdo apresentalissertacéddoi dividida emidez capitulod No primeiro
deles é relatado de forma sucinta a pratica do instrumento no pais desde seu descobrimento,
abrangendo todo o periodo em que foibn@ de Portugalseguido pelo periodo da
independénciano inicio do século XIXchegando até o inicio do sécsleguinte na déada
de 1910 A prética aqui relatada restringe aos principais centros nacionais, uma vez que o
Brasil € uma pais imenso, com dimensdes continentais, e conforme relatado ao longo deste
capitulo, sua praticanstrumentalao longo de todo este periodo € beestrita, 0 que

certamente nao é diferente nas demais regides do pais.

Ja no capituleeguintesdoabordadosoprin c 2 pi os da MAEscol a de
com uma contextualizacao histérica sobre a pratica do vid&uropa desde periodo
classico,décadas antede seunascimentoyetratando também a evolucdo do violdo como
instrumento atéesis dias seguido pels principiosdeconstii - « 0 de sua fAEscoO

sua actividade em vidagpntribuicdes difusdo de seus principios através de akums

O terceirocapitulo consiste nactividade desenvolvida no Brasil pelos discipulos de
Tarrega ao longo das décadas de 1910 e K23, contribuicdes aindao que ocorreu de
relavante no cenario do violdo brasileiro agregado ao nomieradpios de Francisco Tarrega
Os capitulos anteriores nos ajudam a compreerago se encontrava 0 cenario nacional de
vi ol «o at® a chegada dos alunos de TS8rreg
que foram introduzidos no paisTodavig neste capitulo € analisada também a influéncia

exercidgpor seusliscipulosno meio violonistico brasileiro

Os trés capitules seguintesrelatan o que ocorreu de relavante no &ém nacional
voltado ao violdo classico agregado ao nome de Tarrega, apls a passagem pelo pais de seu:
discipulos desde a criacdo de revistas, métodos e também a insercdo de uma obra sua comc

prefixo deabertura dgrograma de radistansmitido via nacioda

O sétimo capitulo relata a actividade no Brasil do pedagogo Isaias(82004977),
até a concretizacdo do reconhecimento do curso de violdo pelo MEC (Ministério da Educacao
e Culura) nos Conservatorios de Mdusica, assim como sua ligacdo com o edimandisco

Tarrega.

O capitulo oitavo, constaadonclusédo,seguido peldibliografiaconsultada anexos.



| O VIOLAO NO BRASIL
(DA COLONIA ATE A REPUBLICA)

.1 Os Primérdios

Partindo do descobrimento do Brasil, em 1500, ainda se sabe pouco sobre a musica
praticada neste pais a partir desta data e ao longo dos séculos XVI, XVII e XVIII. Muito do
gue se sabe, estd baseado em cartas e relatos de viajantes que passaram epelqueais
conseguiu ser resgatado dee a um arduo e incansavel trabalho de mdusicos e
principalmente musicologos utilizande de arquivos particulares, publicos e eclesiasticos,
entretantpde acordo com as palavras do musicélogo Paulo Castdd@8)( no programa
Histéria da Musica Brasileird , dirigido por Ricardo Kanji (194% ...Nem todos arquivos

estdo abertos aos pesquisadores, sujeitos a perdas, ou até mesmo a destruicdo, carecendo de uma
politica de acesso e preservacgao....

Aliado a isso, a pesquisa musicologica brasilefarente a pratica musicdé séculos
anteriores sofre imensamente cafalta de incentivosemboranos ultimos anos descobertas
de grande relevancia tém sido realizadas e instituicbes como o Museisida be Mariana
no Estado de Minas Gerai$¢m contribuidana preservacéo e descobertas de diversas obras,
principalmente dos séculos XVIII e XDDe forma concreta, o que se sabe € que a musica
praticada no Brasil a partir de 1500 e ao longo do sé&\lp foi trazida principalmente
pelos portugueses que colonizaram o pais até 18d8m destestambém franceses,

holandesesespanhdig inglesesleram suas contribuicdes

Entre os membros da esquadra de Pedro Alvares Cabral que chegou ao Brasil em 22
de abril de 1500, Pero Vaz de Caminha em 26 de alwié dmo escreveu sobre um dos

primeiros contactos com os indfos

... Além do rio, andavam muitos lde dancando e folgando, uns diante dos outros, sem se
tomarem pelas méos. E faziara bem. Passese entdo além do rio Diogo Dias, almoxarife que foi
de Sacavém, que € homem gracioso e de prazer; e levou consigo um gaiteiro nosso com sua gaita. E
meteuse com eles a dancar, tomands pelas maos; e eles folgavam e riam, e andavam com ele

muito bem ao som da gaita. Depois de dancaremlhéz ali, andando no ch&do, muitas voltas

! Programa de televisao produzido pela produtora CEPEC (0146289, diretor artistico maestro Ricardo

Kaniji, programa 415 (Primeiros Tempos da Musica no Brasil), Br&stl, 1999.

O manuscrito original desta carta com sete folhas, cada um em qugitraspaum total de vinte e sete

paginas de texto encontsa no Arquivo Nacional da Torre do Tombo, em Lisboa (gaveta 8, maco 2, n°2).
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ligeiras, e salto real, de que eles se espantavam e riam e folgavam muitoquamm com aquilo
muito os segurou e afagou, tomavam logo uma esquiveza como de animais montesesecfaram

cima...

Jean de_éry (15361613), pastor, escritor e missiondrio francés, autor ldistoire
d'vn voyage fait en la terreviBresil, dite Ameriqué1578, em portuguésHistoria de uma
viagem feita arerra do Brasil, chamadatambém de Américeem sua vinda ao Brasil em
1556, tentou transpor um trecho de uma melodia praticada pelos indios nativos para a
notacdo musical europeia, embora essa notacdo musical ndo possa dar uma ideia precisa de
como essa melodia era executadanforme consta a ilustracdo abaixo coletada do, livro
(LERY, 1578, P.174)

Camidd icssse » canidé-ionne beura onel

A pratica musical ao longo desséculo desenvolvese de forma mais consistente
através dos jesuitas que chegaram pais em 1549junto as navegacdes portuguesas
utilizandose da masica como ferramenta para catequizar os indios, sendo o violao, nosso foco
abordado, um dos instrumentoslizados nessa pratica, iniciande assim a actividade do

instrumento no pais, 0 que veremos a partir de agora.

[.2 O Violao no Brasil Colénia

Ao longo de todo século XVI e consequentemente, do per@gdscentista, o alaude
foi o principalinstrumentagpraticado na Europaeja como instrumento solista, ou realizando
acompanhamento de canto, tendo como principal expoente do instrumentpés John
Downland(15631626). Era executado em praticamente toda a Europa, exceto na Peninsula
Ibérica (Portugal e Espanha), pelo menos nas cortes, em funcdo da retirada dos mouros destes
territdrios apdés um dominio de quase oito séculos, sendo o alaude um instrumento de origem
arate. Aliado a isso, portugueses e espanhdis preferiam a pratica e cultivo das vihuelas,
apelidada de viola em Portugal, além das guitarras renascentistas e no século seguinte, das
guitarras barrocas, instrumentos antecessores ao Violdo e que correspaosdissaus

similares do periodo, ja que o violdao com seis cordas simplea seigir apenas no final do
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século XVIII, conforme veremos no proximo capitulo. No Brasil, seguindo a tradicao
portuguesa, a vihuela ficou conhecida coruda e a guitarra baraa, além de ser conhecida
também com o nome de viola, ficou conhe@dpularmenteomoviola de arameDevido a

esse facto, usaremos a nomenclatura viola para design#ruela, e viola de arame para
designar a guitarra barroea longo deste capitylexceto quando chegamos no século XIX
no item, AO Violao ro Império nos Reinados de D. Pedro | e D. Pedig bnde usaremos

violao, periodos em que a guitarra barroca fica em desuso.

Esses instrumentos chegaram ao pais jwoim as naveggdes portuguesas e 0S
jesuitas que eram a elite intelectual da época, ensinaram os indios, principalmente os
curumins (criancas indigenas) a tocar flautas, trombetas e violas em suas missfes, que eram
empreendimentos agricolapps quais sob a protecdo dgssuitas, os indios estariam
protegidos diante dos colonos que apenas queriam sua mao de obra escrava. Dessa forma, o¢
jesuitas acreditavam que eles estavam sob protecéo divina, embora perdendo sua identidade
cultural. Além do aprendizado agricola esical, aprenderam a ler, contar, escrever e cantar.
Anos mais tardeem missfes pelo sul do Brasil e Paraguai, oesndlém de aprendeama
tocar, passaram a fabricar regularmente seus proprios instrumekussjesuitas também

foram atribuidas ariacdo de colégios, além das primeiras escolas de mitsica

Desse periodo, destaque para o pdde® de Anchieta (1536697)* que se utitava
da musica para catequesscrevendo versos sobre melodias existentes, se utilizando do
acompanhamea da viola, como nas cancdlira Nero, com texto de sua autoria e musica
de Juan Bermudo (1510555, obra integrante dBecaracion ddnstrumentos Musicalede
autoria deBermudo(1555, e Venid a Sospirarcom texto de sua autoria e masica de autor

andnimo.

No século seguinte, ja na era barroca, surge o0 nome do poeta e adBoggdiio de
Matos Guerra (1636696), que tocavaviola de aramg cantando seus versos com o
acompanhamento do instrumento. Nascido em Saly&#dria, Gregorio de Mas foi o

primeiro brasileiro a realizar um trabalho de relevancia utilizesedte um instrumento da

® Fonte Programa de televisadistoria da Musica Brasileiragirigido por Ricardo Kanji, (idem nota de rodapé
n°l).

4 Espanhol de nascimento, mudseipara Coimbra, Portugal, aos quatorze anos e chegou ao Brasil em 1553,
permanecendo no pais até seus ultimos dias, sendo um dos fundadores da cidade de Sdo Paulo. Além de sua
actuacao religiosa e musical no pais, fautor da primeira gramatica da lingua tupi, idioma praticado pelos
indios brasileiros e paraguaios, compds pecas teatrais e poemas religiosos. Foi beatificado pelo papa

Jod&o Paulo Il em 1980 e canonizado em 2014 pelo papa Francisco.



familia b violdo, emconcretg aviola de aramgcomo ficou conhecida no Brasdlem de ser

0 primeiro poeta a cantarvida cotidiandrasileia. Seu @i, também chamavse Gregorio

de Matose era fidalgo da série dos Escudeiros do Minho, Portugatua mae Maria da
Guerra, era uma respeitavel matroBstudou Humanidades no Colégio dos Jesuitas e depois
transferiuse para Coimbra, onde se formou Bireito. Sua tese de doutoramento, toda ela
escrita em latim, encontie na Biblioteca Nacionalo Rio de JaneitdExerceu em Portugal

0s cargos de curador degaos e de juiz criminal, entretant@o ndo se adaptarvida na
metrépole, regressou ao Biasios 47 anos de idade. Na Bahia, recebeu do primeiro
arcebispo, D. Gaspar Barata (16l686), os cargos de vigéargeral (s6 com ordens menores)

e de tesoureironor, mas foi deposto por ndo querer completar as ordens eclesiasticas.
Apaixonouse por uma Viva, com quem passou a viver, com prodigalidade, até ficar reduzido

a miséria, passando a viver existéncia boémia, aborrecido do mundo e de todos, e a todos
satirizando com mordacidadd-icou conhecido comd Boca do Infernd, por ser
extremamente polémico satirico, ndo poupava severadticasao governo, ao clero, em
especial aos padres corruptos, aos mulatos, aos colonos, além de todas as camadas de
sociedade. O governador D. Jodo de Lencastre {1Bd®), que primeiro queria protelyg

teve afinal demandalo exilado para Angola, a fim de o afastar da vinganca de um sobrinho

de seu antecessor, por causa das satiras que sofrera o tio. Chegou a advogar em Luanda, ma
pdde voltar ao Brasil para prestar algum servico ao Governador. Estalsde@sn
Perrambucona capital Recife, onde viveu até os seus ultimos dias, falecendo aos 73 anos de
idade”.

Hoje aeitase a hipoteseedque amaioria de sus poemadoram escribs para serem
cantadss, embora as melodias ndEnhamsobrevivdo ao tempo. Uma das tentativas de
reconstrucdode sua obra é o poemdarinicolas, escrito no periodo em que viveu em

Portugal.

Solre o século XVIII, foram encontradas recentemente, em 1984, no municipio de
Mogi das Cruzes, no estado de S&o Paulo pelo pesquisador Jaelson Trordzle
manuscritos de obras escritas durante o Brasil colonial entre os séculos XVI e XVIII. Estas
obrasforam encontradas quando o pesquisador estava consultando um livro sobre florais do

século XVIIl e se deparou com 0s manuscritos, que estavam servindo como refor¢o para capa

® Informagdes coletadas no sitio Aleademia Brasileira de Letrassww.academia.org.br



do livro. Dentre essemanuscritos, destaque parsilancico ® de natalMatais de Incéndio,
cancado a quatr@wozes e instrumentos, a primeira composi¢cdo polifbnica encontrada em
manuscrito musical brasileiro, cuja formacéao instrumental ivoil&a de aramginstrumento
muito usado nesse periodo como baixo continuo em obras sassasolra foi escrita

provavelmente entre 1720 e 1730

Na segunda metade deste século, um género musical muitissimo praticado em Portugal
era amoda uma cancgéo séria em forma de danca de saldo, derivada da Opera italiana, porém
cantada enportugués. Trazimlao Brasil, na coldnjeeste género musical desenvolveu formas
e caracteristicas proprias que serviram como base para o desenvolvimento de uma musica
genuinamente brasileira, sendo chamadanddinha.Deste género, destaque para o mulato
Domingos Caldas Barbosa (173800),filho de portugués corascrava angolana nascido
no Rio de Janeiro. Caldas Barbosa difundiu a modinha e o fumaleorte de D. Maria I, em
Lisboa, sempre acompanhado de sua viola. Alguns de seus poemas foram musicados por
compositores portugueses coarcos Portugal (1762830),como é o caso da cancéocé
trata amor em brincoAlém desta, destaese Homens Errdos e Loucogom versos de sua
autoria e musica de autor andnimo. Suas obras estéo digitalizadas e disponiveis no sitio da

Biblioteca Nacional de Lisboa.

No final deste século, a violle arameainda era muito praticada no Rio de Janeiro, a
actual Rua Tedfilo Otoni, naquela época era chamada de Rua das Violas, pois |4 se

estabeleciam os fabricantes de instrumentos.

Concluindo este periodo, e @m transicdo para seguinte, ndo podemos deixar de
mencionar o pricipal compositor deste perioddgsé Mauricio Nunes Garcia (176830)
que logo aos seis anos de idade ficou 6rfdao de pai, sendo criado por sua mae e sua tia.
Possuidor de um grande talene voz muito afinada, aprendeu a tocar viola de ouvido,
iniciando seus estudos musicais c8avador José de Almeida e Fa(ibr32?-1799) nascido

no estado de Minas Gerais, local com grande tradicdo musical desde o parfodo,i o

® Villancico é uma forma musical e poética, cantada em castelhano e portugués, muito popular entre os séculos
XV e XVIII na Espanha, Portugal e América Latina. Eramginalmente canc¢des profanas comibgtro, de
origem popular e harmonizadas a varias vozes. Posteriormente passou a ser cantada em igrejagisassociada
festividades de Natal.
” Ibidem nota de rodapé nphra todo o paragrafo
® Lundu é uma dancasileira criada a partir dos batuques dos escravos trazidos ao Brasil de Angola, e também
de ritmos portugueses, sendo também considerado um ritmbragiteiro no formato de cancao.
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BarrocoMi n e f. Logaapds o inicio dos estudos musicais, ja tocava instrumentos de corda

e sopro em bandas e orquestras; assim angariava dinheiro para auxiliar sua méae.

Além da mdasica, iniciou seus estudos de humanidddés), histéria, geografia,
francés, inglés, italiano, grego e hebraico, além de filosofia. Seguiu a carreira eclesiastica,
ordenandese padre aos 25 de idade, embersha vivdo maritalmente com Severiana Rosa
de Castro (17891878), tendo com ela seis filhos.Em 1798 tornasemestrede
capeladaSéCatedal do Rio de Janeiro compondo com frequéncia, dirigindo musicos e
cantores nas cerimdnias da Sé, além deaa como organista e cravista, tornaisgo

conhecido por suas habilidades e improvisar com facilidade.

Dez anos mais tarde, chegada da Familia Real PortuguesaRio de Janeiroveio
além de transformar a cida do Rio de Janeiro, influir doamente na vida do compositor.
A cidade passa a ser a sede administrativa da corte: g&hblioteca Nacionala lmprensa
Régig oJardim Botanicp aAcademia de Belas Arteso Museu Nacional sendoo mais

importante para Nunes GarciaCapela Realjue passua receber masicos de tod&aropa

O PrincipeRegenteD. Jodo VI(17671826), grande admirador de musica, nomeia o
padre JoséMauriciomestre da Capela Realecémcriada nos moldes da que existia ha

cortelisboetae formada por musicos locais e europeus.

O periodo entre 1808 e 1811 é o mais produtivo de Nunes Garcia, durante o qual ele
compde cerca de setenta obras. Em 1809, D. Jodo VI condecona oHabito da Ordem de
Cristo, sinal da grandeséima que tinha pelo muasicoEm 1811 chega a corkéarcos
Portuga)] o compositor portugués mais célebre do seu tempo, que tinha suas obras
apresentaas por toda &uropade entdo. A fama do recéchegado leva D. Jodo VI a pbr
Marcos Portugal a frente da Capela Real, substituindo Nunes Garcia. O brasileiro continua,
porém, a ser custeado pefioverno e a compor esporadicamente novas obras para a Capela

Real.

Em 1816 dirige n#greja da Ordem Terceira do Carmmm Requiemde sua autoria, em
homenagem a rainha portugu&saMaria |, morta naquele ano ri®io, numa encomenda da
familia real ao compositor. Neste mesmo ammheceu 0 compositor austria@ismund

Neukomn (1778.858) que ecém chegado ao Rio de Janeiro em missdo diplomética do

° O Barroco Mineiro é uma versao peculiar que o estilo barroco de#senwno Brasjlino Estado de Minas

Gerais nosdiversos segmentos dades entre os séculos XVIII e X]X¥ntre eles na mdsica e principalmente na
arquitetura, pintura e escultura
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dugue de Luxemburgo, permanecew pais a 1821, tendo durda esse periodo os dois
compositores bastante contacto que contiibuiito na actividade de Nunes Garcia.

Neukomncontribuiu muitotambémpara a popularizacé&wo paisda obra de Joseph
Haydn (17321809), de quem foi alune Wolfang Amadeus Mozartl756179]) e em
consequéncia dessa influéndiynes Garciaegeu a estréianacionaldo Requiem®, obra
inacabada d&lozart emdezembro dd819, sokaprovacéo e criticas elogiosas de Sigsmond,
além de sua influéncia, apoio e incentivo. Dois anos mais tarde, dirigiu também a estreia

brasileira deA Criacdode Haydn

O empobrecimento da vida cultural apds o retorno de D. Jo&o VI a Portugal e a crise
financeira depois dmmdependéncia do Brasil1822) causaram uma diminuicdo da sua

actividade, agravada pelas mas condi¢cdes de salde em que se encontrava.

Nunes Garcia também foi nomeapimfessor publico de muasica e passou a dar aulas
gratuitas em sua casa Rua das MarrecaBos seus alunos, destaque fai@ncisco Manoel
da Silva (17951865), autor daHino Nacional Brasileiro **. Tamanha era sua escassez de
recursos que dava exemplos musicais em uma viola de arame por nhdo possuir um piano. Sua
actividade nesse curso perdurentre 1795 e 1822. De suas composi¢cdes de modinhas para

viola de aramedestaque para a olB&ijo a Mao De Quem Me Condena

Como compositor, compds principalmente obras sacras, com destaquéMissa am
Si bemola Missa de Requiena Missa de Defuntoe umTantum Ergoe em1826 compds

sua Ultima obra, Missa de Santa Cecilipara drmandadele mesmo nom¥.

Uma cuiosidade interessante € que dois dos principais composhoaedeiros de
todos os tempos dedilhavam violdo, num espaco de pouco mais de cem anos de nascimento
entre eles, padre José Mauricio e Heitor Mikdos (18871959)*2.

Y“Requiem (do latim r®quiem fidesoamecd)X ao okiios siMi ¢ a

mortoso (do | ati m: Mi ssa defunctorum), ® uma Missa

mais pessoas falecidas

' A msica do Hino Nacional Brasileiro foi compapbr Francisco Manoel da Silva e a &epor Joaquim

Oso6rio Duque Estrada (181®27).

12 Informac®es coletadas micionario Biografico Caravelas, Nicleo de Estudos de Histéria da MUsica-Luso

Brasileira, escrito por Carlos Alberto Figueiredo em novembro de 2012.

3 Citacdo de Fabio Zanonemsi programa de r§dio fAViol«o com F§bio

FM de S«o Paulo, Brasil, enBragl@COl&ia.Programa nU57, @O
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[.3 O Violdo no Império nosReinados de DPedro | e D.Pedroll

No inicio do século XIX, os fidalgoportugueses trouxeram ao Brasil o violdo
moderno com seis cordas simples. Assim sendo, a viola de arame ficou fora de voga nas
cidades, ficando um instrumento tipiccsdertdes, sofrendo algumas alteractss geraram
a fivi ol a c aiddens'ade cordasp utilizaalaténos dias de hoje na musica que
retrata o sertdo brasileiro.

No senso de 1822 ,@dade de Sao Paulo tinha 6.920 habitantes e contava com
trés violeiros (fabricantes de violas) e cinco musicos profissidhage levarmos em conta
gque 0 mesmo senso aponta pouquissimos especialistas (trés boticarios, trés professores de
gramatica, doisdvogados e trés letrados, por exemplo) a quantidade de fabricantes de viola e
musicos profissionais nos da a impressdo de que o instrumento era bastante difundido na

cidade, nesta época.

Logo apés a independéncia do Brasil e consequentementgnaoo de DPedro |
entre1822e 1831, ja se encontravam nos jornais, anuncios de aulas de \nléante esse
periodo, w ano de 1828, € instituido em S&o Paulo no Largo de S&o Francisco, o0 primeiro
curso de direito da cidade, que vaicontribur imensamente para o desenvolvimento cultural
da cidade. Quanta pratica do violdo neste periodo, Carlos Penteado de Rezende (1918)
escreve em seu livibradicdes Musicais da Faculdade de Direito de Sado P&,lsobre um

trabalho estatistico relativo aocade 1836 que:

* Ordens em portugugsudOrdened em espanhok o termo utilizado na Espanha do século XVlapar
descrever um par de cordas afinadas em unissono ou a oitawasondas vihuelas, sao seis cordas duplas e da
guitarra barroca, cinco cordas duplas.
15 Informacé&o coletada na tese de doutoramento de Giacomo Bartoloni (2000, p:70), a partir da publicagéo de
Affonso Antbnio de Freitas (186B930) do artigd&sdo Paulo no dia 7 de setembro de 18aRevista do
Instituto Historico e Geogréafico de S&o PaulBREITAS, 1923, v: XXII, p: 34).
'8 Informac&o coletada na dissertacdo de mestrado de Gilson Antunes (2002, p: 15), a partif cadivdes
Musicais da Faculdade de Direito de Sdo Paudle Carlos Rezende Penteado (PENTEADO, 1954, p:42),
Edicdo Saraiva.
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- O instrumento preferido pelos académicos prosseguia sendo o violdo. Tanto que o Correio

Paulistano andou anunciando para vender em sua tipografiamétodo de violdo de Francesco

s

Molino, que é, daquela época, a Unicaferéncia didatica que possuimos. Alids, ainda ndo se
imprimiam musicas em Sao Paulo. No méximo, haviam copistas, talvez entre os funcionéarios da Sé
Catedral. Tudo vinha de fora, da Corte ou da Europa, quer fosisers, compéndios, partituras ou

simplesresmas de papel pautado

Ainda sobre a pratica do instrumento nesse periodo, na r&fieéo e Mestres'’,

publicada pelo fabricante de violdes Giannini eft#64 e 198, h4 o seguinte relato:

- ... Encontramos,por exemplpChalaga (Francisco Gomes da Silyaomem de confianga
e grande favorito do principe . Boémio do bom estilo, era também competente cantor de modinhas. E
encontramos ao proprio principéD. Pedrol) ensaiando acordes sentimentais ao instrumento para a
Marquesa de Santoguando em memoraveis noitadas na chacara de Mataporcos, figurando nelas o
ifitocadoro de viol «o Miquelina, do qual di zi am i
D. Pedro Itocava clarinete fagote ,violino, violoncelo e trombone, além de conhez@nposicao,
tendo realizado seus estudos de muasica com o Padre Mauricio (que também tocav,aeveoldod

compositor Marcos de Portugal.

D. Pedro | também estudou composicdo com Sigismond Neukomn em sua passagem
pelo Brasil e de sua producdo musical como compositor, destaque Hpava da
Independénciacom letra de Evaristo da Costa (17B887) e oHino da Carta considerado

até1911, o hino nacional portugués

Jano império de D. Pedro Il (1841B89) comeca a ter actividade no Brasil a execucao
do violdo como instrumento solista, até o inicio do século XIX, infelizmente ndo ha registros
desta actividade no pais, seja da vimlavihuela, viola de arame ou guitabarroca, muito
menos do violdosendo sinstruments emprgadc apenas para acompanhamento

O grande expoente do instrumento ao longo desse period@ldimientino
Lisboaque além de engenheiro, foi violonista e compositor, sendo sem davida alguma, um
dos primeiros violonistas brasileiros. Na primeira edicdo da redistmldo *® de dezembro

de 1928 na colunaO Violdo Entre Noés el e ® ci t andemo Her@amo fi O

7 Violdo e Mestreg(1965,p:7- 38), Sdo Paulo
¥ O Violdq (192812, n°1), Rio de Janeiran o | , coluna G0 Viol«o Entre N- s
13



Mereceu, por sua execugaelogios de grandes mestres commuis MoreauGottschalk
(18291869), Arthur Napoledq18431925) e Alberto Nepomuceno (1864920). Lisboa
tocava obras originais e transcricdes, contarsgoentre elas algumas de Gottschalck, com
destaque para a obf@ran Trémolp que Tarrega veio a transcrever também mais tarde,
segundo relata essa revista, em 1901. HEnreyggertorio também integrava a oMariacoes
Sobre Temas de La Traviade Verdi, transcrita inicialmente para o violao por Julian Arcas, e
posteriormente em outra versao por Tarredafelizmente ha pouquissimas informacdes
sobre Clementino Lisboa, @&e sabe o0 ano em que nasedaleceu, entretant@ que se
sabe € que viveu nesse periodo, morreu jovem e como todo artista qemkoel apenas
saudade profunda para aqueles que fans amigasSomente conheceu seu trabalho quem
teve o privilégio de escéHo e apreclo, sendo lamentavel que suas obras originais e
transcricbes se perderam, ficando inviavel assim, de apreciar e analisar sua obra musical.
Dessa mesma época, também merece destaque Francisco Mascdeeghes) ndo sabemos
maiores informagdes, além de ter siildonistade cAmara do imperador D.Pedr.

I.4 O Violdo na Republica (Até 1916)

Apés a proclamacdo da Republica no Brasil, em 1889 aparase primeiras
publicacbes para violdo editadas pela Casa Arthur Napoledo do Rio de Janeiro, que eram
modinhas para canto, com acompanhamento de violdo. Nesse mesmo periodo, também
comecam a surgir maiores manifestacdes da pratica do violdo canumigrsto solista e de
concerto no pais, tendo Alfredo de Souza Imen&85%1918) como 0 maior expoente de
todo esse peritn. Nascido no Rio de Janeirealizou seus estudos pelo método de Dionisio
Aguado (17841849), tornandee eximio instrumentista e imtor da Estudantina
Cosmopolitana=luminensedo Rio de Janeiro. Conheceu o guitarrista espanhol Garcia Tolsa
(18581905, integrando sudstudantina Figarp apresentandse com esse conjunto em
Montevidéu (Uruguai) e Buenos Aires (Argentina), radicaseloesta cidade de 1892 a 1893.
Regressando ao Rio, realizou audi¢Bes e participou de inUmeros eventos artisticos, inclusive
merecendo cronicas elogiosas da imprensa. Este/stados Unidos de 1903 a 1904, onde
chegou a ser regentlei daOridMed gtorpaad ,i tamt eMadad
volta ao Brasil, sua vida prosseguiu sempre agitada, ocupando cargos importantes ligados a

musica. Faleceno dia 24 de abril de 1918.

14



Seguindo em ordem cronoldgica, no ano1®90, Heitor VillaLobos compe para
violdo, sua primeira obra, intituladdanquecagem homenagera sua mae Noémia. Em 1903,
passou a morar com suafiiéifinad para ter mais liberdade de contacto corlasdes', ja
que tocava violdo escondido de seu pai, em funcdo da ma fama que tinham as pessoas que
tocavam o instrumento naquela épo€anco anos mais tardeomo fruto desseonvivéncia

compdsMazurkaChoro, obra de abertura dauite Popular Brasileiragoncluida em 1923.

Ainda em 1903, wiolonista cubano GiPraxede®rozco chega a Sdo Paulo dando um
concerto no @atigo Teatro Santana, e €804 outro concerto seu é anunciado e divulgado no
jornal O Estado de S&o Pauf. No periodo em que esteve no Braslfosco percorreu
varias cidades do interior destado de Sao Paulo, radicarsna capital, lecionanddolao,
até 1908, ano em que regressa a CAbaixo, segue um progranu recital de Gil Orozco
no Saldo Steinway, em S&o Paulo, no and3f¥ um facto interessante é qdas onze obras
que constam no programa, seis sdo de autoria de Fraéisega numa ocasido em que

ele ainda era vivdEsta éa primeira noticia que temos da execucao de sua obra no Brasil.

- Preltdio em Acordes (Téarrega)

- Estudo em harpejos (Tarrega)

- Valsa em La (Arcas)

- Cantos de Andalucia (Arcas/Tobosso)
- Dancga CubangTabarez/Orozco)

- Duas Mazurcas (Soria/Penella)

- Preladio (Tarrega)

- Minuetto (Tarrega)

- Coro de Bispos (Meyerbeer)

- Capricho Arabe (Tarrega)

- Jota Aragonesa (Arcas/Tarrega)

Nestes primeiros anos do século XX, outros nomes de desjaquse apresentaram ao
violdo na cidade de Sao Paulo foram o portugués Alberto Baltar, que também se apresentou
na cidade de Campinas, no interior do Estado de S&o Paulo em 1906, o espanhol Manuel
Gomes que em 1911 também se apresentou em Sdo Paulo en&Zampd portugués

Francisco Pistoresi que realizou duas apresentacdes no Conservatério Dramético e Musical de

Y“Chor»es ® o nome dado aos executantes do g°nero mu
instrumentabrasileira que surgiu no Rio de Janeiro em meados do século XIX.
2 O Estado de Sdo Payl(190405-07, p:2), Séo Paulo, ano 30 n° 9288, coluna Artes e Artistas, Gil Orosco.
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Sao Paulo em 1914Sobre o ultimo destes, abordaremos um pouco mais no terceiro capitulo.
Além dos nomes citados, ainda merece destaque a @&stoagcidade alviolonista italiano
Eugene Pingitore esteyor 14 esteveentre 1912 a 1915, e muito contribuiu para a troca de

informacdes entre os violonistas locais.

No Rio de Janeiro, o poeta e cantor Catullo da Paixdo Cearensel@#H3foi o
primeiro artista a se apresentar tocamilmdo na Escola Nacional de Mdusica, cantando
modinhas de sua autoria e acompanhaelao instrumento. Outro éxito de Catullo foi o de
conseguir se apresentar no palacio do governo. Para a concreteat@@&xito, contribuiu
muito a primeira dama Nair Teffé (188880, esposa do entdo presidente da Republica,
Marechal Hermes da Fonseca (18%23). A primeira dama estudeioldo na Franca com
Alfredo Cottin (18631923) 2!, grande entusiasta do instrumento e amigo de Francisco
Tarrega. Nair divulgowa sociedade do Rio de Janeiro diversas canc¢des que canteva e
acompanhava ao instrumento, além de executar sortidas obras como solista, com destaque
para aPensée Melodiqude Alfredo Cottin. Como naquele tempguem tocava violaméo
gozava de boa reputacdo, alguns jornais, quando almejavam criticar o governo diziam que

fat ® viol«o j§ e tocou no pal §ciobd

Para se ter uma ideia mais amg&reputacdo do instrume e seus adeptos naquela
época, por parte das camadas mais abastadas da sociedade, eisias|@Eradps relatando
isso: en 1906, o jornaD Estado de S&o Paufdrelata que o violdo é consideradopréprio
somente para modinhas e serenatas ao l@alguns anos mais tarde, em 1%idda o julga

... vulgar e, por isso, sem valot

A imprensa do Jornal d@ommercic®® do Rio de Janeir compartilha a mesma opini&o assim
se expressando: -
- Debalde os cultivadores desse instrumento procuramlfaaécender aos circulos onde a
arte paira. Tem sido um esforgo vao o que se desenvolve nesse sentido. O violdo ndo tem ido além de

simples acompanhador de modinhas. E quando algum virtuose quer tirar efeitos mais elevados na

2L A obra Recuerdos de la Allambra de Tarrega foi dedicada ao seu amigo Alfstio
? RevistaVioldo e Mestre$1965, p:3839), S&o Paulo.

8 O Estado de Sao Paylf190611-29, p:2),ano 32, n°10220, coluna Os Municipios
* |dem (191402-22, p:3),ano 40

25 O Jornal do Commérciq1916-:05-07, p:6), Rio de Janeiro
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arte dos sonsjamais consegue abjetivo desejado ou mesmo resultado apreciavel. A arte, no violdo,

n&ao passa por isso, até agora, do seu aspecto puramente pitoresco.

Alguns anos antes, em 1910, o jor@alreio da Manh&® também do Rio, noticia a pratica

do instrumentom colunas policiais, conforme segue abaixo:

- Pedemnos os moradores das ruas Pereira Nunes e adjacentes chamar atencdo das
autoridades da 152 cireoscrip¢do para um bando de desocupados, chefiados por um tal Faisea
a altas horas daoite, incommoda as familias ali residentes com serenatas e cantorias de violao.
As tardes também, grupos de vadios e creangas regaefmesquina da referida rua, a passos de
capoeiragem, gestos e palavras obscenhggam se aos moradores retiraresa ds janellas!
N&o é a primeira vez que apparecem reclamagfes nesse sentido, por isso chamamos attencdo da

policia para o caso afim de que ndo continue semelhante anarchia e immoralidade.

Essa reputacdo negatidéante & apreciacdo e execucdo instrumerd comecgou a
ser revertida a partir de 1916, ano em queol&do passou a ter seu valor reconhecido e ser
aceito pela alta sociedadearaisto, a vinda de dois estrangeiros ao pais foi fundamental, séo
eles o paraguaio Augustin Barrios (188814, e a espnholaJosefina Robledode quem

abordaremos em pormenor no capitulo Il

Trechos extraidos do periédifoLanterna’®’ comprovam isso
- Barrios

O ultimo concerto de Barrios, o violonista paraguayo, realizado a 9 deste atteghiu
animadora concorrencia. Mas o que houve de mais animador foi o applauso estrepitoso e

evidentemente sincero que sagrou cada um dos niumeros do programma.

Os jornaes nao tiveram medida em louvar o artista, desde que surgiu entre mds, uha

interesse novo aos concertos da estacdo e a algumas recepcoes elegantes da alta roda...

... O que ha em tudo isso a gabar e encarecer, é a entrada victoriosa do Violdo nos grandes
saldes brasileiros. Justo também é que penetre a ModRdrgue ha modinha e modinha... como ha

ironia e chalaca. Tanto é alcool o champagne como o paraty. A questéo é saber escolher.

26 Correio da Manh(191002-02, p:5), Rio de Janeirano 1X, n°3122
" A Lanterna, Jornal da Noit€191611-16), Rio de Janeiropa I, N°10, quintéeira.
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Hermes Fontes.

Barrioschegou ao pais no finaedl915pelo Rio Grande do Sul, vindo do Uruguai,
permanecendo nesta nacdo por dois periodos, de 1915 a 1920, e de 1929 &ol931.
principal viobnistae compositor para violanascido na América do Sul durara primeira
metade do século XX. No Brasil, esteve em contacto com os grandes nomes do instrumento
do periodo como Jodo Teixeira Guimardes, mais conhecidoitamo « 0 Per na-mbuc o
1947), Am®r i co Jac d928)rmaantdrCautiohCearers cor fGuer8 9
dividiu recitais, além de poetas e escritores, entre @lasp Bilac (18651918) entre outros,
compartillando informagdes e experiéncias musicais. Era um dos poucos violonistas
actuantes no pais que sabia ler partittPara se ter uma idéia, grandes nomes do violdo
brasileiro como os jA& mencionados agindo Pernambuce Canhoto,praticamente néo

tinham conhecimento dessa escrita musical.

No Brasil, Barrios foi muitissimo bem acolhidéctuouem concertos de dfte a Sul do
pais repleto de éxitos e criticas elogiosas de jisira&o contrario de sua passagem anterior
pela Argentina, onde sua&taacdo profissional ndo era bem vinda em funcdo de tocar com
violdo com cordas de aco, além de considerar suas compositgbaquele periodo inferiores
por remeteem a ritmos e dancasulamericanasCasouse com a brasileir&loria Silva,
também conhecida con@loria Seban bailarina nascida na cidade de Sao Gabriel, no Rio

Grande do Sukm sua segunda passagem pelo paisndocom elaaté seus ultimos dias.

Como compositor, escreveu obras que remegiararitmos brasileiros, comMaxixee
Choro da SaudadeUma de suas principais composicoes) suefio en la Florestapi
compesta em 1918, periodo em que viveu no pais. Nesta composieadiligh uma nota
fiDod localizada no vigésimo trastd da primeira cordaPara conseguir esse feito, o luthier
Romeo Di Giorgio® lhe confeccionou um violdo especial com a ndEzd na referida

localizag&o, uma vez que os violdes convencionais possuem apenas dezenove trastos, sendo ¢

*® Trastos ou trastes sdo os filetes de metal gue atravessam o ponto dos instrumentosdidldhedizs, como

€ o0 caso do violdo, onde o executante posiciona os dedos. No portugués do Brasil, os espagos entre os trastes sao

chamados de fAcasaso.

?® Romeo Di Giorgidoi um luthier italobrasileiro, nascido em Roma 1889, queeio para o Brasil em 1908,

residindo em S&o Paulo. Iniciou sua actividade de luthier na construccao de violinos e em seguida instalou uma

grande fabrica e loja de instrumentos musicais de sua confec¢éo, incluindo violdes, que passou a ser o principal

instrumento de sua confeccdo. Essa empresa fabricante de violBes existe nisalg@s@entre seus diversos

model os de viol»es produzi dMosd e leox i Ts&rer eugmd.nt i tul ado
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Gltimo de primeira corda, correspondente a ri@® . Sobre suas composicées também,
destaque par®ariaciones Sobre Un Tema de Tarregamposto sobre preltdioLagrima.
Sua obra mais conhecidd.& Catedra] compostaemtrés movimentasPreludio (Saudade),

Andante Religiose Allegro Solenme.

Em ses programas de concerto, costumava executar obras de Tarrega, de acordo com o

programa abaixo, referente ao seu concerto realizado no Rio en'1916

. - v [
CONCERTO DE VIOLAO

O wvirtwoze paraguayo Barrios dard hoje,
a5 o horas do noste, no salio nobre do
Jornal do Commmercio, o 2° concerto de
1| vialio, exgeutando o scguinle programma :

1% parte — 1, Andante, Haynd; 2, Tanda |
do valscs, Tolsa; 3, Danza macabra, Re.

ondi; 4, VFantasia Mourisca, Espinosa; 5,
:'; ;mp(;u mie, Barrios; 6, Capricho Hespa.
nhol, idem, . .

' parte. — 1, Mazurka, Chopin; 2, Ca-
pricho arabe, Térrega; 3 Lucia di Laf‘n-
mermoor, ana final, bonizetti; 4. o) Es.
tudo. para a mio esquarda_ L) Tango 0. 2,
Barrios; 5. Gavote romantica, Czibulka; 6,
Souvenir napolitain, tarantela, Albauo,

Os billietes estio & venda na casa A
Napolcdo,

% % %

'lwew Ll

Exerceytambém no Brasil, actividade de profesdagntre seus alunos, destaque para
José Aigusto deFreitas violonista nascido no estado de Minas Gerais, que se mudou para o
Rio logo na infancia, sendo na cidade entusiasta do violdo durantérias décadag:reitas

estudou com Barrios durante segunda passagem pelo pais.

Il AT ESCOLA DE TARREGA 0
PROCESSO DE CONSTITUICAO

I1.1 Contextualizacéo Historica Repertorio Pré-Tarrega)

Francisco de Assis Tarrega y Eixeaundialmente conhecido corroancisco Tarrega
nasceu em Villareal de los Infantes, distrito de Castellon de la Plana, na provincia de

Valéncia, Espanha, em 21 de novembro de 1852, e viveu até 15 de dezembro de 1909.

% |nformacaocoletadano encarte do CD da violonista grega Ayotii Goni (18$9), Barrios: Guitar Music Vol.1
(2007), Naxos.
% Extraido do jornaCorreio da Manhg191608-19).

19



Principal responsavel pelo ressurgimento do violdo no final do século XIX e proéeada

do século XX, efetuou coexcelénciaum exraordinariotrabalho na renovacgéo do repertorio

do instrumento, principalmente através do processo das transclic@esis composicoes,
reformulacdes técnicas quardexecucdo do instrumento e no cantidéctico, através de
varios de seus alunos que se tornaram concertistas mundiais de renome.
Para entender melha sua a&tuacdo no cenario da muasica de concerto para violdo, €

necessario compreender como se encontrava este cenario antes de seu surgimento.

Ainda no século XVIII, aproximadamente em 1780, o violdo passa a ter seis cordas
simples, ao contrario de seus antecessores, a vilhuela com seisoirgemesle cordas e a
guitarra barroca, com cinco érdens. Esse novo formato, logpakes por toda Europa e ja
no inicio do século XIX, comecaram a surgir 0s primeiros compositores e virtuoses do
instrumento, com destaqueara Ferdinad Carulli (1771840), Francesco Molino (1775
1847, Mauro Guiliani (17811829), Ferdinand Sor (174839 ), Dionisio Aguado (1784
1849), e Matteu Carcassi (172853) senddoSor e Guilianios principais compositores para o

instrumento desse periodo.

Mesmo numa época com paminio da 6pera e da primeira geracdo de virtudses
violino e piano, a popularidade do violdo era imensa em varias capitais europeias,
especialmente em Viena, Paris e Londres, para onde migraram ou passaram varios dos
virtuoses espanhois e italianosarmibém nao foi por acaso que alguns dos principais
compositores do periodmmo Niccolo Paganini (1782840), Franz Schubert ( 179828),

Hector Berlioz (1803869) e Carl Maria Von Weber (178826) tocaram e publicaram

obras para o instrumento.

Uma geracdo seguinte de compositores instrumentistas Mapaeon Coste (1805
1883), Johann Kaspar Mertz (180856) e Guilio Regondi (182P872) escreveram um
repertorio magnifico, entretanto presenciaram o declinio do instrumento por diversos motivos
artisticos e sociologicos, entre eles o facto do instrumento ndo possuir volume para
Apreencher o sonorament e umamusica HeacanthreBertoa,n c er t
apesar de amar o instrumento, diz em seu tratado de orquestracdo que é necessario que
compositor seja capaz de tdcapara escrever musica de maiores consequépeias o
instrumento em decorréncia, 0s maiores compositores do periodo ndo escreveram para 0

violdo.

% Transcri@oé um processo de arranjar e adaptar uma obra orginalmente escrita de um instrumento ou
combinacdo musical para outro. Exempdaptar uma obra originalmente escrita do piano para o violao.
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O instrumentoprogressivamente se restringis manifestacdes musicais domeésticas,
folcléricas e como acompanhamento para a dancga, exceto na Espanha, quentimha co

principal expoente]Julian Arcas (1834882, que influenciou muitdarrega.

E nesse contexto qu&rancisco Tarregaconsegiu com exceléncia resgatar e
reestabelecer o violdo como instrumento de concerto, se utilizando através de uma obstinacéo
e dedicacdo sem medir esfor¢os, além de conforme jA& menciamadeximio trabalho na
renovacao do repertorio do instrumento, reformulag@Egticas e também técnicas, as quais
estdo associadas ao processo de modernizacao do violdo em relacdo aos mesmos utilizados
na época desor e Guiliani. Além de Tarrega&ontribuiram também nesse processo de
modernizac¢ao do instrumento, o seu anteceskigan Arcascomo instrumentista e o luthier
Antbnio Torres como construtor de instrumentos. Abordaremos sucintamente sobre a

trajetéria desses dois Ultimos e suastigbuicdes para modernizacao do instrumento.

1.2 Antonio Torres e Julian Arcas

Antonio Torres Julian Arcas

A trajetoria dessas duas figuras importantissimas do violdo no século XIX desenvolveu
se de forma conjunta, pois os dois possuiam estreitos lagcos de amizade além de suas

respectivas actividades profissionais estarem diretamente ligadas, conforme veremos abaixo.

Antonio Torres Juradaespanhol de La Cafada de San Urbatmoegria, nasceu em 13
de junho de 1817. Foi o principal construtor de violdes do século MiXiandose na

carpintaria como aprendiz aos dop@sde idade, no vilarejo de Vera, onde fixaria residéncia
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com sua familia em 1834, tornarsi® conhecido por sua habilidade vilarejo em 1837.
Nao ha informagéo concreta sobre quem |he ensinoaficio da lutheriano entanto @
acordo com sua biografia, escrita posé LuisRomanillos (1932) *3, seu primeiro violdo foi

construido entre 1836 e 1842 em Granada, onde obteve contaatdwibimrJose Pernas

O instrumentistaJulian Gabino Arcasiasceu em 25 de outubde 1832 em Maria,
também na provincia espanhola de Almeria, realizando seus edanotio com seu pai,
através do método dgionisio Aguado Sua carreira de concertista, comea desenvolvese
de forma intensa apOs concluir os estudos escolaras, setembro de 1852, realiz sua
estreia em Madrid, retornandaapital espanhola em maio do ano seguinte, quando também

se anuncia como professor.

Antonio Torrestem o auge de sua producdo de instrumentos dividido em dois
periodos, o primeiro deles quando passou a residir em Sevilla, a partir de 1845, e o segundo
quando retorna a Almier, a partir de 1870.

No primeiro delesAntonio Torresse muda para Sevilla em 1845, logo ap6s a morte de
sua esposa, Juana Maria Torres, intensificando sua producdo na década de 1850. Em 1852,
conheceu Julian Arcas que estava de passagem pela cidade. Logo comecaram a estabelece
contacto, ocasido em que Torres lhe mostra seus instrumentos construidos em seu tempo
livre. A partir dai, passa a trocar conselhos e informag¢des com Arcas, ogngibuiram
muitissimo para seu aprimoramento, além de o estimular a produzir mais, sendo seu primeiro

instrumento autenticado dalo de 1854*.

Em 1856, como fruto dessa troca de informac@sontrou 0 modelo ideal de
construcdo de violbes, que veio a se tornar referéncia para os construtores, ficando
mundialmente conhecido conioM d e | o .ato r frite dessérabalho foi o violdo
construido paradrcas neste mesmo anapelidado dd.a Leona(A Leoa) considerado o
principal de todos instrumentos construidos pamres, que Arcastilizou até o fim da vida.

Dois anos mais tarde, construiu o violao considerado o mais bonito de todos, de acordo com
sua biografia®, conquistando com este, medalha de bronze na Exposicdo Agricola, Industrial
e Artistica Celebrada em Sevilha, consegoimbnsolidaise como grande construtor de

% ROMANILLOS, J.L. Antonio Torres, Guitar Maker, His Life and Wo(k987, p:15)Part I, Life
and Times, ZSevilla.
¥ |dem, p:19.
% Ibidem, p:23.
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instrumentos. Um ano mais tarde, construiu o violao Migriel Llobet principal aluno de

Tarregaveio a adquiriposteriormenta utilizar durante partele sua carreirmusical

No ano de 1860Julian Arcasera considerado @rincipal violonista da Espanha
comecando a editar também a partir deste ano suas obras. Sua actividade como concertista €
pedagogo, junto ao seu irmao Manuel, resultou em um dos duos de violdo mais activos de
sua época, durando uma décadeesmosuas atuacbessendorestritas a poucas cidades
grandes, como Barcelona por exemplocas em 1862 se apresenta em Castellon de la
Plana, ocasido em qu&ancisco Tarregaproximo de completalez anos de idade, estava
entre os presentesgasiao em qupela primeira vez pdde apreciar o violdo sendo executado
com maestrigalgo que lhe causagorofunda admiracd0Apds o concerto, o pai dearrega
junto a um grupo de amigos, foram Atgas, pedindoelhe que escutasse seu filhdxcaso fez
e encantado com o talento do pequé&aaeganaquela ocasido, se ofereceu para Ihe ensinar
os rudimentos donstrumento. Seu pai conseguiu reunir fundos e enviar o aprendiz até
Barcelona, ond@rcasresidia Chegando lando foi possivel se encontrarem e assim seu pai

teve que ir busklo.

Neste mesmo ano de 1862, destaque ainda pasactuacoes com éxito na Inglaterra,
em especial as realizadas nos palécios de Duques de Wellington e Cambridge.

Antonio Torres em 1860, como fruto de seu relacionamento com Josefa Martin
Rodado teve um filho, uma enorme alegria para si, pois no seu primeiro casamento, dos trés
filhos que teve, apenas a mais velha sobreviveu. Oito anos maisTiartes cas&e com

Josefaselandmficialmente a unido.

Em 1870, com sua segunda esposa e filhos, volta viver em Almeria, interrompendo sua
actividade de luthiempara abrir uma loja especializada em porcelanas e cristais da China,
alegando que com a construcdo de violdes ndo obteria renda suficiente para sustentar sua
familia, principalmente em funcéo do declinio da actividade do violdo nesse periodo, ocasido
em qie Julian Arcas também se aposenta da vida de concertista, retomandovileal@
anterior, no segmento do comércio de farinha e cereais, narebé Almeria®*. Nesse
periodo, ambos ndo se afastaram totalmente da actividade ligada ao AModsopassou a
ensinay e trés anos mais tard@orres r&ansmitiuseus ensinamentos para Joaquim Alonso,

construtor de viol»es que se considerava Ad

% Ibidem, p:28 a 31. PatltLife and Times, Sevilla.
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No aro de 1875Antonio Torresretoma suadividade de luthier, iniciando o segundo
periodo de sua producdo, e em 18J6lian Arcasretoma a eividade de concertista,
apresentandongre outras obras, a estréia B¢ Segunda Epocaomposta especialmente para
a ocasiado, prosseguindo com a actividade até seus ultimos dias. No ano de 1879, de acordo
com biografia escrita pdEmilio Pujol (18861980)°’, Arcas se encontra com Tarrega, lhe
apresentado seu discipulo Luis de Soria, nascido exatamente um ano antes de Tarrega, em 21
de novembro de 1851.

Arcas veio a falecer em 16 de fevereiro de 1888ma de ataque cardiacem
Antequera, na provincia de Andalucia, durante uma turné, deixando uma obra com trinta e
cinco composi¢cdes,om destaque pardota Argonesa, Solea, Los Panderos y El Padsta
dltima durante um periodo integrou o repertério de outros instrumentos @dé suas
composicoes, sua obra também inclui dezessete arranjos em forma de trarderadoses
como Sigsmond Thalber(18121871), Guiseppe Verdi (1813001) e Emile Prudent (1817

1863), que serviram como estimulo e mogelmaFrancisco Tarrega.

Um ano antes do falecimento éacas, Torrescomprou a sua primeira casa, em La
Canada de San Urbano, na perifel@gaAlmeria, embora passou a redalsomente em 1883,
apos a morte de sua segunda esposa. A partir deste ano, intensificou sua producdo de
instrumentos, que entre 1875 e 1883, era de seis instrumentos peraapartir de 1883,
dobrou para doze, mantendo esttivadade de forma integral, como Unica fonte de renda, até

seus ultimos dias, vindo a falecer em 19 de novembro de 1892 em Almeria

Francisco Tarrega ouviu pela primeira vez o som de umovidtiires ao assistir o
concerto de Arcas em Castellon, vindo a adquirir ao longo de sua carreira, trés destes violbes,
um construido em 1864, do primeiro periodo de Sevilha (FE®17¢ outros dois em 1883
(SE 49) e 1888 (SE 114), no periodo de Alme@aprimeiro destes, foi adquirido em 1869,
com a ajudade D. Antonio Canesaim rico comerciante que era admirador de Tarrega e
também o ajudou muito financeiramen@nto nessa ocasido, quanto no periodo em que foi
estudar no Conservatoério de Madridire outros. Nda ocasidopD. Antonio estavassistndo
uma audi¢do de Francisco Tarrega junto a um grupo de amjigasdo um dos presentes
relatou do concerto em Castellon de Julian Arcas em 1862, com um instrudeengior

volume sonoro, que possilbéva maior variedade de timbres, construido por um luthier de

¥ PUJOL , E.Tarrega, Ensayo Biografic(1960, p:83)cap.lll- juventud.
% Essas especificaces técnicas FE 17, SE 49 e SE 114, assim como as referidas informacdes foram extraidas do
livro de Romanillogldem p:180)Part I+ Materials and Methods, 1Tarrega’s Guitars
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Sevilha chamado Antonio Torres. Antonio Canessdiatamente se propds em ajudar o
jovem Téarreganaquela altura a obter um instrumento ideal para o seu desenvolvimento e
como teria que ia Sevilha a negdcios, aproveitou a ocasido para realizar ambas actividades.
Cheganda oficina deAntonio Torres, Tarrega comecgou a experimentar um dos instrumentos

e para sua enorme surpresa, Toseglirige a ele dizendo que este violao ndo era para ele.
Adentrando em sua oficina, voltou logo em seguida com um instrumento construido para seu
uso pessoal dotado de qualidades superiores, dizendo que este era o instrumento ideal para

Tarregapor essa razdo que em 1869, adquiriu o primeiro vibddicesconstruido em 1864.

Com esse instrumentdarregatocou até 1889, quandmlevou para manutencdo em
Barcelona, sob os cuidadosEerique Garciaentretantpo trabalho n&o foi bem sucedido e o
instrumento ficou inapto para uso. Defsana Tarrega teve que adquirir outro instrumento
Torres. Anos mais tarde, Enrique Gércia pediu a Tarrega uma segunda chance para reparar o
instrumento, que foi admi e felizmente dessa vez, ele conseguiu um resultado satisfatorio

com éxito em 1897.

Antonio Torresfoi o grande responséavel pela modernizacdo do violdo nesse
periodo Através de seu trabalho, o violdo olg@lteracdes m relacdo aos instrumentos do
século XIX, com o aumento de tamanho, assim como o comprimento das cordas que
aumentou para 65 centimetros, a escala que foi levantada e o tampo foi estruturado e
reforcado por baixo com um leque radial que disciplinava dasosonoras, entre outros
diversos aspectos técnicos. Nao se sabe ao certo, se todas essas foram inoVagieEs de
entretantpfoi através dele que se alcancou um resultado satisfatério, com exceléncia. A partir
dessas alteracdes é que o instrumenssqaa ser chamado de violdao moderno, que é o
utilizado nos dias de hoje, com essas dimensdes e estruturas, além de que todas as inovacdes
melhorias realizadas ao longo do século XX, e agora no século XXI, séo feitas a partir deste
instrumento. O resw@tdo dessas alteracdes foi wmmldo de concerto com maior volume
sonoro, variedade de timbres e projecdo sonora direcionada, tomatel para um novo

conceito estético de interpretacdo

Nas pagina seguints, encontrarrse modelos damavihuela,umaguitarra barroca,

um violdo do inicio do século XIX e violdes mod&lorres.
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Vihuela, c1500 Parte de traslo mesmo instrumento.

Este foi o Gnico exemplar que Actualmente, o instrumento pertence a colecgao do
chegou aos dias atuais. MusseéJacquemarAndré do Institut de France, em
Paris.

Exemplar da frentdateral e fundo de uma guitarra barroca com cinmolens de cordasonstruida por Antoine

AubryemMircourt em1779.
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Violdo do inicio do século XIX construido em
Paris, aproximadamente em 1830 por Jealicolas Grobert (1794
1869). Este instrumento foi utilizado por Paganini e Berlioz,

pertencendo atualmente no Musgité de la Musique em Paris.

: .: B
POR D. ANTONIO T {KE$.
ALMERIA, =

CALLE REAT, NUMERO 20405854

Etiqueta de um violdo Torres de 1880. Violdo Torres dqli8%&ona).

[1.3 O Papel das Tanscricdesno Desenvolvimentada Praxis Instrumental de Tarrega

O surgimento de um novo instrumento obrigou a um complexo processo de
reformulacdoao nivel da técnica e sua adptacdo a um novertéei; Tarrega foi o
responsavepor essa adaptacdoois selecionou e adaptauesse novo instrumento o que de
melhor havia sido feito por seus antecessores. Em boa parte, os fundamentos de hoje
empregados pela maioria dos violonistas foram sistematizados por ele, como o uso do violdo
sobre a perna esquerda, levantada com o auxilio de um banduitied ele quem aboliu
definitivamente o uso do dedo minimo apoiado sobre o tampo do violdo, liberando dessa
forma a mao direita para se movimentar ao longo das cordas quando necessario, obtendo e

explorando maior variedade de timbres.

% Banquinhono portugués do Brasil, ou pedal como é chamado em Podugalpme dado ao apoio do pé
utilizado pelo violonista.
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Foto de Matteu Carcassi.

Embora ele ja utilizava o

violdo solve a perna esquerda
levantadacomo auxilio de

um banquinho, ou algo

similar. Havia uma grande
dificuldadeem buscaruma
posicéo ideal pargocar, em funcao

do tamanhalo instrumento.

Litografia de Dionisio Aguado

e seu Tripodison re seu método
de violdo de 1843.

Ele desenvolveu o Tripodison
com o intuito de sustentar o
instrumento sem ser apoiado

no corpo, proporcionando o

livre movimento damaos.

llustragcao do método de Ferdinand Sor
de 1831. Neste métodale afirma que
esta € a melhor posicdo para tocar
0 instrumento, com 0 mesmo apoiado
na perna direita, aliado a uma mesa,

que ajuda no apoio ao lado esquerdo.

Foto de Francisco Téarrega. A partir dele, essa
posicdo foi padronizada ao longo do sé&jo
como a ideal para execuc¢do do instrumento.
Os violdes Torres, por possuirem um formato
maior, tornasemmais faceis de smm ajustados
ao corpo do executante, além de smi@ po

mais confortavel.
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Além destes, conforme
mostra esta ilustracdo, tambéng
possivel tocar o instrumento com as
duas pernas ao chéo e o auxilio de um
ergoplay apoiado sob a perna e
acoplado ao violdo. Ele foi
desenvolvido no final do século XX e é
muito utilizado pelos instrumentistas

actuais.

Na foto, sou ey, LeandroMarcio Gongalves

Uma significativa inovacao sua é a ado¢cdo de um estilo de digitacdo ao longo das

cordas, ao qual os violonistas chamam de cordas pragaisadasresultando num fraseado

mais expressivo, em relacdo aos violonistas do séculptendiam a empregar as cordas
soltas e posi¢cdes abertas, buscando um brilho e amplitude quenficdtapeais instrumentos.

Esse desenvolvimento de digitacéo longo das cordas € similar ao do violino, capaz de
explorar uma sonoridade com maior belezale carater cantabile, ressaltando assim os
movimentos caprichosos do fraseado musical e as riquezas harmonicas através da sonoridade
executada nas posicées altas. O uso constante de gliséatmos o fraseado mais fluido,
permitindo a manutencédo de longas linhas melddicas. Estas inovacfes podem ser detectadas

nas centenas de suas transcricbes e também em suas composi¢des originais.

Através destas adaptacdes e inovagles técnicas, escolheu como via para aumentar a
respeitabilidade do instrumento numa época em quensdmem aceito, as transcri¢cdes. Por
conhecer muitissimo bem e ter tocado piano, aliado ao a@&wecdmento em harmonia,
contribuu imensamente para que se tornasse um violonista diferenciado em relacdo aos
demais do seu periodo, e consequentemente na arte de transctaptamdgara o violdo,
obras originalmente escritas para piano, violino,rerdutros, sendo que em muitas dessas,
as obras soavam como se fossem originalmente compostas para o instrumento, como as obras
de Isaac Albeniz186031909) que chegou a dizer que preferia muitas das transcricbes de

Tarregaaos seus originais.

9 Glissando é uma técnica instrumental que consiste no deslizatisndedos, no caso do violdo, sobre as
cordas do instrumento.
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Transcreveu com sucesso para o instrumeetdohann Sebastian Bach (1685
1750, as obragCoro CrucifixusdaMissa em Do Menor BWV 232, Fuga da Sonata para
violino BWV 101, Bouréeda Partita BWV 1002 , Loure da Suite para Violoncelo BWV
1009),entreoutras. Dd_.udwig Van Beethoven (1770827, Adagio Cantabile da Sonata
n°8, Op.13 para piano, Andante da Sonata n°9, Opedd violino e piancClardo da Luada
Sonatan®14, Op.27 n°para pianoFragmento @ Sétimo Op.20etc..,Fryderik Franciszek
Chopin (18161849), Mazurkas Op.33 n°4 e Op. 67 n°4ctdonos Op. 9n°2 e Op.32 n°1,
Preltdios Op.28 n°s 1, 4,6,7,11, 15 e 20 e Valsa Op.34 WAdfgang Amadeus Mozart
(17561791, Andante da Sonata para piano n°10 KV 330 , Marcha Turca (3° movimento da
Sonata para piano n°11, KV 331), Minuetto em Re Menor, do Quinteto n°5 para cordas, etc...
De Felix Bartholdy Mendelsson (18a847) Barcarola Veneziana Op.19 n°Rgomance
Sem Palavras QB0 n°s 3 e 6, etdeFranz Schubert (179828, Minueto da Sonata
Op.78 para piano, entre outras, além de outros compositores, transcrevendo ao todo
mais de duzentasbraspara violdo solo e dois violdes, de acordo com sua biografia escrita
por Pujol **.

Atraveés das tramsicdes, conseguiu provgue o violdo é capaz de ser executado como
instrumento de concerto, expressando um argumento musical consistente e convincente,
inclusive em sua viagem a Argélia, no Norte da Africa, em 1&0bntou-se com o
compositor francé€amile SaintSaéns (1834.921)que o admirowomo violonista, musico e
intérprete, em especial sua versadNdoturno Op.9 n°2m Mi Bemol Maior, d&Chopin

Esse processo veio a trazer uma enorme contribuicdo no repertério do instrumento no
século XX. Até o século XIX, som& quem tocavaioldo conseguia escrever para 0
instrumento, devido ao factele ser idiossincratico, com uma execucéo e abordagem muito

peculiares e conforme mencionaBerlioz j& dizia isso em seu tratado de orquestracao.

No inicio do século XX, @iolonistaAndrés Segovia (189B8987) principal expoermt
do instrumento neste seéculo, conseguiu convencer compositores néo violonistas e
especializados em composicéo, a escreverem para violao , lhes enviando inicialmente como

material de referéncia justamente as transcrico€sateisco Tarrega

*1 |dem, p:261266. Transcripciones Para Guitarra.
30



1.4 Tarrega Compositor

Além de suas transcricdes, desenvolveu actividade de compoSit@ars obras
contribuiam para iserir o instrumento no contexto de sua épasglorando de forma
eximia os recursos técnicos e estilisticos do instrum&armbém, do ponto de vista técnico,
sdo exequiveis para estudantedesde o iniciante, até os concertistas profissionais de
exceléncia, além de estan sempre presergenos programas de concertos para vighao
todoo mundo Além de tudo isso, sua obra fpavada pela maioria dos principais violonistas

do século XX.

Suas composic¢des abrangem preludios, estudos e composi¢cfes originais, sendo muitas
delas escritas em forma de dancas de saldo do século XIX, como asGralsa&lsae
Paquitg as mazurcag\delita, Marieta e Mazurca em Sol Maigoplca Rosita danca
espanholas, combango,Gran Jota, Malaguefiaalém de dancas de séculos anteriores como
Pavana, MinuetpEstudo em Forma de Minuet@ gavotaMaria, entre outras.Entre suas
composicées, destaque ainda daamza Mora, Capricho Arabe Recuerdos de lallambra,

uma das obras mais conhecidas para violdo ao redor do mundo.

Ndo se sabe ao certo quantas composicdes e transcriedksou ao todo
Constantemente novasbras de sua autoria satescobertaspor pesquisadores, pois
infelizmente em Ma, Tarregandoascatabgou. Tinha por habito presentear amigos e alunos
com obras manuscritas, o que veio a possibilitar essas constantes desdObadafacto
interessante sobre esta abordagem é que ele escreveu versdes diferentes de muitas de sue
obras, adaptandas de acordo com o nivel técnico e também de conhecimentos de quem as
recebia. Para se ter uma iddbgmingo PrattMarshall (1866 1944) em seuDiccionario de
Guitarristas*? de 1934 aponfum nimero d&4 obras, ja na biografia escrita fuwjol, o
namero aumenta para 78, (1960, P-262), entretanto na biografia escrita décadas mais

tarde poiWolf Moser (1937f2, aponta um niimero de 115 obras.

Algumas de suas obras conitecuerdos de l|&Allambra, foram transcritas para
diversos instrumentos como violingor Ruggiero Ricci (1912012), piano, harpa,
instrumentos sintetizadores numa releituraviliee Oldfield (1953) entre outros, além de

outras formagdes instrumentais.

2 PRATT, D. Diccionario de Guitarristag1934, p:315)
*> MOSER W. Francisco Tarrega y la guitarra em Espafia entre 1830 y 108106, p:428444)
I-Composiciones y Bocetos (originales/arreglos)
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Nos dias etuais, suas composi¢des também integram a trilha sonora de comerciais de

televisdo, além de ser toque de chamada de telemdéveis do fabXo&iggue utilizou a obra

Gran Valsapara essa finalidade.

Sua Unica gravacagpe chegou aos diastaais encontrae disponivel na série de CD’s

fASegovia & His Contemporariés®, publicado pela selo canaderfs® o Ré@ Mi Ne sat e

dltima faixaé uma interpretacdo do préprio Tarrega da gaeotaMaria; tratase deuma
gravacao original em cilindro de cera, considesadainica gravacaaté os dias de haje

[I.5 Publicacdes da obra de Tarrega em Vida

Em vida, Tarregpreparou esupervisionou quarenta e sete edicfes de quarenta e oito

obras de sua autoria publicagastrecomposicdesriginaise transcricbegara trés editoras

entre 1902 e 190%obre as editoras e edi¢cbes, abaixo seguem alguns dados:

- Antich y Teng1902 1903 *°; editora de Valéncia, a qual Tarrega pullidezoito
obras, sendo onze composi¢des autorais e sete transdrgideslizada em duas séries,
primeira lancada em 1902 e a segunda em 1903. dd&tas, cada uma das obras foi
publicadaindividudmente Dentre as publicacdes destas edigdes, cortpricho Arabe,
Gran Valsa, Adelita, RositaPrelludios n°s k5 de sua autoria, além de transcricées como
Largo da soata 4, Op.7de BeethovenMenuet de La Fantasie Op. @8 Franz ghuberte
Preludios 6, 7 20de Chopin

- Vidal, Llimona y Boceta (190i7¢ditora de Barcelona com a qual firmou um
contrato em que se comprometia a entrefao obras mensais por 500 pesétad/inte
obras foram publicadas por esta ediia@uindo as composi¢cééSuefio! Trémolastudio,
Preludios n°s 6 a 9, Estudio en forma de MinwsiRecuerdos de la Allambralém das
transcricdesBourée da Sonata || BWV 1002 BachlLargo Assai (daCuarteto en Sol menor

Op.74, n°3de HaydnEl ratdn, zaruela (tango de la cadera) (Mtr. Callejaptre outras.

4 Segovia & His Contemporaries, Vol. 12, El CirculoMusical:Tarrega, His Disciples & Their Students,
DHR-7 9 9 6 , €D o Re Mi

%> Os niimeros entre paréntheseferemse ao ano de publicagdo

* Pesetas era a moeda espanhola vigente naquele periodo.
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- Sociedad Editorial de Musica (1909/19164litora & Madrid, realizou inicilamente
a publicacao de dez obras, seiMfzurkaa Unica composi¢cado autoral, e dentre as
transcricfes, constarRuga da Sonata BWV 10@& BachNocturno Op.9 n°@de Chopin,

Berceusale Schumanrentre outras

Esta editora neste mesmo perigdfreu alteracdo em seu nome, mudando Q#eD
Tracio S.Acontinuando com sede em Madrdém das publicagBes aqui mencionadas,
republicou todas as de seus antecessores, inicialmente as pertencentes a \Gigiahl lim

Boceta, e em seguida as duas séries da Antich y Tena.

Apos seu falecimento, seu filho Francisco Tarrega Rizo assinou umtc@utna a
editoralmprenta Musicatle Buenos Aires em 19]1datravés desta foi lancada a primeira
edicdo dd= ObrasPostumas Para Guitafrg contendo as obraBanza Mora, Lagrima
Preludio con Corabe George Friedrich Haenddl6851759) No inicio dadécada de 192@
editoralldefonso Alierde Madrid relanca esta mesma série junto a outras dbpastir dai e

ao longo de todo o século XX, diversas foram as publicacfes realizadas de sua obra.

II.6 A Actividade de Tarrega Como Professor

Outro talento de Téarrega, considerado por muitos o principal de todos, foi sua
actividade como professor. Varios de seus alunos torrseamundimente reconhecidos
por suas actividades musicaisom destaque parisliguel Llobet seu principal aluna
desenpenhar a actividade dmncertista, é&milio Pujol, seu principal alun@ desempenhar
actividadedidactica. Além destes, destaque também 2aaiel Fortea (1882953), Maria
Rita Brondi (1889 1941), Pepita Roca (189P56), Josefina Robledogntre outros. Estes
alunos prosseguiram dando continuidade sess ensinamentos, e essa pratica ficou

conhecidc omo fAEscola de T8rregabo.

Comonao publicoi nem deixou nenhum método de viofiw escritg principalmente
em funcéo deseu estado de salude em seus ultimos anos dessigaconhecimentos foram
transmitidos apenas por via oralém dosmanuscritos de exercicios e obras glepassava

para seuslunos

Alguns dédes tentaram cumprir esse papel, e consequentemente, alunos dos alunos de
Tarregagentretanto em sua grande maioria, os métodos refletem as qualidades e limitacdes de

seus autores. Décadas ap0s sua morte, ainda se publicavam métodos infitdladéss c o | a
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T 8 r r,egmuina foto sua impressa na capa, ou contracapa, que nao passawvam de
coletdnea de exercicios de origem e eficacia duvidosa, aprovearinoforma indevida do

legado e reputacdo d&éarrega Conforme ja mencionado na introducdo deste trabaitio, p
essa razao e principalmente por ndo deixar nenhum método escrito, quésh®nam o
termoil Es c 0| a dategald® gue esgaaEdcMaisical nunca existipo entantaosso
objetivoa q u i n«o ® adentrarmos neste assunto e
ocorreu através da actividade de Tarrega e seus dipal prol do violdo ao redoio

mundo e principalmente no Brasil, foco de nossa pesquisa. Quanto aos métodos de violdo
baseados nos ensinamentos, na concepc¢do ideoldgica cticdid®de Francisco Tarrega
iremos analisar e relatar os que foram escritoBragil, e agora abordaremos de forma bem

sucinta os métodos publicados pelos discipulos diretdamega.

IIL.7E|l abora-«o e Publica-«0 dos M®t odos #HAA Es

Apés o falecimento d&arregaem 1909, nenhum de seus alunos publicou um método
buscando deixar seus ensinamentos em forma dedivambénmao longo da década d81Q
Domingo Pratt Marsakspanhol de Barcelona, que passou a viver em Buenes &partir
do inicio do século XX, publicou em 1910 o métdekralas y Arpegio&’, repassando os
ensinamentos adgqui farrega,entretantpele Mac éra maisl ggedumd e
ouvinte, ja que foi aluno d#iguel Llobet Além disso, em seu método etemente

mencionou o nome de Tarrega como autor de trés deeggticios.

Los dedos 2 y 1 de la mano izquierda que se colocan en 1a qunta (5) y tercera (8) respectivamente, no se levantarin del diapasén durante
todo ¢l ejercicio. Para que resulte Gtil a la mano izquierda higase de manera que cuando se concluye ¢l primer compds los cuatro dedos de la
mano izquierda queden p en ¢l diapasén. Enseguida se arrastrardn a la vez un semitono mis alto, haciéndose ahi todo el ejercicio y asi

sc ird ascendiendo sucesivamente para descender luego.

Um dos exercicios do método, cuja autoria é atribuida a Tarrega poreRtetida da pagina 15
do méodo.

4" MOSER,(Idem, p: 294),II-Los M®t odos fATarregad.
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N&o h& duvidasle que todo o material contido é baseaddécnica interpretativde
Tarrega no entanto que os outros exercicios de escalas e arpejos deste, estdo em outras
edicbes de métodos posteriores que se utilidamome de Tarrega, embora Pradio faz
nenhuma citacdo referente onde adquiriu tais comtestds assim comoo conteudo
publicado. Apesar de ter sidwma das primeiras pessoas a retransmitir os principios de
Téarregafora da Espanha e a primeira na América do Sul, o fez com reservas, pois era contra
algunsde seugrincipios embora por ele possseuma grande admiracdo. Essas posicoes
ambiguas séo relatadas no §eacionario de Guitarristasdo qualforam utilizadas muitas

informagdes n&a pesquisa.
Abaixo, seguem alguns trechtis
-TARREGAEIXEA, FranciscoEximio ejecutante guitarrista y notable compositor espafiol...

Es Tarrega, como hemos dicho, eminente artista; no es solamente un diestrisimo ejecutante
encanta al oirle la ternura y sentimiento, su elegante y clasico fraddwir de amaneramientos

sensuales tan comunes entre los guitarristas. De su ejecucién maravillosa, nada queremos decir: ...

...Porque mucho he querido a Tarrega y porque es justo decir la verdad y documentarla, sin
llevarse de frases elaggas que no seran luego otra cosa que mistificaciones histéricas; porque ansio
poner las cosas en el lugar que les corresponden, critico y lamento el abandono en la cultura
guitarristica del que tanto influenciara para elevar el instrumennto a la catege se reconoce, y

del hombre de quien en esos afios dependia la educacién del ambiente guitarristico espafiol.

No paragrafcacimadeste extractoRrattmenciona sua opinido contraria em relagdo
concepcao do repertério qiérrega,seus discipulos e a maioria dos violonisiasépoca
actuavam pois ele era favoravelem manter a tradicdo do predominio de um repertorio
composto originalmente para viol@ilas geracdes anterioyedravés das obras dgarcassi,
Regondi, Costegntre outros, e ndo repleto de transcricbes como foi o predominio da pratica

instrumental da época.

A primeira publicacdo de um método buscando retratar os ensinamerkoandisco
Téarrega,ocorreuapenas enl921, mais de uma década apda sorte por Pascual Roch
(186419217?).

8 1dem, p: 311319
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Il. 7-1 Pascual Roch A Modern Method for The Guitar

Capa do Primeiro Volume do N&lo Pascual Roch

Nascido em Valéncia, EspaniRochfoi violonista, professor, compositor e luthier,
radicandese em Havana, Cuba. Publicou pela EditGraSchirmerde Nova lorqueA
Modern Method for the Guitair School of Tarregaem trés volumes]1 921, 1922 e 1924.
Inicialmente, seu trabalho merece mérito parcseioneiro a buscae deixar por escrito os
ensinamentos de Tarreggscrito em trés idiomasgspanhol, inglés e francés, logo na
introducdo do Volume I, ele expressa com total franqsezaconsciéncia pelas proprias
limitacbes sentida por todos discipulos de Tarrega diante das dificuldades em realizar esta
tarefa(ROCH, 1921, F)

Este modesto trabajo, que la reconocida benevoléncia de los amantes de la guitarra nos
anima a dar a la publicidad, bien podemos asegurar que es fruto deosndesvelos, dudas y

desalientos.

Tentados estuvimos mas de uma vez de abandonar tal empresa, superior por todos conceptos
a nuestra limitada inteligéncia y la falta de elementos y datos necesarios a toda obra que, cual ésta,
requiere atar bien acabada; pero el carifio imenso que profesoramos a la guitarra y la sacrosanta
memodria guardamos en el fondo de nuestra alma para el que fué nuestro maestro y amigo leal y
carifioso, el inconparable y maravilloso guitarrista Don Francisco Tarrefgeron causas obligadas

para detertminarmos a dar fin a nuestro empefio.

Assim como os demais métodos escritos pelos alunos de Tarrega, foram utilizados
como materiais bases manuscritosle Tarregacedidosaosseusalunos através das aulas, o
aprendizad@assimilado por cada um deledém cshabilidadesie cada autor em retransmitir
0s conhecimentos atraves dos métodRsch também na introdugdo e na mesma pagina

descreve sobre o método completo, os trés volumes que foram divididos em cinco partes:
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Hema dividido la presente obra em cinco partes dedicadas exclusivamente a ejemplos y exercicios de
mecanismo, necesarios para la educacion e independéncia de los dedos de ambas las manos; al
conocimiento musical del diapason, y las innumerables bellezasctpsferopios de la guitarra.

El resto se compone de Estsli Preludios y Composiciones

O Volumel é contido de 145 paginas, sendo o mais teorico de todos, cuja abordagem
consistena descricdo das partes do violdo, madeiras utilizadas na construgao de violdes de
concertos, posicionamenmovimentacaalos dedos das maos direita e esquezdeolha
dascordas enodo de estudar e afinar o instrumerfitambém, entre as paginas 20 e 22, no
itemFernando Sors y Dionisio Aguad&®@us Escuelag Métodos Para Guitarrd Tarrega y
S0 Escuela Unica o autor enfatiza as vantaggm® dc
comparado com os métodos de Sor e Aguado, em especial na utilizacdo do dedo anelar da

mao direita, eis alguns trechos:

- ... Hizo precisamente al dedo anelar de la mano derecha un digno rival de los otros, y del
pulgar, una maravilla...
...Buscéel mayor nimero de combinaciones y, por eso pulso todo su empefio en una esmerada
educacion de todos los dedos...
...Asi pues, no es de extrafiar que el célebreiSors | amado en just2cia el Be
I luchase corlificultades conocidapara el Sr. Tarrega. Sors se vio obligado a hacer uso a cada
pasq de un mismo dedo, para ejecutar una o varias notas. ldéntico camino sigui6 el insigne Aguado,
lo cual demuestra que ambos se equivocaron en asunto de tanta monta e imparigQuaescua
pues es, pues, la mas facil? Casi no hace falta formular esta pregunta. El mismo discipulo puede
contestarla. Si la de Sors y Aguado ofrecen dificultades, y la de Tarrega lo resuelve todo, es indudable

que ésta es la mas facil y la Unica.

Apoés a abordgem tedrica, seguem varios exercicios para a mao direita com diversas
combinacdes de dedos, seguidos de exercicios de tréMalpejos™®, escalas” maiores e

menores em todas as tonalidadesja pestana¥ e pestanas inteiras,acordes®

9 Trémolo é um recurso estilistico e técnico que consiste na repeticdo de uma netanancat rapida entre
duas ou mais notas musicais. No violao, é executado com a combinacialds polegar, anelar, médio
indicador, de forma que o polegar varia de corda e os demais sdo executados rapidamente, quase a0 mesmo
tempo.
%0 Arpejo ouharpejo (do italiano arpeggio, isto €, a maneira da harpa), é a execucao sucessiva de notas de um
acorde, tocadas uma a uma.
*! Escala é um conjunto de notas musicais ordenadas em sequéncia, geralmente da nota mais grave para a
aguda.
°2 pestana, conforenutilizado no portugués do Brasil e barra, utilizado em Portugal, consiste na técnica onde
com um dedo, pressionamos todas as cordas do violao ou guitarra.
*% Acorde é um conjunto de trés ou mais notas tocadas simultaneamente em um instrumento musical.
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A partir da pagina 122, seguem alguns estudos, preludios e obras musicais, das quais

Valse, SchottischeHabanerasdode sua autorjaalém de vérias trancri¢oes.

O Volumell do método contém 141 paginas, e ao contrario do primeiro volume, nao
possui conteudo tedrico, iniciando com exerciciogrédmolo com pestanas, seguidos por
exercicios variados para as maos direita e esquerda incluindo arpejos, escalas &*ligados
sons larmdnicos *°, e efeitos obtidos através das notas localizadas nos béjxalgm de
pizzicatos®’. A partir da pagina 111, iniciase as obras musicais, doze ao todo, das quais
nove sao trascricdes de Tarregatre ela® tangojO Sole Mio!de Eduardo di Capua (1865
1917) eMomento Musicatle Schuberte duas transcrices de Roélmdantede Beethoven e

Canzonettele Mendelsson, ambas ndo mencionadapus.

A ultima das doze obras dedtelume é uma composicao de Pascual Roch intitulada

Cuatro Notas Sentidadedicada a Tarrega com a seguinte frase na pagina 140:
- A la sacrosantamemoria de mi Maestro.

O Volumelll é o menos extengios trés, com 109 paginas, no entanto, por outro lado,
€ 0 mais pratico, constando apenas de exerciciigadi®s nas primeiras paginas, e na pagina
16, iniciamrse as obras musicaifas obras contidas neste volume, quase todas sao
trancricbes de Tarrega, além de algumas composicdes, entreAiedss Nacionales
Espafioles® , Carnaval de Venezala Cartageneragmbora ndo mencionadas sua auforia
em funcado de direitos autoraf3.Volume também contém duas transcricbes de Roch e uma
transcricdo de Miguel Llobet de uma d2asn¢cbes Populares Catal@sie ele trancreveu para

violao solo.

Apés as obrasnusicais, na pagina 106 consta uma concluséguida deconselhos
para tocar em publico, sugestfes de locais apropriados para concertos desaakagcao

das obras de Tarrega publicadas pela editdefonso Alierde Madrid.

** No violdo, a técnica de ligados consiste em tocar uma niatgo elepois, tocar a nota a seguir apenas com 0s
dedos da mao esquerda.
*> No portugués de Portugal, a grafia correta da palafinagnénicos, enquanto que no portugués do Brasil é
fiharmonicao.
*® Baixos ou borddes remeteseas notas localizadas nas cordas graves do violao, localizadas respectivamente
na 42, 52 e 62 cordas.
*" No violao, pizzicato consiste em tocar as notas com o polegar da méo direita e simultaneamente abafar o som
apoiandaa lateral da palma da mao direita sobre as cordas do instrumento.
%% Aires Nacionales Espafioléso nome atribuido actualment&ean Jota.Essa mesma obfai executada por
Tarrega por quase quarenta anos em concertos, de formas diferentes. Ele contdifenédas. Também em
funcéo disso, a obra foi intitulada cores Nacionales, Gran Fantasia Sobre Motivos de la Jeaatasia
Espafiola, Jota Aragonesa, Gran Jota de Concierto, Jota e Variaciones Sobre @ foaeiro manuscrito
desta obra é dala de 1872 e tratse da primeira composi¢do de Francisco Tarrega.
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Seu contacto corharrega, de acordo com a biografia de Francisco Tarrega escrita por
Wolf Moser (1996, P.337) provavelmente se deu durante os trés anos em que viveu com sua
familia na cidade de Turia, na regido de Valéncia. Apds esse contacto e as aulasptorna

segudor e discipulo incondicional.

Ao mudarse para Havana, com aproximadameffieanos,além desua actividade
como luthier, tornotse um professor muito solicitado e provawente foi persuadido por
violonistas cubanos ou americanos a editar um método, principalmente apds os éxitos obtidos
pelos concertos de Miguel Llobet na Europa e no continente americano, que chamaram a

atencdo do mundo sobre o violdo e a técnica deda

Seu provavel ano de falecimento € 1921, pouco antes da publicagatudte! de seu

método

~
" |
-
~
-*
B
~
<
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- Concerto de Francisco Tarrega em Valéncia para um grupo de amigos. Da esquerda para a direita: T. Tello,
Pascual RochJose Orellana, Francisco Corell, Baldomero Cateura, Santacruz, Manuel Loscos, Tarrega e

Vicente Pujol.
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Il. 7-2 Daniel Fortea Método deGuitarra

Nascido em Benlloch, Espanha, préximo de Castellébn, provavelmente em 1882,
obteve suas primeiras licdes musicais com seu pai que era professor do ensino primario e
também de musica. Além do violdo, aprendeu a tocar bandtrridarinete, piano e um

pouco de violino.

Seu método, intituladdMétodo de Guitarra,também foi publicado em 1921 em
Madrid, com muias diferencas em relac@opublicacdo de Pascual Rodrorteapublicou
somente dois dos seis livros anunciados em seu primeiro volume, enquanto Roch publicou os
trés anunciados, além der elaboradaum material mais completo que inclui técnica de
execué@o, digitacdo de ambas as maos e obras, principios comdizmm a pedagogia de
Tarrega, além de queorteando menciona com frequéncia o noméldeegaao contrario de

Seu antecessor

Tanto Roch como Fortea compraram manuscritos de Tarrega que serviram de base para
elaboracdo de seus respectivos métodos. Essa compra serviu também como ajuda a Tarrege

em momentosle dificil situacdo financeira.

Obteve seu primeiro contacto cdrarregaem 1901, ano em que ingressou No Servico

militar, e prosseguiu tendo aulas até 1904, quando comec¢a a realizar concertos publicos,

% Bandurria € um instrumento musical de cordas utilizado principalmente na musica popular espanhiéa, além
serutilizado também na musica praticada nas Filipinas e também em paisegniceAtn Sul que foram
colonizados pela Espanha.

40



inclusive &tuando em conjunto com seu mestre em duo de viol6es no Teatro Vall d"Ux6, em

Castellén em novembro, cujaatéria saiu em um jornal loc)|

Para final de uma velada feliz, Tarrega y su discipulo entrafiable intepretaron a dos guitarras
algunasobras de Tosti, Mozart, Good e Haydn ao maravillosa precision y ajuste, uniendo al
placer de oir a Tarrega, el de admirar la fina y acabada labor de su disckutea, honra del
Maestro.

A partir dai, passou actuar como concertista e professor, mudase@ara Madrid em
1911, onde eou também como editor, criando uma Biblioteca e Editora Musical, publicando
entre outras obras, o seu opus 1, intituladegprovisacion Para Guitarra.
Com o passar dos anos, setividade como editor e arranjador se distingue cada vez mais,
inclusive Llobet, Pujol e Ségia |lhe cederam diversas composi¢cfes originais para violdo e
transcrigcdes, que foram sendo publicadas gradativamente. Em 1919, sua Biblioteca Musical
passou a ser conhecida sob nome empresariBlildioteca Fortea e durante as décadas

seguintes chegaraaté Madrid pedidos de todo o mundo.

Devido a direitos autorais, nenhuma composicado de Tarrega poderia ser incorporada a
um indice editorial até 193@ partir dest década, a Biblioteca Fortea passou a publicar suas
obras, erhora suas publicacbdenham geradawma grande polémica devido ao facto de
Fortea realizar mudancas de titulos em suas edicdes, reescrever as obras em tablatura, além d
alteracGes na partitura e nas digitacfes. Assim, suas edicosdofii@dignas em lacdoas

originais.

Em 1935, passou a ser publiagla sua editora, uma revista musical memkslicada
ao violdo. Aprimeiraedicaofoi dedicada a Francisco Tarrega devido a recente comemoragao
do seu 25° aniverséario de falecimento. Dezessete anos mais tarde, em 1952 a revista passa
ser publicada trimestralmentm funcdo de dificuldades financeirasedte mesmo ano
participou da grate homenagem ao centenario de nascimento de Tarrega. Daniel Fortea
também foi compositor, e entre suas obras, escremetnomenagem ao seu mesklegia a

Tarrega.

Faleceu no dia 05 de marco de 1953 e foi enterrado em Castellon, no mesmo cemitério

em que esta enterrado Francisco Tarrega.

0 MOSER (Ibidem,p: 334), Cuarta Parte, REPERCUSIONCapitulo, DISCIPULOS, HPapeles
secundarios.
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[1.7-3  Hilarion Leloup Cabanari i Método Elemental para Guitarra, Preparado y
Digitado de Acuerdo con I¥erdadera EscuelModerna de Tarrega.

Espanhol de Bilbao, nasio dia 21 de outubro de 1876, irociseusestudos musicais
no violdo, aos cinco anos de idade, sob orientacdo de seu pai. Aos treaeapategrar um
grupo musical, cone qualviajou pela Espanha e Francafwando com éxito na Exposicao
Mundial celebrada em Paris, em 1889. A partir de 189G@oaem Bilbao como professor de
violdo e contrabaixo, integndo um quarteto de violdes da Bi#m Municipal e torau-se

membro da Sociedade Filarm6nica de Bilbao.

A partir de 1912, passl a viver na Argentina e onze anos mais tarde, em 1923%uanc
em Buenos Aires seu métoddétodo ElementalPara Guitarra, Preparado yDigitado de
Acuerdo con la&verdadera BcuelaModerna de Tarrega.

Ao contrario dos métodos anteriores de Roch e FoNedodo Elemental Para
Guitarra... foi publicado em apenas wolume com 40 paginas e ndo contém obmasicais.
E iniciado com um preféacio, seguido pela parte tedrica que inclui nocdes gerais sobre a
estrutura do violdo, posicdo de como tocar o instrumento, formas de produzir ® som
afinacdo do instrument®esta seccao, destaque pardemEscuela Modera de la Guitarra
Ségun los Preceptos de TarregRosicion,na pagina 04onde elemencionague a posi¢ao
ideal para tocar o instrumento € justamente a que foi sistematizada por Tarrega e que se

tornou padronizada ao longo do século XX, conforme constéracto abaixo:

- ... El principiante tomara asienten una silla de unos 46 a 48 centimetros de altura hasta el
asiento, y se procurara un banquito que en ningun caso tenga menos de 16 centimetros, ni mas de 20
de altura. Una vez sentagimco mas adentro del borde del asiertolocara el pié iziquierdo sobre el
banquito de modo que el pié derecho asienta sobre él, y separara la pierna derecha de la iziquierda

llevando el pié derecho algo hacia atrés...
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Ele prossegue a dizer que esta poaicdo para 0s homens, pois para as mulheres,

principalmente em fungéo de tocarem com vestido, ele sugere as seguintes alteracoes:

- ... Para la mujer difiere en algunos detalles la posicion. En primer lugar debera sentarse un
poco mas adentro del bordesldasiento y al colocar el pié iziquierdo sobre el banquito, unird la
pierna derecha a la iziquerda y retirara el pié derecha hacia atras; colocara la guitarra calzando la
curva o cintura del arco en la pierna iziquierda y la parte ancha de la guitarreatisara sobre la

pierna derecha. En los demas puntos son aplicables las relas indicadas para el varon.

Na sequéncia do métoda pégina 09, inici@e a parte pratica com cinco exercicios
para a mao direita e na pagina seguinte, exercicios para maaassplee as seis cordas do
violdo. As paginas a seguir, constam de exercicios para as maos direita e esquerda com
diversas combinacdes, baseados em arpejos e escalas. Na pAagio@m200s exercicios
sobre ligadose na 23, destaque para o exercicEBrdo método em forma de estudo musical
intitulado Andante gstudo polifénico a quatro vozes que remete ao estilo composicional de
Ferdinand Sor, referente ao periodo classico. Nesta mesma péagina, logo alBaigarde,
segue um exercicio sobre a técrdeamordenté® que prossegue pelas paginas seguiias.
pagina 26, o exercicio n°70 consta de um exemplo de trémolo, o de n°75 da pagina 28 consta
de um exercicio sobre hadmicose o exercicio n°77 da pagina seguinte é sobre arpejo de
guatro notasAs ultimas paginas constam de diversos exercicios técnicos, uma explanacéo
intituladaComplemento General de la Ensefianza y Consejos #itesmogeferentes a
intensidade do som (pianissimo, sforzando, fortissimo, etc...) e andamentos musicais (adagio,

allegretto, moderato, etc...).

Hilarion Leloup conheceu Téarrega em 1902, atravésSdciedade Guitarristica
(Sociedade Violonistica) de Bilbao, que convidou Francisco Tarrega para lecionar um curso
de violdo. Hilaribn como membro da sociedad@riicipou activamente do curso, chamando

a atencao de Tarrega pelo seu talento e dedicacgao.

Apds o curso, os dois planen tocar em duo, conforme Tarrega ainda mencionava
em uma carta de 190%nas infelizmente eles ndo voltaram a se encontrar. Mesmo se
utilizando do toque com unhas, sua concepc¢ado musical era toda baseada nos principios de

Tarrega

®. Mordente ou mordento é um ornamento que indica que uma nota deve ser tocada em uma rapida

alternarciacom a nota superior ou inferior
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Como fruto daquele encontro de 1902, fundou em 1844jdade de Buenos Aires, a
instituicdo pedgogicaLa Academia de Guitarra Tarreganto com Antonio Sinépol{1878
1964), que mais tarde se desliga da academia. Com essa instituictioda@de pedagdgica,
Leloup realizou um trabalho muito bem sucedido, formando diversos alunos que se tornaram
concertistas e profesres de destaque na Argentiaa filha, Maria Carmen Leloup, nascida
em Bilbao, em 1907, seguindo seus passos, se tornou professora de violdo em Buenos Aires e
Hilari-n Leloup tamb®m publicou donde 8difdbum ¢

Aplicado a | a Guitarrao.

Embora seu contacto date com Tarregatenha sidaapenas durante aquele curso em

Bilbao, este lhe causou tamanha impressao que perdurou por toda sua vida.

Tarrega junto aos organizadores e participantes do curso em Bilbao. Hilarion Leloup é o segundo sentado da

esquerda para a direita.

Sobrea polémica referente ao toque camhas utilizado no inicio da carreipar
Tarregae o toque com polpa (sem unhaks) méao direitautilizado em sa ultima década de
vida, até hoje ndo se sabe com exatiddo o podguéhudancaDentre seus aluno$jiguel
Llobet e Hilarion Lelouputilizaram o toque com unhasnquanto alunosomoEmilio Pujol,

Josefina Robled@ntre outros utilizaram o toque sem unhas.
Sobre esse assunt@loupescreve em seu método (1923, P.6)

- Tarrega labia suprimidoen sus ultimos afios el empleo de la ufia para todos sus dedos;
como es naturalrespecto y apruebo este procediminento, pero soy partidario de pulsar con yema y
ufia por la razon de que la guitarra es el instrumento mas rico en efectos pero mas pobre@rysoni
por lo mismo hay que procurar sacar la mayor cantidad posible del sonido sin descuidar la buena

calidad, como nos revela el eminente guitarrista Miguel Llobet.
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[1.7-4 Emilio Pujol Vilarrubi - Escuela Razonada de la Guitarra

Folhas de rosto ou contracasa Emilio Pujol

daprimeira edicdo do métodd.

Nascido em 07 de abril de 1886 em La Granadella, na provincia de Lérida, Espanha,
iniciou-se na masica logo na infancia, tocando banderimegrando um grupo musical de
estudantes, junto a seu irmao mais veliile na ocasido estava se preparando para cursar
faculdade de ciéncias, e era um dos metiva@s do grupo. Com esse grupo, Emilio viajou a
Paris e em uma das apresentacdes pela cidade, estava assistindo o entdo presidente d
republica,Monsieur Félix Faurg€1841-1899) que encantado com o entdo talento precoce,
veio a ter com ele, pedindo para olozi Apds esse éxito, passou a dedsarcom afinco ao

violao, actividade que desenvolveu até seus ultimos dias.

Foi um dos violonistas mais importantes e influentds todo o século XX,
desenvolvendo ao longo de sua vida intensa actividade como concertista, musicélogo,
compositor e pedagogo. Como pedagogo, deu continuidade aos ensinamentos de seu mestre
Francisco Tarremy sendo o aluno que mais disseminou seus principios, obteve melhores
éxitos, possuindo tambémaiores conhecimentos musicaisdes alunos que publicaram
m®t odos baseados na f Es coinm esudocdmiele pa gma 0 , f
periodoininteruptode sete anogntre1902e 1909.

62 A foto da esquerda corresponde ao segundo volume e a da direita ao primeiro volume do método.
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Em 1920, concebeu seu métdelecuela Razonada de la Guitarean cinco volumes,
dos quais foram lancados quatro volumes, respectivamente em 1934, 1935, 1954 e 1971.

Diversa foram as dificuldades para publicacdo de seu método, entre elas sua extensa
actividade entre conferéncias, ensino, concertos, entre outros, além de conseguir uma editora
gue publicasse 0 mesmo, éxito obtido em 1934 quan@asa Romero y Fernandede
Buenos Aires publicou o Volume I, e no ano seguinte o Volume Il. Em 1936, concluiu o
Volume I, que entretan{s0o foi langado em 1954, e o Volume IV em 1971, quando o autor
ja estava com oitenta e cinco anos de idade. Na segunda pagina de cada vidl wserjtesa

seguinte homenagem a seu mestre:
- A la memoria de FRANCISCO TARREGA, fénix espiritual de la guitarra.

Justamente por essa razéo, a de buscar editar da fieaiegoroxima possivel e até
mesmo com exatiddo, um método baseado na real concepcdo e como Tarrega planejava, as
edicbes de Pujol também demoraram para ser concebidas e publicadas, até porgue um

trabalho nessas dimensfes exige dedicacd@xtremamenterdua.

Tarregahaviaesbocade e u m®t odo com Aingredienteso
dos métodos existentes em seu temgupl aplicou esta concepcdem seu método, de
forma queEscuela Razonad#oi fundamentadacom trés quintcss pelos métodos dé&or,
Aguado e a didatica de Tarredautro quinto pode atribuse a fontes histéricas através de
obras que vao de Luis Milanl636) atéFederico Moretti (1760838),e escritos musicais
sobre pedagogia musical no primeiro terco do século XX, e o ultimo quinto fundamentado
através do trabalho que Emilio realizou resgatando a heranca espanhola. De acordo com a
biografia escrita por Wolf Mosef1996,P.306), antes da agpicdo do Volume I, Pujol exjs a

sua visdo em relacdo ao método de Tarrega em uma conferéncia:

- La obra de Tarregaencuadrada toda en los limites de la guitaantiene la quintaesencia
del espirirtu instrumental. ...Desde el primer elemento hasta el detalle mas inmaterial, todo fué
estudiado, resuelto y ordenado por El, a costa de enosan&#icios ..Estos procedimientos son los

que constituyen la escuela @iarrega, que debria llamarse la Escuela Razonada de la Guitarra
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Também logo na Introducdo do Volum®& | ele define osprincipios razonados de la
Escuela de Tarrega:

- El sentido didactico de su escuela consiste en resolver de antemano cuantos problemas
puedan surgir de los elementos que contribuyen a la ejecucién de una obra; instrumento, manos y
espiritu. Teniendo en cuenta la naturaleza y disposicion de las cukrdasyraleza y disposicion de
los dedos al servicio de la inteligéncia y de la sensibilidad, analiza, resuelve y sintetiza de manera
progresiva, todos los problemas que pueda presentar la muasica aplicada al instrumento.Todas las
combinaciones de escalaapegios, ligados y efectos instrumentales, estan previstos y tratados de
manera que los dedos adquierama trabajo metodico, la mayor independéncia, fuerza y seguirad
posibles. Mguna obra puede ofrecer a esta preparacion tégraorpresa de umrpcedimiento

gue no este fundamentalmente resuelto.
E em seguida prossegue:

- ...Aplasando siempre el deseo de ordenar en un Método los principios razonados de su
escuela para esa trégua de paz crespuscular que el ocaso de la vida ofrece al virtsosprdralid
la muerte. Sélo algunos ejercicios y estudios quedaran esparcidos desordenadamente entre amigos y

discipulos, como paginasieltas de un libro inestimable que nadie podra leer integralmente.

Muchas veces insinue sin éxito, la necesidad de reunir esos manuscritos, ordenarlos y
editarlos para que sirviesen de base durable a uma escuela auténtica de tarrega, capaz de orientar los
esfuerzos de cuantos deseen conogeraticar este instrumentd.ejos de ésto, hemos visto aparecer
varios de sus ejercic#) estudios y obras, en ediciones defectuosas com lamentables incorrecciones y

no siempre acompafados del nombre de su autor.

Em seu método também,sam como nos dosutrosalunos de Téarrega, o estudo da
mao direita obteve um foco primordial. Tarrega dedicou os seus anos de mataridade
producdo do som, sendo este um dos seus principais enfoques como p@fessao direita
€ a que produz o som quinpulsada nas cordas do instrumento, necessitando de um enfoque
especialPujol, no Volume 1,1934, P. 8Dpde seu método, escreve sobre este item:

Los dedos reunidos por sus extremos y encorvados com flexibilidad, quedaran en direccion
paralela a las divisiones de los trastes. Procurese que el indice, médio y anular coincidan por sus
extremos e un mismo plano a finde que estén a igual distancia de las cuerdas. El pulgar, conservado
paralelamente al indice, coincidird com esteed borce de su falange extrema. Esta colocacion de

mano caracteristica de la escuela de TARREGA, es la mas légica, dada la disposicion del

% PUJOL, E. (1934, p:123).
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instrumento, de la emo y de los dedos, para obtener la facilidad y firmeza de pulsacion que exigen

una sonoridad amplia yabusta.

h64

Roch® e Leloup®® em seus métodos, escrevem sabneesmo item

- Roch: Los dedos indice, médio y anular... han de pulsar de forma tal que con solo el
movimiento de sus dos Ultimas falangesrylae puntasde sus yemadsieran las cuerdas em la forma
que lo verifica el badajo uma campana, sin mover ni mesmo saltar la man.
Es indispensablpara elloque los dedopermanezcan naturalmente extendidos y que al pulsar las
cuerdas 16 haganredireccion a la inmediata superior, es decir, al pulsar la prima, la segunda,
articularemos el dedoredireccion a la tercera, etc... Los dedos, al articyb@ra herir uma cuerda,
no solo la atacaranredireccion a la inmediata superior, sino que descansaran por tendéncia natural
en ésta: asi que el dedo que pulse la prima terminara su articulagiérvaz que se haya apoyada
ligeramente B la segunda.

- Leloup: .. He de recomendar muy especialmente al principiante, que al atacar las cuerdas,
|6 haga sin brusquedad, evitando golpes inutiles, asi como matrtillar sistematicamente, pues nada de
ello significa escuela Tarrega.. ... La ufia de los atedhdice, médio y anularetiera ser corta y
redondeada.

Além da producéo do soniarregafocava uma movimentacao sistematizada de
cada um dos dedos, buscando maior agilidade, menor esforgo, inclusive analisando

anatomicamente a movimentacéo de cada um destes.

Além deste enfoque quanta mdo direita, os mesmos principios foram
aplicados na mao esquerda. Sobre €alifgl escreveem sua biografia sobre Tarre(f060,
P.85)

- La mano izquierda se mueve em sentido diagonal al cuerpo y paralelo al madaky
cuerdas. No debe alterar nunaficha posicion ni hacer esfuerzos o contradiciones inutiles que
impidan sus elasticidad. Su misién es la de conducir los dedos al nivel de los tnagfee deban
pisar las cuerdas, ofreciéndoles la ductilidad y fierza necesarias para que puedan actuar libremente

en cualquier region del diapason y sobre cualquier cuerdas.

A partir deTarred, esses principios foram estudados de forma maisawnisa
ao longo do século XX e aprimorados nas ultimas décadas deste século pelo uhglaio
Carlevaro (191€001).

® ROCH, P. (1921, p.136), Vol I.
® LELOUP, H. (1923, p.®).
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O Volumel de Escuela Razonada die Guitarra contém 98 paginas numeradas mais a
bibliografia consultadaé totalmente tedrico e aborda a nomenclatura das partes que compéem
o violdo, cordas, afinacdo, a escrita para o instrumento (desde a escrita em tablatura para
vilhuela até a notacamoderna na pauta musical), posicdo de como tocar, das maos e uma
adverténcia sobre a maneira de estudari@éo e simbologias utilizadas na partitura ao final
dométodo

O Volume Il € composto por exercicios iniciados logo apos a introducdo e abrangem
arpejos, escalas e ligados. A abordagem utilizada é bem mais aprofundada e fundamentada
em relacdo aos métodos anteriores, assim como a explicacdo que é bem mais miaciosa
final do volume, destaque paraegercicio n°® 9&ue se trata dam estudode ligados em
forma de tercina®, de autoria de Puijol, intituladBstudio- Vivace.Na sequéncia do estudo,
sdo abordados os harmonicos e o volume é concluido dore estudosle Ferdinand Sor
extraidos dos Op.31 e 3Mais a obrdinal, quenestemétodq esta escrita para ser executada
para dois viol6esA obra éde Schumane recebe o titulo d¥lelodia.

O Volume lll em continuidade ao anterior, prossegue com a seérie de exercicios que
abrangem a técnica do instrumento. A partir da pagina 96, ha uma série deiastutims
como Estiudios Complementariossendo o primeiro delesenumerado comdreze, em
continuidade aos doze do anterigstes estudos correspondem a obras escritas desde o século
XVI (Renascenca), até aos contemporaneos de seu perimiiarando 0s recursos técnicos
do instrumento,e também estilisticos, além de formas musicais como magtinolero,
vilancicos entre outros. Destes, destaque paEstido n°22que € de autoria de Francisco
Téarrega. Sobre o estudo, Pujol escrg\gb4, P. 9%

- Estudo XXII [sic]

(Original de Tarrega)

-Accion sucesiva de los dedos indice médio y anstdore dos cuerdas con pulsacion
simultanea del indice y pulgar.

a) Atiéndase la digitacion de ambas manos.

b) Evitense los falsos arrastes en las terceras sucesivas entre las dos notas del arpegio en
cuerdas inmediatas. Cuidar ao mismo tiempo quentaassimultaneas con el pulgar sean claras y
que las pulsadas con el dedo médio no interrumpan el sonido de las notas dadas por el indice en la
cuerda inmediata.

El movimiento y los matices sefialados no figuran en el manuscrito que creemos es cépia del

original. Las indicamos segun el recuerdo de los que el préprio autor les imprimia al ejecutarlo.

% Tercina é um grupo deotas que indica o uso de trés notas ocupando o tempo que normalmente seria de duas.
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Estudo em La Maior de Francisco Tarrega extraido da pagina 121 do método.

Este volume é concluido com um estudo para dois violdes.



O Volume IV é omais extenso de todos, com 255 pagicaga abordagem consiste
em sincronismo dos dedos de ambas as maos e também agilidade, principalmente na mao
esquerda. No decorrer do livro, na pagina 99 € abordada o trémolo, na 121 ligados duplos, na
132 pizzicattosalém de outros recursos técnicos e estilisticos abordados ao longo do método.

A partir da pagina 172, inicise a série dosstudios Complementari@®m um breve
comentario sobre cada um de¢esa pagina 190 inicia o primeiro estudo da série numerado a
partir do nUmero quarenta, em sequéncia aos volumes ante@oégtsmo destesestuds é
uma adaptacao para dois violdesEdbudo Op.2Hm°1de Chopin.

Além deEscuela Razonada de la Guita, Emilio Pujol publicou o livroTéarrega,
Ensayo Biograficoa primeira biografia sobiferancisco Tarregacompbs em sua homenagem
as obrasHomenaje a Tarrega e Becqueriana (endeclaédm de inUmeros artigos, sempre
mencionado seu nome.

Ainda no campo pedagdgico, destaque para sua criacdo no ano de 1947, do primeiro
curso oficial de violao em Portugal @mnservatdrio Nacional de LisboBntre seus alurg
destaque para a brasileMaria Livia Sdo Marcos (1942que frequentou o curso no ano de
1964. Criou e lecionou também em diversos festivais de mésina o deSiena naltalia,
entre outros

Como musicélogo, além da biografia publicada ja mencionada, realizou um
importantissimo trabalho de resgate refereatenlsica renascentista, inclusive sendo

pioneiro na execucédo destas obras com vimekseculo XX

Sua actividadecomocompgsitor, embora sua obra n&ejamuito executada nos
dias a&tuais, possujuizo de valorabrangendaonais de uma centena de composicdes, entre
prelidios, romanzas, impromptus, estudabras de concertalestacandse além das obras
ja mencionadas elmomenagem ao seu mestidejorro, Capricho Variado Sobre Um Tema

de Aguadq Guajira Gitana,entre outras.

Em sua homenagem musicélogoJuan Riera escreveu a biografienilio Pujol por
Juan Rierag o compositor violonista e didacta Isaias Savio lhecdaddEstudo n°4¢a série

dos25 Estudos Melddicos.
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Il A PASSAGEM E ACTIVIDADE DOS DISCIPULOS DE
TARREGA PELO BRASIL

Entre o final do século XIX e inicio do século XX, paises da Américauiio
como Argentina e Urugugé possuiam um circulo em torno da pratica do violdo classico
Contribuiram para esse feitca emigracaale diversos instrumentistas espanhdis, entre eles
Domingo Pratt e Antonio Jimenez Manjon (1888BL9, que foram no inicio do século
Tambémemigraramvivendo durante um periodMiguel Llobet, Josefina Robledae Andrés
Segovia,entre outrosalém dos que por lastiveramde passagem um turnés internacionais,

como foram os casos @snilio Pujol e Regino %inz de la Maza (1896981).

Algumas razbes que impulsionaram esta emigracdo por parte dos
instrumentistas espanhdis foiidioma comum entreseuspaises além da vantagem que
enquanto na Europa&s violonistas tinham que dividir as apresentagcdes com outros muasicos
na América do Sul eles tinham a possiblidade de se apresentar em recitais solo, obtendo
consequentemente maior atencdo e divulgacdmAlsso,na América do Suéles tiveram
oportundades de realizar gravacgdes, publloaos, métodos e obras, sem contar a satisfacao

artistica de se apresentarem para novos publicos.

Por outro lado, quanta pratica do violdo classico no Brasil, conforme ja
relatado nesta dissertacdQf. Cap. I) durante esse periodo estava apenasipiaseiros
passog, vindo a desenvolveseapenas ao longo do século X¢pnforme se dmrreraneste
estudo). Nesse processo, nome de-rancisco Tarregteve ligacdo direta e importante com
esse desenvolvimento no pais, embora este jderdia estadoa América do Sul, tampouco
no Brasil. Seus principios foram difundidos por seus alunos que estiveram por |4, por isso
nesta pesquisa relatamos como era aiqa instrumental até entdo e os principiss
constituicdo dd Escola de Tarregd , pois assim podemos compreender os conhecimentos

musicais que eles levaram ao pais e também conapedtica instrumental até entdo.

Dos seusdiscipulos directos, dois deles estiveram no Brasil primeiro deles
esteve apenas de passagenguanto que segundo exerceu uma longa actividade pelo pais
ao longo de anos, conforme veremos neste capitulo. Sdo eles Miguel Llobet e Josefina
Robledo.
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1.1 Miguel Llobet

Sua passagem pelo pais foi muitissimo breve e ndo mencionada nos principais
peridédicos nacionais da época, até porque ndo se apresentou nos principais centros do pais.
Apresentotse no Norte do Brasil, de acordo com sua biografarita porRonald Purcell
(19322011),no livro Miguel Llobet, Guitar Work§&’. Abaixo, segue sua biografia, incluindo

sua passagem pelo Brasil.

[ll .1-1 Biografia de Miguel Llobet

Nascido em 18 de outubro de 1878 em Barcelona, Miguel Llobet Soles iniciou seus
estudos violonisticos com o professor lodagin Alegre aos onze anos, apés obter um
violdo de seu tio. Neste mesmo ano, seu professor o levou para assistiudigé do
violonistita cego e virtuoséntonio Jimenez Manjémque se apresentou com um violao
Antonio Torresde onze cordas. Apos essa audicdo ocorrida&ne dezembro, Llobet ficou
convencido de que através do violdo queria exercer a musica coffigsgwp inclusive

interrompendo seus estudos musicais iniciados ao piano e violino.

Em outubro de 1892, seu professor o leacautra audicdo de violdo, desta vez na
Casa de los Guitarrergs um ponto de encontro dos violonistas de BarcelonaMaiin
Alegre o apresentou a Francisco Tarrega, que costumava frequentar o local. Llobet executou
alguns exercicios e estudos buscando demonstrar suas habjledbélesgahavia executado
na audicdo seus arranjos Geanadade Albeniz e Ouverture (aberturapde Tannhausede
Richard Wagner (1813883)

Dois anos mais tarde, iniciou o0s estudos c@arreg@ no Conservatorio
Municipal de Musica de Barcelonprosseguindo com esses estudos por quatro Bobseu
primeiro grande aho, e consequentemente, um dos primeiros a disseminar os principios da

I Escola de Tarrega pela Europa e @ontinenteamericano, além de ser considerado o

principal violonista do primeiro quarto do século XX.

Durante operiodode estudo e contactiom oMaestroTarrega costumava apreciar
sua execucao durante horas, e ao chegar em casa, pegava 0 seu Violdo ndo so para praticar

conteudo das aulas, mas também o que hassamilado de sua execucéo. Deste periodo, em

" PURCELL, R Miguel Llobet, Guitar Works(1989, p:iii) Vol, 1-Original Compositions, Introduction
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1896, Tarregalhe dedicou sua compgsio Prelidio N°2 cuja publicacdo consta com a

seguinte dedicatoria:
- A mi queridissimo discipulo Miguel Llobet

Em 1898, comecou a realizar concertos privados, para pessoas ligadas ao circulo de
violdo da cidadecom o apoio e presenca darfiega. Dois anomais tarde, realizou um
concerto em Malaga, onde conhedgafia Concepcion Jacobgx- patrocinadora déarrega

gueapods esse concerto, passou a patrdoinalgo que veio a implusionar sua carreira.

Sua primeira audicdo publica ocorreu em 1901Caonservatorio de Véhcia, e
nos dois anos seguintes, se apresentou em Madrid. Na apresentacdo de 1903, entre o0s
presentes estava 0 seu compatrigteardo Vifies (1878943 ® que o apresentou on
exterior, de forma que no ano seguinte, realizou seu primeiro concerto fora da Espanha, em

Paris.

Entre 1905 e 1910, viveu em Padsse apresentou por diversas partes da
Europa, incluindo Reino Unido. No mesmo ano de 1910, realizou sua raritnené na
América do Sul por intermédio de Domingo Pratt, realizando sua primeira audicdo em Buenos
Aires. Colaboraram também para sua Raiz Romero proprietario da editora de partituras
Romero y Fernandeze Juan Anidp professor local de violdo eapda grande violonista
argentinaMaria Luisa Anido (190-1996).

Em Buenos Aires, permaneceu até 1912, quando seguturné pelo Norte do
Brasil, e América Central, chegando aos Estados Unidos neste mesnteralmyealizado
seu primeiro corgrto em Boston n@®pera Housepm concerto privado para membros da
Orguestra Sinfénica de Bost@ncantores de Opera. Neste concerto, actuou em duo com a

sopranoMarian Clark além de apresentar obras solo, delas destaqueCparacho Arabee

% VINES, Ricardo(18751943)notavel pianist@&spanhobjue realizou estrérias de obdeClaude Debussy
(18621918), Manuel de Falla (1871®46), Maurice Ravel (1875937), entre outros.
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Fantasia Epanhola ®® de Tarrega Dos Estados Unidos, seguiu para Paris, e diversas

localidades européias, além de ter percorrido e actuado com enormes éxinarshAl

Com a eclosdo da Primeira Guerra Mundial (19948), Llobet, retornou a
Buenos Aires, e seguiu realizando concertos por todo o continente americano. Durante esse
periodo, em 1915, retornaEspanha, onde lecionou pakadrés Segoviaconsiderado o
principal violonista de todo o século XX. Neste mesmo ano, realimoa tentativa de
gravacao nos estudios da Victor, em Nova lorque, entretanto, ndo ficou satisfeito com o
resultado e o trabalho ndo foi lancado publicamente. Ainda durante esse periodo, além de
realizar concertos solo, actuou também dividindo o palcoapmnistaPaquita Madriguera
(19001965)° e o trompetistaGiovanni Martino (1851:1922)™.

Entre 1920 e 1921, percorreu a Espanha, Alemanim@ ano seguinte, actuou pela
primeira vez em Viena, na Austria, retornando a cidade dois anegarde apresentandee
junto com a soprano rusddina Koshetz (1891965), as Siete Canciones Populares
Espafiolasde Manuel de Fallacuja transcricdo para violdo € de autoria do proprio Llobet,

importante contribuicdo sua para o repertorio do viothoamtexto da musica de camara.

Em 1923, de volta a Buenos Aires, passou a lecionar Mare Luiza Anidocom
quem em 1925 formaram um duo que foi um dos primeiros grandes do género de todo o
século XX. Em 193@ravaram em duo para o sdébmleonParlophone,cujas gravacdes
actualmente sao distribuidas pelo sBIBCCA. Durante esse mesmo periodo, gravou solo
também em Buenos Airesstasgravacoes actualmente foram compiladas noMBBUEL
LLOBET, The Complete Guitar Recordings, 19829, distribuido por Chanterelle

Historical Recordings.

Actuou novamente na Europa entre 1930 e 1931, em Londres, Berlim, Hamburgo,
Munique, Viena, Budapeste, Bolonha, entre outras cidades. A partir do ano seguinte, suas
actividades diminuem intensamentPermaneceu lecionando em Barcelona, excursionando

apenas uma vez entre 1932 e 1934 para a Escandinavia. Juntamente com sua esposa, assistia

% Fantasia Espanholé& o nome atribuidoctualmented obra Gran Jota,conforme ja mencionadambém em
nota de rodapé, (Cf. Cap..ll)
" RONDON, Francesca Paquita Madriguera (¥2065). Nascida na Espanha e falecida no Uruguai, foi a
principal aluna de piano de Enrique Granados (4BBI6) e segunda esposa de Andrés Segdlvia, com quem teve
trésfilhos.
" MARTINO, Giovanni (1851/18521922). Também conhecido como John Martin, foi um soldado e
trompetista italeamericano.
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muitosconcertos e era frequentemente visitado por Emilio Pujol e Manuel de Falla, quando

estes estavam de gagem pela cidade.

Faleceule peluseri@m 22 de fevereiro de 1938, periodo em que seu pais foi dominado

pela Guerra Civil Espanhola.

Além de suas habilidades musicais, também possuia vocacdo para as artes visuais
(desenho e pinturajlesenhava com destreza, inclusive havia iniciado suas actividades neste
segmento das artes, antes de seguir com a musica. Abaixo, segue um desenho de sua autoria

retratando seu mestre:

Sua obra publicada abrange aproximadamente cem numeros de acordo com sua
biografia publicada pdPurcell 989). Destes, vinte e cinco sdo composi¢des originais de sua
autoria, com destaque paRomanza (1896), Variaciones Sobre Un tema de Sor Op.15
(1908, Scherzo Vals (1909), Respuedtapromtu (1922)dedicada a Maria Luisa Anido,
entre outras. Transcreveu obras para violdo solo, dois violdes, além de conforme ja
mencionado, transreveu 8&te Canciones Populares EspafnofiesManuel de Fallaoriginal

para piano e voz.

A concepcdo interpretativa e composiciahallobet, principalmente apos sua
convivéncia em Paris, se diferenciou dalderega Isso se atribuiu por razées naturais como
diferenca de idade e o ambiente musical rodeadyimoio sua influéncia. Enquanto Tarrega

tinha a concepcao das seis cordas do violdo constituindo uma orquledted, atraido pela

56



diversidade de timbres de uma orquestra, tinha a concep¢ao de que cada corda do instrumento

representava um instrumentota$o.

Sua relacdo de amizade, admiracéo e afeto frapmoaneceaté o fim da vida de
seu mestreinclusive apdd.lobet prosseguir com sua carreira e mudarpara Paris, jamais
perdeu contacto com ele, visitandocom frequéncia quando ia a Barceloan seus
concertos ao longo de sua carreira, no repertorio sempre estavam inclusas as composicoes €
transcricbes de seu professor, em entrevistas, palestras, aulas e até mesmo em conversa:

informais, sempre divulgava o0 nome e 0s ensinamentos de Tarrega.

Como professor, seus principais alunos foram Andrés Seddwmingo Pratt, Maria
Luisa Anido, Isaias Savio, e o cubano José Rey de la Torre-{(294] além do brasileiro

Homero Alvarez, conformeeremoso préximo capitulo.

A ele faoam dedcadasas obras Estudo n°llda série do25 Estudos Melddicos,
escrita por Isaias Savio, ldomenaje pour Le Tombeau de Claude Debussygrita por
Manuel de Fallaobra de vital importancia na literatura do instrumento e que também
influenciou muito aescrita para violdo ao longo do século XX. Essa obra, o proprio Falla

realizou uma transcricdo para orquestra.

Il .2 Josefina Robledo

Sua passagem pelo pais, ao contrario dsligael Llobet, foi bem intensa.l& viveu
no pais por longos anos,riando vinculos, deixando discipulos, influenciando e
impulsionando a prética do instrumento, inclusive contribuindo para reverter a imagem

negativa sobre a pratica do violao.

Il .2-1 Biografia de Josefina Robledo

Josefina Robledo Gallego nasceu em Valéncia, Espanha, no dia 10 de maio de
1892, iniciando seus estudoswieldo em seu ambiente familiar. Estando um dos seus irmé&os
enfermos, tendo que ficar de repouso e recluso da vida social em plena juvenatuuEs su
contratou um professor para ensita a tocar o instrumento, além dela prépria dedilhar

alguns acordes buscando reaniméAo falecer seu irméo, o instrumento ficou em desuso por
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um tempo, até que o professor de musica da familia decidiu formasomaos de Josefina

um trio, e ela escolheu tocar o violdao. Conforme desenvolvia o aprendizado no instrumento,
foi- se destacando no trio, conhecendo, executandadgs@indo gost@ada vez mais pelo
repertorio para violao, até que em 1904, em uasadiversas passagens de Francisco Tarrega
em Valéncia para concertos, seu pai foi apreseradoregapedindelhe que ouvisssua

filha para saber se ela tinha ou ndo condi¢cdes de prosseguir com o0s estudos ao instrumento.
Tarrega concordou em escligdum dia apds seu concerto na cigaaéretantplogo apos o

mesmg@ pediu que ela tocasse algo. Reconhecendo as habilidades da pequena Robledo

naquela ocasidao, combinaram a primeira aula para a manh& seguinte.

Durante o periodem quepermaneeu em Valéncia, dveaulascom Tarrega durante
todas as manhas e para dar continuiddosefina passou aarBarcelona onde Tarrega vivia,
acompanhada de sua mae. Aliado a isso, no ano seguintestee pas®u uma longa
temporada em Valéncia na casdatailia Robledo, se recuperando de um ataqueadaisia
ocasido em que @prendizado se desenvolveeom fluéncia e Josefina detidseguir

profissionalmente a carreira de musicista.

Realizou seu primeiro concerto no Conservatoério de Valéncia em 1907, com Tarrega
na platéia prestigiando, além de prosseguir os estudos com seuatéeste falecimento, em
1909. Nos anos seguintes, além de dar continuidade nos estudos musicaig, edglins
concertos pela Espanha e, em 1914ouvgpra a América do Subuscando novos rumos para
sua carreira musical, inicialmente na Argentiiteando residéncia na capital Buenos Aires,
percorrendo o pai@téo final de 1915quandoretorrou a capial. Em seguidase apresenti
em Mar del Plata (19156), onde ol#ve bons éxitos, retornando em seguida para Buenos
Aires, onde permanegepor alguns meses, partindo logo depois em turné por parte da
Argentina, Uruguai, Paraguai e Brasil. Devido ao ér#oseus concertos no Brasil, por 14
viveu até 1923, inicialmente em Sao Paulo e depois no Rio de Janeiro, percorrendo o pais de
norte a sul, desde o Amazonas até o Rio Grande do Sul, dedsandmbém ao ensino,
introduzindo no pais o nome , a obra ewrsinamentos de Tarrega. Também contribuiu muito
para a aceitacdo do violdo no pais como instrumento de congarética do instrumento por
mulheres, além de seu nome estar frequentemente veiculadiicas elogiosas nos mais

importantes jornais dogfs.

Com trés concertos anunciados em Buenos Aires para 11, 14 e 20 de setembro de 1923,

mudou-senovamente para a capital argentina com intuito de residir permanentemente la como
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concertista e professora de violdo, sendo nomeada no ano seguinte professora titular do
Conservatoério Williansalémde dar dois concertos na cidade, respectivamente em 13 e 16 de
maio, no entantpem seguida teve de regresa&ispanha devidaograve estado de saude de
seu pai.

De volta ao se&espanhadepois de um periodo de dez anos, realima
ampla turné de concertos pelo patsn destague para a actuagad eatro de la comedide
Madrid, além de@uacdes em Paris e Brelas, conseguindo em seguida contratos para
concertos em Cuba e Estados Unidirgretantg a morte inesperada de sua mée e uma irma

impedram-ade cumprilos.

Durante esse periodo, conheceu Ricardo Garcia de Vargas, com quem se casou em
margo de 1927, vivendo com ele até seus ultimos dias. Aposseasara actividade de
concertista limitotse apenas na Espanha, dedicasglmais ao ensino, embora jantaisha
deixadode ensaiar e se apresentar para pequenos grupos de amigos, semprereagdr

ao seu mestro Tarrega, alémestar sempre fazendo 0 mesmo no campcticda

Participou do recital em homenagem ao centenario de nascimento de Francisco
Téarrega, ocorrido em sua cidade natélla Real de los Infanteso dia 20 de novembro de
1952, recital que também teve a particpacdo de Daniel Fortea, Emilio Pujol e Pepita Roca,
discipulos de Tarrega vivos naquela ocasido. Foi a organizadora do festival em homenagem
aos seus cinquenta anos de falecimento em 1959 mee@atdrio de Valéncia, sendo esta sua

dltima apresentacao publica.

Um facto bem peculiar em sua trajetéria musical é que no Conservatério de
Valéncia Josefina assistiu pela primeu@z em 1904 um concerto de Francisco Tarrega,
realizou seu primeiro concerto publico em 1907, seu ultimo em 1959 e poucos meses antes de
cumgetar oitenta anos e de seu falecimento, realizou uma conferéncia com o tema escolhido

por ela prépriaComo era Taega.

Faleceu em 25 de maio de 1972 na cidade de Godella, nos arredores de

Valéncia.
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Entre os alunos de Tarrega que tocavam sem unhas, seu toque era considerado
0 que mais se aproximaila arte interpretativa de seu mestBomingo Ratt, ao escrever

sobre ela em seDiccionario de Guitarristas’> expressa:

- ... De los discipulos que seguieron al maestro Tarrega, al dejar de pulsar cony@mnan

1900, ninguno sobresalio tan ventajosamente comola que nos ocupa....

N&o exerceu actividade como compositoi@entantpEduardoLopez Chavarri
(1871:1970) compositor, professor e musicélogo espanhol dediteguaSonata n°2& o
compositor brasileiraJodo Octaviano Goncalvgé$8921962) dedicoulhe quatro obras no

formato de suite em marco de 19dQrante o periodo em que viveuB@asil.

Seu marido Ricardo Garcia de Vargas publicou com seus proprios custos dois anos
apos seu facimento em sua homenagem, olitrdé N Memor i anoJ @énef i na |
de ter enviado ao Museu Tarrega de Villareal diversos programas de concertos, criticas de
jornais, uma fita cassete com suas interpretagdes, e fotos, contribuindo para que seu nome e
seu trabalho jamafessemesquecide. Essas gravacdes em fita cassete foram remasterizadas
e hoje estdo disponiveis na internet, além de integrarem alguns CD’s,®egovia & His
Contemporaries Vol. 1DHR-7996 El Circulo Musical: Tarrega, His Disdgs & Their
Studentspublicado pela selo canaderdei Do Re Mi 0 . Neste CD, entre
constam quatro faixas interpretadas por Josefina RoliPediiidios n° 1, 2,5 e Capricho

Arabede Francisco Tarrega.

Nos dias etuais, a administracdo municipal de Godella criou a série de concertos
Ciclo de Guitarra Josefina Robledalém do Concurso Internacional de Violao Josefina
Robledo.

2 PRAT, (Ibidem, p:264).

" No portugués do Brasil, o adjetivo patrio canadense, é utilizado reféneessoa que nasce no Canada,
enquanto que no portugués Bortugal o adjetivo utilizaddcanadiano
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- Josefina Robledo em Valéncia no ano de 1907,
periodo em que estudou com Franciscor@ga. Foto
extraida da biografia de Wolf Moser (1996, P.102).

Realizou e publicou diversas transcricoes para violdo, como moasrdustracoes

seguintereferentesa Marcha Funebrede Chopineditadas pel&€asa Romero y Fernadee
Buemos Aires

osefina Robledo ; B i a
i

CHOPIN
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- Capa da obra Marcha Funebre -Primeira pagina da obra
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I11.2-2 A Actividade de Josefina Robledo no Brasil (19162923

A chegada de Josefina Robledo ao pais aporta novidades no quespgkito a
propagacao e difusdo do conhecimento sobre técnica e repertorio de conceviol@ara
contribuu imensamente para 0 movimentoateitacaalo instrumento para a sociedade, em
especiala critica de periddicos da épocactdou comopedagogadifundindo no pais os
princ2pios da AEscola de T8rregao, qgue er e
técnica do instrumento, refletindo uma nova concepcdo de aprendizado nos violonistas

brasileirc.

Como concertista, conseguiu veicular seu nome nos grandes periddicos nacionais, assim
comonos das localidades por onde se apresentou, aléevidéas, um feito inédito para os
instrumentistas de violdo no Brasil, uma vez que o instrumento nao era lbers wseito
perante as camadas mais abastadas e cultas da sociedade, assim como diante da imprens:

conforme relatado, (Cf Cap, a condicéo de instrumento solista e voltado a musica classica

Foi a primeira mulher a se apresentar no pais em reci@segi@m conhecimentos até
os dias actuais. Nesta pesquisa, foram encontrados registros sobre a ackvidatteeres no
ensino de violdo a partir de 1910, no entanto até sua chegada a nacgéo, ndo foram descobertos

registros sobre um recital de violdo reatlo por mulheres.

Seu nome, semprdigado ao de seu maestro Francisco Tarregato nas

divulgacdes, quanto nas criticas de seus conceitoam exemplo abaixXé:

- Discipula de um dos maiores violinistas[siclmundiaes, o maestro Tardegafina Robledo,
ja aos 12 annos de edade, revelseaem Valenca [sic], na Hespanha, concertista notavel, a ponto de
|l he escrever, em um retrato que | he offertava,
presadgsic] discipulazinha Josefina Rtedo, nos albores de sua gloriosa carreira artistica, seu

mestre Francisco T8rrega. 19050.

" A Rua,(191807-08, p5), ano 5, n°185, Rio de Janeiro.
62



Inseriu nas salas de concertamn repertorio inéditoincluso por composicdes de
Téarrega e tambénmanscricéeslde dasobras de muitos dos maiores nomes de tostéria
da musica, entre eles Beethoven e Choglimas ddsaac Albenize Enrique Granados (1867

1916) contemporaneos naquela altuaBm de incluir obras de autotamsileiros

Interourse com o0 meio musical brasileir@om o meio artistice també social,

conforme veremos ao longo deste capitulo.

Sobre su@hegada ao brasil,ravistaO Violdo " relata que pés chegaeo Brasil em
1916, no Rio de Janeiro, fixou residéncia em S&o Pawlano seguintededicandese aos
concertos e ao ensindinda sobreesta mudangaa revista também relataum facto
importante para a vida do violdo: sua infiltracdo nas camadas sociais mais abastadas. Assim

relata a revista :

- E que a divial artista Josefina Robledalepois de estar no Rio, transladse para a
Paulicéia, ali prodigalizando sébios ensinamenéss mocas da alta sociedade e rapazes de real
meérito, uns ja tendo estudos adiantados do mavioso e querido instrumento, inigievedo seus
primeiros passos sabdire¢cédo da divinal artista valenciana.

... Foi 0 que sucede violdo se infiltrou nas altas camadas sociais de Sdo Paulo e é

cultivado com enorme carinho

Embora, conforme mencionado acima, a revMiolao relae sua chegada ao
Brasil em 1916, ha diveégcias entrevarios artigos e dissertacbes sobre o assunto, pois
também ¢é @ibuida sua chegada ao pais em 194@sta pesquisanformacfes concretas

sobre sua actividade foram encontradas a partir de 1917.

Seu primeiro concertde grande importancia ocorrela cidade de S&daulo em 23 de
julho de 1917pferecido a imprensa, pois de acordo com o costume local, @ gisteiro
dava um concerto fechadbimprensa, e em seguidapos alguns dias, uwferecido ao

publico.

® 0 Violag (192901), ano 1, n°2.
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No dia seguinte, 24 deljw, o jornal O Estado de S&o Paul8 relatou a seguinte
critica:

-Trouxemogda audicéo de honteffsic] /" &4 tarde na Rotisserie Sportsman uma impress&o
excelente.

A Sra. Robledo é, em verdade uma artista de talemta, executante que reune a profundos
conhecimentos de téchnica uma sensibilidade commovente e encantadora .

Saobria no estylo, segura no phrasetiiando das cordas do violdo os méximos effeitos, a sra.
Robledo sabe elevar esse rebelde instrumento a categoria dos que, num concerto publico exercem
sobre o0 auditério a maior impresséo do encanto

|78

Na sextdfeira, dia 27 de julho, no ramo jornal™® saiu a divulgacdo de seu primeiro

concerto oferecido ao publico paulistdiio

- Como ja diessemosg, no domingo as 20 horas e meia, no saldo do Conservatério, que se
apresentara a notavel violonista sra. Josefina Robledo, com a colaboracéo do festejado violoncellista
sr. Fernando Molina. Ser& observado o seguinte programa:

12Parte

Violao: Josefina Robledo

1- SerenateHespanhola Albéniz
2- Waltz Godard

3- Trémole Gottschalk

4-Jota Aragonezd arrega

22Parte

Violoncello eVioldo: F. Molina e J. Robledo
1-Priére- Squire

2-Nina-Pergolese

3- Sur le LaeGodard

4-Serenata Hespanholalazounov

® O Estado de Sao Pau(@91707-24, p4), ano 43, n°14@B coluna Artes e Artistas.
" Sicé um advérbio latino gue em portugués significassind ,[ deste moda ,I desta formA ,
I exatamente assin e assim mesmi . E escrita entre paréntheses, apds uma palavra, ou frase de terceiros,
quando estas aparent@stranhesa, ou apresentam algum erro, mas foi desta forma que o autor escreveu.
® |Jdem (191707-24), ano 43, n°14092, coluna Artes e Artistas.
 paulistano refersea pessoa que nasce na cidade de Sao Paulo, capitaiistado do Brasil que leva o
mesmo nome, Sdo Paulo.
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32Parte

Violao: Joseina Robledo
1-GranadaAlbéniz
2-BourréeBach

3-Nocturno Op.9 n%2Chopin
4-Carnaval de VenezBaganini

Entre cada uma das partes, havia um intervalo de quinze minutos.

A obraCarnaval de Venezaexecutada ao violao hoje € atribui@darred, pois ele
realizou um arranjo original para violdo inspirado na composi¢dag@nini para violinoA
partir da composigdo original de Paganini, a obra foi adaptada para diversos instrumentos,
além daversdoque Tarrega concebeu para o violdo, destamuua gara a versao dgiulio

Bricciadi (18181871) para flauta, entre outras.

Na segunddeira, 30 de julho, a matéria sobre seu concerto do dia anterior relata
diversos elogios para a performance da artista, lamenta o pouco publico presente e também
relda a execugdo de algumas obras do prograkbaixo, seguem alguns trechos da
matéria® :

- Nesta seccéo ja temos feito vérias referéncias ao excepcional vatondartista
Josefina Robleda@ue hontenfsic] deu a sua primeira audi¢ao publica de violdo, no saléo do
Conservatorio.

Foi, por isso, com alguma surpresa que verificamos ndo correspomdenero de pessoas
presenteso acontecimento artistique devia ser, como foi, o concerto de Josefina Robledo.
...H& uma circuntancia que, de algum modo, justifica a pouca curiosidade do pulbiseegecucdes
ao violdo. Esse instrumento vulgar muito raramente encontra quem o eleve da suaccdadica
simples acompanhador dantos e dansdsic] populares,para que fora do seu habitughossa
interessar a platégsic] educada.... Mas Josefina Robledo é uma excepc¢édo. Nesta admiravel
Avirtuos-s&num copjunto amcomparavel, uma téchifgiel maravilhosa, uma fina
educacao musical e um temperamento artistico de escola....

O seu concerto de hontem foium triumjsi. . . Ded g denod ofd de Gottsch
Noturno op.9 n°2 de Chopin, eBaurré[sic] de Bach, com escalas pelastas Aagonezas e outras
pecas caracteristicas...

Estamos certos de que num segundo concerto o publico paulista sabera corresponder ao

extraordinario valor da violonista sra. Josephina Robledo, que é, uma aithemitabilidade.

8 |bidem (1917-07-30, p3) ano 43, n°14095, coludates e Artistas.
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Ainda sobre sua primeira apresentacao na cidade de Sao Paulo, saiu naArevista
Cigarra ®, revista de coluna social com publicacdo quinzenal do dia 26 de julho de 1917,
uma divulgacdo de que em breve ela faria sua estréia na capital, entretanto de acordo com o
jornal O Estado de Séao Paujacomprovadaqui, antes desta data ela ja estavaidade.

Abaixo, segue a referente divulgeo extraida da revista:

Brevemente em O. Paute

I . il )
Descipula ¢

Josephina Robledo i e

REPERTORID) CLASSICO E DE

PECAS CARACTERISTICAS
e e ————————————————

|

Successo ! Grande Successo

- Anuincio de seu concerto na revista A Cigarra.

81 A Cigarra, (1917-07-26), 104, n°71, S&o Paulo.
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No dia 01 de agosto, ela realizou o segundo concerto publico na cidedeodo
com a divulgacdalo jornal ®, publicado no dia do concerto. Abaixo segu@rograma

excecutado:

12Parte

Violao: Josefina Robledo

1-Capricho ArabeTarrega

2-Recordacdes de Alhambfiaarrega
3-Cancgoneta do quarteto Op.-Mendelssohn
4-Carnaval de VenezBaganini

22Parte

Violoncello eVioldo: F.Molina eJ. Robledo
1-BerceuseGodard

2-O CisneSaint Saens

3- Era um SonhoMolina

4- Cangéo AndaluzdRos

32Parte

Violao: Josefina Robledo
1-SerenataMialats
2-Loure-Bach

3-Asturias (Leyendaj\lbeniz
4-Jota Aragonezd arrega

O repertodrio apresentado neste recital sofreu alteracdes em iefagéeira
apresentacao. Na primeira parte, enqugotno primeiro recital ela executou apenas uma
composicaale TarregaJota Aragonesajeste ela executou as duas primeitasms do
programa, mais Garnaval de Venez&onforme ja citado, actualmente atribuida a Tarrega.
Ja na segunda parte, as obras sdo totalmente diferentes comparadas ao concerto anterior,
incluindo uma composicdo de Fernando Molina. Na parte final do concerto, com excecéo de
Bach, em ambas apresegias o repertdrio executado foi composto por obras de autores

espanhais, incluindo Tarrega.

% |bidem (1917:08-11, p:4), @0 43, n°14097, colunArtes eArtistas
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Nesta etapa inicial de sua actividade de concertista pelo pais, ela tinha um promotor de

concertos, conforme relata a informacéo coletada do jbtnal

- Concerto MusicalCampinas, l1dVisitowrnos hoje o Sr. José Soler, que vésic] a
Campinas promover um ou dois concertos da notavel violonista, sra. Josephina Robledo e de seu
esposo, o distincto violoncellista, Sr. F. Molina.

- ...Campinas vagsic], pois, ter o ensejo de ouvir dois artistas de renome e de
manifestar eenthusiasmo com que acolhe sempre as notabilidades que nos visitam.

Brevemente serdo designados o local e o dia que se redliselrd concerto.

Entretanto, Josefina acabou de facto concretizando um concerto na cidade de
Campinas, localizada no tarior de Sdo Paulosomente em 1919, como veremos mais
adiante.

Ao longo do més de agosto daquele ano, ela proseguiu dando concertos pela
cidade e tambémne Santos, no interior d&stado, seguindo para o Rio de Janeiro, onde
realizou um concerto no saldo do periédimrnal do Commércicno dia 30 de agosto,
permaneceua durante o0 més de setembro, inclusive em algumas ocasifes, dividindo o

concerto com Catullo da Paixdo Cearense.

% Ibidem, (1917 08-13, p:3), ano43, n°14109, coluna Noticias do Interior e do Litoral do Estado.
68



Abaixo, segue o programa extraido da reviéimldo e Mestred”, referente ao
concerto realizado no Teatréfix no dia 24 de setembro:

TEATRO FENIX
Rio de Janeiro
Segunda, 24 de Setembro de 1378 V2 da noite
Grandioso e extraordinério Sucesso
Concerto Robledo, Catullo, Molina

Josefina Robledo, a melhor violonista donmdo, com a cooperacéto distincto violoncelista
Fernando Molina e o festejado poeta patricio, Catullo Cearense, com o concurso do bandolinista
patricio Jodo Martins.

PROGRAMA

12Parte
Robledo e Catullo

1-Sonho das florepoema de Catullo Cearense e musica de Tarrega

2-Capricho Arabe Tarrega
3-Minuetto Bizet
4-Sonho Tarrega
23Parte

Catullo, Molina e Robledo

1-Berceuse (violoncelo e violao) Jocelyn

2-Sertanejo enamorado Nazareth (letra de Catullo)
3-O Lenhador do Sertdpoema Catullo

4-Duas musicas nacionais Jodo Martins
5-Cancéo Andaluza (violoncelo e violao) Ross

6-Coro dos Anjos (Fantaside violoncello e violdo sébre um estudo de Cramer).

32Parte

Robledo

1-Adagio da Sonata Pathetica Beethoven
2-Loure Bach

3-Um punhado de pérolas, valsa e Mazurka deega e cangdo do bergo de Pujol

4-Jota Aragoneza Tarrega

% Violao e Mestreg(1965), Sdo Paulo.
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Partindo do Rio, ela seguiu sua turné pelo Brasil indo para o Norte, se apresentando
em Belém do Paranas antes noticiasias foram coletadas do periéoiA Provincia®, de

Recife, Pernambuco, na regido Nordeste do pais. Abaixo segue o contetdo da matéria:

- Tournée Artistica
A bordo do paquete fiMan80s0 viajam com dest
[sic], h&bil violoncellista e sua esposa,. Josephina Robledo, consagrada musicista que toca

admiravelmente violao.

O amavel casal saltando nesta cidade visitou a imprensa, demesanaiguinesta redacgao
por algum tempo, mostrandws artigos de varios jornaes, tanto do Brasil como de outadzep,

onde enaltecem os dotes musicaes de d. Josephina Robledo.

Procedente de S.Paulo e Rio de Janeiro, esse casal artistico pretende executar alguns
concertos no Para, fazendo o mesmo no Recife quando regressar nos meiados do mez de novembro
préximo.

Somos gratos pela visita dos estimados concertistas

De facto, o que ocorreu é que logo apds sua passagem por Belém do Pard, ela seguiu

para Manaus, no Estado do AmazqiiegidoNorte do Brasil.

- Jornal A Capital de Manaus, Amazonas de 21 de
novembro de 1917. A matéria relata a presenca dos

A CAPITAL

dois na cidade, divulga o primeiro concerto a realizar

se em poucos dias filneatro Amazonas, e um encontro

com o governador dbstado.

% A Provincia(1917%10-18), ano40, n°287, Recife, Pernambuco
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Em Manaus, Josefina permaneceu até o final de dezembro, e nos primeiros dias de
1918, mais precisamente no dia 08 de janeiro, ela oeladin S&o Luiglo Maranhdo seu
primeiro concerto na cidadda matéria, assim como nas notas periédicas sobre sua passagem
pelo Brasil, € mencionado que Josefina Robledo era esposa de Fernando dodinentp
ela veio a casase oficelmente conforme relatado em sua biogradienas em 1927, periodo

em que ja nao residia mais na América do Sul.

O periédico localO Pacotilha®® dias antes do seu concerto, publicou uma matéria

anunciando setecitalna cidade deh& alguns digsAbaixo segum alguns trechos desta:

- Notulas artisticas

Em dezembro de 1913, istol& quatro anos atras, tive o sumo prazer de apresentar aos
meus patricios a eximia pianista Rosenstock.

Embora actualmente com a calma daqueles tempos, mas envolvidos nesta desgragada guerra
gue a tudo veio perturbar, quero mais uma vez, ter o prazer, quéssdrtistas sentimos, quando nos
achamos ao lado de artistas de valor, de apresentar aos meus patricios a notavel instrumentista
espanhola Josefina Robledo.

... Ja tive ocasido de mostrar que o violdo é um instrumento excluido da palheta instrumental,
aparecendo no conjunto instrumental, que me lembre agora, em um trecho do Barbeiro de Sevilha de
Rossini, e em outro da 6pera Oberon de Weber. Preciso justificar que ataquei, nos pontos vulneraveis,
o0 instrumento vagabundo, tangido por inéptos trovadorgapeaddres absolutos do vocabtdate.

Eis, se ndo quando, por apreciavel recomendagéo, me procura a eximia e talentosa artista
Josefina Robledo, a mais perfeita e expressiva executora do viol&o.

Nao era dificil , para colorir estabnhas, trancrever trechos de jornais insuspeitos e penas
respeitaveis, tanto do pais como do estrangeiro, a respeito da artista, que, sem exagéro, podemos
proclamar perfeita, debaixo de todos os pontos de vista artisticos...

Por suaexcessiva bondade, atew em cinco pecas: um Noturno, @aopin; o Trémuldsic],
de Gottshalck, dois exercicios de técnica, sendo BeMaior, para o qual a escutora baixa um tom
o bord&o deMi, afim de aproveitar a tonigaic] e um pedaco de Beethoven.

Joséina Robledo achae de passagem nesta capital. Bom seria que noés, sempre
apreciadores da boa musica, a ouvissemos, com ouvidos de artistas, com ouvidos de quem gosta do
que é bom.

... S0 se vendo e ouvindo, que contando n&o se acredita.

Anime-la hia a fazerse ouvir, se 0s meus patricios quiserem audlia

Aldeniam Corréa

% 0 Pacotilhg (191712-29), a0 37, r° 307, S&o Luis, Maranh&o.
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Quantoa guerra referida no artigdratase da Primeir&Guerra Mundialocorrida
entre1914e 1918

Este mesmo jornal publicou uma matéria sobre etadias 06 e 08 de janeiro,

além de outra no dia 11 de margcomentando o éxito de sua passagem pela cidade.

Em marco, esteve em Recife, onde visitou mais uma vez a redacdo doAornal
Provinciae nodia 16 de marco, ela se apresentouTheatro Santa Izahgdrincipal casa de

espetaculos da cidade, de acordo com o jornal.

Prosseguindoentre o final de mai@ agosto deste mesmo ano, noticias suas foram
encontradas em diversos peridédicos e também revistas sobre sua passagem pelo Rio de
Janeiro. Deste periodo, destaque para publicacdo de sua passagem pela cidadeo jornal
Noite®’ e também para um conceremlizado em Juiz de Fora, Bstado de Minas Gerais no
dia 02 de junho, de acordo com o periédi@prreio da Mani e O Pharol ®°. Deste

periodo também, outro periodid®, Imparcial *°

relatou que no inicio de junho do corrente
ano, ela estava de partida para dar concertos em Juiz de Fora e Belo Horizonte, actual capital

de Minas Gerajgetornando em seguida para 0.Rio

Aqui segue a publicagaeferate ao jornalA Noite

- Josephina Robledo
Achase nesta capital, de regresso pela sua excurséo pelo norte do Brasil, a eximia
violonista D.Josephina Robledo, que visitou a redagéo desta folha por intermédio do seu marido, Sr.

Fernando Molina. E pssivel que D. Josephina Robledo dé dois novos concertos no Rio.

8 A Noite, (191805-24), Rio de Janeiro.
® Correio da Manh&(191806-01), Rio de Janeiro.
% 0 Pharol,(191806-04), Juiz de Fora
% O Imparcial,(191805-27), Rio de Janeiro.
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Na verdade, ela realizomuito mais do que dois concertos nesta estadia pela cidade,
e a circulacdo de seu nome juntamente com sua carreira de intérpreteantes@anais
intensos Seu homea passou tambémestar inserido também no setor publicitario do jornal,

conforme a divulgacado abaixb:
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Posterior a essa passagem pelo Rio de Jar@irosetembro noticiasuas foram
encontradas referentes a sua passagenP@ao Alegre,no Estado do Rio Grande do Sul
através do periédicd Federacdd?, anunciando a visita deBaredacdo do jornglintamente

com Fernando Molina, e que dentro de alguns dias ela actucidade

Dias mais tardeg jornalO Rebate” da cidadede Pelotastambémno Estado do Rio

Grande do Sul anuncia sua passagem pela cidade:

- Pelotas vai ter a fortuna de applaudir, dentro geucos dias, uma celebridade
artistica, consagrada pela critica deanos pases cultos, onde se tem exhibido por enée
acclamagoes.

Referimenos a festejada virtuose hespanhola, exma. sra. d. Josephina Robledo,
violonista de raro valor e que, no dizer do Jornal do Commercio do Rio de Janeiro, é de uma
virtuosidade bilhante, de extraordiéria nitidez de execucdo, conquistando para o violdo uma
attencdo digna, uma consideracao elevada e uma nobre hierarchia”.

...Vése entdo que os dedos finos de sua mao aristocratica, parecem azas que
farfalham e adejam,@nmunicando hymno de amdér e emocdes de vida, nas cordas de um instrumento
vulgar, que ella nobilita...

Toda a imprensa carioca e bem assim a da Republica Argentina, a do Uruguay e a do
Paraguay, afina pelo mesmo diapaséo, attiribuindo a distingtuosé que nos vista altos predicados
de talento, de emotividade, de techniEm S. Paulo, d. Josephina Robledo alcan¢cou 0 mesmo exito,

arrebatando as platéas.

%1 Correio da Manh§191808-13).
% A Federaco(191809-10), ano 35, n°214, Portdlegre, Rio Grande do Sul
% 0O Rebatg(191809-28), Pelotas, Rio Grande do Sul.
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Na execucédo, de uma nitidez féra do commum, dispde de recursos assombrosos que |lhe
asseguram o dominio completo de seu instrumento e lhe permittem aicar todo o seu talento de
interprete vibratil e fina sensivel mas conscienciosa e de uma rara probabilidade artistica.

E' preciso vér, para se poder acreditar: a mao da executante parece uma massa inerte,
mas que so contorce ao imperio dos sentidos, enquanto que os dedos numa actividade prodigiosa, vao
comando, hum crescentietorioso, essa como que féra indomesticavel, que € o violao

Mas outra surpresa, talvez maior para abfico, € quando Josephina Robledo abandona

no instrumento a mao direita e com a esquerda realisa 0 canto e o0 acompanhamento.

Chegase ao assombro, ao constatar que aquelles cinco dedos a forgca de estudo,
constante e prolongado, possam realisar uma execu¢cdo em que ha notas de uma docura de veludo e
ressonancias cuja nitidez sé deve ser possivel ao impulso dessepdeitkpiados.

D. Josephina Robledo, que deas, hontem o prazer da sua visita, acompanhada de
seu digno esposo, o applaudido violoncellista sr. Fernando Molina, realizara apenas um concerto
nesta cidade, talvez no Theatro Sete de Abrildiangue ainda nao foi designado.

O publico pelotense ndo deve perder a oppurtunidade de ouvir a brilhante artista.

Nos dias seguintes, o jornal prosseguiu divulgando o concerto que veio a ocorrer no
dia 04 de outubro, numa sexwra as 21horas, repleto de éxito, conforme um trecho

extraido da matéria publicagalo jornal do dia seguinté:

- O seu annunciado concerto de violdo, por d. Josephina Robledo, teve logar, hontem, as 21
horas, no Theatro 7 de Abril, sob uma profusd@plglausos, vibrados por um auditorio selecto.
O que se verificou do estro artistico da sra. Josephina, confirma em todos os seus assertos,
0 que disse a respeito dessa eximia violonista o insigne critico, do illustrado "Jornal do Commercio",

de nossanetropole federal...

Na passagem de 1918 para 1919, Josefina Robledo esteve em Curitiba, c&stiatido
do Parana, onde realizou um concerto no Teatro Guayra. Nesta mesma cidade, o violonista

Augustin Barriogambémhaviase apresentl anteriormente com éxito.

Segundo o jornaD Estado de S&o Paufg, ela teria dado em Curitiba mais um
concerto, entretanto ndo o fez em funcdo do seu estado de saude, retagidade de S&o

Paulo, onde tinham fixado residéncia.

% |dem,(191810-05).
% O Estado de S&o Payl91901-11, p:4), ano 45, n°14622, colurfartes eArtistas
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Nesta mesma matérigsta relatala a visita @ casal Josefina Robledo e
Fernando Molina a redacao do jornal no dia anterior e que no dia seguinte iriam partir para o
Rio, em seguida para Petropolis, tambénEstado do Rio de Janeiro, além de &aku e
Pocos de Caldas, ambas Bstado de Minas Gerais, e que antes de partirem do pais, ainda

dariam um concerto de despedida em S&o Paulo.

Em 27 de marco, a Coluratese Artistasdo Estado de Sdo Pauf§ publicou que ela
estava de partida para a cidade min&frde Pocos de Caldas onde daria varios concertos
junto comFernando Molina

Em maioproximo, Josefinarealizou dois concertos em Campinasdiob Semanal de
Cultura Artistica retornanda Séo Paulo para dar o concerto de despedida da cidade no dia
26 do corrente még&ste concerto foi muito comentado pelo jor@aEstado de Sdo Pauf®,
nos dias antecedentes ao mesmo, havia uma grande expectativa, pois ao-skedpedir
publico da cidadele Sdo Paulo, regressasi&spanha. Abaixo, seguem a matéria do dia do

concerto, junto com o programa executado:

- Despedese hoje do publico paulista, com um concerto no saldo do Conservatorio, a notavel
violonista, a sra. Josefina Robledsem duvida a mais completa virtuose do violdo que jamais veiu

[sic] ao Brasil. Neste concerto também tomara parte o distincto violoncellista sr. Fernando Molina.
O programa do concerto é o seguinte:

12 Parte

Violao: Josefina Robledo

1-Serenata HespanltaxMalats

2- a) DansaHespanhola n°k0Granados
b) Dansa Hespanhola n°dGranados

3-Recordagfes de Alhambraarrega

4-Noturno Op.9 n°2Chopin

% O Estado de S&o Payl(191903-27, p:5), ano 45, n°14696oluna Artes e Artistas.
7 Mineiro é o adjetivo usado para quem nasce no Estado de Minas Gerais, assim como para as cidades
pertencentes a este mesmo Estado.
8 |dem (191905-26, p:5),ano 45n°14753, coluna Artes e Artistas.
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23 Parte
Violoncello e ViolaoF. Molina e J. Robledo
1-Cancédo Andaluz&os
2-O CysneSaint Saens
3-a) Oriental Cesar Cui
b) Coro dos AnjosCramer

4-Serenata Hespanholalazounov

32 Parte
Violao: Josefina Robledo
1-a) Asturias Albeniz

b) Granada Albeniz
2-Cancéao do BergoPujol
3-BouréeBach
4-Jota AragonezaTarrega

Entre cada uma das partes, intervalo de quinze minutos.

Tratandese uma artista excepcional em seu générde crer que ndo faltem ao concerto hoje
0s amigos da boa musica, e especialmente, os apreciadores de violdo, gséor@mucos em S.
Paulo.

A matéria do dia seguinte ao concerto, além de elogact@acdode Robledo, em
especial as duas dancas do compos&itorque Granadosnuncia um préximo concerto para
o dia 11 de junho. Nas matérias seguintes quecadeém o dia do concerto, 0 mesmo também

€ anunciado como o de despedida da célebre violonista.

No dia 11 de junho, assim como no dia do concerto anterior, saiu no jornal a matéria
transcrita logo abaixd’, referente ao concerto junto com o programa executado, que teve
uma novidade; A insercdo de duas dancas compostas pelo compositor brAsi@mo
Francisco Braga (1868945)*%.

% |bidem,(191906-11, p5), n°14769, coluna Artes e Artistas.
1% compositor, regente e professor nascido e falecido no Rio de Janeiro. Foi aluno de Jules Massenet (1842
1912 ) no periodo em que viveu em P#itianca e autor do Hino a Bandeira brasileira, cujos versos foram
escritos por Olavo Bilac em 1905
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Seré hoje, no Conservatorio & rua S. Jodo, as 20 horas e ma@ancerto de despedida da
notavel violonista sra. D. Josefina Robledo, com a colaboragdo do distincto violoncellista sr. F.
Molina.

N«o precisamos insistir no valor excepciona
techinica prodigiosa, umna superior interpretagdo musical, mercé das quaes eleva o vulgar

companheiro dos serenatistas a um instrumento de concerto dos mais apreciaveis.

Eis o programa:

12 Parte
Violdo: Josefina Robledo
1-Schuman+Berceuse
2-Francisco BragaContratadorde Diamantes
a) Gavota
b) Minuete
3-BeethoverAdagio da Sonata Patética
4-Granados a) Dansa hespanhola n°5
b)Dansa hespanhola n°12

22 Parte
Violoncello e ViolaoF. Molina e J.Robledo
1-PergoleseNina (Tre Giorni)
2-Massenetlegie
3-Molina-Era um sonho
4-RubinsteirMelodia

5-CramerCoro de Anjo

3? Parte

Violao: Josefina Robledo
1-AlbenizCadiz
2-MozartMinuete
3-BachLoure
4-TarregaSonho (trémulo)

Bilhetes nas casas de musica e a porta do Conservatoério
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No dia seguinte, realizou uma audicdo especial para os socisstoimovel Club e

quatro dias depois no saldo@amara Portugueza do Commerembos em S&o Paulo.

Alguns meses mais tarde, em 02 de setembro, realizou um conc8&damadr heatro do
Real Centro Portuguema cidade de Santos. Este concerto contou com o patrocinio de
Antonio de Freitas Guimaraes Sobrinho, presidente da Camara Municipal de Santos e do

deputado Azevedo Junior. Dias mais tarde, em 29 de setembro se apreseostdade do

Rio, conforme ja havia planejado.

Conforme anunciado no jorn@ Estado de Sdo Paul8', Josefina Robledo partiria
de S&o Paulo, onde tinha fixado residéncia desde 1917, para Santos, e de la iria de navio para
o Rio de Janeiro com intuito de realizar os concertos ja mencionadqss cumprir esses
compromissos, regressaéaua patria natal, Espantizntretanto, h4 uma mudanca subita em

seus planos. A publicac@abaixo é a matéria que comprova essa mudaxtcaida do Jornal
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101 1hidem (191906-17, p:5), n°14775, colundrtes eArtistas
Jornal das Mo¢a$191910-23), ano 7, n°227, Rio de Janeiro.
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Conforme escrito na matéria, Josefina Robledo muda seus planos e ndo regressa para a
Espanha, prossegue vivendo no Brasil e fixa residéncia na cidade do Rio de Janeiro.

A partir do ano seguinte, 1920, sua actividade cawmncertista diminui bastante,
realizando mais audic¢des locais, condnalialO de fevereiro no saléo nobre da
Associacdo dos Empregados do Comércio, concerto beneficente em prol da construcdo do
edificio do Orfanato Copacabarideste concerto, além dejae executou a segunda parte do
programa, excepto o ultimo numemefuaram diversos artistas locais, entre eles o baritono
Dr. Giacomo. Jannuzzi, senhoritas Dina Martins e Annita Guimaraes, professor Jodo Pereira,
e uma grande orquestra de bandolins,dbtas e violdes, sob a regéncia do Sr. Seraphim

Teixeira, além de uma poesia recitada por Rosinha Robledo.

Por outro lado, a partir desse periodo passa a desficarais ao ensino e seu nome
passaa estar vinculado como professora de viplé@nfome mostra a ppeganda abaixoa

jornal Correio da Manh&d®

“FISCHER” AUTOPIANO 1 Josefina Rebledo | OFFICIAL
: (PROFESSORA DE VIOLAO) :
Madels grande perfezs estads.| Laccioss peatica theoricamente|  Precissse e bom efficlal,
i h(u'-?l«.'f-c. £. com "o 8, | viells, em ml‘:‘a‘;-“ ‘o: \'(:. Iu},&e‘:cat.::o lmt:u.“ﬁ
mm'bh-‘-'f‘;}.‘ Gsrle 6. 2. (G, 2.653.) (7.9
AL — - - =

No ano seguinte, realizou um concerto em 31 de maio, que foi relatado peldAjornal
Noite '°* no dia seguinte. A matéria inicia relatando que raramente foi visto um cotézerto
concorrido e com umplatéia tdo seleta. Quanto ao repertorio executado, as novidades foram
os nimeros inéditos do maestfodo Octaviano Goncalveé®> e Corrupio de Francisco
Braga.A matéria também ressalta a emocao da artista em defsentam o grande publico,
do qual esteve tanto tempo afastada, os méritos da adisteeoucdo de cada uma das obras
do concerto, e conclui ressaltando que o mesmo teve lotacdo maxima, enteeas
autoridades presentes, encontraxsemo marechal e expresidente da republicBlermes
Rodrigues da Fonsecpinto a sua senhora. A matéria foi escrita por Eustachio Alves, que foi

aluno de Josefina Robledo nesse periodo em que viveu na cidade.

193 Correio da Manh&(192005-05).
194 A Noitg (1921-06-01), coluna Musica, O Recital dsefina Robledo.
195 Compositor, pianista, regente e professor nascido em Porto Aleg?e de abril de 1892falecido no Rio
de Janeir@m 19 de fevereiro de 1963ua principal obra é a 6pdracema estreada no Teatro Municipal do
Rio de Janeiro em9B7.
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Quanb aos numeros inéditos de Jodo Octaviano Gongalvesmnisatade quatro
obrasconcluidas enmarco de 1920 dedicada@sJosefina Robledo. Esta talvez pode ser
considerada a primeira obra escrita para violdo no Brasil por um compositor ndo violonista e

especailizado na composicao.

As quatroobras séo:

[-Nocturno I Estudo 1l Réverie |V Moto Perpetuo

A primeira delasp Nocturng composto em duas partésentoe Agitato), conformeo
manuscrito do autor, é datada de julho de 1p&riodo em que ainda estudava composi¢ao
no Instituto Nacional de Musica do Rio de Janeiro. Anos mais tarde, apds conhecer,Robledo
compdeEstudo (Vivace) Réverie(Andantino)e Moto Perpétuo(Presto) todas estas com
datadas de marco de 1920, dedicalmgoas quatro obras.

106

Ainda bre estas obras, a revi§tareta ™~ comentou sobre a execucaoNiocturno:

-..0 A Noct Wctaviaro assmio[sic] propor¢des gigantescas no instrumento magico,
deixando nos ouvidos extasiados dos presentes uma impohssdioura de arte como poucas vezes

temos tido no Brasil

Em 30 de nowmbro, realizou um concerto norianon®’ em homenagen atriz e
cantora Abgail Maia (1881981), junto com Catullda Paixdo Cearense e o ator local Jodo

Lino.

TRIANON -~ — ABIGAIL MAIA
PENULTIMO DIA DAV '. HOJE — FES‘I‘IVAI. DA BRILHANTE ARTISTA ABIQAIL MAIA, D CADO AOS CLUBS DESPORTIVOS — HOJE

Program=a do wariado
LINDA COMEDIA DE a, opre sl e AR
ODUVALDO VIANNA |. :ﬂ". La.'“'wF‘ s ..‘::‘:.“:’.“..‘:.'”..‘.‘.:

re—— w e A i Aarana ] . = e BT

F R RTF T¥TEeN?T

No final de 1922, em 24 de outubro, ela se apresenho Rio, naExposicao

108

Internaconal no Palacio das Festasnforme relatado nprnal Correio da Manha™", junto

com Catullo Cearense

1% Careta(1921-06-11), ano 14, n°677.
197 Correio da Manh&(192111-30).
198 1dem, (192210-24).
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Desta relagcdo musical entre Josefina Robledo e Catullo da Paixdo Cearense, merece
destaque a transcricdo realizada por Robledo para violdo solo da €artedoao Lugrcom

letra de Pedro de Alcantara (1886829) e musica de Catullo Cearense.

ONTEM, AO LUAR

CANQAO
Trlnscric.l.o para Violfo-Solo CATULLO DA PPAINAO CEARENSE
por JOSEFINA ROBLEDO o PEDRO DY ALCANTARA

p— =r—— === f]
s 4 J &k |58 i}ﬂ a4 494
l' £ =‘%7€ " ' — E'J -[--‘L ‘:15 £ ‘é
U:,/ T~ L h&iﬂ"‘c”ﬂ =7 r
®

] i |
g == \ | | 4w | | ilJ 4
K i _g"i}l JI' r_A— S — = |
1 a4 “#ﬁ w 4 4 ‘ -mea
O — =ay; y &
= *
r Ford Fod [
|==§ _— ——
||
Q) & | 4 | | ‘e |4 ‘4
 — = L S R = 42
¥

2 JJ}Jj’jw—jfjJaﬁﬁﬁﬁf‘u -
5 % ke

Primeira pagina da obra Ontem ao Luar, transcrita para violdo solo por Josefina Robledo, editada
pela Casa Arthur Napoledo, Rio de Janeiro.
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Em janeiro de 1923, ela se apresenpela ultma vez na cidade de Sdo Paulo

Abaixo, consta uma divulgacdo pela revigt&igarra '°° anunciando sua chegada na cidade

dentro de alguns dias.

- L3156

Uma “virtuose” do vioclao

A notavel “‘virtuose” do violdo, Josephina Robledo, actualmente no Rio de Janeiro ¢ que brevemente vird a S. Paulo, afim
hent: to. J hina Robledo tem sabido homrar o seu instrumento, interpretando finamente

de aqui realizar um aftr
ndo s6 as pecas caracteristicas, como trechos classicos do mais elevado estylo.§
[oe] oo
Pergunta de algibeira “As pupillas sdo azues” — é a res- E' o coragdo que odeia, o ¢ o odio
Como se deve dizer: “HAs pupillas Posta que toda a gente dd. E toda a que accende na terra o facho da dis-
dos olhos sdo azues” ou simplesmente: gente erra. Porque as pupillas sao cordia ¢ da desolagio — A: Rodrigues.
“As pupillas sdo azues?’’ pretas, ainda que os olhos sejam azues. o

Andncio de seu recital em Séo Paulo petaista A Cigarra

109 A Cigarra. (192301-01), @10 10, n°199
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De acordo com o periédicBorreio Paulistano'*® ela ofereceu um conceréo
imprensa no saldo nobre deste mesmo jornal em 23 de janeiro, e no dia seguirde
publico no Conservatorio Musical e Dramatico de S&o Paulo. O concerto foi realizado em
duas partes, ao invés de trés, como era de constume, e sem a presenca ailisialon

Fernando Molina. Eis aqui o programa do concerto:

12Parte
1- Capricho ArabeSerenata Tarrega

2- Romance n°s 6e 12 Mendelssohn

3- Dois estudos Tarrega
4- Granada, Serenata Albeniz
5- Cancgéo do Bergo Pujol
6- Suefo, Tremolo Tarrega
22Parte
1- Cadiz, Serenata Albeniz
2-Minueto do Septimino Beethoven
3- Loure Bach
4- Valsa Op.34 n°2 Chogobledo
5-Nocturno Op. 9 n°2 Chopin
6- Jota Aragoneza Tarrega

O jornalO Estadode S&o Pauld' publicou a seguinte critica sobre o concerto:

- ... Nao se pode afirmar que tenha progredido, nestes ultimos tempos a sra.aJosefin
Robledo. Quando se apresentem Sao Paulo, a sua interpretacao ja era admiravel, e insuperavel a

sua técnica. Ainda hoje, € a mesma artista completa e inexcedivel.

Uma novidade neste concerto quanto ao programa, foi a insercéo da transcricdo de sua
autoria davalsaOp.34 n°2de Chopin.

110 Correio Paulistang (192301-24), n°21.391S. Paulo
1110 Estado de S&o Paylfl92301-25, p:3), ano 49, n°16073¢olunaArtes eArtistas
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Neste mesmo ano, Josefina Robledoipald Brasil com o intuito de fixar residéncia
em Buenos Aires e lecionar no Conservatorio Willians da capital, ja que no Brasil o ensino do
instrumento em conservatorios igila ocorrerdécadas maitarde conforme veremos mais
adiante

Durante o periodo em que viveu no Brasil, ocupeuwe infiltrar o instrumento, até
entdo considerado inferior e associado a vagabundagem, malandragem moafie) da
elite, contribuindo para queua pratica fosse difundida entre estes, adquirindo
consequentemente, melhor aceitacdo nas salas de concerto. Como concertista,ucontribui
imensamente para a melhoria statusdo instrumento, levando ao publico um repertério de
concerto, além do €0 de a condicdo feminina déosefinacontribuir paraameniza a visao
negativa sobre o instrumento. Sobre este fator, no inicio do século XX, a boa educacao era
simbolo de status social e fator importante na educacao feminina, da qual o conhecimento
musical faia parte. Assim, ao aparecer no pais tocando um instrumentmtqgeavao
imaginério tipicamente masculino, vinculada boémia, seresta e vagabundagem,
contrabalanceou duas realidades tdo distintas: a delicadeza feminina com a méaofama e
desprezo pelwioléo.

O trecho abaixo, extraidadevistaO Violdo!'?

a parir do jornal Gazeta de Noticias
do Rio de Janeiro mostra claramente essa relacdo entre a feminéidadpratica do

instrumento:

- Méos de fada sim, mas s6 mesmo de fada podem ser as maos que seguram a fragilidade que
daquele violdo magnifico e lhe vao ao fundo d"alma, e Ihe arrancam uma sonoridade de luz de luar, e
fazem com que essa sonoridade selbspgzelo ambiente, perfumandode uma suavissima poesia, e

penetre no coradp de quena escuta, elevando numa dulcissima caricia.

Estése a ver que a artista que tanto alcanca é uma artista perfeita. E Josefina Robledo o €,
pela técnica vertiginosa, que Ihe permite em absoluto, em dominar este instrumento, que € um dos

mais dificeis que existem.

Concluindoesta seccdo ddissertacdo, seguem um mapa politico do Brasil, mapas
politicos dos Estados onde ela se apresentou em mais cidades além das capitais, e tambérmr

uma tabela contendo as localidades onde ela se aprepeltqaiscoletadas nesta pesquisa

1120 Violaq (192901), ano 1, n°2, colur@ Violdo em Séo Paulo.
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Com essas diretés e informac¢des compiladas, € possivel compreender geograficamente o

trajeto que ela percorreu nos anos vividos no pais.

—» Cidades onde Josefina Robledo se apresentou (capitais).

O mapa do Brasil acima é do ano de 1922, cuja divisdo dos Estados é a mesma
referente aos anos de 1917 e 1919, periodo em que Josefina percorreu o Brasil de Norte a Sul.
A divisédo dos Estados de acordo com o mapa € diferente da actual, uma vez que neste periodo
o Brasil era formado por vinte Estados e um Territorio, e actualmente é coagtduidnte e
sete Estados. A capital do pais era od@idaneiro e a partir de 1960 passou a ser Brasilia.

As paginas seguintes constam de mapBgentes aos Estados onde ela se apresentou

em mais cidades, além das capitais.
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Cidades Onde Josefina Robledo Se Apresentou

Periodo (ano e més) CidadeEstado

Sao Paulo Sao Paulo

v

1917 Julho e Agosto

Santo§ Sao Paulo

v

1917 Agosto

1917 Agosto e Setembro Rio de JaneiroRio de Janeiro

v

1917 Outubro Recifei Pernambuco

v

Observacédo: Esteve apenas de passggamcidadeconforme relatado npagina &, com destino
a Belém, no Paré.

1917- Novembro » Belém Para

1917- Novembro e Dezembre » Manhaus- Amazonas

1918- Janeiro Sao Luis Maranhéao

v

Recife- Pernambuco

v

1918- Marco

v

1918- Maio Rio de Janeire Rio de Janeiro

1918- Junho \ Juiz de Fora Minas Gerais
Belo HorizonteMinas Geras
Observacédo: Conforme relatado neste capitulo através do peri@iotgparcia) referente ao seu

concerto em Belo Horizonte,mesmo menciona geta partiu do Rio de Janeiro no final de maio
com intuito de dar concertos nestas duas cidades de NHaegs no inicio de junho.

1918- Junho a Agoste » Rio de Janeire Rio de Janeiro

1918 Setembro > Porto Alegie Grande do Sul

Observacédo: Conforme relada neste capitulo através do periodisd-ederacépoela esteve em Porto
Alegre na primeira metade de setemif®onesmanunciou que dentro de alguns dias, ela se
apresentaria na cidadeos dias 10 e 12 de setembro, sendo que na matéria referente ao dia 10 de
setembro também relata a visita dela a redagéo do jornal.

1918- Outubro » Pelotas- Rio Grande do Su
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1919- Janeiro Curitiba - Parana

v

Rio de Janeire Rio de Janeiro,

v

1919- Janeiro e Marg
Petrépolis- Rio de Janeiro
Caxambt Minas Gerais
Pocos de CaldasMinas Gerais

Observacédo: Conforme relatado na pagir foi publicado no periddic® Estado de Sao Paulo

apos visita de Josefina Robledo a redacéo do periédico, que durante este periodo ela se apresentaria
nestas cidadedlesmapégina ha um relato do mesmo perddico onde consta na publicacao sua

partida para Pocos de Caldas, a fim de realizar na cidade um concerto.

1919- Maio \j Campinas Séo Paulo
Sao Paulo Sao Paulo
1919- Junho > Sao Paulo Sao Paulo

1919- Setembrc\i Santos Séo Paulo
Rio de Janeire Rio de Janeiro

1920 e 1922

v

Rio de Janeire Rio de Janeiro

1923- Janeiro Sao Paulo Sao Paulo

v

[11.2 -3 Sua Actuacdo Como Professora de Violéao

Como professora de instrumentoontribuiu de forma fundamentgdara o
aumento da pratica do instrumento entre as mulheres, naquele pEesdgm®lo menosas
das classes sociais mais abastadas, tinham por hébito tocar o piano, pois ele era estava

associad@uma educacao refinada.

A revistaO Violdo'® de 1928 na colun® Viol&do Entre N§, retratava a pratica

do instrumento em S&o Paulo, ressaltssuaimportancia da seguinte forma:

- ... Em publico, porém, ndo ouvimos mais viol&do, até 1917 quando gopreapu Barrios e
deu uma série de concert@gndo logo seguido pela Diva do instrumento, a formidavel artista que é

Josephina Robledo.

131dem, (192812) ano1, n°1, coluna Violdo Entre Nés
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A rainha do Violdo terminou aqui a tournée que fez pela América do Sul e taes encantos
encontrou em nossa cidadae aqui permaneceu por espacgo de dois annos,endwa professorado
e fundando os alicerces da moderna escola de Tarrega, gracas a ella hoje disseminada aqui e em S.

Paulo onde deixou inameros discipulos

Durante o periodo em que viveu em S&o Paulo, seus principais alunos foram
OsvaldoSoares (1884.966), e Arisdotemo Pistoregé durante os anosm que residino

Rio de Janeirajestaque parfdustachio Alve.

Nas paginas seguintes, seguem lsewatss biograficas sobre cada um deles.

- Osvaldo Soare®Nascido em Sdo Pauho ano

de 1884,foi um grande mfessor de violdo com

grande atuacao no circulo do violdo de seu tempo

No inicio de sua juventude, ingressou no

Ex®rcito Nacional e™sawa #p
instrumento teve seu auge quando foi aluno de
Josefina Robledo no periodo em que ela viveu em

Sado Paulo. Através de seus ensinamentos, construiu

os pilares de sua técnica e concep¢do musical,

baseados nos principios daEscol a de T8

sendoumdefnsor dos princcénpi os

muitissimo empenho até o fim da vida.

Entre 1928 e 1929, foi o correspondente em S&o BlaulevistaD Violdg com
sede no Rio de Janeiro. Também foi o representante em S&o Paulo do fabricante espanhol de

violdesSimplicio™**.

114 A palavra profissionalizac&o esta entre aspas nesse caso devido ao facto de ter estudado com Josefina
Robledo na condicéo de aulas particulares, até porque naquele periodo ndo havia ainda ensino profissionalizante
de viol&ono Brasil

115 gIMPLICIO, Frarcisco Hernandes (1874932). Notavel construtor de violdes espanhol. Entre outros,

Miguel Llobet utilizou seus violB8es no inicio de sua carreira.
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- Os Violoes Simplicio
SA0 0S MELHORES DO MUNDO
Esta é a opinido dos maiores artistas.

Vejam aqui a opinido de Miguel Llobet:

“Amigo Simplicio:

Péde V. sentir-se orgulhoso da grande obra
que vem realizando com seus famosos instrumentos.

Elles sio em verdade, maravilhosos debaixo de
todos os pontos de vista, ndo sabendo que mais ad-
mirar, se sua sonoridade bella e soberana, que per-
mifte ao artista a exteriorizagao da mais rica e va-
riada escala de matizes, ou bem a magnificencia de
sua combinagdo, pelo que se podem classificar comu
dignos exemplares de museu.

Agrada-me, tambem, comprovar que a formo-
sa tradigio deixada pelo seu tio admirado mestre
Henrique Garcia vocé a tenha recolhido para car-
lhe maior brilho e esplendor.

Conte-me, pois, como seu mais fervoroso admi-
rador — (a.) M. Llobet — Barcelona, 23-6-924".

Representante em S. Paulo
OSWALDO SOARES
Rua Cel. José Euzebio, 13

Como fruto dos ensinamentos transmitidos Robled, em 1929 lancou primeiro
método de violdo classico no Brasil, intituladloEscola de Tarrega, Método Completo de

Violdo, Osvaldo Soaredo qual,sera abordado em pormenonesis adiante

No inicio da década de 1940, muesmipara o Rio, onde continuou exercendo
intensa actividade em prol do violdao. Ajudou a fund#@saociacéo Brasileira de Violao
ABV, com finalidade de didgar e promover a pratica do instrumento. Através desta
Instituicdo, alguns dos grandes nomes do violdo mundial se apresentaram no Brasil, entre eles
Abel Fleury (19031958), Maria Luisa Anido (1907996), Narciso Yepes (1921097),entre

outros.

Como didacta, além da publicacdo dos métodos citados, teve como principal
alunoDarcy Villa Verde (1933)gue foi um dos cinco finalistas da 82 edicdo ORTF em 1966,
o principal concurso deioldo daquela época, realizado em iB&ranca, promovidgela
Radiodifusdo e Televisado Francesa. Além deste, destaquBgrgra de Pinna (1938013) e
Carlos Collet e Silva.
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A ele foi dedicada a obr®eslisandeEstudo Op.20 escrita porGustavo
Ribeiro e publicadana edicdo de ndmero nove davista O Violdo ', com a seguinte

dedicatoria:
-Ao amigo e eminete maestro Profes. Osvaldo Soares.

Também, o professor e compositor argentinotofio Sinopoli (8781964 Ihe

dedicou o selPreludio n°2.

Faleceu no Rio de Janeiro em 1966, aos oitenta e dois anos de idade.

i - Arisdotemo PistoresConcertista de violao,
O Violio em S. Paulo

nascido em S&o Paulo, assim corisvaldo
Soares,aperfeicoou seus estude® violdo com
Robledo no periodo em que ela viveu na cidade.
De acordo com diccionario de Guitarristasde
DomingoPratt(1934, P 246), Pistoresi possuia uma
cultural musical bastante vasta, como poucos
cultivadores do instrumento possuem no pais. Realizou
inUmeros recitais por diversos estados do pais, obtendo

0s maiores elogios da imprensa local.

Seu pai, o portugués FrancisBastoresi,
desenvolveu em S&o Paulo actividade de luthier e
conforme mostra a ilustrac@o ladg foi o criador
do instrumento musical intitulado
A Di ame n pgoguahaelaptavee ora a um violoncelo executado sem arco, ora a um

violdo. A foto acimafoi extraida da revist@ Violdo '’ .

18 O Violdg (192910), ano 1, n°9
7 |bidem (192904), ano 1 n°5.
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- Eustachio Alves: Jornalista e

violonista amador, aficcionado pelo
instrumento, estudou comJosefina
Robledodurante o periodem que ela
viveu no Rio de Janeiro. Possuaito
boa técnicee como um instrumentista
amador, tocava apenas em reunides de
amigos e admiradores do instrumento.
Conforme ja mencionadma péagina
setenta e novea maéria doJornal da
Noite de 01 de junho 1921 referente a

um concerto de Josefina na cidade, wdeautoria.

Além destes alunos, destaga também um nome de importancia, embora este ndo

tenh sidaaluno dela, porém devidosua influéncia dedicou sua vida profissional ao violdo.

- Atilio Bernadini: Nascido em Tieté, no

interior de S&o Paulo aos 28 dias do més
agosto de 1888, mudese para a capitalo
Estadoaos cinco anos junto com a familia.
Iniciou-se na musica aos onze anos de idade
tocando bandatn, devidoa influéncia de ter
concluido os estudos elementares em um
escola italiana. Aos quinze anos, nao
satisfeito, resolve tentar o violao,
prosseguind@té os dezoito anos. Entretanto
de acodo com suas proprias palavras em
entrevista a revistaVioldo e Mestres™®
Naquela épocaclassifica Bernathi- o violao

tinha Escola livre., ou seja, cada um aprendia

a seu modo e ndao havia uma didactica, nem

uma cultura maior de pratica do instrumento. Ao buscar novos caminhos, estudou violino

18 \/iolzo e Mestres (1967, p:22).V.2, n°8
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durante trés anos, além de contrabaixo, chegando a tocar no cinema mudo com esses dois

instrumenbs, porém sem jamais perder interesse pelo violao.

Em 1917, apos ter obtido uma bolsa de estuBemadini iniciou seus estudos no
curso de composicdo no Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo Paulo e alguns meses
depois foi anunciado o pririme concerto de Josefina Robledo na cidade a reaaro
Conservatério. Ao assighh, Bernadini ficou encantado com os dotes interpretativos, precisdo
técnica e sonoridade limpida de Robledo

Apds o concerto, em companhia de alguns coleg&odservatoriofoi ao camarim da
artista, que em agradavel palestra, falou sabréoldo, exemplificando com pequenos
fragmentos, palestra da qual, segundo ele, todos os estudmatam mtuio proveito e

conclusoes.

Deste dia em diante, dedie¢se seriamente ao violdo, encomendando da
Espanha e Argentina, todas as composi¢coed ateega fotos e biografias. Além disso,
durante oito anos estudou e analisou a obra de Tarrega, sua estrutura, efeito de seus
portamentos e ligados, posicdo de raiemstrumento e a maneira de aferir as cordas,
encontrando assim, a técnica que tanto procurava em vao nos tempos de adolescente. Durante
esse periodo de oito anos estudando a obra de Tarrega, obtinha sua subsisténcia tocandc
contrabaixo n®rquestra Sinfdica Municipal.

Sua carreira como professor de violdo teve inicio em 1924, prosseguindo até
seus ultimos dias. Quandarreira de concertista, em 1932 estava com repertério pronto para
realizar um concerto no Rio de Janeiro,entantpseu terperamento modesto e introvertido,

levouo a desistir da idéimptando poexcercer apenas o professorado.

Em 1938, lancou o métodd L i - » e satérids: A& NowarTécnica do Violao,

baseada na Es coudseratambémlaBordadengoanienores

O seu principal aluno foi Abal Augusto Sardinha, mais conhecido como
A Gar ot o-TO55) IRe9dedicou a obranspiracdoePreludio. Destaque também para
Alfredo Scupinarique se tornou um grande professor na cidade de CampirRejoel
Simoes (1912010) que foi seu aluno entre 1941 e 1947.

Como compositor, algumas de suas principais composi¢coe€aéique, A
Beira Mar, Choro n°1, Magoas, Violeta, Estudo Ritmicq affire outras, além do album com

cinco pegas faceiRosinhaValsa, Aurora-Marcha, CéliaMazurca, IrmaValsa, e Duque
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Tango Essas obras tém carater didactiemdo porobjetivo proporcionarao aluno obras de

interesse musical sem maiores dificuldades técnicas.

Faleceu em 23 de marco de 1975, na cidade de S&o Vicente, interior de Sao Paulo.

[1l.2-4 Homenagensa Josefina Robledo

Mesmo depois de ter partido do Brasil em 1923, seu nome e seu trabalho realizado no
pais ndo cairam no esquecinenCinco anos mais taed com a publicacdo da revista
O Violdo™®, seu nome e suas contribuicées para a difusdo do violdo classico no Brasil foram
frequentemente citados nas edicBes da mesma. Neste capitulo da dissertacéo foram utilizados

algunsdesses exemplos e também abaixo seguem mais dois:

E Pistoresi e Osvaldo, intelligentes discipulos de D. Josefina Robledo, que com Eustachio
Alves, aqui no Rio, formam a trindadke formidaveis vanguardeiros da escola de Tarrega? E
passando em revista que sO de leve lhes tocamos a personalidade artistica, para opportunamente

fazeto melhor, estudando a cada um particularmente...
Em outra edicdo da mesma revista, meses adiante, $&gue

- ... Infelizmente ainda ndo temos gquse assemelhe a Robledo, como ndo temos conhecimento de
alguém que tenha feito, aqui, a escola completa de seu formidavel mestre e incomparavel creador.
N&o temos porque até aqui muito pouca gente conhecia essa escola. Embora Josephina Robledo
tivesse leionado no Rio, ndo tendo Tarrega nenhum método publicado, ella foi transmitindo sua
escola aos poucos, aos seus alunos. Seu discipulo, Eustachio Alves, foi que contaneou com ella, todas
as escalas, harpejos e exercicios e gracas a elle, quando Robkido tpgeram alguns dos nossos

violonistas a ventura de possois, como José Rabello e outros amadores...

121

Na segunda edicdo aaesmarevista ", um desenho de seu rosto é ilustrado em uma

das péaginas da revista com a seguinte dedicatoria:
- Josefina Robledo, a divinal artista valenciana.

A referida foto segue na préxima pagina.

119 |bidem, (192812), ano 1,n°1 coluna, A Cultura do Violdo em S&o Paulo.
120 |bidem (192903) ano 1 n°4.
121 |bidem (192901), ano 1,n°2.
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Janeiro de 1929

- O Violao(192901),ano0 1, n°2.

FJosefina
Robledo

A DIVINAL
ARTISTA
VALENCIANA
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Outra homenagem veio de uma empresa que inicilamente era uma lojendise

discos, partiturgsnstrumentos e mais adiante se tornou também fabricante de yicddas

se®AA Guit ar rque cbrdecciBnola tum &iolade nome, Modelo Josephina

Robledo Segue aqui uma publicacacele referenteextraida @ unadasedigdesda revistaO

Violao.

Abril de 1929

O wioldo systema “Robledo”, de fabricagdo da
»

- Na foto &ima, uma ilustracdo de um dos violok®delo bsefina Robled@ue foi sorteado

revista em sua terceira edi¢céo.

ViDL A O =

MODELO JOSEPHINA ROBLEDO
E' UM INSTRUMENTO DE
ELITE PARA A ELITE

MODELADO EM PROPORCOES TECHNICAS E DE LAVOR SOBRIO k'
UM TYPO MUITO PROPRIO PARA O BELLO SEXO E SATISFAZ SEM-
PRE TANTO OS MESTRES COMO OS DISCIPULOS,

Cautelal.

O modelo Josephina Robledo é de nossa exclusiva fabricagdo, e & facil
identificar os legitimos os quaes trazem mno interior o rotulo repres:n-
tando a eximia violonista executando no seu instrumento.

Fabricagio exclusiva de

A GUITARRA DE PRATA

Bem montada Seccio de Victrolas e discos
Bello sortimento de discos de Violdo
Apparelhos inglezes Portateis “DECCA”’
grande sortimento desde 200$000
Excellentes apparelhos de Sala DULCEOLAS
desde 700$000

VENDAS A PRAZO
Porfirio IMartins & C.
Rua da Carioca, 37 - Rio de Janciro

conceituada caza “A Guitarra de Prata”. por esta. revista sorteado no
seu terceiro mwumero.

pela
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Concluindo, segue uma poesia em sua homenagem escritargrar Horta (1876

1999), poeta, jornalista, teatrélogo, musico e grande entusiasta do.violao

JosefinaRobledo

Quando nas tuas maos o violao delira

E sonha, como a lira De Orpheu que feria
a rocha e pedra bruta

Os teus dedos sdo como sons diluidos
Em cantos e gemidos,

Que tua de eleitos em génios bons se
transmuta.
Como que em cada nota estranha que
inebria

Passo toda a poesia
Dos magicos violdes dos menestréis de
outrora
E teus dedos, que sao como fusos etéreos,
Entre ancids e mistérios
Vao tecendo de soes uma teia sonora
As notas divinas que nas corda®duzes
Sao idilios de luzes,
Alcandenos aos céus por estiada
opulenta,
Onde a alma experimenta

O gozo espiritual de todas as delicias.

E os sons, em vibracdes, de teus dedos
esguios

Se evolam como fios

De sonhos de ouro, e de visbes; e em prece
Subindgpara o Azul em luminosa trama

Que nos ares derrama

Um perfume sutil que as almas entorce.

do

instrumento ou gritos de lamento,

E ouvindete arrancar mistico
Ou jubilos triunfais, ou em vozes de
segredo,

Nossa alma sente que és um éxtase, em
delirio,

Uma vsao do Empireo,

Que na terra se fedosefina Robledo

Brant Horta
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IV O CENARIO DO VIOLAO BRASILEIRO APOS A
PARTIDA DE JOSEFINA ROBLEDO

AnEI e (o viol «0) foi, por ®m, reabilitad
estrangeiros, 0s quais vieram revelar aos nossos amadores todos os recursos dos grandes
virtuoses de Espanha. Refime a Agostinho Barrios [sic.] e Josefina Robledo. [..]
Observando a sua maneira de todale Robledh os nossos velhos amadores entraram a
corrigir e reformar os dedilhados defeituosos que empregavam, de sorte que hoje (1924) ja se

vai comegando tocar com limpeza e estilt?

No ano seguinte aposua partida, o poetdManuel Bandeira (183%368)
escreveu o artigo acima citando a importancia do trabalho realizaopl@donos anos em
que viveu no pais, seja como concertista, seja no campo didéctim a partir de entéo, o

ensino do instrumentoomecou a estruturge

Apéds sua partida, a pratica do instrumento no pais jA se torna bem maior em
relacdo a década anterior. Durante o periodo em que ela esteve no pais, paralelo ao seu
trabalho, nomes comdodo Teixeira Guimarde@lodo Permabucg, Américo Jacomino
(Canhoto), Levino Albano Conceicdo (189855)ja incluiam o cenario nacional da musica
para violdo,actuando como eximios compositores, instrumentistas e também professores,
deixando uma obra de vital importancia narltura danstrumento no paisLogo abaixo,
segue um programa de concerto executadd.@ano Conceicd@m Campinas, no dia 11 de
setembro de 1929,

12Parte

1- Grande fantasia sobre motivos da La Traviata de Verdi
2
3

4

As Sereiasvalsa de Waldteufel. Arranjo: Levino

Capricho Arabeserenata de Tarrega

Propaganda da musica brasileira (execucéo de pecas populares)

122 |nformac&o coletada na dissertacédo de mestrado de Mauricio Or@66d, [§:22) a partir da revista

ARIEL, So Paulo, (19240, p: 464), n°13 artigo de Manuel Bandeira intitulaffoA Literatura do Violaa .

programa de concerto extra2do do Livro ADilermando

(NOGUEIRA,2000, p:239), Primeira Parte, AfOs Amigos de
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22Parte

1- Grande fantasia sobre motivos de O Trovador, de Verdi. Arranjo: Levino

2- Adelita, de Tarrega

3- Olhos Negros, de A. Barrios

4- UmalLé&grima, de Julios Sagras

5- Variedades: execucao de varias musicas populares e a Retomada de Corumba, de Levino
Correio Paulistano 1&et1929

Destague deste programa para as duas obraBadegamencionadasge a
Fantasia Sobre Motivos daraviata que também foi uma de suas transcrigdes. Ainda sobre
este concertog mencionadaa execucdo de Levino dBrelidio n°15de Chopin cuja

transcricdo para violao foi realizada powancisco Tarrega.

Além dos nomes citados acintrante o periodo em qiRobledopermaneceu
em territorio brasileirop paraguaiddugustin Barriodambémdesenvolveu intensa actildde
no pais,conforme ja abordado anteriormenentre 1915 e 1920, @m poucomais adiante

surgiutambém no cenario nacidreafigura deAnibal Augusto Sardinha (Garoto).

O nome deJoaquim Francisco dos Santos, popularmente conhendwm
Quincas Laranjeirg18731935) também foi outrafigura importante deste periodo. Sua
actuacdo foi como professor no Rio daneiro e merece destaque por se tratar de um dos
percursores da pratica do violdo classico no Brakm de ter sido um grande defensor e ter
ensinado atrav®s dos princ2pios da MNnEscol ¢
Josefina Robledo, jA& qu@uincas era muito interado com o meio violonistico do Rio de
Janeiro.Dos seus alunos, destaque pamaé Augusto de Freitas, que também estudou com

Barrios, conforre ja relatado e o portugués Antonio Rebello (:9965)*2*

Partindo do ponto de vista da difusdo dos principioE&rola de Tarrega

pelo pais, o surgimento da revigia Violao contribuu muitissimo paraesse processo de

difusao.

Veremos agora um pouca ectuacaodesta revistao cenario naciomaseguids em
ordem cronoldgica dos acontecimenfosa passagem de Regino Sainz de La Meeta

Brasil e o surgimento da revisdavVoz doviolao:

124 Nascido i Arquipélagados Acores, Portugal, Antonio Rebello foi para o Brasil em 1920. Desenvolveu
nesta patria actividade voltada ao ensino do violdo, tendo também estudado com |safes &foada de 1930.
£ av:- de S®rgio e Eduardo Abreu, i nst raduaendurantetass s g u ¢
décadas de 1960 e 1970, sendo considerado um dos grandes duos de violdo de todo o século XX.
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V.1 RevistaO Violao

Criada no Rio de Janeiro, com setlRua S.
José, 542° Andar, tendo como diretor B. Dantas
de Souza Pombo e correspondente em Séo Paulo
Osvaldo Soares, a revista teve sua primeira
edicdo, conforme ja citado aqui, em dezembro de
1928, com a finalidade deoticiar, promover e
divulgar eventos relacionados ao violdo. A revista
foi pioneira no pais, tinha publicacdo mensal, com
um custo de cinco mil réi¥> contendo edicées

de obras masicais, entre elas obras instrumentais

de carater erudito e popular, alée cancbes para

T voz e instrumento, contendo também entrevistas

DEZEMBRO

ANNO I mivsn NUM 1 e com violonistas, publicagbes deanuncios

REDACCAO: RUA 8. JOSE. 54-2° ANDAR

RIO DE JANEIRO - BRASIL

principalmente de lojas de musica, fabricantes de

instrumentos e aulas, além de noticias sobre a

pratica do instrumento em diversas partes de @ambém do exterior.

Logo entre o fim da primeira pagina e o inicio da segunda, fica claro seu intuito de

acordo com o que esta contido no final da me%fha

- ... pois 0 nosso intento € fazer obra impesfsia] com a preocupacéo de colocar o Violdo
ao alcance de todos, ministrando 0s ensinamentos necessarios, concertando o aproveitavel, sem
desmerecer a quem quer que seja, melhorando o que ja existe benewlénciade quem quer
construir sem demolir, mas enbsoluto intransigentes com a falsampeténciaruina de muitas

vocacdes e apanagio dos nullos.

O nome de Francisco Tarrega e os principiog dgua Escolp estdo diretamente

ligados aos principios ideoldgicos da revista, a capa da reviséarmoamiafoto suaconforme
mostra a ilustracdo acimhogo na primeira paginda revistap nome de Josefina Robledo é
citado, e de Térrega na pagina seguinte, dando seq@éneisma matéria, conforme seguem
transcritos os trechas seguir, entretanto apenasa correcdo na referéncia a Tarrega, pois

Andrés Segovia néao foi seu aluno, ao contrario do que expressa o conteudo da matéria.

1% Réis era a moeda vigente no 8italurante esse periodo
126 |bidem (192812, n°1).
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- ...Tal tem sido o seu desenvolvimento entre nés, especialmente depois de nos terem visitado
0s eximios mestre®sephina Robledo e Augustin Barrios, que esse esfor¢co € ndo mais um simples
dilectantismo, mas uma necessidadaliaeel...

- ...Tarrega, com a sua inegiéakl compeéncia e larga visdo edificou a sua escola da qual
sdo fructos excellentes Miguel Llobet, Josephina Robledo, André Segdvia, Emilio Pujol, além de
outros artistas de mérito que ainda néo transpuzeram as fronteiras da legendaria Hespanha. Mas
Francisco Tarrega foroubado & vida antes de ter collocado @ola noedificio por elle idealizado,
ndo concluindo o #éthodo ondepodiamosir beber seussabios ensinamentos..[inigualavel
competéncia, Andrés Segoviando foi na verdade discipulo de Tarrgga obteve contact@om

Llobet, transpuseram, cupula, méthodo, sdbios

-... 3 - O Violao tal qual como deve ser estudado e como 0 ensinou o immortal reformador

de sua dificil téchnicao maestro Francisco Tarrega...

nbro de 1928 ——— — O VIOLAO

FRANCISCO TARREGA, o mestre creador da moderna escola do violdo
(Desenho de Oswaldo Teixeira, feito especialmente para “O Violdo™)

- Francisco Tarregaextraith da edicao n° 1 da revista, dez 1928.
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Janeiro de 1929

Adolfo Luna

Uma das questdes mais discutidas pelos mestres do

~ Violdo ¢ a que sc refere 4 posicio do instramente e,
embora constituindo uma das condicdes essenciaes para
2 boa execucdo, ainda nio teve uma soluciio tiniforme.

Cada um dos grandes mestres adopta esta ou aquel-

B2 escola classica ou firma uma po propria.
Dahi a nossa crenga de que esta questdo esté inti-
mamente ligada a qualidades individuaes de cada exe-

cutor e a vacillagio de aconselharmos tio somente uma

dellas.

André Scgoria

A Posicdo do Violdo

Hilgrion Leloup

Melhor serd reproduzirmos aqui a posicio adoptada
per aiguns dos grandes mestres, deixando de  fazel-o
quanto a Miguel Llobet ¢ Emilio Pujol, por screm per-
feitamente iguacs & do seu immortal mestre Frimeisco
Tarrega.

Josefina Robledo, embora discipula  desse  mesmo
grande mestre, cu por ser mulher e ter de attender as
exigencias do pudor ou por ser demasiadamente alta,
modificou ligeiramente a escola a que se filiou.

Das gravuras aqui publicadas, porém, ovs. leitores

tirarde o exemplo que mais lhe convier.

Josclina Robledo

- A Posicao do Violdoedicdo n°2 , jan1929

O VIOLAO

103



Logo nas primeiras paginas desta primeira edigéacordo com essas ilustracfes e
principalmente os trechos transcritos, fica mais que evidente o forte elo de ligacdo entre
Francisco Tarrega, junto aos seus principios com o proposito ideolfgyi@vista.Sobre o
artista que realizou o desenho do oa Tarrega, tratae de Osvaldo Teixeira, que obteve o

I Premio de viageny, medalha de ougo da Escola de Bellas Artes do Rio de Janeiro, além

do reconhecimento pelo seu talergor parte da redacdo da revista, onde foi um dos

colaboradores.

Ainda, nesta forte ligacdo entre o nome de Tarrega e a revista, ha uma coluna da

revista intituladp A Escola de Tarrega escrita por Homero Alvarez, e conhecendo um

pouco do que chegou aos dias de hoje sobre sua biografia, € possivel compreender a ligacao

do seu nome com o de Tarrega.

Homero Alvarez é hoje um nome quase desconhecido na histéria do violdo
brasileiro,no entantofoi um instrumentista amador aficcionado pelo violdo e muitissimo
activo no seu tempo. De origem espanhola, foi engenheiro, dot&atedsacultura artistica.

Viveu por um periodo e estudou na Europa, passandtdgtiar Alemanha, Suica (onde se
formou engenheiro), Franca e Espanha, onde obteve forte contacto com o violdo, tendo o
privilégio de estudar com Miguelldbet. Voltando ao Brasil, trouxe as inovagdes técnicas e
com elas os principios di&scola de Tarregada qual se tornou adepto, raléle er obtido

um emprego na Light (companhia de energia elétric&stado do Rio de Janeitodpds
aprovacdo em concurso publico, se aposentandonpetmacompanhia Ficou conhecido

como grande executante do instrumentwusive obtendo elogios de JosefiRabledo.
Também foi colunista desta revista, realizou algumas composicdes, entre elas uma série de
DozeEstudosPara Violao, material que ndo chegou a ser editado, Gudtes Brasileirag

umaSuite Infanti] além de diversas transcri¢cdes editadas pela agtga Arthur Napoled
127

Foi um dos fundadores dassociagdo Brasileira de Violde contribuiu para que
muitas pessoas pudessem tocar melhdnstrumento transmitindo seus conhecimentos
gratutamente, por ndo depender do violdo para o seu sustento. Teve o privilegio de ser

visitado em sua residéncia por Segdévia todas as vezes em que esteve de passagem pelo Rio d

2T Casa Athur Napole&o, editora musical que contribuiu significativamente para a divulgacdo da musica

brasileira durante décadas, tendo como fundador, Arthur Napoledo dos SanteR¢Ragal 06mar1843, Rio
de Janeiro 1:2inai1925), que além de ter exergido pais a actividade de editor de partituras, tanfbém
pianista, compositor e professor.
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Janeiro Na sua ultima década de vida contraiu uma doenca que afetou sua fala, se
comunicando com grande dificuldad® entantpainda assim, conseguiu estar presente em

alguns eventos culturais da cidade. A ele foi dedicada eDa@mza de los Ghoma®mposta

por Isaias Savio

- Caras e CaretgsHomero Alvarezedigcéo °4, matfi929
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