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ABSTRACT
of August Strindberg’s theatre in Portugal

Although many authors may consider it doesn’t present the writer in a true light,
the use of indirect translation is, sometimes, the way that allows the reception of less
known language playwrights.

This study, about the reception of August Strindberg theatre in Portugal, leads to
the conclusion that the usage of French, English or even Spdnish intermediary texts
were constituted as a fundamental means in the importation process of the Swedish
playwright literary production.

The reception of these works allows us to evaluate the role of indirect translation
in the importation phenomenum of dramatic texts due to the social and cultural needs of
the moment. It also allows us to outline the situation of theatrical production before and
after the April Revolution and to understand how a same author and a same production

can syinbolise innovation or old-fashion in the Portuguese theatrical scene, according

to the period of its representation.

Indirect Translation: Relations between literatures — The reception g‘

|
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RESUMO

Apesar de muitos estudiosos de iradugdo acreditarem que a tradugdo indirecta
Jjamais poderd apresentar verdadeiramente a obra de um autor, a verdade é que ndo
podemos negar o seu papel é determinante na recepgdo de autores de idiomas menos
conhecidos.

Este estudo, abordandov 0 caso especifico da recepgdo do teatro de August
Strindberg em Portugal, permite concluir que o uso de textos intermediarios franceses,
ingleses e espanhdis constituem veiculos de importagdo da produgdo literdria do
dramaturgo sueco no nosso pais.

A recepgdo das suas obras possibilita-nos avaliar o papel que a tradugdo
indirecta deteve no fendmeno de importagdo de textos dramdticos, relacionando-se com
as necessidades sécio-culturais de determinado momento. Esta andlise permite-nos
ainda delinear contornos sobre a prdtica teatral portuguesa antes e depois da
Revolugdo de Abril e a perceber como é que uma mesma pe¢a pode simbolisar

inovagdio ou ndo, de acordo com o periodo em que é representada.
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Introducgio

1. Um estudo sobre tradugfo indirecta e a recepgio da obra de August Strindberg em
Portugal.

Strindberg é um desses solitdrios reais cuja obra se cumpre contra
o prdprio destino. No limiar de um tempo em que tudo se mistura na
confusdo das ideologias, é o guarda e a testemunha da revolta
individual. A grande aventura do espirito perpetua-se nele como em
todo o grande artista. Ajuda-nos a recordar — e a manter — esta
loucura criativa que constitui a honra do homem. Ele é um daqueles
que me fazem pensar as vezes (nas horas loucas da esperanca) que
serdo os artistas que salvardo o mundo ou saberdo aquilo que nele
merece ser salvo.

Albert Camus

presente estudo, intitulado Traducdo Indirecta: Sintoma das relagdes

entre literaturas — O caso da recepg¢do do teatro de August Strindberg

em Portugal, surge no Ambito do Curso de Mestrado em Literatura ¢
Poética Comparadas, desenvolvendo-sé no campo especifico dos Estudos de Tradug@io. Em
tragos gerais, a questfo central que orienta este trabalho pode definir-se da seguinte forma:
tentar compreender qual é o papel da tradugfio indirecta no processo de recepgio da obra
dramitica de August Strindberg em Portugal, contribuindo assim para um melhor
conhecimento das relagbes existentes entre as literaturas portuguesa, sueca, €
intermediarias, através do estudo de um caso especifico. Serd analisada, com particular
enfoque, a peca Froken Julie, de modo a podermos ilustrar o processo utilizado pelos
tradutores e encenadores para o seu acolhimento junto do publico, bem como a
leitura/interpretagiio que dela foi feita pela dramaturgia e pela critica portuguesas.

As motivagdes que presidiram a escolha desta tematica foram de diversa ordein. Se,
por um lado, se tratou de corresponder ao gosto que nutrimos pelo autor em questdo, por
outro lado, o interesse pela recepgdo da obra de August Strindberg resultou do facto deste
constituir um caso paradigmatico do uso da tradugfio indirecta, no processo de importagio
de textos, permitindo-nos estudar as relagdes existentes entre literaturas: a de origem, a

intermedidria e a de chegada.
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Ainda que os estudos de recepgdio de determinado autor sejam um campo
sobejamente conhecido nos estudos germanisticos', também na Universidade de Evora tém
vindo a ser levados a cabo estudos de recepgdo de autores, mas agora na area propria dos
estudos de tradugiio’, os quais vém a garantindd a sua autonomia dentro da pesquisa em
literatura, bem como uma metodologia caracteristica’.

Investigar e escrever sobre a recepgdo de August Strindberg em Portugal implica
estudar o processo através do qual este dramaturgo foi importado, isto ¢, o fenémeno de
tradugdo indirecta, € supde que nos debrucemos sobre um periodo de teinpo relativamente
extenso da histéria do teatro portugués, das mudangas no campo artistico e cultural e,
indiscutivelmente, na historia das ideias e mentalidades do povo portugués.

A recepgio da obra do autor sera analisada de forma cronolégica ao longo da
Histoéria do século XX portugués. Através da observagdo dos periodos de entrada das suas
obras foi possivel verificar que existe um lapso consideravel de tempo entre a primeira
encenagio de O Pae, em 1903, ou da primeira publicagdo de 4 Viagem de Pedro O

Afortunado (que por razdes muito especificas se trata de um exemplo de traduggo directa),

! Destaquem-se os estudos levados a cabo por Maria Gouveia Delille, seus coadjuvantes e orientandas: Maria
Gouveia Delille, 1984, A Recepgdo Literdaria de H. Heine no Romantismo Portugués (de 1844 a 1871),
Lisboa, Imprensa Nacional Casa da Moeda;, Maria Gouveia Delille e Maria Teresa Delgado Mingocho, 1980,
A Recep¢iio do Teatro de Schiller em Portugal I — o Drama Die Riuben, Coimbra, Universidade de
Coimbra; M* Esmeralda Castendo, Ana M® Ramalheira, M® Teresa Cortez, M* Cristina Carrington, 1991, Do
pobre B. B. em Portugal. Aspectos da Recepgdo de Bertolt Brecht antes e depois do 25 de Abril de 1974,
Aveiro, Editora Estante; M* Anténia Horster, 2001, Para uma Historia da recepgdo de Rainer Maria Rilke
em Portugal (1920-1960), Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian.

2 Cf. Marilia Martins, 2003, 4 recepgdo do teatro de Moliére em Portugal apos 1974, (Dissertagio de
Mestrado apresentada 3 Universidade de Evora), Universidade de Evora; Paula Seixas, 2003, Saying is
inventing, (Dissertagio de Mestrado apresentada & Universidade de Evora), Universidade de Evora; Noémia
Pires, 2004, A Tradugdo do teatro de Goldoni no século XVIII em Portugal, (Dissertagio de Mestrado
apresentada 4 Universidade de Evora), Universidade de Evora; Antonio Conde, 2004, 4 recepgdo portuguesa
do teatro de Heiner Muller, (Dissertagio de Mestrado apresentada 4 Universidade de Evora), Universidade
de Evora; e, agora, o presente estudo.

Os comparatistas franceses vinham ji tecendo reflexdes face i necessidade de um conhecimento
aprofundado do fenémeno da tradugdio. Para melhor explicitar, tomemos como exemplo uma analise
desenvolvida por Yves Chevrel onde a tradugdo é mencionada como sendo uma parte constituinte dos
estudos de recepgio. Chevrel ir4 referir-se ao fenémeno da tradugiio num sub-ponto, concluindo que «les
textes sur la réception desquels travaille le comparatiste sont le plus souvent, des textes traduits». Mais
adiante, remeter-nos-4 para a irrevogavel importéncia da tradugio para compreender o fenémeno da entrada
de textos estrangeiros dentro de um sistema literario nacional: «publier une traduction est un acte littéraire et
social, qui ne va pas de soi, et donc les motivations peuvent étre nombreuses; se la procurer pour la lire est
également un acte social aux motivations complexes. Il en résulte que s’il est tout a fait lcite, et '
indispensable, d’étudier une traduction pour elle-méme, c’est-a-dire en tant que reproduction d'un original,
il est non moins important de la replacer dans son contexte, ¢ 'est-a-dire, entre autres, dans la représentation
de I'étranger qui a cours a ce moment.». Deste modo, o comparatista francés levantava ja questes pertinente
face aos estudos de tradugiio, sublinhado a necessidade destes serem desenvolvidos: «L historiographie de la
litterature frangaise parait présenter une lacune: nous n’avons pas d’étude d’ensemble portant sur I’histoire
des textes traduits en francais. Nous n’avons, certes, des jalons pour I'histoire des traductions, qu'il s’agisse
de survols d’ensemble ou d’études des cas particuliers; on constate méme une recrudescence de fravaux
dans ce dernier domaine.», Pierre Brunel, Yves Chevrel (dir.), 1989, Précis de Littérature Comparée, Paris,
Presses Universitaires de France, pp. 194-195 e 58.
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em 1906, e as seguintes representagdes das suas pegas, j& durante a década de 60, bem
como as edigdes de novas obras, durante os anos 30.

Havendo um novo interregno nas representagdes teatrais, em quase toda a década
de 70, Strindberg volta a subir ao palco a partir da década de 80 e até aos finais de 90,
" momento em que se d4 realmente uma viragem na representagio das suas obras nos palcos
portugueses, assistindo-se a uma amostra significativa de encenagdes. |

Para nds, ndio s6 nos interessa compreender porque ¢ que o lapso de tempo entre
umas € outras encenagdes & tio acentuado, como também analisar o trabalho e a atitude dos
tradutores ao longo do periodo observado.

E, se por um lado, consideramos pertinente reflectir sobre o fenémeno da
importag@o especifica para a arte do palco, nio pudemos deixar de observar outros canais,
igualmente importantes, responséveis pela recepgdo do autor. Assim, incluimos no nosso
estudo o papel das editoras na divulgagio das obras strindberguianas, uma vez que o texto
dramatico pode ter o propdsito unico da leitura, e procurdmos saber quais as ligagles
existentes entre as publicagdes de obras dramaticas e as encenagles que foram feitas nesse
ano, ou durante os anos imediatamente predecessores ou posteriores. Porque as editoras
n3o publicaram somente a obra dramdtica do autor, inclufmos na nossa anilise as obras
narrativas que se encontravam, ou ainda encontram disponiveis no mercado editorial.

Tendo sido um verdadeiro precursor do Teatro Moderno®, procurdmos observar
como ¢ que este dramaturgo interessou ao meio académico e intelectual: pretendemos
identificar os estudos que foram realizados no nosso pais sobre o escritor e que géneros de
referéncias sur‘giram' sobre ele nos jornais e nas revistas literarias. Com estes objectivos
especificos, incluimos no nosso corpus de anilise alguns artigos de jomais e de revistas

literarias que contém informagdes sobre o autor € a sua produgdo artistica, ao invés da

4 Referia Eugene O’Neill que «Strindberg foi o precursor de toda a modernidade no nosso teatro actual.»,
Norberto Avila, 1975, Teatro em Movimento, n° 6, Lisboa, Maio, p. 7. Foi ainda considerado o verdadeiro
criador do drama psicologico moderno — a quem se atribuem as expressdes «/uta de cérebros», ou «luta de
sexos» — € o verdadeiro pioneiro das pegas em um acto: «Sirindberg’s importance for the development of
modern drama is so fundamental that we may safely assume that very few dramatists yesterday or today have
been unaffected by him. When Robert Brustein for example calls him the greatest innovator in the modern
theatre his is not making a very remarkable statement, many would agree with that. Brustein's predecessor at
the Yale drama school John Gassner has said something to the same effect. "No list of plays can tell us what
it is we attribute to Strindberg that. makes him specifically an influence rather than simply a distinguished
dramatist. Perhaps it is enough to say that he is the recognized master of modern psychological drama and
that noone writing this type of play could possibly escape indeptedness to Strindberg. Since the term
psychological drama implies an important species of realistic drama the debt becomes even more apparent.
[...] But apart from this, Strindberg is the pioneer of the serious one-act drama, in fact that is not widely
recognized yet I think.», Egil Tornqvist, 1990, «Strindberg and O’ Neill and their Impact on the Dramatists of
today», in, Claes Englund, Gunnel Bergstrom (Ed.), 1990, Strindberg, O'Neill and the Modern Theatre,
Stockholm, entré/Riksteatern, pp. 16-17.
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habitual critica de espectaculos, que também foi considerada neste estudo, mas com outro
proposito.
Optamos ainda por dividir este estudo em duas partes distintas: uma de caracter

mais geral e outra de cardcter mais especifico — um estudo de caso.

A primeira parte da dissertagéio pretende dar-nos uma visdio geral da recepgio da
obra de Strindberg, que se processou recorrendo, sobretudo, ao uso da tradugdo indirecta.
Dizemos sobretudo porque teremos que referir trés casos em que se recorreu a tradugdo
directa, o que nos abre as portas para questionar, além do habitual perfil do tradutor (saber
quem traduziu, a sua formago, qual a relagio com a lingua sueca), o estatuto da tradugdo
directa e da indirecta no campo da tradugfio em geral.

Esta primeira parte do estudo permite simultaneamente discorrer sobre a ligagdo
existente entre duas pequenas literaturas ¢ Iinguas’ e uma terceira: a intermedidria. Ao
sabermos que se optou pelo recurso a um segundo texto torna-se pertinente, para nos,
avaliar o porqué da escolha daquela lingua intermedidria em particular e qual ¢ o valor
desta dentro do nosso sistema cultural.

Se num primeiro momento reparamos que os tradutores portugueses optaram pelas
tradugSes francesas, teremos que nos questionar sobre o seu significado, as suas
implicagdes: ao admitirmos que foi em Franga, nomeadamente em Paris —ville-littérature®
—, que o autor foi vastamente traduzido e representado nos palcos, entio encontraremos ai
uma possivel explicagdo para o avultado nimero de tradugdes existentes naquela lingua;
por outro lado, nfo podemos deixar de referir o inquestiondvel peso da cultura francesa
dentro do nosso paié, que vai desde os nossos padrdes de comportamento ao préprio
sistema politico.

~ No entanto, a partir da década de 80 e 90, comegamos a assistir a uma entrada

triunfal da lingua inglesa no nosso pais’. Poderemos encontrar, entdo, algum lugar comum

5 Termos utilizados por Pascale Casanova: «Les petites littératures», Pascale Casanova, 1999, La République
Mondiale des Lettres, Paris, Editions du Seuil, p.241.

S Cf. Ibidem, p. 42. Num outro artigo, mais recente, a autora refere que «C ‘est a travers la centralité de Paris
notamment [ ...] que l'umiversel littéraire s’accomplit et qu’on parvient a cet oubli paradoxal des conditions
historiques du processus d'universalisation qui est la condition d’un véritable universel.», ibidem, 2002, «La
production de ’Universel Littéraire: Le «Grand Tour» D’Ibsen en Europe», Eveline Pinto (dir.), Penser
L'4rt et la Culture avec les Sciences Sociales En L’Honneur de Pierre Bourdieu, Paris, Université Paris I -
Panthéon Sorbonne, p.80.

7 A titulo exemplificativo, no sistema de ensino portugués, a Lingua Francesa era a mais falada e estudada
pelos nossos alunos. Porém, notamos que foi precisamente a partir dos anos 80 que o ensino da Lingua
Inglesa, desde o 5° ano de escolaridade, se comegou a tornar verdadeiramente significativo. A partir dos anos
90 comega a haver um leque mais variado de linguas nas Escolas Bésicas, passando a incluir nos Curricula
escolares a oportunidade de escolha entre o Francés, o Inglés, o Alemdo e o Espanhol.
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entre a nova abertura linguistica, projectada no nosso pais e nas nossas vidas, € a escoiha

de outros textos intermediarios por parte dos tradutores?

Ainda, nesta primeira parte, ser-nos-& permitido retirar algumas conclusdes sobre a

trajectoria que o teatro nacional percorreu, ao longo do século XX, e sobre a forma como

Strindberg foi acolhido e recebido ao longo desse percurso.

Na segunda parte deste estudo, decidimos apresentar um estudo de caso: a recepgdo
de A Menina Julia em Portugal, antes e apds a queda do Estado Novo. A razéo da escolha

desta pega em particular prendeu-se com variadas razges:

a)

b)

4

Froken Julie — no original sueco — é certamente a obra mais paradigmatica
de August Strindberg. Foi sobre ela que o dramaturgo escreveu um quase

tratado sobre o teatro naturalista, no famoso Prefdcio da obra.

Foi sobre esta obra que, no mundo, se fizeram as mais variadas apresentagdes
e transposi¢des: teatro, cinema, radio, televisdo, ballet e, inclusivamente,

opera.
Em Portugal, Fréken Julie foi a pega mais representada de Strindberg.

Para a sua tradugéo, recorreu-se sempre ao uso da tradugdo indirecta, processo
que nos interessa especificamente. Neste ponto, importa avaliar o
comportamento dos tradutores face aos textos, as suas escolhas e as suas
estratégias, por isso, faremos uma comparagdo de excertos de algumas

tradugdes que foram feitas exclusivamente para o palco.

Dela se fizeram representagdes antes e depois da Revolug@o de Abril, o que
significa, para nés, poder tragar um retrato do estado do teatro portugués ¢ da
criagdo artistica, desde os anos do Estado Novo até a actualidade. Desta feita,
poderemos concluir sobre as mudangas no xadrez teatral portugués € como €
que esta peca, em particular, se articulou com as transformacgdes ocorridas. A
apresentagio unica de A4 Menina Jiulia, antes da Revolugio de 1974,
possibilita o confronto da acgfo da censura de textos e de especticulos entre
ela e Credores, levado a boca de cena, dois anos mais tarde, em 1962, pelo

TEP. Que estratégias foram pois utilizadas por Redondo Junior para aligeirar
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a linguagem do texto e a leitura implicita & poética da obra, isto €, a «luta de

cérebrosy, a «luta de sexos» e a «luta de classes»?

f) Como reagiu a critica e o publico, 4 encenagdo desta pega, € outro ponto que

aproveitamos para discutir neste estudo.

A resposta as questdes que foram sendo aqui sucessivamente apresentadas pretende
dar corpo 2 resolugéio da problematica inicial do nosso trabalho: como € que a tradugio |
indirecta interage com a recepgdo da obra do autor possibilitando a relagio entre
literaturas, linguas e culturas distantes; qual € o seu estatuto no proprio seio da tradugfo; e
como € que ela é entendida pelos intervenientes desse processo.

Como este estudo dependeu fundamentalmente do levantamento do trébalho levado
a cabo pelas companhias, pelos encenadores ¢ tradutores, nem sempre nos foi possivel o
devido contacto com alguns deles, apesar das inimeras tentativas: se por um lado, esta
impossibilidade foi resultado do facto de determinados tradutores j& terem falecido, por
outro ela resultou da constante falta de disponibilidade de alguns para atender ao nosso

estudo.
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2. Opgdes metodoldgicas

1 believe translation history will eventually have to become
something else, somethirig wider, and not necessarily part of a
revitalized comparative literature (there are more things in the world
than literature) nor a facet of cultural studies (a concept that remains
in dire need of definition).

Anthony Pym, Method in Translation History

ara a presente investigagdo recorremos a diferentes métodos de analise.

Foram essencialmente quatro as abordagens metodoldgicas escolhidas para

o estudo do nosso corpus que se tentaram articular ao longo deste trabalho:
de natureza polissistémica, descritiva, histdrica e comparativa.

Referimos atras que a nossa questio primdria se prende com a analise do acto de
traduzir indirectamente e com as relagdes que dai se estabelecem entre literaturas. Porém,
nio podemos deixar de considerar todas as questSes secundarias que giram em torno desta,
ou que dela resultam directa e indirectamente.

Por exemplo, dentro do espago proprio da tradugdo defrontar-nos-emos com
variados vocabulos que pretensamente sdo atribuidos & mesma tarefa: tais sdo os casos de
adaptagdo, versdo € texto portugués dée®, os quais, por sua vez, pertencem simultaneamente
ao um campo linguistico e seméntico. Nem sempre uniforme na designagdo atribuida ao
trabalho efectuado pelo tradutor, devemo-nos questionar sobre as circunstincias em que
aparecem tais denominagdes. Estaremos perante a clara assumpgfio do tradutor, diante da
comunidade leitora ou espectadora, da manipulaggo do texto? O que € que leva o tradutor a
optar por estes termos?

Faz todo o sentido apontar a hipdtese de que, em diversos casos, o medo do
desconhecido em relagdio & cultura de partida leve a que os tradutores/adaptadores recriem
o texto estrangeiro mudando a natureza dos personagens, por um lado, ¢ aumentando ou
diminuindo cenas por outro, concebendo, desta feita, uma estrutura do género dramatico
'semelhante & do pais de chegada. Esta manipulagdo sera depois recebida pelo publico. No
entanto, para um publico mais atento e criterioso importa saber até que ponto a tradugio

deixa de ser uma tradugfio para se tornar numa criagdo do préprio tradutor, ou em que

& No estudo por nds proposto, veremos que os tradutores nfo sio unfnimes em relagdo & utilizagio do termo
que designa o seu trabalho. Devemos entendé-lo de forma intencional? Quando Osério Mateus designa a sua
tradugdio de texto portugués ou Rita Lello chama ao seu texto versdo, estamos perante o mesmo fenémeno?
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medida, traduzindo por via de diversos textos intermedidrios, o responsavel pela dificil
operagdo «presents the original author in a true | ight»g.

Outras questdes giram em torno do facto deste autor ser importado essencialmente
para palco, permitindo-nos relacionar a tradug8o das suas pegas com a linguagem cénica e
as estéticas teatrais que o acompanham. Quando se trata de uma tradugio intencionalmente
feita para ser publicada e lida serd pertinente observar como ¢ que ela se articula com a
literatura nacional e com a literatura estrangeira importada.

O que pretendemos sublinhar com esta nova enunciagfo de perguntas €, no fundo,
legitimar a escolha de uma andlise polissistémica, postulada por Ttamar Even-Zohar' e
pelos seus seguidores. Por exemplo, José Lambert cré que «‘analyse des “fautes” de
traduction, I'analyse de catégories linguistiques ou socioculturelles est donc sacrifiée aux
objectifs historico littéraires. L’étude de traducteurs et de traductions individuels peut
toujours trouver une place essentielle, dans la mesure ou elle est rattachée a des questions
plus générales, ou dans la mesure oii elle méne vers des enquétes en sérien'".

A saber ainda que algumas das tradugdes portuguesas das obras de Strindberg sdo
assinadas por escritores/dramaturgos conhecidos'? o que possibilita igualmente a definigio
de uma hierarquia no seio dos tradutores e das suas tradugdes. Este facto podera pressupor
eventuais transferéncias entre as obras dos tradutores ¢ do dramaturgo sueco, ou
inclusivamente reorientar o gosto/criag#o literrio[a]/teatral em si.

Cremos, pelas razdes apresentadas, que este método de andlise, determinado pela
Escola de Telavive e pela Universidade de Lovaina, é pois adequado & investigagdo que
nos propbmos levar a cabo, ji que abordamos «as tradugdes em termos de relagdes entre
sistemas de comunicagdo que utilizam linguas diferentes (cédigos diferentes); aceitamos
que a natureza exacta dessas relagdes ndo pode ser definida a priori; que ela depende,
precisamente, das relagdes entre os sistemas em contacto; que depende acima de tudo da

posicdo que o tradutor ocupa no sistema de chegada (ele pode simular a tradugdo) ¢ da

® Eivor Martinus, 1996, «Translating Scandinavian Drama», in David Johnston (ed.), Stages of Translation,
Bath, Absolute Press, Stages of Translation, p. 113. '

19 No seu livro sobre metodologia utilizada nos estudos de tradugfio, Anthony Pym refere que «n talking
about “polysystems, Even-Zohar underlines the fact that the systems he deals with are not homogeneous
entities but are always plural and open, in the sense that they are systems of systems, and systems within
systems. Since this view of systems is nowadays generally agreed upon, we might drop the term
“polysystem”, recognizing that all systems can be plural and open.», Anthony Pym, 1998, Method in
Translation History, Manchester, St. Jerome, p. 116.

11 3os¢ Lambert, Comité de traduction, ICLA, Bulletin, V, 2, [s.d].

12 Refiro, a titulo de exemplo, as tradugdes feitas por Luis Francisco Rebello, conhecido dramaturgo
portugués, e a tradugdo feita directamente a partir do original sueco por Antonio Feijo, poeta que ocupa um
lugar muito especial dentro dos parnasianos portugueses.
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tolerdncia do meio para com ele; que resulta sempre de uma combinagdo entre as
convengdes estrangeiras e as convengdes autéctones, ao ponto de parecer artificial aos
olhos dos leitores-receptores.»”.

Para ‘além de uma abordagem de transferéncias entre sistemas, consideramos
também uma analise de teor descritivo para apresentar sumariamente as obras publicadas €
as pegas encenadas do autor no nosso pais. Esta apresentagio permitir-nos-a discorrer
sobre o modo de apresentagdo do dramaturgo ao pablico e sobre a representatividade das
suas obras no mercado editorial e teatral.

No seguimento do método proposto por Pascale Casanova, foram feitos também um
enquadiamento e uma interpretagéo histdricos, ja que estes nos possibilitam a compreensio
da consagragio ou nfio de um autor em determinados paises, através da observagdo da
conjuntura politica, social, econémica e cultural daquele momento'*, Casanova estudou em
profundidade a recepgio de Henrik Ibsen em paises europeus como a Franga, Inglaterra e
Irlanda, o que nos foi particularmente Util para compreendermos como € que uma pequena
literatura, como o sdo os casos da norueguesa e da sueca, puderam ver autores nacionais
consagrados a nivel europeu e mundial®.

No caso da recepgdo da obra de Strindberg em Portugal, este género de andlise
torna-se particularmente Util j4 que ao longo do periodo temporal do nosso estudo
avaliamos dois momentos politicos e sociais totalmente distintos para Portugal, que podem
determinar — e determinaram — condigdes diferentes para entrada do seu teatro no nosso
 pais. E conveniente salientar que estas circunstincias nem sempre se mostraram favoraveis
para que o tipo de teatro que se fazia no resto da Europa fosse desenvolvido em Portugal,

nomeadamente antes da Revolugdo de Abril. A partir desta data, a abertura a novas

BJosé Lambert, «A Tradugioy, in Marc Angenot et al., Teoria Literdria, Lisboa, Dom Quixote, 1995, p.191.

4 para Casanova, «la circulation internationale des textes littéraires et les processus de consécration
S’effectuent & travers des mécanismes historiques trés complexes, des déformations, des appropriations, des
annexations [repare-se a este propdsito que Strindberg foi num primeiro momento de recepgio anexado a
uma estética ultrapassada do naturalismo, caracteristico da década de 60 e passou, depois, a ser anexado a um
teatro de vanguarda a partir da década de 80), des luttes propres & tel ou tel champ littéraire, et qu'il est par
conséquent impossible d’évoquer I'importation d’un texte, sa traduction, ses mises en scéne (dans les cas
d'une oeuvre thédirale) et les différentes étapes du processus de son universalisation, sans prendre en
compte la structure de rapports de force qui régit la totalité du champ littéraire mondial», Pascale
Casanova, 2002, «La production de I’Universel Littéraire: Le «Grand Tour» D’Ibsen en Europe», Eveline
Pinto (dir.), Penser L'Art et la Culture avec les Sciences Sociales En L 'Honneur de Pierre Bourdieu, Paris,
Université Paris I — Panthéon Sorbonne, p.64.

15 A autora questiona «comment Ibsen, créateur venu d’un tout petit pays d'Europe, la Norvége, et qui
ecrivait dans une langue nouvellement «nationalisée» [reporta-se ao facto, de o pais ter conseguido a sua
independéncia ja tardiamente, nos finais do século XIX, procurando formar os seus proprios padrGes
linguisticos e culturais] et quasi inconnue sur le marché littéraire [tal como acontece com o sueco], a-&-il pu
devenir en quelques années le dramaturge le plus unanimement et universellement reconnu de son temps,
comment ses fextes ont-ils circulé, par quelles voies ont-ils été consacrés? En fait, I'universalisation
n’advient pas par l'opération d’un Saint-Esprit littéraire», ibidem, p.64.
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correntes estéticas teatrais permitiu que fossem feitas leituras mais arrojadas € desinibidas
da obra do autor.

Segundo Casanova, sdo os introdutores do autor que contribuem de forma decisiva
para a sua consagragdo num pais. E consoante for feita a sua recep¢do por parte destes
intervenientes, assim ela ira perecer ou nfio no pais de chegada. Podemos dizer que, em
Franga, Strindberg foi consagrado nos teatros de Lugné-Poe e Antoine, através de Georges
Loiseau. Na Alemanha, foi Emil Schering o seu inigualdvel promotor. Em Portugal, coube
aos encenadores € aos admiradores — por exemplo Jodo da Silva Duarte — a consagragdo
do escritor sueco.

Este método de abordagem, tal como o polissistémico, ajuda-nos ainda a ndo
encarar o fendmeno de tradugio e de transposigdes para palco ou televisdo'® das obras
strindberguianas como uma mera transferéncia linguistica. Antes de mais, refere a autora,
estdio em jogo transferéncias culturais que impdem, «le passage d’un champ national dans
un autre, les intéréts spécifiques des découvreurs, ’existence d’une critique ouverte a
Uinnovation artistique et suffisamment cosmopolite pour accepter des production
étrangéres: des artistes subversifs et marginaux dans leur propre champ national se
servant de l’étranger pour entrer dans un jeu qui leur est fermé et s’imposer en
promouvant d’autres «valeursy littéraires. ».

Voltando & questdo da consagragio de Strindberg por introdutores franceses € pela
capital cultural de entfio, que € Paris'®, ela interessa-nos sobretudo porque se relaciona
directamente com a valorizagdo da lingua francesa dentro do nosso pais, dos textos
intermediarios e dos tradutores franceses, como é disso reflexo o constante recurso a
tradugdo de Froken Julie efectuada por Boris Vian.

Finalmente, para a tultima parte deste estudo optou-se pela inclusdio do método
comparativo, uma vez que vamos confrontar diferentes traduq:ﬁes. da mesma lingua.
Anthony Pym refere que a fraqueza deste método ¢ o de cair na tentagfio de analisar

somente pormenores linguisticos e peculiaridades culturais, quando se pode ir mais

16 Referimo-nos 3 encenagio que Jorge Listopad realizou para a televisdo, em 1989, de A Danga da Morte.

17 Ibidem, p. 79. Mencionamos, a este propésito, os trabathos levados a cabo por Luis Miguel Cintra, Jorge
Listopad e Mario Viegas aquando das representagdes de Ciclo Strindberg (entre 1985-86), A Danca da Morte
(1979) e A Mais Forte (1984), respectivamente. '

18 Novamente referente a Ibsen nota: «/’ceuvre du dramaturge norvégien ne serd considerée comme
universelle qu’aprés avoir été déclarée telle au pole le plus autonome de I'univers littéraire, c’est-a-dire a
Paris.», ibidem, p. 66. O mesmo aconteceu com Strindberg que foi primeiramente consagrado em Franga e
na Alemanha e s6 depois no seu pais.
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longew. Se por um lado concordamos que € possivel fazer uma comparago de excertos
textuais tendo em vista a observagio das diferentes leituras que foram sendo feitas da obra
pelos tradutores, por outro consideramos de grande pertinéncia discorrer sobre as opgdes
de cada tradutor, o que é que os fez divergir, com que propésito, como é que tentaram ou
n3o aproximar o texto de partida a cultura de chegada. »

Assim, entenderemos como ¢é que o tradutor 1€ a obra sueca através de um ou varios
textos intermediarios e de que estratégias dispde para conseguir alcangar os seus objectivos

e apresentar um texto de Strindberg.

19 «The differences thrown up by this third approach [comparagdo entre tradugdes da mesma lingua) should
have a reasonably direct bearing on translational phenomena, without giving way to lengthy analyses of
obligatory linguistic constraints, cultural peculiarities, or anything elase that can be analysed quite easily
beyond translation history.», Anthony Pym, 1998, op. cit., p.107.
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I A recepcio do teatro de August Strindberg em Portugal: a importincia da

traducio indirecta

From a geographic point of view, there's a long way between
Portugal and Scandinavia, the South-West and the ultimate North
of Europe, but in fact, many cultural aspects and problems unite
our countries, for example the fact that we are all comparatively
small coutries in the periphery of the great central European
Nations of culture: France, Britain, Germany, dominating the
literary stage since centuries.

Ingemar Algulin, Scandinavian fin-de-siécle literature in a European Perspective

lingua ¢ a cultura suecas nunca estiveram muito préximas das suas

congéneres portuguesas. Isto deve-se quer a condicionalismos

geograficos, quer a percursos historicos e influéncias muito distintas: se

os paises da Europa Meridional estiveram sob um forte dominio da influéncia romana

que os aproxima linguistica e culturalmente, os povos noérdicos néo sofreram essa
romanizagio’. |

Perante esta realidade historica é natural que a cultura sueca constitua para nos

um élemento quase exético, na medida em que sempre foi praticamente desconhecida. E

bem verdade que as relagdes entre os dois paises se comegaram a estreitar sobretudo a

partir do século XIX*, mas a realidade é que nunca houve uma grande abertura para a

recepqﬁowfé!g;ﬂar da sua literatura em Portuga.wgsgr;ﬁo tradigdo de unportagﬁo de

literatura sueca prende-se, em primeiro lugar, com a falta de afinidades entre ambas,

com o distanciamento geografico e pelo facto de o dominio da lingua ser quase

inexistente®®, o que pressupde que se espere que 0s escritores € os seus livros circulem e

2 Refere Ingemar Algulin que «What differs is that while Portugal belongs to the Latin civilization,
Scandinavia is situated as far away from the Mediterranean cradle of culture as possible in Europe, in
what the Romans called Ultima Thule, the utmost limits of the world, a barbarous, savage, uncivilized
part of the inhabited earth. Since old, this is a part of Europe from where you have to conquer the rest of
the continent to get into things.», 1990, «Scandinavian Fin-de-Siécle Literature in a European
Perpective», Comunicagio proferida em Lisboa e Porto, 24 e 26 de Abril, p.1.

2 Anténio Feijé foi consul nesse pais e em muito contribuiu para que tudo o que dissesse respeito a
Portugal fosse traduzido. O préprio Strindberg escreveu um tratado sobre as relagSes de Portugal e
Espanha com a Suécia: Relagdes da Suécia com Espanha e Portugal até aos finais do Século Dezassete.

2 Segundo Pascale Casanova: «Le «choixyde travailler & I'élaboration d'une littérature nationale, ou
d’écrire dans une grande langue littéraire, n’est jamais une décision libre et délibérée [...]. Ce modéle
permet aussi de reconstituer la chronologie de la formation de chaque espace littéraire puisque, on le
montrera, & des variantes et des différences secondaires prés que tiennent bien sir a I'histoire politique,
a la situation linguistique et au patrimoine littéraire détenue d’emblée, les grandes étapes de la formation
littéraire initiale sont quasi les mémes pour tous les espaces littéraires constitués tardivement et nés
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sejam aclamados primeiro noutra lingua mais préxima da nossa, para que assim se
possam traduzir.

O primeiro dramaturgo escandinavo a fazer a sua aparicio em palcos
portugueses foi Henrik Ibsen, em 1897, com 4 Casa da Boneca (1879). A tradugdo da
peca foi feita a partir do texto intermediario francés de Moritz Prozor e foi encenada
pela companhia de Lucilia Sim&es, com estreia em Coimbra. Tendo em considera¢do o
atraso cultural do nosso pais em relagio a paises como a Franga e a Alemanha, a
recepgiio da pega de Ibsen nesta data causou algum estranhamento, ainda para mais se
acrescentarmos que a representago se fez primeiro em Portugal do que em Espanha,
seguindo de imediato para o Brasil.

Como reagiu o publico portugués a esta obra? Da mesma forma que o piblico na
Noruega, onde muitas senhoras chegavam a desmaiar nas salas de teatro ¢ onde o final
da peca chegou mesmo a ser alterado. O publico portugués ficou chocado e quis
acreditar que aquele comportamento feminino apenas poderia ser tipico das mulheres
frias dos paises escandinavos. O horror € o repudio sentidos por 4 Casa da Boneca
foram os mesmos que o publico portugués sentiu quando se fez a primeira apresentaqz"\b
de O Pae de Strindberg — pega estudada em maior profundidade no capitulo V do nosso
trabalho — em 1903, tendo sido imediatamente censurada e retirada do palco.

Ora, destes exemplos conciuimos que ndo se trata s6 de um mero distanciamento
linguistico e geografico, mas sobretudo cultural. Gongalo Vilas-Boas refere que este
~ afastamento se deve ao facto dos paises nordicos terem uma expressdo linguistica de
pequena dimensdo, havendo assim uma tendéncia para as grandes culturas sufocarem as
pequenas®. Como refere Pascale Casanova, «la structure inégale qui organise I'univers
littéraire oppose donc les «grands» aux «petitsy pays dans des situations a la fois
intenables et tragiques.»**.

Todavia, de entre os nomes do campo artistico sueco que vieram a marcar a
imagem deste pais em Portugal destacamos os nomes de August Strindberg, Astrid
Lindgren (criadora da famosa Pippi das Meias Altas) e de Selma Lagerlof (autora do
pequeno Nils Holgersson), no campo literdrio. No dominio cinematografico, destaca-se

o nome de Ingmar Bergman, ficando esquecidas as obras de Sjéberg, Zetterling e

d’une revendication nationale.», idem, 1999, La République Mondiale des Lettres, Paris, Editions du
Seuil, p. 245.

3 Cf. Gongalo Vilas-Boas, 1981, Literatura Sueca em Portugal, Porto, Instituto de Estudos Germénicos
daFLUP, p. 1. S

24 pascale Casanova, op. cit., p. 248.
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1.7 A recepgdo da literatura sueca em Portugal ficou, em grande parte, a dever-se &

Troel
consagracdo de Strindberg a nivel internacional. Assim, foi especialmente durante as
décadas de 50 e 60 que comegaram a surgir tradugdes regulares de escritores suecos®.
Recentemente, a Editora 4sa tem divulgado alguma da obra de Lars Gustaffson,
traduzida difectamente do sueco por Ana Diniz”’.

No campo teatral, para além do nome de August Strindberg — encarado j& como
um classico da Literatura Sueca —, tm sido levados & cena pecas de autores
contemporineos, como por exemplo Lars Norén, 4 Noite é Mae do Dia, no CCB pela
Malaposta, em 1998, através de encenadores também suecos, como € o caso de Solveig
Nordlung, que depois de ter encenado Norén, mostrou ao publico portugués algumas
pegas do noruegués Jon Fosse (Vai Vir Alguém, em 2000, e Sonho de Outono, em
2001), pelos Artistas Unidos®,

Apesar de a tradugfo directa a partir do sueco comegar ja a ser uma realidade
comum no nosso pais — referimo-nos a tradutores como Ana Diniz ¢ Alexandre Pastor —
, a verdade ¢ que a tradugfo indirecta desempenhou sempre um papel fundamental para
a recepgdo dos autores suecos e noruegueses em Portugal, levando os tradutores a
servirem-se de textos intermediarios ingleses, franceses, alemies, espanhdis e italianos,
0 que, na opinido de Vilas-Boas, «ndo deixa de afectar a qualidade dos textos»”.

Considerando este facto, teremos também que equacionar que, se assim ndo fosse,

25 Cf. Gongalo Vilas-Boas, op. cit., p. 1.
36 «A literatura sueca teve uma entrada tardia em Portugal — se exceptuarmos o poemeto de Runeberg,
poeta finlandés de expressdo sueca, cuja publicagdo datada de 1865.», Gongalo Vilas-Boas, op. cit.,
p.10. Dos nomes que figuram na lista dos escritores suecos traduzidos para portugués destacamos, na
literatura infanto-juvenil, os casos de Maj-Lis Johansson, Runer Jonsson, Gdsta Knutsson, Leif
Kristiansson, Dick Stenberg, Astrid Lindgren, Inger Sandberg, Edith Unnerstad, Tove Jansson, Hans
Peterson. No que diz respeito & tradugdo de poesia, narrativa e texto dramético referiremos os nomes do
Nobel Selma Lagerlof, seguido de Lars Ahlin, Sivar Arnér, Werner Aspenstrom, Tage Aurell, Ingmar
Bergman, Karin Boye, Stig Dagerman, Gunnar Ekelof, Margareta Ekstrom, Lars Forsell, Gosta Friberg,
Jan Fridegard, Gustav Froding, Hjalmar Gullberg, Gunnar Harding, Gustav Hedenvind-Erikson, Verner
von Heidenstam, Eyving Johnson, Thorsten Jonson, Sandro Key-Aberg, Par Lagerkvist, Ingemar Leckins,
Oscar Levertin, Erik Lindgren, Ivar Lo-Johansson, Artur Lundkvist, Harry Martinson, Moa Martinson,
Gunnar Mattson, Axel Munthe, Jan Myrdal, Goran Palm, Goran Printz-Pahlson, Carl-Fredik
Reuterswird, Sigfrid Siwertz, Osten Sjostrand, Maj Sjowall e Per Wahloo, Carld Snoilsky, Hjalmar
Soderberg, Lasse Soderberg, Goran Sonnevi, Ragnar Thoursie, Tomas Transtrémer, Karl Vennberg,
Maria Wine, Per Wistberg, Per Olov Enquist, Carld E. Geierstam, Reider Jonsson, Torgny Lindgren,
Maria Scherer. Cf Gongalo Vilas-Boas, op. cit., pp.11-18. Muitas das obras traduzidas destes autores
encontram-se publicadas em antologias e jornais, nomeadamente a lirica. As restantes podem encontrar-se
ha muito esgotadas no mercado editorial, sendo possivel a sua leitura apenas em bibliotecas.

2T 4 Morte de um Apicultor, 1992; A Tarde de um Ladrilhador, 1994, Histéria com o Cdo, 1996; A
Amante Columbiana, 2001.

28 Cf. Jorge Silva Melo, 2002, «Jon Fosse/Solveig Nordlungy, Artistas Unidos, Revista Semestral, Ano 2,
n°2, Setembro de 2002, p.66

¥ Cf. Gongalo Vilas-Boas, op. cit., p.1.




Strindberg e os restantes autores levariam longos anos até fazerem a sua estreia no
nosso pais. |

Se encararmos o fenémeno de tradugdo como uma simples reproducéo da
mensagem de uma lingua para uma outra®®, esta ser4 somente uma defini¢io elementar
do processo «subject itself to several possible options: “reproduction” seems to involve
much more than mere re-production and “language” does not seem to be a simple
matter (do we deal with national languages, or with discourse; with standard, written
or oral discourse, with verbal or non-verbal discourse?»’'. No é nossa intengio
formular aqui um conceito de tradugfo, interessa-nos antes lembrar que por vezes existe
uma tentagdo em reduzir este processo a relagfio entre o original e o texto traduzido,
como se este wltimo se tratasse de uma belle infidéle’ do primeiro: «a tradugdo sempre
Jfoi tendencialmente vista como o parente pobre, uma actividade que exigia pouco
talento e criatividade, algo que podia ser levado a cabo por um qualquer escrevinhador
treinado pard esse fim, com a correspondente remuneracdo»>. E se, segundo Susan
Bassnett, a tradugdo ocupa um lugar marginal face ao original e € o seu parente pobre3 ‘
a traducfo indirecta ird ocupar um lugar duplamente marginal, paupérrimo diriamos,
uma vez que se trata, chamemos-lhe assim, de uma re-adulteragéio do original e da
tradugdo directa.

Todavia, o processo de tradugdo tende cada vez mais a ser visto como um
fendmeno de comunicagdo entre culturas, entre sistemas: «this means that translation
~ should not been seen as the second component of a static dichotomy, but as a”.s'?e};';zwb
chain of interpretations, being itself subject to interpretations. It also implies that the
form/meaning dichotomy becomes superfluous, since the interpretation of any sign (say:

a discoursive element to be translated) becomes in it-self a full fledged sign»>,

3 Cf José Lambert e Clem Robyns, 2003, What is translation?, Comunicagio proferida em Leuven,
Belgium, p.1.

3! Ibidem.

32 A expressio les belles infidéles foi utilizada por Gilles Ménage, por volta de 1654, assegurando n#o
apenas «a phonetic similarity between beauty and infidelity in the French language, but a transcultural
preoccupation with fidelity in both marriage and translation. As in marriage, so in translation, nothing
more than the promise of fidelity guarantees the legitimacy, or in other words the paternity of the
offspring.» in Lori Chamberlain, «Gender metaphorics in translation», /» Mona Baker (ed.), Routledge
Encyclopedia of Translation Studies, London and New york, Routledge, p. 94.

33 Susan Bassnett, 2001, «Da Literatura Comparada aos Estudos de Tradugio» (tradugio de Jodo Ferreira
Duarte), in Helena Buescu, Jodo Ferreira Duarte, Manuel Gusmdo (org.), Floresta Encantada novos
caminhos da literatura comparada, Lisboa, Dom Quixote, p. 289.

34 Designa-la-emos como parente pobre, parafraseando Bassnett no artigo atris mencionado, na medida
em que, apesar de estabelecer relagdes directas com o original, e se tornar sua parente, sera sempre pobre
face aquele.

3 Lambert, op.cit., p.10.

26



Partimos pois do pressuposto de que a tradugdo nfio se limita a um processo estatico de
transferéncia, mas trata-se sim de uma cadeia de varias interpretagdes possiveis de um
texto. Por sua vez, a tradugfo indirecta ira implicar que nfio sejam somente os aspectos
culturais e linguisticos de um pais a serem passiveis de interpretagdo, mas antes de
varios paises, j4 que temos que considerar as transferéncias ja ocorridas nos textos
intermediarios. |

O conceito de tradugdo indirecta havia ja sido definido pelos comparatistas
franceses’® como sendo textos «faites sur une version intermédiaire, [qui] sont
particuliérement intéressantes a étudier, car elles mettent en cause la connaissance et
l’ignorance ou l’on est des langues des minorités, et en valeur le réle véhiculaire des
langues des majorités»’', e por oposigio 4 tradugdo directa, que produz textos «faites
directement sur [’original [qui] offrent le plus de garanties, mais ne peuvent pas
prétendre rivaliser avec celui-ci. »8,

O recurso 3 traducio indirecta, no caso da recepgfio da obra de Strindberg em
Portugal, revela, de factb, uma incapacidade linguistica do tradutor para traduzir
directamente do sueco. Tal como refere Toury, o estudo deste fendmeno permite-nos
levantar uma série de questdes para que possamos descobrir aquilo que de que ela é
reveladora: «In translating from what source languages/text-types/periods (etc) is it
permitted / prohibited / tolerated / preferred? What are the permitted / prohibited /
tolerated / preferred mediating language? Is there a tendency / obligation to mark a
 translated work as having been mediated, or is this fact ignored / camouflaged /
denied? If it is mentioned, is the identity of the mediating language supplied as well?»™.

Das mais de 50 pegas teatrais escritas por Strindberg, 13 delas foram levadas a
cena por companhias teatrais portuguesas e, de todas as tradugdes, versdes e adaptagdes
realizadas até hoje quer pelas companhias, quer pelas editoras e jornais, podemos contar
com cerca de 35 textos escritos em portugués. A obra teatral traduzida, teremos ainda
que acrescentar mais trés contos, O homem que ganhava o pdo, tradugfio de A. Victor
Machado em 1937, Meia Folha de Papel, tradugéio directa de Silva Duarte, em 1961, e
Leontopdlis, editado pelo Jornal de Noticias em 1977; um romance, Gente de Hemsd,

tradugdo de César Fias, primeiramente editado pela Portugalia em 1966 ¢ depois cedida

% Cf Pierre Brunel; Claude Pichois; André-Michel Rousseau, 1983, Qu’est-ce que la Littérature
Comparée?, 3 ed., Paris, Armand Colin.

37 Ibidem, p. 46.

38 Ibidem, p.43.

¥ ct Toury, Descriptive Translation Studies and Beyond, Amsterdam/Philadelphia, John Benjamins
Publishing Company, 1995, p.130.
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a tradugfio & Europa-América em 1972; uma traducgfio da obra autobiografica, Inferno,
traduzida por Anibal Fernandes para a Etc em 1978, novamente editada em 1988 pela
Assirio & Alvim; e um ensaio, Breve Catequese para a Classe Oprimida, editado em
2003, pela Ulmeiro, contando com a tradugfio feita a partir do sueco por Alexandre
Pastor.

Relativamente aos canais responsaveis pela publicacdo de algumas das obras de
Strindberg em Portugal, podemos dizer que foram trés as vias encontradas: editoras,
jornais e revistas e companhias teatrais. As editoras, devemos dezassete edigdes
distintas, incluindo j4 neste niimero reedigdes feitas pela mesma editora ou cedéncia da
tradugiio para outras. Ao todo editaram-se, por este meio, treze obras do autor. Os
jornais e revistas fizeram a divulgagdo de duas obras: o conto Leontopélis, ja
mencionado, e a peca O Holandés, tradugfio de Luiz Francisco Rebello, para a revista
Vértice em 1957. As companhias teatrais foram responsaveis pela publicagio de cinco
pecas: Miss Julie, pelo Teatro da Graga, em 1979 e Ilha dos Mortos, Pdscoa, Pai ¢ A
Sonata dos Espectros pela Cornucdpia, entre 1985 e 1986.

Comparativamente com a vizinha Espanha, observamos que ai se investiu um
pouco mais na tradugfio das obras strindberguianas. Tal, deve-se a factores como um
maior investimento no mercado editorial € da tradugdo e a capacidade de traduzir
directamente do sueco. Quanto a este segundo aspecto, diremos que a actividade dos
tradutores se mantém actualmente, destacando-se o trabalho realizado por Francisco J.
Uriz. Entre compilagdes de obras teatrais e?nﬁf)éi&sm — que abarcam naturalmente
mais de uma pega por tomo —, editaram-se em Espanha mais de trinta livros com obras
de Strindberg, bem como outras obras relativas ao estudo e exposigéio da pintura do
artista sueco. E porque cada compilag@io terd mais do que duas ou trés tradugSes das
obras do autor, o nimero de tradugdes divulgadas ascenderé os quarenta textos editados.

Todavia, ¢ através das tradugdes e impressdes francesas que quer Espanha, quer
Portugal recebem num primeiro momento Strindberg. Atendendo ao facto de o
dramaturgo ter encontrado em Franga, nomeadamente em Paris, a sua segunda casa, €
de ter escrito também em francés, ai encontraremos perto de noventa obras traduzidas e
editadas, entre pegas, escritos sobre teatro, narrativas autobiograficas, romances, poesia,
ensaios diversos sobre politica, religifio, ciéncia e ocultismo. A estes nimeros

acrescentar-se-30 todas as novas e constantes traducgdes que foram e que sdo elaboradas

? Sob os titulos de Teatro Escogido, Teatro Contempordneo ou Teatro de Camara.
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especificamente para o palco, sem serem editadas, como de resto também acontece em
Portugal ¢ Espanha. |

| Dividindo-nos entre os prds e contras da tradugfio indirecta, a verdade € que,
sem ela, Strindberg e todos os outros autores de culturas mais distantes continuariam
uma incognita para nds até aos dias que correm. Poderiamos utilizar as palavras de Jobn
Milton para explicar que, por vezes, «a tradugdio poderia tornar-se mais importante do
que o original. As obras de Strindberg e Ibsen foram' apresentadas ao mundo ndo no
original noruegués, mas nas respectivas tradugdes em alemdo e ﬁ'ancés.»“. '

A escolha de determinado texto intermediario em detrimento de um outro tem
que ver com o peso que essa lingua tem na cultura de chegada. No fundo, «les langues
sont, comme on le verra, les étendards des peuples dominés. C’est sur elles qu’ils
reportent leur aspirations, en elles qu’ils veulent voir l’enjeu des leurs luttes contre un.
Joug étranger. »*.

A supremacia do francés em toda a Europa remonta a duas épocas cruciais:
primeiro durante os séculos XII e XIII e depois a partir da segunda metade do século
XVII e todo o século XVIII*®. A este propésito, Casanova — tal como Hagége — refere
que foi principa]in‘ente no comego do reinado de Luis XTIV, em 1661, que a crenga numa
lingua forte comegou a celebrar a sua vitoria sobre o latim ¢ consequentemente a
difundir-se por toda a Europa®: «Le triomphe du frangais est si total, en France comme
dans le reste de I’Europe, son prestige est devenue si incontestable, que la croyance
dans la supériorité de la langue frangaise devient vraie a la fois dans les tétes et dans le
faits parce que chacun en partage I’évidence. Les Frangais ont si bien réussi a croire et
& faire croire en cette victoire définitive du frangais sur le latin et donce, selon les
représentations‘que toutes les élites européennes ont en commun, & I’cautorité» exercée
par cette langue, sur le modéle exact de I’hégémonie latine, que, trés vite, l'usage du
frangais se répand dans toute | ’Europe.»’’. E apesar de o dominio econémico da Gri-
Bretanha e mais tarde dos Estados Unidos ter comegado a dar 4 lingua inglesa um lugar

de destaque cada vez maior, desde o século XIX*, ¢ sobretudo a partir da IT Guerra

4 John Milton, Tradugdo teoria e prdtica, S&o Paulo, Martins Fontes, 1998, p.196.

“2 Claude Hagege, 1992, Le soufflé de la langue Voies et destines des parlers d’Europe, Paris, Editions
Qdice Jacobs, p.13.

“ Ibidem, p.93. Explica o autor que estes dois periodos «s'‘expliquent assez bien par le concours de
causes politiques, militaires, sociales et culturelles qui, comme on l'a vu, servent ordinairement
Uillustrations d’une langue au-dela de ses frontiéres», ibidem.

4 Cf Pascale Casanova, op. cit., p.97.

3 Ibidem, pp. 99-100.

% Cf. Claude Hagége, op. cit., p. 115.
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Mundial que a lingua assume o papel que o francés entéo detinha. Esta é uma das razoes
porque se tornou indiscutivel uma tradicdio da lingua e da cultura francesas dentro do
nosso pais até ha bem pouco tempo.

Outra das justificagdes plausiveis é a consagragido do escritor num dos polos
literarios: «La constitution et la reconnaissance universelle d’une capitale littéraire,
c’est-a-dire d’un lieu ot convergent & la fois le plus grand prestige et la plus grande
croyance littéraire, résultent des effets réels qui produit et suscite cette croyance. Elle
existe donc deux fois: dans les représentation et dans la réalité des effets mesurables
qu'elle produit.»*. Paris assumiu indiscutivelmente esse papel, tornando-se a capital do
universo literdrio, uma cidade dotada de um enorme prestigio artistico no mundo.
Detém, por isso, um papel determinante para a estrutura literdria e para a consagragéo
de autores nacionais € estrangeiros”'s.

Esse poder de consagragfio ou nfo consagragéio foi reforgado e criado pela
propria literatura: «La construction inlassable d’une représentation littéraire de Paris,
les innombrables descriptions romanesques et poétiques de Paris au XVIII et surtout
au XIX® siécle, sont parvenues, dans les faits, a réndre manifeste cette «littérarité» de la
ville.y®

E antes de ser consagrado no seu pais, Strindberg foi primeiramente reconhecido
em paises como a Franga ¢ a Alemanha gragas aos seus introdutores: Georges Loiseau,
no primeiro caso, Emil Schering, no segundo. '

Como ¢ o texto intermediério francés mais utilizado nas tradugdes portuguesas,
interessa agora centrarmo-nos um pouco no papel que Loiseau deteve para que
Strindberg se tornasse conhecido em Paris™.

Georges Loiseau, nascido em 1864, quinze anos mais novo que Strindberg,
cresceu em Paris e interessou-se especialmente pelo estudo da lingua alem3. Depois de

ter lido Le voyage de Pierre I’Heureux, em 1892, pelas méos do escultor sueco Erik

47 pascale Casanova, op. cit., p.41

“® Cf ibidem. A autora adianta ainda, citando Walter Benjamin, que «Paris est, dans I’ordre socidl,
Uéquivalent de ce qu’est le Vésuve dans I'ordre géographique. C'est un massif dangereux et grondant, un

foyer de révolution toujours actif. Mais, de méme que les pentes du Vésuve sont devenues des vergers

paradisiaques grdce aux couches de lave qui les recouvrent, l'art, la vie mondaine, la mode

s 'épanouissent comme nulle part ailleurs sur la lave des révolutions.» (Walter Benjamin, 1989, Paris

Capitale du XIX® siécle. Le Livre des Passages, Editions du Cerf, p. 108, cit. em Pascale Casanova, op.

cit., p.43).

et Ibldem

30 Relativamente a este assunto tomamos em consideragio o artigo de Gunnel Engwall, 2000, «Strindberg

et son introducteur francais.», Europe: revue littéraire mensuelle, August Strindberg, n° 858, Octobre,

pp-120-141.
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Rothman, durante as suas férias veraneias na floresta de Fontainebleau, Loiseau decide
escrever a Strindberg. Nasceria assim uma relagdo profissional e de amizade entre
ambos.

Comegou por ser o corrector dos textos que Strindberg escrevia em francés, mas
traduzia simultaneamente algumas das suas pegas. Como ndo sabia sueco, as tradugdes
eram feitas a partir do texto intermedidrio alemdo. Por vezes, era o proprio Strindberg
quem as traduzia para francés e Loiseau apenas teria que lhes fazer as correcgdes e os
ajustes linguisticos necessarios. Tal foi o caso de Créanciers, Pére ¢ Le Playdoyer d’un
fou.

Georges Loiseau colaborou também com Antoine, aquando da encenagdo de
Mademoiselle Julie, em Janeiro de 1893, no Thédtre Livre, e foi ele quem igualmente
estabeleceu os contactos necessarios para que Créanciers € Pére subissem 4 cena no
Théétre de 1’Oeuvre de Lugne-Poe, em 1894. Foi ainda o responsavel pelas negociagdes
com os editores Paul Ollendorff ¢ Albert Langen. Além disso, fard a recepgéo critica do
dramaturgo em variados jornais e revistas parisienses, onde foi permitido a Strindberg
escrever alguns artigos entre 1894 ¢ 1895. Estes textos, cerca de quinze, serdo mais
tarde publicados sob o titulo de Vivisections, onde Loiseau voltou a desempenhar o seu
papel de corrector.

Dissemos ja que Strindberg procurava escrever e autotraduzir-se para franc€s.
Este fenémeno, na opinido de Casanova, prende-se com o facto de o autor pertencer a
uma pequena lingua europeia, € constitui «fagons de «deveniry littéraires et de sortir de
Dinvisibilité qui frappe structuralement les écrivains des périphéries de 1’Europe ou
d’échapper aux normes nationales qui régissent leur espace littéraire. »°!. Continua
escrevendo que as estratégias deste género de escritores «peuvent donc étre décrites
comme des sortes d’'équations trés complexes, a deus, trois ou quatre inconnues, qui
prennent en compte & la fois et de fagon concomitante la littérarité de leur langue
nationale, leur situation politique, leur degré d’engagement dans un combat national,
leur volonté de se faire reconnaitre dans les centres littéraires, I’ethnocentrisme et la
cécité de ces mémes centres, la nécessité d'étre per¢u comme «différent», etc. »2,

Tendo em conta todos estes factores, o texto portugués surge assim,
principalmente até 4 década de oitenta, como resultado de uma traducfo indirecta via

francesa. E sendo este o produto final de um aproveitamento de uma tradugdo j4 feita a

31 pascale Casanova, op. cit., p.353.
52 Ibidem.
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partir do texto original para outra lingua, mais proxima da nossa, o texto intermediario
eleva-se enquanto canal indispensavel para a recep¢iio da mensagem, isto é, ele é o
tinico fio condutor entre a lingua de chegada (portugués) e a lingua de partida (sueco),
evidenciando quer a incapacidade individual do tradutor para realizar o seu trabalho
directamente a partir da lingua original, quer o estado geral de uma comunidade
linguistica face a elementos culturais mais distantes. Toury adverte para o facto de o uso
do texto intermediario ser indicador de um conjunto de sintomas inter-relacionados™ e
que se prendem ndo s6 com as questdes que levantdmos anteriormente mas também
com muitas outras. Por exemplo, a necessidade de importar textos estrangeiros podera
revelar uma falta de produgfo literaria dita nacional, como ainda a falta de produgio
teatral que satisfaga um publico expectante por novas correntes estéticas™

O sueco, ndo ¢, de todo, uma lingua dominada pelos tradutores portugueses de
Strindberg, excluem-se apenas os supracitados casos de Antdnio Feijé que traduziu A
Viagem de Pedro o Afortunado (1906), de Silva Duarte, que traduziu Meia Folha de
Papel (1961), incluida na aﬁtologia Os Melhores Contos Suecos ¢ da tradugdo da Breve
Catequese para a Classe Oprimida (2003), por Alexandre Pastor. Os restantes
tradutores utilizaram textos intermediarios para elaborar as tradugbes portuguesas, ou
entdo recorreram ao auxilio de nativos da lingua sueca enquanto colaboradores nas
tradugdes, como foi o caso do trabalho realizado por Luis Miguel Cintra, para o Ciclo
Strindberg, levado a cena pela Cornuco'piajs.

As tradugdes assim produzidas sdo confrontadas com uma rede complexa de
modelos textuais ¢ dramatirgicos, observaveis nas normas e nas opgdes representadas
nos textos traduzidos oriundos de literaturas intermédias como a francesa, espanhola ou
inglesa, neste caso. Pela comparagéo entre os textos, em primeiro lugar, e, em segundo
lugar, entre os modelos — literarios e/ou teatrais — importados, & possivel identificar as
interferéncias e os efeitos que resultam do recurso & traducdo indirecta. Importara

averiguar se a forte (e tradicional) influéncia da cultura francesa no teatro portugués, em

% Cf Gideon Toury, Descriptive Translation Studies and Beyond, Amsterdam/Philadelphia, John
Benjamins Publishing Company, 1995, p.129 .

3 No caso de Strindberg vamos verificar que o autor ¢ incluido nos reportérios das companhias teatrais
pelas mais diversas razGes: enquanto classico, na Companhia Rey Colago Monteiro, que apresenta A4
Menina Jilia em 1960; ou precursor do drama psicologico com Credores e A Danga da Morte, levados &
cena pelo TEP, em 1962 e pela Casa da Comédia, em 1979, respectivamente, entre outras.

% Por exemplo, Luis Miguel Cintra para a sua tradugio de Pdscoa, levada a cena em 1985, recorreu &
colaboragéo de Inga Gulander, enviada pela Embaixada da Suécia. Fez o mesmo quando, juntamente com
Antoénio Cabrita, traduziu Pai no ano seguinte, ¢ para A Sorata dos Espectros, tradugdo elaborada por
José Camdes. Ja em 1998, na tradugio de Somho participaram L. M. Cintra, Cristina Reis e Melanie
Mederlind.
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concorréncia com a inglesa, ndo podera ter levado os tradutores para escolhas
contraditérias, situadas entre a tradigdo e a inovagdo.

O recurso a tradug@o indirecta leva-nos a abandonar o processo dual entre source
langudge e target language, para nos depararmos com o cruzamento entre varias outras
linguas e culturas que possibilitaram a relagdo entre a primeira (sueco) € a segunda
(portugués).

Fréken Julie merece um estudo minucioso a0 longo deste trabalho, uma vez que
ela é representativa da tomada de consciéncia, por parte dos tradutores, do recurso a
tradugio indirecta. Por exemplo, quando 4 Cena - Companhia do Teatro de Braga
apresenta A Menina Jilia em 1985, a tradugdo esteve a cargo de Luis Varela e de
Christine Zurbach com o apoio de Gongalo Vilas-Boas, conhecedor de linguas nérdicas.
Outro dos métodos utilizados foi o cruzamento de varios textos intermedidrios. Em
1996, quando o Centro Dramatico de Evora apresenta Pdria, foram as tradugbes
espanhola de Francisco J. Uriz, traduzida do sueco, ¢ a francesa de Michel Amaud, que
estiveram na génese da trddug:ﬁo realizada por Luis Varela. No mesmo ano, o Teatro da
Beiras apresentava 4 Menina Jilia e Rui Sena, para a sua versfo final, recorreria aos
textos inglés de Edwin Bjérkman, espanhol de Lorenzo Lopez Sancho e ao portugués de
Helena Domingos. A escolha de Rui Sena ndo foi ingénua, ele tinha clara consciéncia
que quer o texto inglés, quer o espanhol haviam sido traduzidos directamente do sueco ¢
que o de Helena Domingos tinha a traduqﬁ.d de Michael Meyer como suporte.

Devido a factores como uma nova tomada de consciéncia face ao texto teatral, &
tradugdo € ao alargamento do mercado de tradugdes nos outros paises®, o cruzamento
de varios textos intermedidrios tornou-se numa alternativa cada vez mais frequente. Rita
Lello, quando traduz 4 Menina Jilia..., erh 1999, utilizou cinco textos intermediarios
para a construgdo da sua tradugdo: trés ingleses”, e dois franceses™, para além de ter
considerado o original sueco para confirmar os estrangeirismos presentes no texto.

Poderemos entiio aﬁrmar que, apesar do desconhecimento de uma lingua e de
uma cultura nérdicas, tdo diferentes na sua génese e tdo distantes geograficamente,
Strindberg ¢ Ibsen ndo permaneceram incégnitos do piblico portugués. E também

verdade que a necessidade de recorrer a textos intermedidrios nio impediu que se

%6 Refiro-me naturalmente a Espanha, Franga e Inglaterra, onde inclusivamente se tém vindo a
desenvolver bastantes trabalhos de investigagfio sobre Strindberg.

%7 Os de Edwin Bjorkman, Helen Cooper e de Michel Robinson.

% 0 de Boris Vian, juntamente com a versdo francesa de L. Calame, F. Chattot, M. Langhoff, P.
Macasdar, N. Rudnitzky e M. Schambacher.
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tivesse em consideragdo o fendmeno de traduzir indirectamente. O cruzamento de varios
textos, a escolha consciente destes mesmos textos — como tdo bem o ilustram o
recorrente uso das tradugbes realizadas por Boris Vian ou Arthur Adamov —, a
colaboragdo com suecos, como Inga Gulander, ou investigadores/conhecedores dessas
linguas, como Gongalo Vilas-Boas, denunciam a preocupacio € a tomada de
consciéncia dos tradutores face ao trabatho realizado.

No entanto, ¢ recriando indirectamente Strindberg no estrado de um palco ou nas
paginas de um livro que se estabelecem relagdes literarias com Espanha, Franga ou
Inglaterra. Desta forma, importa sublinhar que, ao recorrer-se a um texto intermediario,
mais facilmente se importara e se traduzird um texto francés do que propriamente um
texto sueco. O tradutor francés, enquanto traduz, elabora um texto que, no seu entender,
é perfeitamente compreensivel ao piblico. No entantd, no decorrer dessa tarefa, fara
sozinho a compreensdo do texto — ainda que o faga em parceria com outro tradutor, a
compreenséo do texto é -1imitada aos dois —, € o Unico a entendé-lo, e o que ele entende
ndo ¢ o texto francés, mas o sueco. No entanto, quando o tradutor portugués se socorre
do texto francés, nfio se pode valer da ajuda de um Boris Vian para lhe explicar os
passos da sua compreensdio. Nem tio pouco pode confrontar a tradugfio francesa com o
sueco para compreender o modo como foi feita.

Para o tradutor que traduz indirectamente, a tarefa ¢ duplamente dificil de levar a
cabo. Primeiro porque, como perceberemos, o didlogo directo com o autor nZo foi
estabelecido, € dai advém as dificuldades relativas com as suas inteng:ﬁessg. Segundo
porque a relacdo estabelecida com o primeiro tradutor sé reduz 4 compreensdo que ele
fez do original.

Alertados para o facto de estar a lidar com estes distanciamentos e sobretudo
tendo a clara percepgdo da facilidade com que séo induzidos a traduzir um texto dentro
de parAmetros culturais franceses ao invés dos suecos, os nossos tradutores tentam
resolver os problemas levantados da forma que consideram mais adequada. Medidas
estas que os auxiliam a abrir um pouco da janela que oculta o original sueco € a criar um

texto que satisfaga as suas expectativas em relagfo ao espectaculo que pretendem criar.

% Cf. Carl Gustaf Bjurstrom, «Traduire le théitre de Strindbergy», in Thédire/Public, 1996: «ll n’est pas
toujours trés facile pour le traducteur de répondre des intention de ['auteur. Méme quand on a travaillé
un texte, méme quand on I'a consciencieusement traduit, méme si la traduction est bonne, il arrive qu’on
ait des surprises au cours des répétitions et que 1'on découvre des choses que ’on ne soupgonnais pas —
méme si le texte continue a fenir.», p.76.
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IL. Canais de recepg¢io e de divulgagdo de Strindberg em Portugal.

Sinto-me melhor porgque li Strindberg. Ndo o li apenas por ler,
mas para refugiar-me no seu peito. Ele leva-me como a uma
crianga sobre o seu braco esquerdo. Ali estou sentado como um
homem sobre uma estatua. Por dez vezes estou em perigo de cair,
mas a décima primeira estou solidamente instalado, ternho
seguranca e uma larga perspectiva diante de mim.

Kafka

s companhias teatrais foram, sem duvida, as grandes responsaveis pela
introdugio de Strindberg em Portugal. Todavia, existem outros canais
que permitiram a divulgag8o do autor sueco, facilitando a sua recepgéo
por parte de outro género de publicos.

Referir-nos-emos, neste capitulo, ao caso especifico de Anténio Feijé ¢ ao seu
trabalho desenvolvido enquanto consul na Succia; as editoras e companhias teatrais, que
ao levarem Strindberg a boca de cena, acabaram, também elas, por se tornar
responsaveis por algumas edigdes independentes — como ¢ o caso do Teatro da
Cornucépia —, ou por facilitarem a edigéio das tradugdes usadas nos espectaculos; aos
jornais e revistas literarias/artisticas que se revelaram igualmente importantes na
divulgagdo de algumas obras. Num segundo momento, abordaremos alguns dos artigos
escritos em jornais didrios, uma vez que constituem outro modo diferente da recepgdo
de Strindberg; alguns dos estudos levados a cabo por académicos e homens do teatro
portugueses; €, finalmente, debrugar-nos-emos sobre a incluséo do autor escandinavo

nos curricula escolares nacionais.
1. Antdnio Feijé e a Suécia: a tradugfo de A Viagem de Pedro Afortunado

No que concerne ao raro fendmeno da existéncia de tradugdes feitas
directamente dos originais suecos para portugués, é incontornavel a importincia que
Antonio Feij()60 teve para a divulgag@io da cultura sueca em Portugal, bem como para a

divulgacfo de autores portugueses naquele pais.

60 Anténio Feijo, desempenhando cargos de diplomata na Suécia, além de ser o responsavel por algumas
das traduges suecas em Portugal, reflectiu também sobre o sucesso do modelo de ensino primario sueco,
fazendo relatorios para o nosso pais, que era visto no estrangeiro como ultrapassado e insuficiente. Cf.
Silva Duarte, Antcénio Feijé e a Suécia, Casa Portuguesa, Lisboa, 1961, p. 95.
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Feijo ndo foi apenas responsavel por traduzir directamente do sueco a primeira
obra de Strindberg publicada em Portugal, em 1906, 4 Viagem de Pedro Afortunado
(Lycko-Pers resa, 1882), foi também «o mais importante discipulo de Gongalves
Crespo e do parnasianismo francés»®'. Como tradutor traduziu igualmente as cartas do
capeldo da Legag8o da Suécia em Lisboa, Carl Israel Ruders, entre 1758-1809 — cartas
essas publicadas em 52 nimeros do Didrio de Noticias de 1906-1912, sob o titulo
Viagens em Portugal®. Estas ‘constantes tradugdes tiveram o pedido de Alfredo da
Cunha para que viessem a ser publicadas reunidas num unico volume. Todavia, Anténio
Feij6, desenganado também pelo seu editor, ndo acatou a sugestdo de Alfredo da Cunha,
referindo que «para esse géneré de literatura ndo havia em Portugal mais de uma duzia
de leitores»®. Ao trabalho realizado, referira-se ainda que ndio houve documentagdo nas
 bibliotecas suecas, relativas a Portugal ou de interesse para o nosso pais, que Feijé ndio
tivesse rebuscado, comentado e traduzido. Alias era seu intento traduzir as Memdrias do
Almirante Carl Tersmeden, onde se descrevem «a vida e os costumes da alta sociedade
de Lisboa na época de D. Jodo V.[...] Intrigas amorosas, recepg¢des na corte, bailes de
Mascaras em casa do Duque de Aveiro, partidas no Campo, justas e torneios — hd ld de
tudo.»“, livro que «o publico sueco achou [...] delicioso, sobretudo no que respeita a
descrigdo da vida de Lisboa de entdo. »%.

Tendo travado entdo conhecimento com o dramaturgo sueco, o Consul-Geral
Anténio Feijé decidiu traduzir a pe¢a Lycko-Pers resa, publicada com o titulo 4 Viagem
de Pedro Afortunado — Saga em 5 actos traduzida do original sueco com a permissdo
do autor, ndo chegando a traduzir o estudo realizado por Strindberg, Relagdes da Suécia
com Espanha e Portugal até aos finais do Século Dezassete, que tanto interesse poderia
ter para a abordagem das relagdes existentes entre os dois paises em foco neste estudo.

No que diz respeito a tradugdio de Lycko-Pers resa, tudo leva a crer que esta ndo
tinha como objectivo principal a publicagio. Além de, na Adverténcia da obra, Ant6nio

S1A. J. Saraiva, Oscar Lopes, 1996, Historia da Literatura Portuguesa, Porto, Porto Editora, 17° Edigdo,
p.924. Da sua obra poética destaca-se o soneto Pdlida e Loira, consagrado a um falecimento, reunido na
compilagio de poesias de temas pitorescos intitulada Liricas e Bucdlicas (1883): «As saudades da Pdtria,
curtidas no seu exilio de diplomata na Suécia, transparecem em certas poesias de Ilhas dos Amores
(1894) e Sol de Inverno (edi¢do postuma em 1922), com uma mdgoa discreta que, para se tornar mais
comunicativa, precisaria daquele senso de auto-ironia, daquela liberdade de imaginacdo e versificagdo
que o autor veio depois a encontrar nas Bailatas (1907) e Novas Bailatas (edicdo postuma. 1925), a
partir de uma simples parédia do simbolismo.», ibidem, pp. 924-925.

52 Cf. Silva Duarte, op. cit. p.90.

3 Ibidem, p.92.

4 Ibidem, p.93.

65 Ibidem, p.131-132.

36



Feijé desculpar a falta de qualidade da sua tradugdo, a peca € editada anonimamente,
provavelmente — e segundo as palavras de Francisco Queirés — devido a «sua
orgulhosa repugndncia em ﬁrmar tradugdes»®. Na Adverténcia, Feijé esclarece da
seguinte forma o seu publico leitor: «Traduzi esta saga, depois de a ter visto
reprezentar varias vezes em Stockholm, para aprender praticamente a lingua sueca. A
traducdo ressente-se d’esse vicio de origem. Preoccupado apenas com a interpretacdo
grammatical do texto, sacrifiquei a esse propésito todas as belezas da elocugdo. Para
lhe dar uma forma condigna, ndo bastava refundi-la toda; era necessdrio fazé-la de
novo, e para esse trabalho faltava-me o tempo e a paciéncia. Fiz-lhe as correcgdes
indispensdveis para lhe dar uma certa harmonia, e publico-a tal como estd, cedendo ds
sollicitagbes d'um editor amdvel, por me parecer que os seus defeitos sdo de certo
modo resgatados pelo escrupulo com que foram reproduzidos os pensamentos e
conceitos do original, que é no seu género uma verdadeira obra prima.»®’

Ao editar a tradugdo anonimamente, poderemos concluir que ndo era intengdo do
traductor teceber os méritos deste trabalho, fosse por modéstia, ou por crer
verdadeiramente que a tradugfo carecia de qualidade. Resta-nos entdio perguntar porque
¢ que ressentindo-se esta tradugdio de certo vicio de origem, Anténio Feijo anuiu na sua
publicag@o? A resposta ¢ dada de imediato. A edi¢do desta tradugfio apenas se justifica
pelo facto de Strindberg ser um «dos mais altos espiritos da litteratura
contempordnean® e de o publico portugués saber perdoar «os defeitos da traducgdo
pelo prazer que ella lhes proporcionava, abrindo-lhes ensejo de conhecerem, embora
impérj‘éz’tamente, uma obra tdo curiosa e ndo traduzida ainda em lingua nenhuma»®.
'Além de ser a primeira traducfio a nivel mundial da pega, foi também durante muitos
anos a Unica, feita directamente do sueco, em Portugal. |

Ainda na Adverténcia, Anténio Feijé demonstra um claro entendimento do seu
trabalho enquanto tradutor. Além de assinar o seu trabalho como «O traductor»™ e de
explicar ao seu publico a forma como surge esta tradugfio, Antdnio Feij6 faz ainda uma
pequena reflexdo sobre a equivaléncia (ou a falta dela) entre a cultura de partida ¢ a
cultura de chegada, a respeito do personagem 7omfen que para a lingua portuguesa

optou por traduzir por Ando: «Como ultimo esclarecimento, e para mais facil

% Ibidem, p. 87.

7 Cf. Pedro (1906), pp. 5-6.
8 Ibidem, p.6.

% Ibidem, p.6.

" Ibidem, p. 8.
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comprehensdo do entrecho, devo ainda observar que o personagem do ANAO, que no
original se chama TOMTEN, ndo tem, que eu saiba, nome nem similar correspondente na
mythologia popular do nosso pais. O TOMTEN ou TOM-GUBBE da Suécia é o ando das
antigas religides célticas, e corresponde ao NIXE e KOBOLD da Allemanha, ao BROWNIE
da Escossia, ao HOBGOBLIN, PUCK ou ROBIN GOOD-FELLOW da Inglaterra, ao NISS-
GODDRANGE da Dinamarca e da Noruega. Nas supersti¢gdes populares da Suécia, o
TOMTEN representa, em cada habitacdo, o espirito familiar, de cyja influencia depende
0 bem e o mal; e em todas as tradi¢des poéticas do Norte apparece sempre sob a forma
d’um pygmeu monstruoso, de longas barbas brancas e cabellos salpicados de neve. »'
Porém, o reconhecimento desta tradugdo surge néo em Portugal, mas na Suécia.
No ano que se segue & sua publicagfio em Lisboa, o Dr. Géran Bjérkman, sublinha na
revista Idun a importancia deste trabalho: «O tradutor andnimo declara ter assistido
aqui em Estocolmo, vdrias vezes, a representagdo da peca com a finalidade de
aprender praticamente a lingua sueca e o nosso povo deve estar-lhe agradecido por ter

chamado a atengdo, ld fora, para a existéncia duma literatura sueca a par de a tdo

divulgada noruegue.s'az»72

A Viagem de Pedro O Afortunado volta a ser novamente editada em 1977, pelo
Circulo dos Amigos do Livro, mas por via indirecta, apontando-se o texto espanhol
como provével texto intermedidrio””. Somente no ano de 2002 a pega sobe aos palcos

portugueses, numa traducgdo e encenagio de Fernanda Lapa”. Estreia na Sala Garrett do

"t Ibidem, pp.6-8.

2 Gorin Bjorkman, Idun, n° 20, 1907, p. 139, trad. Silva Duarte.

™ A compilagio de A Viagem de Pedro Afortunado, A menina Jitlia e Amor Maternal, cuja tradugio é
revista por Mario Dias Correia, apesar de nfo referir qual o texto intermediario que serviu de base,
encontrou muito provavelmente no texto espanhol o seu suporte. Reporto-me s tradugdes publicadas
anteriormente, nos mesmos moldes em que esta compilagdio é apresentada em Portugal — edig@io de
grandes classicos da Literatura —, em 1974, pela editorial Circulo de Amigos de la Historia, traduzidas
directamente do sueco e que contém exactamente as mesmas obras — Vigje de Pedro El Afortunado, La
sefiorita Julia y Amor Maternal.

™ E extenso o trabalho que Fernanda Lapa desenvolveu nos palcos portugueses e foi desde crianga que
lhe veio o gosto pelo teatro: «Fez os estudos liceais, primeiro no D. Amélia, na Junqueira, «o fosso das
viboras», conforme recorda mordaz, e, depois em Oeiras, onde tentou criar um grupo de teatro, projecto
que largou quando a Mocidade Portuguesa entrou em cena. [...] matriculou-se na Faculdade de Letras
de Lisboa e iniciou-se como actriz no TAUL. [...] em 1962, Fernanda Lapa estreou-se, na Casa da
Comédia, com a peca Deseja-se Mulher, de Almada Negreiros, dirigida por Fernando Amado. Dez anos
depois, estrear-se-ia como encenadora, com a mesma pega.», Jornal de Letras, 20 de Margo de 2002,
p.7. E possivel percebermos toda a extensdo do seu trabalho enquanto actriz, encenadora e autora de
textos teatrais no Anexo 10 — Notas sobre o trabalho realizado por Fernanda Lapa. Enquanto
tradutora realizou em 2001 a tradu¢io do texto Agaménon ou o Crime para a Companhia Escola de
Mulheres — Oficina de Teatro. Assim, é também importante sublinhar que apesar de Fernanda Lapa ter
uma vasta experiéncia de palco a sua actividade enquanto tradutora ¢ bastante reduzida e muito recente.
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Teatro Nacional D. Maria II a 26 de Margo e prolonga-se a sua apresentagio até 28 de
Abril. Depois, 0 espectaculo segue para o Porto, para o Teatro Nacional Sfo Jodo, onde
estreia a 11 de Maio de 2002 e encerra as suas apresentagtes a 26 do mesmo més.

Na entrevista concedida ao Jornal de Letras” , Mulheres do Teatro — Fernanda
Lapa e Carla Bolito, na ocasido da apresentagdo do espectaculo, sfio explorados o
universo da encenagdo por parte da mulher e os entraves que lhe séo colocados, o facto
de haver poucas mulheres a escrever para teatro, a falta de condigdes para trabalhar no
teatro em Portugal, onde «ndo hd uma politica de espagos, nem uma articulagdo de
espagos ou lugares com programadores independentes, que recebam diferentes
projectos. Mas jd se fala disso hd muito tempo e continuamos a ensaiar cheios de frio, a
chuva...»”. O nome de Strindberg acaba por surgir muito vagamente no meio da longa
entrevista, numa caixa de texto intitulada Strindberg no Nacional. Ai, é-nos referido que
«Fernanda Lapa aceitou [encenar a peca] e ndo foi facil a emprésa, dada a
cémplexidade do texto do dramaturgo sueco, nunca antes representado no nosso pais.
Isto apesar da primeira tradugdo da peca ter sido em portugués, datada de 1908 [sic] e
da autoria de Anténio Feijé, entdo embaixador de Portugal na Suécia.»”.
Apercebemo-nos entfio que pouco ou nenhum relevo é dado ao trabalho da tradugfio do
texto, ficando-nos apenas pela complexidade do texto do dramaturgo sueco que justifica
a dificuldade em montar a pe¢a e apercebemo-nos também de imediato do erro
divulgado ao publico leitor: a tradugdio de A. Feijo data de 1906 e ndo de 1908 como &
avangado no jornal. '

' J4 no caderno de apresentagio da pega, apenas nos ¢ dado a conhecer, na Ficha
Artistica do Espectdculo, que Fernanda Lapa contou com a ajuda de Carlota Oliva para
«a revisdo da tradugdo do sueco para portugués»’.

Ao compararmos as trés tradugSes existentes em lingua portuguesa, verificamos
que Fernanda Lapa demonstrou grande preocupagio em eliminar fragmentos do texto
que lhe pareceram excessivos para o tempo de apresentagéio em palco € em modemizar
a linguagem para um portugués familiar contemporéneo. E também facilmente visivel o
reflexo das duas tradugSes anteriores — a de 1906 e¢ a de 1977 — no trabalho de
tradugdo levado a cabo pela encenadora: | |

73 Cf. Jornal de Letras, 20 de Margo de 2002, pp.6-8.

76 Carla Bolito, ibidem, p. 8.

7 Ibidem, p. 7.

"8 Caderno de apresentagiio do especticulo A Viagem de Pedro o Afortunado, 2002, Lisboa, Teatro
Nacional D. Maria II, p. 3.
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Qu&rto Acto — Scena IV
Traducie de Anténio Feijo

«PEDRO :
Pois ndo, faca o favor de me
divertir!

CANTORA (Inclina-se e canta)

Dize-lhe adeus quando a tabella o
trem vae rdpido partir ...

Mas infeliz! Tens tu for¢a de lhe ir
assim dizer adeus?

PEDRO
Mas onde estd a rima?

MORDOMO
Ndo hd rima nessa poesia.

PEDRO
E pena! Continue...»™

Quarto Acto — Cena IV

Tradugfio de Fernanda Lapa

«PEDRQO
Esta bem, entdo diverte-me!

A_CANTORA
alaiide)
Disse-lhe adeus quando o rapido

trem se pds a andar...

Ai, infeliz, tens valor para assim te
afastares...!

(Com__acompanhamento de

Cu
Disse-lhe adeus quando a tabela o
trem vai rdpido a partir...
Mas, infeliz! tens tu a forga de lhe
ir assim dizer adeus?

PEDRO Ndo percebo arima ...

O MESTRE DE CERIMONIAS
Ndo existe rima nesta poesia.

PEDRO E pena! Continua.»®

Quarto Acto — Cena IV
Tradugiio revista por Mario Dias

Correia

«PEDRO

(Fazendo-lhe  sinal para se
levantar.) Bom! Que faga o favor
de me divertir!

A CANTORA

(ajoelha-se e beija a ponta do
manto do califa; depois levanta-se
e canta.)

Disse-ihe adeus quando o rdpido
trem se pds a andar...

Ai, infeliz, tens valor para assim te
afastares!...

PEDRO
Onde esta a rainha?

0 MORDOMO
Ndo hd rainha nesta poesia.

PEDRO

* E pena. Podes continuar.»®

Destes trés excertos, que se encontram em maior extensio em anexo®’, &

perceptivel que, nas cangdes, a tradutora opta por utilizar alternadamente as tradugdes
de Antonio Feij6 e Mério Dias Correia. No especticulo optou-se apenas por uma das
versdes, mas esta confrontagdio de textos mostra claramente que Fernanda Lapa nfo
conhecia apenas a tradugdo de Ant6nio Feijo. A tradutora nfio sé conhecia a de Mario
Correia, como também a utilizou largamente pard criar a sua propria tradug3o.

No excerto escolhido. é ainda curiosa a variagdo entre rima e rainha. Na versio
de 1977 houve possivelmente uma confusdo na tradugio do termo do texto
intermediario, entre o espanhol reina (sueco - drottning) e rima (sueco-rim), j& que nfio
faz sentido a existéncia de uma rainha na poesia apresentada pelo personagem

«cantoray.

Pedro (1906), pp. 205-209.
$pedro (2000), pp. 94-99.

81 ., Pedro (1977), pp. 141-144. _
82 Cf Anexo 23 — Comparaciio entre excertos de A Viagem de Pedro Afortunado, traduzido por
Anténio Feij6; A Viagem de Pedro O Afortunado, traduzido por Fernanda Lapa, e A Viagem de

Pedro O Afortunado, tradugio revista por Mirio Dias Correia.
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2. Editoras e Companhias Teatrais

A recepgéo de Strindberg em Portugal ndo se faz apenas através da apresentagio
das pegas nos teatros do pais. Ainda que de forma relativamente escassa e muitas vezes
resultado dos especticulos teatrais, existem algumas edi¢Ges de obras strindberguianas
em Portugal®. No que diz respeito s edi¢Bes existentes, podemos ainda distribui-las
por modos — dramdtico e narrativo — e géneros discursivos®: enmsaio, tendo em
consideragdo este critério para as identificarmos e analisarmos neste estudo.

Concernente a edigdo da obra dramatica de August Strindberg, ¢ visivel que, a
excepedo de 4 viagem de Pedro Afortunado, editada no Porto, e de O Holandés, editada
em Coimbra como parte integrante da revista Vértice, o0 mercado editorial se situa em
Lisboa, ndo fugindo a realidade portuguesa dos nossos dias. A referir ainda que esta
realidade se verifica, porque por um lado a grande concentragio das editoras se situam
efectivamente na capital do pais, e porque, por outro, as companhias teatrais, que
também sdo agentes responsaveis pela edicdo das pegas levadas a cena, se localizam na

sua grande maioria na mesma cidade.

2.1. Obras dramaticas

Das obras draméticas de Strindberg editadas em Portugal, coube as editoras a
edigio de nove livros®’ e as companhias, por sua vez, editaram cerca de seis pegas™.
Assim, contamos com quinze livros editados. Porém, o nimero das pegas traduzidas é
um pouco superior ao nimero apresentado, visto que dois dos livros editados contém
mais do que uma obra traduzida. E o caso das tradugSes realizadas por Fernando
Middes e Ana Maria Patacho de Tempestade, A Casa Queimada, A Menina Julia ¢ da
tradugdo revista por Mario Correia de 4 Viagem de Pedro o Afortunado, A Menina Jilia

% Para uma visualizagdo geral das edigSes de August Strindberg feitas em Portugal ver Anexo 2 — Obras
de August Strindberg editadas em Portugal.

% De acordo com a terminologia utilizada por Carlos Reis. Cf. Carlos Reis, 1995, O Conhecimento da
Literatura, Coimbra, Almedina.

% A Viagem de Pedro O Afortunado (1906) — Livraria Classica A. M; Tempestade/Casa Queimada/
Menina Jilia (1963) — Presenga; O Pdria (1963) — Edigdes Tempo; Credores (1964) — Edi¢des Prelo;
A Danga da Morte (1966) — Presenca; A Viagem de Pedro O Afortunado /Menina Jilia /Amor Maternal
(1977) — Circulo dos Amigos do Livro; O Sonho (1978) — Estampa, Menina Jilia (1980) — A Regra
do Jogo; O Pelicano (1993) — Relogio de Agua.

% Miss Julie (1979) — Grupo de Teatro Hoje; 4 Ilha dos Mortos (1985) — Teatro da Cornucépia (Ciclo
Strindberg); Pdscoa (1985) — Teatro da Cornucdpia (Ciclo Strindberg); 4 Sonata dos Especiros (1986)
— Teatro da Cornucépia (Ciclo Strindberg); Pai (1986) — Teatro da Cornucdpia (Ciclo Strindberg), Um
Sonho (1998) — Teatro da Cornucdpia (Ciclo Strindberg).
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e Amor Maternal. Desta forma, séio dezanove as obras dramaticas editadas em Portugal
em suporte de livro. No que se reporta ao numero de tradugdes totais existentes, é
natural que se ascendam mais alguns niimeros, uma vez que nem todas as companhias
que representaram Strindberg se serviram das traducgles existentes, ou tiveram

disponibilidade econémica ou interesse em proceder  sua edigfio.

Tempestade, Casa Queimada e A Menina Jilia — Fernando Middes e Ana Maria
Patacho, Presenca, 1963.

Fernando Middes e Ana Maria Patacho traduzem, em 1963, Tempestade, Casa
Queimada e A Mem’na Julia — Ovdder, 1907, Brdnda tomten, 1907, Froken Julie, 1888
— a partir de uma edigio francesa que o tradutor nfio soube especificar™, mas que
presumimos tratar-se das tradugdes editadas pelas Editions L’Arche entre 1958 ¢ 1962
— neste caso especifico referimd—nos ao volume VI, Thédtre de August Strindberg,
Piéces de chambre : Orage. La Maison brilée. La Sonate des spectres. Le Pélican. Le
Gant noir. L'lle des morts., reeditadas novamente na década de 80. Assim — e como
teremos oportunidade de constatar no capitulo VI deste trabalho — o texto
intermediario de que Fernando Mid6es se serviu foi a tradugéio de Boris Vian.

A ideia de traduzir Strindberg parte de Fernando Middes, uma vez que durante
essa época o tradutor estava ligado a Associagdio do Grupo Cénico da Faculdade de
Direitd de Lisboa, onde travou conhecimento com as obras do dramaturgo sueco que lhe
suscitou particular interesse. A escolha da editora também ndo foi feita a0 acaso. A
Editorial Presenga havia sido inaugurada pouco tempo antes, em 1960 e, segundo
Fernando Middes, tratava-se de «um amigo da faculdade que estava & frente da

8 MidBes referia-se ao Dr. Francisco José¢ Conceigio Espadinha, que

editora»
encabegou a direcgdo da editora em 1960, ano da sua abertura, e que em 1963 contava ja
com uma colecgdo de 16 livros traduzidos e editados.

Esta edigéio néo passou incognita ao publico leitor portugués. Urbano Tavares
Rodrigues € o responsivel pela recensdo critica feita ao livro no Jornal de Letras e
Artes de Outubro de 1963%. Depois de fazer uma introdugdo ao teatro do autor e das

obras que incorporam este volume, Urbano T. Rodrigues sublinha que «a Editorial

87 De acordo com a entrevista realizada ao tradutor.

8 Ibidem.

8 Cf. Urbano Tavares Rodrigues, «Recensdes Criticas, Jornal de Letras e Artes,n® 109, 30 de Outubro
de 1963.
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Presenga, revelando ao publico portugués esta obra-prima [A Menina Julia] e as pegas
de cdmara «Tempestade» e «A Casa queimaday» presta grande servico & nossa
culturan’®. Nio fazendo uma mencSio directa a tradugio efectuada por Fernando
Middes, Tavares Rodrigues ndo deixa de apelar ao prefacio da obra: «O prefidcio de
Fernando Middes recomenda-se pela boa informagdo, senso critico e compreens@o
inteligente do fendémeno teatral »®', acrescentando ainda que «Valorizam a edigdo os
apaixonantes estudos que Strindberg escreveu para cada uma das trés pecas»*. Na
verdade, os apaixonantes estudos que Strindberg escreveu a que Urbano T. Rodrigues

se refere, mais ndo sdo do que o Prefdcio de Strindberg a pega a Menina Julia.
Pdria e Credores — Luis Francisco Rebello, Edicoes Tempo, 1963 e Prelo, 1964.

Luis Francisco Rebello traduz O Pdria (Paria, 1889) e Credores
(Fordringsdgare, 1888) em 1963 e 1964 respectivamente.

Paria, editado pelas Edigdes Tempo — Sociedade de Magazines Lda., em
Lisboa, surge na sequéncia do especticulo montado no mesmo ano pelo Teatro’
Modermno de Lisboa: «4 presente traducdo de O Paria foi represeﬁtada em Portugal
pelo Teatro Moderno de Lisboa, em Maio de 1963, numa encenacdo de Paulo Renato e
com a interpretagdo dos actores Costa Ferreira e Rui de Carvalho.»”. Luis Francisco
Rebello tera utilizado, como texto intermedidrio, o texto francés de Michel Arnaud. A
edigo ¢ inserida na colecgio «Teatro», ao lado de autores como Harold Pinter, Miguel
de Unamuno e Carlos Mufiiz**, ,

A obra é aihda précedida de uma Nota Introdutézia», onde o tradutor, partindo
de uma citagio de Arthur Adamov®’, tece consideragdes acerca da dramaturgia de
Strindberg em O Pdria: «Crimes que ficaram impunes, castigos que ndo se ajustam a

Jalta cometida, eis o micleo a partir do qual, explicita ou implicitamente, os dramas de

% Ibidem.

! Ibidem. Urbano Tavares Rodrigues refere-se ao texto de apresentago das traducdes «Nota sobre
Strindbergy», assinado por Fernando Middes, no qual o tradutor se debruga fundamentalmente sobre a
dramaturgia strindberguiana.

%2 Ibidem.

% Piria (1963), p.11.

% 0 Monta-Cargas de Harold Pinter; Fedra de Miguel de Unamuno; Um solo de saxofone de Carlos
Mufliz; Uma Poesia Inédita de Augusto Sobral. As Edigbes Tempo véem as suas publicagdes inseridas
em categorias como a Ficgio, o Ensaio e a Poesia.

%% «Quando se diz Strindberg, em que se penas antes de mais nada? Num incessante ajuste de contas
entre individuos que se defrontam, numa continua reivindicagdo, num continuo protesto. Individuos que
aos gritos langam a cara uns dos outros a conta de todos os seus actos censuraveis, actos do passado que
mancham o presente e compromeiem o futuro...», Péria (1963), p.7.
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Strindberg se organizam. No seu linear, quase feroz descarnamento, O pdria limita-se
— mas com que rigor dialéticol — a proposig¢do desse tema, que obsessivamente
recorre a sua obra.»’®. Em seguida, sio apresentados, ao leitor, dados biograficos do
autor, e sdo dadas a conhecer as representagdes que dele se fizeram em Portugal, bem
como as tradugdes existentes: «De Strindberg representaram-se em Portugal as
seguintes pegas: O Pai (Teatro Nacional de D. Maria II, 1908, tradugdo de Manuel de
Macedo), tradugdo de Manuel de Macedo; Teatro da Trindade, 1962, tradugdo de
Goulart Nogueira; A Menina Julia (Teatro Nacional de D. Maria II, 1960, traducdo de
Redondo Jumior); Credores (Teatro experimental do Porto, 1961, traducdo de Jilio
Gesta); O Paria (Teatro Moderno de Lisboa, 1963, na tradugdo publicada neste
caderno). E publicaram-se, além desta ultima, A Viagem de Pedro Afortunado (7906,
tradugdo — anonimamente editada — de Anténio Feijé) e O Holandés (na revista
Vértice, numeros de Novembro e Dezembro de 1957, tradugdo de Luiz Francisco

Rebello).»”".

Na tradugfio editada pela Prelo em 1964, Luis Francisco Rebello retoma a
citagio de Arthur Adamov para introduzir Strindberg ao publico leitor € num texto
muito semelhante ao da introdugio de O Pdria®® elabora um texto acerca do ajuste de
contas strindberguiano: «Nestas palavras de Arthur Adamov significativamente se
‘resume a obra multiforme do genial dramaturgo sueco, que evoca (mesmo para além
do que hd nela, e é muito, de autobiogrdfico) um acerto de contas,‘ impiedoso e
implacavel, com toda a humanidade. Paradigmatico desse tema, que obsessivamente
recorre no seu teatro, € o drama em um acto Credores (titulo original Fordringsdgare;
escrito em 1888, logo apés A Menina Julia, e estreado em Copenhague no ano
seguinte), cuja acgdo o proprio Strindberg definiu como uma «luta de cérebros», um
«assassinato psiquico», e que, pela sua extrema (mas qudo violenta) contensdo, mais
ainda que a Menina Jilia se aproxima do que ele chamou «a formula intimay, ou seja:

«um tema restrito, tratado em profundidade, com poucas personagens mas com livre

% Ibidem, p.7.

%7 Ibidem, p.10. ‘

% A seguir & citagio de Adamov, escreve Luis Francisco Rebello: «Com estas palavras inicia Arthur
Adamov o licido estudo que em 1955 consagrou ao autor de O Paria. E, na verdade, ,toda a obra
multiforme do grande dramaturgo sueco evoca (mesmo para lém do que nela hd, e é muito, de
autobiogrdfico) um ajuste de contas com a humanidade — impiedoso e implacavel. », Ibidem, p.7
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imaginagdoy. Resta-nos acrescentar: e com wuma terrivel, destruidora forga

dramdtica.»”’

A Danga da Morte— Mirio Franco de Sousa, Presenca, 1966.

Editada mais uma vez pela Presen¢a, mas em 1966, ¢ numa colec¢io que
contava ja com trinta e seis titulos, entre obras de Tchekov, Beckett, Ibsen, Sartre ¢
Anouilh'®, 4 Danga da Morte (Dodsdansen, 1900) foi traduzida pdr Mario Franco de
Sousa. O tradutor, além de nfo referir o texto intermedidrio que utilizou, também n3o
faz qualquer nota introdutdria ao autor ou ao seu trabalho de traduggo.

Publicada trés anos antes de a Casa da Comédia ter levado a cena esta pega, a
verdade € que a companhia pediu a Ricardo Alberty que criasse uma nova tradugio do
texto, descurando a de Mario de Sousa.

Nao havendo uma nota introdutéria, provavelmente porque Fernando Middes ja
o havia feito em 1963, a editorial justifica da seguinte maneira a presente tradugéo e
edi¢do, na lombada do livro: «No teatro contempordneo, o nome de August Strindberg
continua a ter uma preponderdncia extraordindria. Por isso, nenhum verdadeiro
apreciador do género teatral pode deixar de manifestar o maior regozijo com a
publicagdo, entre nos, de uma pega de Strindberg.

E, pois, dentro deste espirito que a colecgdo presenca, que tem divulgado em
lingua portuguesa o mais importante reportorio de textos teatrais, vem oferecer uma

vez mais aos seus leitores o convivio deste grande mestre de cena»'®!

- A Viagem de Pedro O Afortunado. Menina Jilia. Amor Maternal — Mdrio Dias

Correia, Circulo dos Amigos do Livro, 1977.

No original sueco Lycko-Pers resa (1882), Froken Julie (1888) e Moderskiriek,
(1892), esta compilagiio de dramas strindberguianos foi editada pelo Circulo dos

% Credores (1964), p.1.

1% Em seis anos de actividade, a Editorial Presena deu & estampa: A Gaivota e O Cerejal, As Trés Irmis
e Ivarov de Anton Tchekov, Murphy e Molloy de Beckett; Os Pilares da Comunidade de Tbsen; Kean,
Mortos sem Sepultura, As Moscas, Os dados estdo langados e A Engrenagem de Jean-Paul Sartre; e
Beckett ou a Honra de Deus e Antigona de Jean Anouilh. A saber ainda que autores como Sartre e
Anouilh nio eram muito queridos pelo regime ditatorial portugués. Cf José Oliveira Barata, 1996,
Histdria do Teatro em Portugal, Lisboa, Universidade Aberta.

191 Danea (1966), lombada.
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Amigos do Livro, também em Lisboa, tratando-se possivelmente da traducéo da edig¢o
espanhola com a compilagio das mesmas trés pegas, editada em 1974, pela editorial
Circulo de Amigos de la Historia, como j4 foi referido em nota de rodapé prévia.

| O livro conta com uma nota introdutoria dividida em trés partes: O Homem; A
Obra; e A Critica'®. Na secgiio referente a0 Homem, tece-se uma breve biografia do
autor, desde a sua infincia e educagio até aos ultimos anos da sua vida duros e
doloroso™® , pondo-se a ténica no momento da morte: «consciente do seu préximo fim,
preparbu—se para morrer com a maior compostura. As suas ultimas palavras foram:
«Tudo o que é pessoal deve ser abolido.» depois, pegou num exemplar da Biblia e
apertou-o contra o peito»'". Relativamente 2 Obra faz-se todo um levantamento
bibliografico, classificando-o em géneros e escrevendo alguns dos titulos no original
sueco'®. Mario Dias Correia, ao traduzir alguns dos titulos, a partir da obra espanhola,
nfio tomou em consideragio as obras que ja entfio haﬁiam sido traduzidas para
portugués, como ¢é o caso de Gente de Hemsd, publicada pela Portugdlia em 1966, € que

traduziu como Os Habitantes de Hemsd. Podemos verificar também que, quanto a

102 of Pedro (1977), pp.5-14.

199 bidem, p.9.

104 1bidem, p.9.

195 «O Livre Pensador (comédia), 1870; Hermione (tragédia), 1871; Em Roma (pega irénica), 1871; O
Pdria (drama) 1871 [sic]; Master Olof (tragédia), 1872; Ano 1848 (comédia),1875; Ecos de Fjardingen
e de Svartbanckan (cenas da vida estudantil), 1877; Relagdes da Suécia com a China e com os Paises
Tartaros, 1878; O Quarto Vermelho (novela), 1879; Estudo sobre a Historia da Civilizacdo,1881; O
Povo Sueco, 1881-1882, dois volumes; Velha Estocolmo, 1882; O Novo Reino (contos e artigos), 1882;
Vidas e Aventuras Suecas (Svenska oden aventyr), 1882, Poesias, 1883; Umas Coisas e Outras (contos e
narrag3es), 1884, Utopias Realizadas, 1885; Casados (Gifas) [sic] (novelas breves) 1884 e 1885, dois
tomos; Os Habitantes de Hemso (novelas), 1889; Os Habitantes do Arquipélago (novelas curtas) 1888;
Vida do Rapaz dos Ilhéus (novela), 1889; Entre os Aldedes Franceses (impressGes de viagem), 1889; Do
Editado e do Inédito (contos, crénicas e fabulas), 1890 a 1897, quatro volumes; Tschaudala [sic]
(novelas), 1889; Entre os Lacos do Mar (Alex Borg) (novela), 1890; A Beira do Grande Mar (1
Hausbandet) (novela), 1890; Relagdes da Suécia com a Espanha e com Portugal até ao fim do Século
Dezassete, 1890; O Filho da Criada (Tjenstequinnaus son) (novela autobiogrifica em trés volumes),
1886-1887; A Confissiio de um Louco (En darens forvsvarstal) (novela), 1887-1888; Introducdio a uma
Quimica Unitdria, 1895, Inferno (autobiografia), 1897, Lendas, 1898; Advento (drama), 1898; Noites de
um Sondmbulo (poesias), 1884, O Mistério do Grémio (Gillets hemlighet) (comédia), 1880; 4 Esposa do
Senhor Bengt (Herr Bengt hiistrii) (comédia), 1882; A Viagem de Pedro, o Afortunado (Lycko Persesa)
(poema dramdtico), 1883, O Pai (Fadern) (drama), 1887; A Menina Juilia (Froken Julie) (drama), 1888;
Os Credores (Fordningsagare) (tragicomédia), 1888; Simoun (drama), 1889; Perante a Morte, Primeiro
Aviso, Deve e Haver, ¢ Amor Maternal (quatro dramas breves, em um acto cada), 1890 a 1892; As
Chaves do Céu (Himmelrikets nyklar) (drama satirico), 1892; O Vinculo (drama naturalista), 1897; 4
Danga dos Mortos (Spoksonaten) (tragédia simbolista), 1900, At Damasco (Till Damaskus} (drama em
duas partes), 1899; Gustavo Adolfo (drama historico), 1900; Gustavo Vasa (drama histérico), 1900; Erik
XTV (drama historico), 1901; Pdscoa (drama), 1901; A rainha Cristina (drama historico), 1901; O que
Antecede (drama), 1902; Crime Por crime (drama), 1902; O Sonho (Ett dromspel) (drama), 1902; 4
Noite de Sdo Jodo (comédia popular); O Solitdrio (narragbes e notas, em parte, autobiograficas), 1903; O
Quarto Gdtico (novela), 1904; O Livro Azul (exposigio da sua filosofia espiritualista € do seu deismo
indeterminado), 1906-1908; O Rouxinol de Wittemberg (drama), 1903, Estandartes Negros (novela),
1908.», ibidem, pp.10-11.
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listagem das obras, nem sempre a correspondéncia do titulo traduzido com o seu
original sueco é feita correctamente: a Casados corresponde o original Gifas 2o invés de
Giftas, 0 mesmo acontece com 7schaudala ao invés de Tschandala e Lycko Persesa em
vez de Lycko-Pers Resa, aqui classificado como poema dramdtico™, bem como o lapso
relativo 4 data de O Pdria, que figura como 1871 ao invés de 1889. Facilmente
tomariamos estas incorrecgdes como enganos, mas elas sfo reveladoras de uma evidente
incapacidade por parte do tradutor ou revisor textual em detectd-las e corrigi-las.

Referente & Critica, é-nos dado a conhecer como ¢ que o autor sueco se
destacou dentro do panorama da literatura escandinava, que nos finais do século
dezanove comega «a adquirir extraordindrio prestigio no resto da Europa»™. No
fundo, o que figura no livro sfo quatro excertos das obras de R. Mitjana, S. Prampolini,
Ramén D. Peres e Allardyce'®, de autores e de edigdes espanholas ou de lingua
espanhola. Este facto vem reforgar ainda mais a nossa hipétese de esta se tratar de uma
traducdo da edigiio espanhola de 1974, j& que pareceré natural a preferéncia em citar os
estudos nacionais ou de lingua espanhola, em detrimento de estudos estrangeiros.

A tradugdio portuguesa inclui ainda algumas ilustragdes alusivas ds pegas que o
livro compreende, porém, ndo se encontra ligagdo entre a imagem e o texto. Desta
forma, iremos encontrar uma ilustragdio referente a peca A Viagem de Pedro O

Afortunado no meio do texto de A Menina Jilia ou de Amor Maternal e vice-versa'®

O Sonho — Jodo da Fonseca Amaral, Estampa, 1978.

O Sonho (Ett Dromspel, 1902), cujo titulo original consta nas primeiras paginas
do livro como Eh Dromspiel, fot traduzido por Jodo da Fonseca Amaral ¢ editado pela
Editorial Estampa em 1978, integrando a colec¢do «Teatro». Apesar da editora ser entdo
dirigida por Luis Miguel Cintra, J. A. Osério Mateus e Jorge Silva Melo, quando o

1% O termo utilizado por Strindberg para definir esta pega é sagospel e explica-a do seguinte modo a um
‘amigo jornalista: «La piéce est un libre produit de I'imagination, mais avec des thémes empruntés au
conte populaire, et se déroule dans toutes les circonstances de la vie humaine et dans touts les milieux,
éclairant cependant toujours une grande énigme de la vie, dont la solution est le sujet méme de la piéce et
qui la maintient au-dessus des vagues arrangements de la féerie.», TC (1982), p.539.

197 pedro (1977), p. 11.

198 R. Mitjana, no estudo preliminar  sua tradugio de A Viagem de Pedro, o Afortunado, Madrid, 1919,
S. Prampolini, in Historia da Literatura Universal, Buenos Aires, 1945, tomo X; Ramon D. Peres, na sua
Histéria das literaturas Antigas e Modernas, Barcelona, 1941; Allardyce Nicoll, in Historias do Teatro
Mundial, Madrid, Aguilar, 1964, Cf. ibidem, pp.12-14.

19 Cf. Anexo 35 — Tustrages de A Menina Jilia ¢ A Viagem de Pedro o Afortunado na edicio de
Circulo dos Amigos do Livro.
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Teatro da Cornucépia monta Um Sornho em 1998, Luis Miguel Cintra — director da
companhia — opta por realizar uma nova tradugio, em colaboragio com Cristina Reis e
Melanie Mederlind, responsavel pela comparag@o com o original sueco.

A tradugdo de Jodo da Fonseca Amaral inclui, para além da pega, um Prefacio
constituido por seis partes. Aqui constam citagdes dos estudos de John Gassner, Guy
Vogelweight, Arthur Adamov e Maurice Gravier'” sobre a dramaturgia

strindberguiana.
Menina Jilia — Osorio Mateus, A Regra do Jogo, 1980.

Osério Mateus traduziu Menina Jilia (Froken Julie, 1888), em 1980, para o

11 No seu

primeiro espectdculo do Teatro da Cantina Velha, também no mesmo ano
trabalho, decidiu por apresentar primeiro o texto da pega — onde os personagens sdo
denominados apenas pelas primeiras letras do nosso abecedario: personagem A. (Jodo),
B. (Cristina) e C. (Julia) — e s6 apés a apresentagdo da obra é dado a conhecer ao leitor
o Prefdcio de Strindberg a obra.

O tradutor optou sempre pelo termo «fexto portugués de...» ao tipico «tradugdo
de..», o que podera, de certa forma, enfatizar a reivindicagfio de uma menina Jalia
portuguesa. Todavia, assume-se claramente como tradutor e na sua «Nota do Tradutor»,
para além dé explicar o porqué desta edigdo, da-nos também a conhecer, ainda que de
uma forma ligeira € breve, 0 modo como realizou o seu trabalho.

Depois de explicar que Frdken Julie se trata de uma tragédia naturalista em acto
{inico € que, por isso, «o preficio é uma epistola ao naturalismo»''?, Osério Mateus
explica da seguinte forma a utilizagfio de varios textos intermedidrios: «Ndo vi o featro
do tempo e ndo sei a lingua de origem. Conheci a pe¢a através da versdo filolégica de
Arvid Paulson (Bantam, 1964), que me garantia ter lido o texto sueco; usei também a

tradugdo da Modern Library (1943), a de Michael Meyer (Methuen, 1964) e o texto

Jfrancés de Boris Vian, representado em Paris a partir de 1952. Li o prefdcio nas

Wyohn Gassner, Strindberg, The Expressionist, Guy Vogelweight, Strindberg, Arthur Adamov,
Strindberg e Maurice Gravier, in Strindberg, Thédtre Cruel et Thédtre Mystique. Cf. Sonho (1978), pp.
11-20.

U1 O texto portugués da Menina Jalia e do «Preficio do Autory foi pedido pela Cristina Hauser, pelo
Diogo Doria, pelo Leonaldo Almeida, pela Margarida Rosa Rodrigues, pela Maria Jodo Brilhante e pela
Marilia Nunes para o primeiro especticulo do Teatro da Cantina Velha em 1980.», «Nota do tradutor»,
Julie (1980), p.65.

Y2 Ibidem, p.65.
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tradugdes de A. Paulson e M. Meyer e na versdo francesa de M. Bjurstrom.»''®. De
maneira economica e esquematica, finalizando desta forma as suas notas, adianta-nos
ainda as alteragdes que decidiu introduzir na pega «o restauro das falas naturalistasy» e

0 «efeito do realn™.

O Pelicano, Gastio Cruz, Relogio d’Agua, 1993.

O Pelicano (Pelikanen, 1907) foi traduzido por Gastdo Cruz em 1993. O
tradutor serviu-se do texto intermediario inglés e francés de Eivor Martinus ¢ Arthur
Adamov, respectivamente, para a tradugfio portuguesa: «O fexto portugués de O
Pelicano foi estabelecido a partir da tradugdo inglesa de Eivor Martinus (Absolute
Classics), com a colaboragdo de Leif Tallstedt, que a confrontou com o original sueco.
Foi também consultada a tradugdo francesa de Arthur Adamov (Editions de
L 'Arche)»“s. Esta tradugfio surge na sequéncia do espectaculo levado a4 boca de cena
pelo Grupo de Teatro Hoje''®

O rosto do livro mostra-se bastante curioso tomando em apreciagio o contetido
da obra. Ai podemos admirar uma fotografia de Strindberg com os dois filhos'!’
Gersau, datada de 1886, que nos remete para o escritor enquanto Pai.

Gastdo Cruz faz uma nota introdutéria a peca, intitulada «O Pelicano — mentira
e Morte numa Tragédia de cdmara». Nesta introdugio, o tradutor e encenador da obra
da a conhecer ao leitor a trama geral da obra explicando a alegoria do pelicano, «através
da qual a Made é descrita no poema que o Genro lhe dedica («tal como o pelicano que,

com o préprio sangue, alimenta os seus filhos... ») [e que] resume todo o profundo

113 Ihidem, pp. 65-66.
114 Ibidem: «3. Na pega, dois trabalhos: restauro das falas naturalistas: articulac@o do acto tmico. Ainda
efeito de real: economia nova — outro como. Argumento e didlogo. Para o preficio. Strindberg em
{Jortugues (a um século quase). 4. Como: a questdo do realismo no teatro.», ibidem.

Pelicano, p. 75.
116 Nas primeiras paginas do livro, encontra-se a seguinte informagio: «Esta tradugéo de O Pelicano de
Strindberg foi estreada a 20 de Maio de 1993 pelo Grupo de Teatro Hoje, no Teatro da Graga, com
encenagdo de Gastdo Cruz e a seguinte distribuicdo (por ordem de entrada em cena): ...», Pelicano, p.4.
Para além do especticulo apresentado no Teatro da Graga, onde esta pega fazia parte de um ciclo de
Teatro Escandinavo — infelizmente o Teatro da Graga fechou logo ap6s a representagio de Hedda Gabler
de Ibsen (de acordo com entrevista realizada ao tradutor ) —, O Pelicano foi ainda apresentado mais trés
vezes em Portugal. Comegou por ser o Stockolm Teaterverkstad a fazer uma encenagfio da obra a 08 de
Setembro de1987; depois, a 15 de Outubro de 1999, O Pelicano, subiu i cena pelas mdos do NNT - Novo
Nicleo de Teatro da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade Nova de Lisboa; e, finalmente,
em Julho de 2002, o grupo de teatro amador Fontenova apresentou a sua encenagio no Teatro Estiidio de
Setubal e depois em regime de itinerdncia. De destacar que, para os espectaculos portugueses desta pega,
foi sempre utilizada a tradugio de Gastio Cruz. |
"7 Cf Anexo 33 — — Fotografia de Strindberg com os Filhos, Gersau, 1886.
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negativismo de Strindberg. Porque, como o filho desmentird, no seu violento confronto
com a Mae, «o pelicano nunca criou os filhos com o seu préprio sangue; os livros de
zoologia dizem que isso é mentira.» Ao reduzir o mito da dedicagdo maternal a uma
fraude [...], Strindberg abala os alicerces do valor da vida. E a ilha da morte emerge,
poderosamente, nos confins de um oceano de humilhagdo e de mentira»'"* Em
entrevista realizada ao tradutor, explicou-nos que a escolha da editora se prendia com o
facto de ja haver publicado ai dois dos livros de poemas da sua autoria —7ranse, em
92, e As Pedras Negras, em 95 —, bem como a tradugio da peca de Shakespeare O
conto de Inverno, feita por encomenda do Teatro da Cornucopia. Esclareceu também
que a edigio da pega se fez com a inteng@io de «ornar o texto acessivel a quem quisesse
1é-lo e a companhias que, futuramente, quisessem utilizd-lo. »112.

Resta-nos salientar, de igual modo, que a tradugfio desta peca se inscreve na
colecgiio de «Teatro» da Relogio d’Agua, na qual ja haviam sido publicadas obras
dramaticas de Havel, Tchekov e Sam Shepard: Audiéncia, Vernissage e Peti¢do (Véclav

Havel), Trés Irmas e A Gaivota (Antonin Tchekov); Loucos por Amor (Sam Shepard).

2.2. Obras narrativas

Strindberg ndo se distinguiu apenas como notavel dramaturgo, ele foi também
um notdvel romancista e narrador, o que nos ajuda a compreender a sua evolugio

artistica'?’.

112 pelicano, p.11. Quando Gastlio Cruz se refere & destruigio do mito da dedicagdo maternal, enriquece
o seu texto com o seguinte excerto da obra: ‘

«O FILHO: O pai disse-me uma vez, furioso, que tu eras uma das maiores fraudes da natureza... que nio
aprendeste a falar como as outras criangas, 6 aprendeste a mentir ... »; «4 MAE: (...) eu sou a tua mde e
alimentei-te com o meu sangue... GERDA: Néo deste-me um biberon e meteste-me uma chupeta na boca.
Mais tarde, tive de ir roubar comida & despensa, mas s6 la havia pdo centeio, que eu comia com
mostarda...» '

119 1ye acordo com entrevista realizada ao tradutor.

120 o Elie Poulenard, 1982, «Les Romans et les Nouvelles», in Obliques: Strindberg, p.79 «En dehors
de l'intérét artistique pur, romans et nouvelles sont indispensables a qui veut comprendre la personnalité
complexe de Strindberg, apprécier les raisons et les modalités de son évolution. Le roman permet les
confidences, les développements d'idées, la polémique, les attaques personnelles sous le couvert de
personnages fictifs. On y découvre de prime abord les influences nombreuses qui se sont exercées sur ce
lecteur passionné qui se langait avec enthousiasme dans toutes les nouveautés. On y voit son goiit pour
I'histoire, l'occultisme, la magie, les spéculations pseudo-scientifiques, la transmutation des métaux ; cet
homme bourré de complexes d'infériorités, de culpabilité, voulait ainsi les compenser, s'affirmer, étre le
premier dans tous les domaines, proclamant l'avénement du surhomme intellectuel (lui-méme), ne
supportant aucune concurrence, voyant partout la lutte, le conflit, le combat des cerveaux, le meurire
psychique et la némésis!», ibidem.
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Em Portugal, as editoras coube a divulgagdo de seis obras narrativas da autoria
de Strindberg, sendo uma delas de cariz autobiografico, Inferno, e outra de natureza

ensaistica, Breve catequese para a classe oprimida.
O Homem que ganhava o pdo — A. Victor Machado, Tipografia Gongalves, 1937.

~ Esta obra pertence a um genero literario especifico — o conto. Assim, € distinta
também a sua forma de publicagdo: a edigdo dos contos do autor & feita através de
compilagdes, juntamente com obras de outros autores.

O primeiro conto a ser publicado de Strindberg é O Homem que ganhava o pdo,
em 1937, de 15 péginas, publicado pela Tipografia Gongalves em Lisboa. Foi traduzido
por A. Victor Machado que traduziu também Um caso psicoldgico e De Alcolea a
Trigais, obras que acompanham o conto de Strindberg neste volume. Néo obstante, a
obra que, sem divida nenhuma, d4 mote a publicagiio ¢ o conto de Augusto Strindberg.
Na capa do livro'?! o relevo nio é posto no autor, mas sim na obra anunciada, definida
como pertencente aoS «ROMANCES INTERNACIONAIS DE GRANDE EMocio» 22, ou ainda: «Sdo
os livros que todo o apreciador de boa leitura interessante e emotiva_deve preferir.»,
induzindo, deste modo, o leitor a comprar os pequenos cadernos, pelo prego de 7800

cada exemplar.
Meia Folha de Papel — Jodo da Silva Duarte, Portugilia ed., 1961.

O conto Meia Folha de Papel tarhbém surge reunido numa compilagio
elaborada Silva Duarte que traduz alguns dos melhores contos suecos, editada pela
Portugalia Editora, em 1961. Para além de traduzir directamente do sueco, Silva Duarte,
professor jubilado na Universidade de Diisseldorf, nio esquece de fazer referéncia a
esse facto. B também ele o responsével pela selecgdo dos contos, do preficio e das notas

que acompanham a edigo.

121 of Anexo 29 — O Homem que ganhava o Pio, Tipografia Gongalves, 1937.

12 geTiO PUBLICADOS OS SEGUINTES: N.° 1 — Roubaram um Transatldntico [sicl; N.° 2 — O
COMBOIO ANFIBIO; N.° 3 — UM HOMEM QUE DORMIU 100 ANOS [sic]; N.° 4 — A PASTILHA MISTERIOSA;
N.% — O CASTELO DO MAGIAR; N.°6 — UM RAPTO MISTERIOSO; N.°7 — BARCO SEM RUMO; N.°8 —
O VALE DO MISTERIO », O Homem, frontespicio.
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Torna-se ainda importante sublinhar que Silva Duarte tem dedicado ao autor
sueco especial atenco, escrevendo sobre ele diversos artigos em jornais como o Didrio
de Noticias ou o Jornal de Noticias'™.

O autor da compilagio Os Melhores Contos Suecos pretendeu assim dar a
conhecer ao pulblico portugués «um pequeno panorama da literatura sueca
moderna»'®, onde mereceram uma atengfo especial dezanove autores'? que tentam de
certa forma representar as «vdrias orientagdes literdrias, desde a década de 1880 aos
nossos dias»'.

Sobre Meia Folha de Papel (Ett Halvt Ark Papper), conto de dimens3o muito
reduzida — trés paginas apenas —, escreve: «O pequeno conto Meia Folha de Papel é
considerado uma miniatura literdria de maior interesse que muitas das suas obras.
Com uma técnica exemplar, um dominio extraordindrio da forma e empregando uma
linguagem simples, Strindberg consegue, dentro de tdo pequenos limites, captar todas
as variantes do destino do homem. Tudo o que é essencial se encontra nesta historia
intensa e apaixonada. ApSs a leitura de Meia Folha de Papel, as horas felizes e os
acontecimentos trdgicos, embora pintados fugazmente, revelam-se completamente
distintos na mente do leitor. Poder de sintese, clareza e emotividade sdo as
caracteristicas principais desta pequena obra-prima de Strindberg. As suas geniais

qualidades de romancista e de dramaturgo combinam-se aqui com a maior

perfeicdon'”’

123 cf. Silva Duarte, «Strindberg mistico», Didrio de Noticias del6 de Abril de 1964; «Os Dramas reais
de Strindberg», Didrio de Noticias de 4 de Setembro de 1969 e «Os Livros ocultos de Strindberg», Jornal
de Noticias de 26 de Margo de1985. '

124 Folha de Papel, p.9.

125 Integram a selecgdio de Silva Duarte, autores como August Strindberg «que inicia a literatura sueca
modernay, Herder Von Heidenstam, Selma Lagerlof e Oscar Levertin que «epresentam nesta antologia
o «nittiotalety, ou a década de 90, que traz a reacgdo ao naturalismo», Hjalmar Séderberg que pertence a
«um grupo de escritores embebidos do cepticismo do «fin de siéclew», Sigfrid Siwertz que representa a
«década dos «tiotalisterna» [escritores da década de 1910]», dado que «o realismo volta a interessar a
geragdo de 1910», Par Lagerkvist, que depois de a primeira Grande Guerra ter abalado o optimismo
literdrio, pertence a um grupo de escritores inquirindo «angustiosamente o significado da vida e
procuram uma libertagdo que toma, em alguns casos, aspectos misticos», Hedenvind-Eriksson representa
aqui a geragio de 20; Artur Lundkvist e Harry Martinson fazem parte da literatura das década de 30,
interessada pelo «romance autobiogrdfico e social, o «proletirromanen» [romance proletirio]»,
destacando-se ainda por defenderem «ardentemente um certo rousseaunismo denominado «primitivismoy
»; Eyvind Johnson, Lo-Johansson, Moa Martinson e Jan Fridegard «representam a «statarskolan» [escola
literria especialmente interessada na vida dos jornaleiros), mais directamente interessada pelo
trabalhador rural.»;, Tage Aurell, Thorsten Jonsson, Silvar Arnér, Lars Ahlin e Stig Dagerman
«representam outros aspectos das décadas de 30 e de 40 ligados ao «primitivismoy, ao surrealismo e a
outras tendéncias literdrias.», ibidem, pp.9-13.

126 Ibidem, p.9.

127 Ibidem, pp. 17-18.
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Gente de Hemsd — César de Frias, Portugilia Ed. ¢ Ed. Europa-América, 1966 e
1972.

Este romance — Hemsoborna, 1887 —, foi editado, pela primeira vez, em 1966
pela Portugalia editora, cinco anos apds Silva Duarte ai ter publicado Os Melhores
Contos Suecos. Em 1972, a Europa-América volta a trazer aos escaparates das livrarias
0 mesmo romance, na sua colecgdo «Livros de Bolso», fazendo referéncia a anterior
edigdo da Portugalia Editora «4 inclusdo desta obra em “Livros de bolso Europa-
América” foi possivel mercé da colaboragdo da Portugdlia Editoray e explicando que a
publicagdo desta obra serve para dar a conhecer um dos nomes mais notiveis da
literatura sueca, desconhecida infelizmente do publico leitor portugués. Assim, a
tradugdo em ambos os casos esteve a cargo de César de Frias, que assume o seu trabalho
como sendo uma «versdo livrey, ndo indicando em nenhuma das publicagdes o texto
intermediario de que se serviu, nem fazendo qualquer nota introdutéria ao autor ou ao
romance. Do autor apenas s3o deixadas algumas informagdes na capa do livro'?®.

No que diz respeito & ilustragio da capa, referiremos que os quatro homens
dentro do bote aparentemente fragil'” nos remetem de imediato para a trama do
romance, para os personagens masculinos que interagem na quinta: Carlsson, o
jornaleiro contratado para governar a quinta de uma viuva; Gusten, o jovem filho da
viuva que nutre um 06dio especial por Carlsson; € os dois empregados — Norman, o

mais novo — € Rundquist, o mais velho da casa e dependente do alcool.

128 «Nascido em Estocolmo, Johan August Strindberg (1849-1912) é justamente considerado o maior
escritor da Suécia e o seu nome figura entre os dos mais notéveis dramaturgos de toda a literatura
mundial. Pegas de teatro como Pai, Menina Julia e A Danga da Morte sdo auténticas obras-primas que
tém percorrido os palcos do mundo e que ainda hoje mantém uma invulgar actualidade. Mas nio foi so
na literatura dramdtica que Strindberg se distinguiu. Introdutor do naturalismo no seu pais, notavel
estilista que renovou a lingua literdria, destacou-se igualmente na poesia e, sobretudo, no romance,
género em que se combinam algumas das suas qualidades mais salientes: poder de sintese, clareza e
Jorte emotividade. Tais qualidades encontram precisamente a sua mais forte expressdo em Gente de
Hemso, admirdvel e pujante romance de costumes cuja publicagdo nesta colecgdo vem dar ao seu
vastissimo e fiel publico a possibilidade de se familiarizar, através do mais representativo dos seus
autores, com uma literatura — a sueca — infelizmente pouco conhecida entre nos.

A publicagdo desta obra em Livros de Bolso Europa-América foi possivel mercé da colaboragdo da
Portugdlia Editora», Gente Hemso, capa.
122 Cf. Anexo 30 — Gente de Hemss, Publicagdes Europa-América, 1972,
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Inferno — Anibal Fernandes, ETC e Assirio & Alvim, 1978 e 1988.

A primeira edicio de Inferno (Inferno 1898) surge em 1978 quando a ETC
apresenta pela primeira vez a tradugfio de Anibal Fernandes aos leitores portugueses,
tradugdo essa novamente editada pela Assirio & Alvim, dez anos mais tarde, em 1988,
na sua colecgio «o imagindrion. 7

Para a apresentagdo da obra — traduzida naturalmente a partir do texto francés,
uma vez que Strindberg a havia traduzido para esta lingua em 1898 -, Anibal
Fernandes faz uma Redacgdo Cronolégica dividida em duas partes: a primeira parte
antecede a obra autobiografica de Strindberg e a segunda parte é apresentada no final do
texto.

Depois de tecer algumas consideragbes acerca da vida ¢ obra de Strindberg,
importantes para a compreensdo desta obra, ji que ¢ de cariz autobiografico, Anibal
Fernandes explica a que se deve a fama literaria de /nferno: construida através de «uma
articulagdo lenta de citagdes dispersas, por um acaso de referéncias que lhe
prescreveram um limbo de artes doentias, extravagdncia e sem-razio»'°, a aura da sua
notoriedade foi ainda engrandecida pelo longo intervalo entre as edigdes francesas’’.

A grande diferenga entre a tradugfio de 1978 publicada pela a ETC e esta
publicada pela Assirio & Alvim reside precisamente no facto de a primeira ter seguido a
edi¢io de 1898 e a presente edico ter seguido a edigdo corrigida de 1979, apresentada

pela Mercure de France'*?.

30 fnferno, p.11. Avanga ainda que «Strindberg chegou ao Inferno depois de coleccionar sinais
aparentemente estranhos que o perturbaram em Paris, Saxen, e Lund, e com eles fazer um alucinado
cerco as trivialidades do quotidiano, esgotar-se num esforgo esplendorosamente fracassado para aferir o
mundo das suas dividas com certezas fisicas que o agrediam pelas vias da realidade. O espectdculo
impressiona por manipular sinais efémeros e assim mesmo conduzir a uma ruptura, a um destino de
absurda dureza supostamente regido por Poténcias, incapaz de poupd-lo em dores e expiagdo. [ ... [Nesta
viagem, o auxilio que o inferno lhe segreda chega tarde. Até ld resta resta-lhe o combate e uma agonia
entre os destrogos de um cristianismo caprichoso e temperamental, convivido com outras fontes —
incompativeis, irreconciliaveis — de iniciagdo.», ibidem, pp.11-12.

Bl «Houve 51 anos de intervalo entre a primeira edi¢do do original francés — que é de 1898 — e a
segunda, numa editora secunddria que se chamou Griffon d'Or». Segundo o tradutor, esses longos anos
de intervalo apenas serviram para «favorecer-lhe a distdncia, agravar-the o mitoy», ibidem, p.11.
32Anibal Fernandes mostra-nos o percurso editorial desta obra em Franga, para que nés possamos
debrugar-nos sobre a fama literdria da obra. Escreve que «Em 1966 e 1979 a Mercure de France voltou a
editd-lo, libertou-o, assim, desse cardcter de raridade literdria que foi grande alegria de alfarrabisias de
Paris e frequentadores da Rua Richelieu, e devolveu-o ao publico com um texto «restauradoy, quer dizer
que resultante de uma nova revisdo pelo original manuscrito, existente na biblioteca da universidade de
Géteborg, que emendado nas gralhas e erros devidos a ma ou apressada interpretagdio da caligrafia do
autor, que esclarecido (com a tradugdo sueca, revista por Strindberg) nos pontos em que um francés
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Sendo um autor eminentemente do palco, a obra narrativa mostra a sua
versatilidade enquanto homem de curiosidade universal insacidvel. Os textos
autobiograficos, que poderiam interessar em grande medida os psicanalistas'®, devido
as crises psico-nervosas de que sofreu entre os anos de 1894-1896 — e que o proprio
denominou de Inferno** —, mostram-nos sobretudo o surgimento de novas formas de
arte, impregnadas de simbolismo e de doutrinas filoséfico-religiosas'™,

Relativamente a Inferno, a Assirio & Alvim aproveitara ainda trechos da obra
para o anuario de 2003 que dé pelo nome de Imagihdriom, o0 mesmo nome da colecgdo
na qual se insere esta obra autobiografica de Strindberg. Para construir o anudrio, a
Assirio & Alvim procedeu 4 compilagio de excertos de vérios dos seus livros de ficgdo,

ensaio, arte e fotografia®’.

Breve catequese para a classe oprimida — Alexandre Pastor, Ulmeiro, 2003.

A tnica edigfio da Breve catequese para a classe oprimida foi feita recentemente

pela Ulmeiro em Janeiro de 2003. Do tradutor, Alexandre Pastor, sabemos j& que tem
“vindo a mostrar particular interesse pelo dramaturgo sueco, escrevendo sobre elé em
alguns artigos no JL —Jornal de Letras, no qual é colaborador hi mais de vinte anos B8
A edig8o, s6bria, mostra na capa uma fotografia de Strindberg de olhar perdido

no horizonte e no verso a mio do autor, datada de 1895'%°. Esta edi¢o teve, todavia,
pouco impacto no mercado portugués. Ainda assim, trata-se de mais uma das raras

edigbes feita por via directa, fenémeno que o autor logo nos d4 conta da capa do livro,

«especial», como é quase sempre o do estrangeiro rodado por terras de Franga, se encarregara de o
obscurecer.», ibidem, p.11.

133 Cf Elie Poulenard, 1982, «les Romans et les Nouvelles», in Obliques: Strindberg, .79, «On
comprend Dintérét des psychanalystes pour ses écrits mais il faut prendre leurs cogitations «cum grano
salis» car une certaine critique littéraire a la mode est plus faite d’impressions personnelles que des
réalités scientifiques.», ibidem.

41 es crises d’Inferno sont dominées par un contraste fondamental entre un réve orgueilleux de
surhumanité et la réalité la plus misérabley, ibidem. '

135 Cf. Ibidem.

136 Cf Anexo 31 — Fmagindrio 2003 e Inferno, Assirio & Alvim.

137 «Os textos e as imagens [...] foram retirados dos vdrios livros de ficgdo, ensaio, arte ou fotografia
editados pela ASSIRIO & ALVIM. Cada dia convida o leitor a conhecer melhor os livros indicados do
respectivo autor. O IMAGINARIO ndio ¢, nem pretende ser, uma antologia. Cada texto ou cada imagem
vale por si isolado de todos os outros pela duragdo do dia.», Imagindrio, 2003, Lisboa, Assirio & Alvim.
138 Cf Alexandre Pastor, «Strindberg e o «meu ddio ao judeu» », Jornal de Letras, 11 de Outubro de
1995 & «O que pensava Strindberg — em 1884», Jornal de Letras de 1996.

139 Cf. Anexo 32 — Breve Catequese para a classe oprimida, Ulmeiro, 2003,
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tal como Silva Duarte, — «fraducdo do sueco por Alexandre Pastor» —, 0 que
naturalmente pretende valorizar o trabalho apresentado e o proprio tradutor.

Para quem n#o conhece Alexandre Pastor, dele é feita uma apresentacdo sumaria
mal comegamos a folhear o livro. Através dessa informag@o, o leitor conhece nfio sé a
ligagdio do tradutor & Suécia, mas todo o trabalho que tem vindo a desenvolver nesta
lingua, relacionando-se directamente com o teatro: «Natural de Luanda, Alexandre
Pastor foi para a Suécia a convite do Ministério de Educacdo sueco para leccionar
Lingua e Literatura Portuguesa e Brasileira na Universidade de Estocolmo. E autor de
quatro Diciondrios Portugués-Sueco e Sueco-Portugués, tendo sido premiado, em
1997, pela Associagdo de Tradutores Suecos, pelo nimero de obras publicadas. Além
das catorze obras teatrais que escreveu em sueco (das quais sete encenadas), Alexandre
Pastor colabora no JL — Jornal de Letras hd vinte anos»'.

Em seguida, Alexandre Pastor dedica algumas palavras ao autor € a sua época"",
levando o leitor a perceber porque € que Strindberg, apesar de ter sido «o primeiro
modernista das literaturas nérdicas.»™* foi amplamente incompreendido pelo piblico
da sua época'®’. Refere a grande versatilidade dos interesses de Strindberg quer pelas
Ciéncias, quer pelas Humanidades, os estudos que desenvolveu na area da quimica, da
alquimia, da botanica, da astronomia, da linguistica, onde «o portugués, como idioma,
também ndo lhe era estranho» confirmando-o «o facto de citar vocdbulos nossos num
abrangente estudo comparativo, etimolégicon™. As ideias anti-semitas de Strindberg

" sio também afloradas nesta introdugiio’ .

140 Cf. Catequese, p.7.

14 Cf. ibidem, p.5.

12 Ibidem, p.8: «Contempordneo do nosso Ega e do brasileiro Machado de Assis (faleceram os trés mum
curto lapso de doze anos), e tal como esses dois nomes sdo os pais das modernas literaturas portuguesa e
brasileira, August strindberg é, no sentido mais lato do termo, o primeiro modernista das literaturas
nordicasy, ibidem, pp. 7-8.

3 «August Strindberg (1849-1912) definia-se a si proprio nestes termos: «Sou socialista, niilista,
republicano, enfim sou tudo o que possa ser contrdrios aos reacciondrios.» [ ... ] «E gostaria de por tudo
de pernas para o ar para ver o que se encontra no fundo. Acho que estamos de tal modo emaranhados e
somos tdo terrivelmente manipulados, que a nossa vida, para que a possamos estudar, temos primeiro
que rebentar com ela, queima-la, para depois recomegar tudo de novo.» Néo surpreende pois, que uma
personagem com tal modo de pensar tdo radical — além de uma necessidade premente de se expressar
abertamente — tivesse vivido toda a sua vida em constante conflito com a sociedade que o cercava. [...]
cabe ainda aqui uma explicagdio desta incompreensdo do publico da época, face a um género de teatro
strindberguiano tdo moderno: a existéncia de uma pléiade de poetas e prosadores, contempordneos do
dramaturgo, e extremamente populares, os quais persistiam numa fidelidade cega para com o ideal
romdntico, mesmo nos fins do século XX », ibidem, pp.7-9.

1 Ibidem, p.10.

145 Alexandre Pastor havia ja escrito, em 1995, para o JL-Jornal de Letras, num artigo intitulado
Strindberg e o «meu Sdio ao judeu».
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A publicagio desta Catequese ¢ justificada do seguinte modo: «4 publicagdo
desta breve «Catequese», numa era de desenfreada globalizagdo pecunidria como é a
nossa, permitird ao leitor avaliar o modernismo e juizo critico e social que caracteriza

toda a obra deste gigante literdrio de nome August Strindberg.»'®.
3. Jornais e Revistas Literarias e/ou artisticas
O Holandés — Luis Francisco Rebello, Revista Veértice, 1957.

Foi suplemento da revista Vértice de 1957 a peca O Holandés (Holldndarn,
1902), traduzida por Luis Francisco Rebello, a partir do texto intermedidrio francés,
publicado na Revue Thédtrale, n° 30, de 1955.

A revista Vértice fol sempre vista como uma revista literdria ¢ de expressdo
artistica onde se procurava divulgar o que de mais modemo se escrevia € fazia no
estrangeiro e O Holandés, que Strindberg classificou como dramatiskt fragment, revela
j4 o simbolismo ¢ o expressionismo strindberguianos. A acrescer a esta caracteristica do
texto, salientamos que a sua reduzida dimensfo € torna favoravel a sua edigfo através

deste canal.
A Danca da Morte — Ricardo Alberty, Revista Teatro em Movimento, 1975.

Na revista Teatro em Movimento, dirigida por Norberto Avila, surge o textd
integral de 4 Dang¢a da Morte, em 1975, na traducfio de Ricardo Alberty. Esta traduggio
¢ publicada seis anos apds o primeiro espectaculo apresentado pela Casa da Comédia,
em 1969, onde foi utilizada. Pdrém, no que respeita as particularidades desta tradugéo,
analisd-las-emos em maior pormenor numa fase mais adiantada deste estudo, uma vez

que retomaremos a encenagéo realizada por esta companhia teatral.

Leontopdlis — s/ tradutor, Jornal de Noticias, 5 de Junho de 1977.

Para finalizar referir-nos-emos ainda ao conto Leontopolis, publicado na secgéio

Magazine do Jornal de Noticias de 5 de Junho de 1977. O conto de pequena extensdo

16 Catequese, p.12.
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trata-se da perseguigio de Herodes as criangas recém-nascidas ¢ a fuga de José ¢ Maria
com as criangas pelo deserto.

Figura na secgdo do lazer, juntamente com a sec¢do das Palavras Cruzadas, Os
Cinco Erros, Xadrez, Astro-Hordscopo e Magia do jornal'¥’. Assim, poderemos afirmar
que a publicagiio deste texto visa o lazer do piblico leitor, ja que ¢ uma historia bem

8

conhecida, contada com algum suspense'®® e sobretudo de dimensdo correcta para

figurar num recanto do jornal.
4. Recepgio critico-valorativa do autor em jornais nacionais

Outra forma de recepgiio do autor em Portugal sdo os artigos e as cronicas que
vio saindo amitde nos jornais do pais, & margem dos anincios ou criticas teatrais de
qualquer espectaculo. Assim, ainda que seja de uma forma timida, ha estudiosos que se
interessaram e continuam a interessar pela obra de Strindberg no nosso pais. Sem
pretender desvalorizar o trabalho realizado pelos restantes cronistas, destacaremos,
neste sub-capitulo do nosso estudo, os artigos escritos por Silva Duarte, devido ao seu
namero representativo e outro, escrito por Pierre Volboudt, pela natureza peculiar do
texto.

Na década de 60 vamos assistir a um adensamento das referéncias a Strindberg
¢ a sua obra nas secgdes literarias dos jornais. Depois de um longo interregno, o seu
nome ressurgird na década de 80 quando assistimos igualmente a explosdo da
representagdo das suas obras nos palcos portugueses. Assim, podemos dizer que oS
apontamentos publicados nos jornais acompanham em pleno a época dos periodos de
maior representagdo do autor nos palcos portugueses.

Inicidmos a nossa descriciio dos artigos publicados no ano de 1949'%, data da

comemoragio dos cem anos do nascimento de August Strindberg. Artur Ramos publica

17 Of. Anexo 28 — Leontopolis, Jornal de Noticias, 5 de Junho de 1977.

148 (3 conto é construido através do didlogo entre um hebreu ¢ um romano. Ao ver tantas criangas no
deserto o romano questiona o hebreu sobre esse facto, ao que este lhe responde que «Herodes, o tetrarca,
ouviu o pressdgio feito por sabios do Oriente de que tinha nascido um rei dos judeus em Belém, na terra
de Judd. Para fugir a este perigo, mandou assassinar os meninos nascidos ultimamente em toda aquela
terra. Tal como o Faraé mandou matar aqui mesmo os nossos recém-nascidos.» Depois de o romano
partir, o leitor tem finalmente conhecimento que o hebreu se tratava de José.«O romano seguiu o seu
caminho. O hebreu chegou-se & mulher: — Maria! — disse

— José! — respondeu ela —, Devagar! O menino dorme.», Leontopélis, p.28.

149 of Artur Ramos, «Notas para o conhecimento de Strindberg», Didrio Popular, 23 de Janeiro de 1949
e Guedes de Amorim, «Strindberg — o seu 1° Centenério», O Século Ilustrado, 19 de Fevereiro de 1949,
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«Notas para o Conhecimento de Strindberg» no Didrio Popular ¢ Guedes Amorim,
«Strindberg o seu 1° Centenério», no jornal Século Hustrado.

Artur Ramos explica como se torna possivel o desinteresse do publico portugués
face a um dramaturgo que reuniu em Estocolmo representantes da vida teatral de todo o
mundo para celebrar a data do seu nascimento. O alheamento ¢ o desconhecimento de
Strindberg por parte do publico médio portugués ndo se tratam de um fenémeno
isolado. Ele é comum ao desinteresse pbr parte de todo o publico médio mundial: «Em
vez de tecer as habituais lamentagdes acerca do nivel do nosso publico, interessa mais
verificar que Jules Romains, em Paris e Sean O’Casey, em Londres, ao escreverem
artigos a propésito do centendrio, se referiram ao desconhecimento, por parte do
publico médio francés e inglés da figura e da obra do escritor sueco. Nem isso é para
admirar: o publico médio de todo o mundo tem demasiadas preocupagdes para se
interessar por vultos literdrios que néo sejam os de cartaz. w3

Dez anos depois, em 1959"", Jodio da Silva Duarte escreve um primeiro artigo
sobre Strindberg para o 1° de Janeiro, em 1964, publica no Didrio de Noticias
«Strindberg Mistico»'”, reaparecendo em 1969 com «Os Dramas Reais de
Strindberg»153 também no Didrio de Noticias. Entretanto em 1968, Pierre Volboudt
havia escrito um interessante artigo no JL — Jornal de Letras intitulado «Strindberg
precursor» >,

J4 nos anos 80, em 1981, surge no suplemento literario do Didrio de Lisboa um
texto da autoria de Emesto Sampaio, intitulado «Outro Strindberg Deus, Pétria e
Mafia»™. No mesmo ano, .Armando Costa Pinto escreve para o jornal O Ponto,

13 Em 1984 — cem anos apds a data que d4 mote ao seu

«Homenagem a um génioy»
texto, 1884, — Alexandre Pastor compde para 0 JL — Jornal de Letras uma crénica, «O
que pensava Strindberg em 1884». Nesta crénica, Alexandre Pastor deixa ja ao leitor
portugués laivos do catecismo que vviﬁa a traduzir e a publicar somente em 2003.

No ano seguinte, Jofio da Silva Duarte volta a escrever sobre o dramaturgo, mas

desta vez para o Jornal de Noticias, «Os livros Ocultos de Strindberg>>157. Em 1986, sai

150 Artur Ramos, op. cit.

131 ©f Jodo da Silva Duarte, Primeiro de Janeiro, 2 de Maio de 1959.

152 Cf Jdem, «Strindberg Mistico», Didrio de Noticias, 16 de Abril de 1964.

133 Cf Idem, «Os Dramas Reais de Strindbergp, Didrio de Noticias, 4 de Setembro de 1969.

154 Cf. Pierre Volboudt, 1968, «Strindberg precursor», Jornal de Letras, n° 265, Setembro, pp. 8-10.

135 Cf. Ernesto Sampaio, «Outro Strindberg Deus, Patria e Mafia», Didrio de Lisboa, 10 de Setembro de
1981,

156 Armando Costa Pinto, <Homenagem a um génio», O Ponto, 19 de Margo de 1981, p. 29.

157 ¢f Silva Duarte, «Os livros ocultos de Strindbergy, Jornal de Noticias, 26 de Margo de 1985.
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no Diario de Noticias ¢ sem indicador do autor da tradugfo, uma entrevista datada de
1909, «Strindberg visto por ele proprion’™ ilustrada com uma caricatura de Strindberg,
nu, decapitando reis e bardes'’. Em 1988, Marcel Réja publica no Didrio de Lisboa,
«August Strindberg — Mem()ria»léo, na secgido Ler/Escrever.

- Mais uma vez, Alexandre Pastor, que tal como Silva Duarte se vem destacando
pelo trabalho dedicado ao autor de A4 menina Julia, volta a escrever para o JL — Jornal
de Letras, onde é correspondente, em 1995, na secgdio Carta da Suécia, «Strindberg € «o
meu 6dio ao judeu»», tecendo algumas notas sobre o preconceito anti-semita de
Strindberg contra os judeus, apesar de ter entregue os seus manuscritos a editores como
Joseph Seligmann e Albert Bonnier, ambos judeus, porque «esses, claro, além de lhe

reconhecerem o valor e de ndo terem preconceitos, pagavam bem. E de dinheiro foi o

- que Strindberg esteve sempre necessitado toda a sua vida»'®'.
Joao da Silva Duarte

Jodo da Silva Duarte, para além de ter realizado um estudo sobre a relagéo de
Antonio Feijo cbm a Suécia e de ter traduzido alguns dos melhores contos suecos, onde
inclui Meia Folha de Papel de Strindberg, foi, sem duvida alguma, um dos autores que
mais escreveu sobre Strindberg nos jornais. A 2 de Maio de 1959 publica no Primeiro
de Janeiro um artigo sobre a colecgfo de cartas escritas entre 1870 ¢ 1912. D4 assim a
conhecer ao leitor o facto de estas cartas revelarem ja Strindberg como um dramaturgo
nato. «escrevia como para o teatro, com mondlogos dindmicos e cheios de vida,
variagdes rdpidas e pronunciadas, e de tal modo que se chega, por vezes, a ter a

impressdo que foram escritas para serem recitadas. »'62,

158 Strindberg, «Strindberg visto por ele proprio — Em entrevista datada de 1909», Didrio de Noticias, 23
de Fevereiro de 1986. \

139 Cf Anexo 34 — Caricatura de Strindberg em «Strindberg visto por ele préprio».

160 Cf. Marcel Réja, «August Strindberg — Meméria», Didrio de Lisboa, 7 de Abril de 1988.

161 Alexandre Pastor, «Strindberg e «o meu 6dio ao judew», JL — Jornal de Letras, 11 de Outubro de
1995, p. 41.

162 Continua escrevendo «Nas cartas escritas na sua juventude, em Upsala, resulta a intengdo de produzir
imagens de grande efeito; abundam nelas o ritmo vertiginoso, que reflecte o temperamento ardente do
escritor. [...] As cartas escritas no estrangeiro, nos anos que se seguiram a 1880, demonstram um
esforgo pertinaz para se afastar do ambiente que o rodeava na Suécia. [..] A sua correspondéncia
reflecte ainda o periodo de febril actividade em que conheceu a actriz Harriet Bosse, se entusiasmou de
novo pelo teatro e estabeleceu contratos com os circulos literdrios de Estocolmo e, finalmente, os tltimos
de sua vida entrecortados de sofrimento e de alguns momentos de felicidade, em que criou obras
dramdticas de gemial ousadia, recebidas com frieza e hostilidade pelos seus contempordneos.», Silva
Duarte, Primeiro de Janeiro, 2 de Maio de 1959.
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Depois, no mesmo ano em que Luis Francisco Rebello publicava Credores e
ap6s quatro anos quase seguidos de representagdes strindberguianas'®, Silva Duarte
publica no Didrio de VNotz’cias um artigo, intitulado «Strindberg mistico». Al,
informando o leitor da «publicagdo recente na Suécia duma parte do didrio oculto de
Strindberg»'®, explica que este facto «veio dar relevéncia ao estudo da obra mistica do
grande dramaturgo, naturalmente menos conhecida no estrangeiro mas que tem
importdncia evidente para o conhecimento dos seus tltimos dramas bem como para o
aclaramento da sua influente contribui¢do para o teatro moderno»'®. O artigo
debruga-se pois sobre a relagiio de Strindberg com a religifio.

Em 1969, a 4 de Setembro, escreve novamente para o Didrio de Noticias cinco
colunas intituladas «Os dramas Reais de Strindbergy. Este artigo revela o interesse do
dramaturgo pelos dramas historicos que veio a escrever'®’, nomeadamente Gustavo
Adolfo, O Ultimo Cavaleiro, Regente, Gustavo Vasa e Rainha Cristina, ¢ da influéncia

que recebeu de Shakespeare'®®

163 A Companhia Rey Colago-Robles Monteiro apresenta 4 menina Jilia em 1960; o TEP segue-se-lhe
com Credores em 1962; nesse mesmo ano a Companhia Nacional do Teatro apresenta O Pai; ¢ em 1963,
Luis Francisco Rebello traduz O Pdria para o Teatro Modemno de Lisboa.

164 Silva Duarte, «Strindberg Misticow, Didrio de Noticias, 16 de Abril de 1964.

' Ibidem.

16 Jofio da Silva Duarte tenta neste artigo dar a conhecer o misto de rejeigio e comprometimento que
havia em Strindberg face a religido: «Aiguém afirmou que Strindberg ndo se tornou um «homo
religiosus», no sentido de Kirkegaard, mas que sempre o foi. Em busca desse «homo religiosus»
encontrou numa patologia da dor o processo criador adequado bem marcado pelo tom mistico de colera
e de mdgoa. Assim se pode afirmar que mesmo nos periodos em que confessadamente se declarou contra
a religido, Strindberg ndo deixou de ser, no fundo, um ser ansiantemente religioso. Sabe-se, por exemplo,
que foi sempre um fervoroso leitor da Biblia, mesmo nos periodos de ateismo, possuindo vdrias edigdes
utilizadas em diversas ocasides, e dos textos biblicos se pode encontrar uma nitida mﬂuénc:a na sua
linguagem e no enriguecimento da fantasia.», ibidem.

167 «O interesse vivo pela criagdo de ambientes do passado é evidente nos dramas reais, como jd antes o
deixara expresso com o entusiasmo pela Idade Média e pelo catolicismo: «A bela Idade-Média, em que
0s homens sabiam gozar a vida e sofrer, em que vigor e amor, beleza de colorido, jogo de linhas e
harmonias se manifestaram pela titima vez antes de se afundarem e serem massacrados pelo
renascimento do paganismo que se denomina protestantismoy. Os contrastes fortes do passado dominam
assim em muitas das suas cenas populares, com impressionantes motivos naturalistas, com mestria
extraordindria da colorido histdrico ds [sic] cenas grandiosas, como por simples meios cria a ambiéncia
prdpria do passado, ainda que a critica contempordnea lhe apontasse muitas vezes fracos conhecimentos
de historiador e o desvio da verdade historica. Nos seus ultimos dramas redis, na realidade, Strindberg
ndo soube resistir d [sic] tentagdo de se exprimir com voz prépria em algumas personagens historicas.»,
Silva Duarte, «Os Dramas Reais de Strindbergy, Didrio de Noticias, 4 de Setembro de 1969.

168 «Como modelo tomou Strindberg, para os seus dramas reais, Shakespeare e foi sobretudo a
composigdo livre do dramaturgo inglés que mais o interessou, em contraposi¢do com o drama moderno,
no sentido francés, cujas cenas eram «fruto de uma estratégia bem concebida e de uma tdctica refinada».
[...] Que mais colheu Strindberg em Shakespeare? O realismo da vida de todos os dias por ele préprio
reconhecido como modo shakespeariano de «descrever as personagens historicas, mesmo os herdis «at
home», intimamente»; as cenas populares; as disputas familiares em que se véem envolvidas as figuras
principais, nas quais Strindberg muito vazou da sua vida familiar; a recolha de elementos ou modelos na
vida contempordnea, muitas vezes bem distintamente anotados, produzindo assim a modernizagdo de
personagens e situagdes; a ndo diferenciacdo de vocabuldrio, seja ele de personagens de alta estirpe ou
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J4 em 1985, volta a publicar no Jornal de Noticias de 26 de Margo, o artigo «Os
livros ocultos de Strindbergy», onde explica que depois do seu exilio em Paris, descrente
em toda a literatura sueca, Strindberg se dedicou a investigagfo cientifica, langando-se
«com furor a estudos de alquimia, ocultismo, magia, teosofia, exorcismo e
misticismo»'®. O leitor compreende, neste momento, que os Livros Ocultos de
Strindberg datam do periodo mencionado que constituem «uma raridade literdria e o
mais intimo autoretrato que deixou.»'’’. Depois de langar algumas pistas sobre a
relagdo problematica e angustiante de Strindberg com 2 sua tltima mulher, Harriet
Bosse, conclui escrevendo que a parte publicada dos Didrios Ocultos constituem uma
«revelagdo ocultista das relagdes [de Strindberg] com a sua terceira mulher»'™ e que
séo «literariamente uma admirdvel obra inspirada num amor sublime, tinica na
literatura sueca, e ndo sé isso, pode ver-se reflectida em culminantes pontos de
expressiva beleza da sua obra dramdtica, como Branco de Cisne (Svanevit), O
Caminho de Damasco I (Till damaskus I11), Rainha Cristina (Drotming Kistina) ou
Trovoada (Oviider).»""*.

E bastante visivel a admiragiio que Silva Duarte nutre pelo dramaturgo sueco.
Nos seus artigos, escritos numa linguagem um pouco rebuscada e cheia de inversdes
sintacticas, nfio é parcimonioso no emprego de adjectivos positivos ao escritor sueco ou

a sua obra, que é sempre valiosissima, genial, admirdvel, umica na literatura sueca.

Pierre Volboudt, «Strindberg precursor», Jornal de Letras, n° 265, Setembro de
1968.

Pierre Volboudt foi provavelmente o tnico estlidioso a publicar, em Portugal,
matéria sobre a pintura de Strindberg. Ao contrario da vizinha Espanha, onde ja foram
publicadas duas tradugdes de estudos feitos sobre a pintura do dramaturgo sueco' >, em
Portugal nfo houve recepgéo da pintura de August Strindberg. |

de humilde gente do povo, desarcaizando os seus didlogos anteriores para os tornar naturalistas. Em
resumo, o realismo sheksepeariano possibilitou a Strindberg erguer os dramas reais de um género morto
a pecas de actual projeccdo teatral.», Ibidem.

162 Idem, «Os livros ocultos de Strindberg», Jornal de Noticias, 26 de Margo de 1985.

' Ibidem.

7! Ibidem.

"2 Ibidem.

1 Referimo-nos a obra de Karl JYaspers, 1986, Strindberg y Van Gogh, Barcelona, Ediciones de Nuevo
Arte Thor; e ao estudo realizado por Robert Rosemblum, 1993, Las pinturas de August Sirindberg: la
estructura del caos, Valéncia, Generalidad Valenciana.
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- Strindberg precursor trata-se de um interessante artigo que d4 ao leitor uma visdo
nfo s6 da pintura strindberguiana — que tem um destaque dentro do panorama da
pintura sueca — como também da sua inter-relagdo com a obra literaria do escritor.

Comega por nos explicar como é que o artista cede fatalmente A tentagdo de
“experimentar outros campos artisticos, «toda a arte é a tentagdo de uma outra» comega
por dizer, «O pintor e o escultor explicam a si préprios a ideia da sua obra. Em certos
momentos, 0 poeta experimenta a necessidade de captar, como por uma percepg¢do
lateral, aﬁgura visivel das suas abstracgdes. Sonha em substituir a palavra por tudo o
que linguagem continuamente sugere por equivaléncia retendo apenas os reflexos na
trama verbaly. De facto, Strindberg foi eximio no campo da experimentagdo de novas
artes ¢ saberes, além de desenvolver o dom natural para a escrita, interessou-se pelo
teatro, pela pintura, pela fotografia, pelas ciéncias, pela religiéo e pela politica.

Antes de se debrugar inteiramente na relagdo da pintura do autor com a sua obra,
Volboudt cita o exeniplo das aguadas de Goethe, dos quadros de Carmontelle, das
aguarelas de Merimée, das pinturas de D. H. Lawrence, entre outros, demorando-se um
pouco mais na pintura de Blake ¢ Hugo que denomina como «os mais célebres desses
«pintores-poetas». Ao introduz o leitor na relagdo da pintura com a obra dramatica
strindberguiana'’*, cita uma pasSagem chave de Inferno: «Este livro é o da grande
desordem e da infinita coeréncia. Aqui tendes o meu Universo, como o criei e a mim se
revelou. Se quiseres seguir-me, O peregrino, 6 transeunte, irds respirar mais livremente,
pois no meu universo reina a desordem e ai mesmo é que a liberdade existe»'” que
encontra complemento na pintura: «4 ilusdo é a lei desse mundo de metamorfoses e,

para o pintor, o proprio principio da sua arte. Aos olhos de Strindberg, a natureza é um

174 «4 sua obra de pintura ndo poderia ser considerada & parte, como uma criagéo secunddria e distinta

da outra. Pelo contrdrio, estd ligada intimamente as outras suas concepgdes dramdticas, a sua filosofia
. fortemente imbuida de ocultismo, de magia, de «Hiperquimia». Se as suas primeiras pe¢as pertencem ao
teatro naturalista, contudo jé ai a psicologia é penetrada, desviada e dirigida simultaneamente pelas
reacgdes de uma Idgica implacdvel e pelo poder do sonho e da sugestio, escondidos em wespagos
proibidos» de que emanam essas forcas indefiniveis de que Strindberg, discipulo dos Iluministas, se
sentia vitima, e era-o com efeito, na medida em que a disjungdio mental pde o individuo & mercé da sua
anarquia interior» e a propdsito do prefacio de A Menina Julia, escreve «Fssa singular mecdnica de
pecas heterdclitas, esse «eu» inconsistente, desordenado, ficticio, repleto de lacunas e desconhecidos,
corresponde a uma nogdo da realidade baseada na incoeréncia e na contradi¢io.», Pierre Volboudt
considera ainda O Desconhecido de «Sonho» para o relacionar com o quadro incompleto do pintor e para
explicar que a amalgama de cores que lhe pareciam representar a paisagem, torna-se entio num enigma
inacessivel. Pierre Volboudt, 1968, «Strindberg precursor», Jornal de Letras, n° 265, Setembro, pp. 8-9.
175 Inferno, p. 47.
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inesgotdvel mostrudrio de vistas desconcertantes, de erros poéticos, de alucinagdes

verdadeiras»''®.

5. Strindberg € o meio académico portugués

Apesar de existirem algumas obras traduzidas e publicadas, ndo podemos afirmar
que Strindberg faca parte de uma grande tradigfo literaria estrangeira em Portugal. As
obras editadas surgem na sua maioria como resultado de pegas que foram levadas a
cena. S6 entfio se aproveitou a tradug#o para publicagio.

Ao referirmos que em Portugal nfo devotou tanta atengdo a este dramaturgo,
como o fez, por exemplo, a vizinha Espanha, Franga, Alemanha ou Inglaterra, seria
tremendamente injusto ignorar o trabalho levado a cabo por alguns estudiosos do teatro
e académicos que dedicaram particular interesse pela obra e pela vida do dramaturgo
sueco ¢ o trabalho daqueles que do autor fizeram uma recepg#io critico-valorativa, como
ja referimos atras. Assim, pretendemos destacar o trabalho realizado por Luis Francisco
Rebello, principalmente enquanto introdutor de algumas das suas obras; por Jacinto-
Deniz'”” e aos constantes estudos efectuados por Gongalo Vilas-Boas'”®, professor da
Faculdade de Letras do Porto, que, dedicando-se ao estudo das literaturas nérdicas, tem

feito um notavel levantamento da literatura sueca recebida em Portugal.

176 «Estes delirios breves e intermitentes sdo para Strindberg os excitantes destas «sensagdes
perturbadas» que a sua pintura proporcionava, assim como a ocasido de observar, de variar a sua
vontade. Um céu tempestuoso, vagas revoltadas, um farol sobre uma falésia, um amargo semelhante a
um esqueleto embranquecido, uma gruta ou uma clareira, os seus temas retomam sem cessar a sua
obsessiva perseguicdo. [...] Esta partida entre ele e o acaso, é um drama da matéria entregue a si
mesma e que, sob a mdo do artista, volta a indeterminagdo do elementar, recompées, a partir de todos
os aspectos do real, o caos. Strindberg espalha a cor a espdtula, em largas camadas constrastantes,
Jebris desordenadas. A pasta encrespa-se de arestas e de escamas, cobre-se de cristas de luz dura, abre-
se em fendas, entra em convulsdo e contorce-se em turbilhdes. Um tumulto de ondas sélidas ergue-se
para a nuvem que 0 esmaga e ndo deixa entre as suas duas massas suspensas sendo uma pequena fenda
de claridade semelhante a wma clarabdia de inferno. A falésia é um bloco de espuma opaca e
petrificada. As praias amarelas e lisas, luzem como a dgua morta. Mornas extensfes espelhadas e
gélidas perdem-se no vazio em desertos de vapores. S6, um tronco despedagado, uma flor descolorida,
um cardo, um cogumelo venenoso, surgem por vezes como fantasias irrisorias. A espessura da folhagem
tem o relevo agudo e cortante da rocha. Tudo ¢é equivoco, perturbante, ameagador, nesta natureza
alucinada. », ibidem, p.10. Cf. Anexo 36 — A Pintura de August Strindberg.

177 Cf. Jacinto Deniz, 1992, «Strindberg Um percursor genial» in Teatro, vol. II, Porto, Lello ¢ Irmdos ed.,

. 159-174.

th Cf. Gongalo Vilas-Boas,, 1981, Ler (em) Strindberg, Porto, Estudos Germénicos, Fac. Letras Porto;
1986, August Strindberg « Um anatomista do falhango humanoy, Separata da Revista Runa, n.® 5-6, pp.
127-142; 1996, «As Vivissecagdes naturalistas de Strindberg» in Addgio, n°17, Dezembro, pp. 23-35.
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Outro canal comum para a recep¢éio de autores estrangeiros no nosso pais é o
Ensino, isto é, os curricula escolares nacionais. Embora Strindberg nunca tenha feito
parte integrante dos programas escolares portugueses até entéo, surgiu em Maio de 2004
— de acordo com a nova reforma proposta para o Ensino Secundario — uma proposta
do Ministério da Educagdio para o 12° ano dos Cursos Cientifico-Humanisticos. Esta
proposta cabe no ambito do programa para a disciplina de Classicos da Literatura, da
autoria de Isabel Pires de Lima e de Isabel Duarte ¢ coordenado por José Adriano de
Carvalho.

Integrada na unidade seis do referido programa — intitulada 4 condigdo
Feminina —, A menina Julia de August Strindberg € o texto obrigatdrio a ser estudado
nas aulas, onde constituem sugestdes para leituras facultativas os Confos de Tchekov, 4
casa das bonecas, de Tbsen, O retrato de Dorian Gray de Oscar Wilde, Nana de Zola e
O Verdo antes das trevas, de Doris Lessing'™.

A obrg de Strindberg aparece, «neste contexto, como um cldssico europeu onde
se espera que «a abordagem do texto literdrio ultrapasse a sua imanéncia,
transcendendo-se para o contexto histérico-culturdl da época, para o didlogo com as
outras séries estéticas e culturais suas contempordneas ou posteriores e com 0s rastos
que a nivel intertextual o texto cldssico vai deixando ao longo dos tempos»'™®. A
tradug@o sugerida aos alunos ¢ a de Osorio Mateus, que alids ndo se encontra disponivel
no mercado literario, ja que a edigdio € de 1980 e a editora Regra do Jogo ja nfo existe.

A escolha desta tradugfio especifica, tendo em atengfio que ela ja nfo se encontra
disponivel no mercado livreiro ¢ que a editora também ja ndo existe para que dela se
possa fazer nova edig#o, leva-nos a tecer algumas consideragdes pertinentes. De facto,
por um lado, parece clara a escolha de uma tradugfio em detrimento de outras — a de
Femando Middes, Helena Domingos ou até mesmo Mirio Dias Correia —,
pretendendo, deste modo, valoriza-la. Por outro, a tradugio de Osério Mateus revela
uma clara tentativa de modernidade quer na linguagem, quer na estrutura do texto,
aspectos que poderiam ter pesado na escolha, minimizando o impacto da leitura
oitocentista aos olhos dos alunos de século XXL.

As autoras ndo explicam o porqué da escolha desta ou daquela tradugéo

especifica. Apenas se referem ao uso da tradugdio em geral: «Estaremos, portanto,

1 Cf. Isabel Pires de Lima, Isabel Duarte, 2004, Programa de Cldssicos da Literatura, ed. Ministério da
Educaggo.
180 Ibidem, p. 2.
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proximo da drea dos estudos culturais, onde a literatura é encarada, como fenémeno
cultural e como institui¢do, para além da sua dimensdo estética. E nem poderia ser de
outro modo se atentarmos no facto de que o contacto com textos literdrios de origem
linguistica tdo diversa, como os que uma disciplina com esta designagdo forgosamente
implica, terd que ser feito através de tradugies, prescindindo-se assim de um elemento
que seria fundamental se pretendéssemos radicar-nos da aludida vertente exegética
mais tradicional »™®. No discorrer do programa também n#o iremos encontrar nenhuma
referéncia especifica ao porqué da escolha da obra de Strindberg para ilustrar a condigéo
feminina, ou sequer o que é que se pretende com a abordagem ao tema condigéo
feminina. Apenas referem que «a escolha decorreu também de uma distribuicdo
cronoldgica diacrénica ponderada de autores [..] A par disso ndo se pode ser
insensivel ao peso da narrativa na produgdo literdria dos séculos XIX e XX, que, como
foi dito, foi privilegiada nos contevdos programdticos, e no prdprio mercado actual do
livro, sabido que é, como lembra o mesmo Harold Bloom, que “Cada época possui um
repertorio relativamente pequeno de géneros a que os seus leitores e criticos podem
responder com entusiasmo»'®.

De acordo com este programa ndo se pretende dar especial relevo a figura do
grande escritor ¢ dramaturgo sueco, mas sim abordar a sua obra 4 Menina Julia & luz do

tema aglutinador que A condicdo feminina constitui.

131 Ibidem. :

132 Ibidem, p. 6. Acrescentam ainda que «Cada unidade estard centrada em um ou mais textos de autores
considerados cldssicos no seu tempo e no género cultivado, pelo que as obras de leitura obrigatoria
constituem o seu eixo estruturante. Em torno destas leituras, sugerem-se outras que os alunos poderdo
fazer escolhendo os livros, consoante as seus gostos e inclinagbes.»
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IIL.Companhias teatrais e encenacdes

. the crudness and the self-sabotage in Strindberg, can
contribute to a corresponding process of distanceing and
liberation — as a sort of alienation, a paradixical iconclasm.
These elements appear, at any rate, not to have harmed him. On
the contrary, it seems as if they add spice to his work,

Lars Gyllensten, Strindberg, O Neill and the Modern Theatre

capitulo que se apresenta em seguida pretende dar conta de algumas

encenagdes das pecas de August Strindberg em Portugal. O critério que

presidiu & escolha de umas encenagdes e companhias em detrimento de

outras teve que ver com dois aspectos fundamentais. O primeiro tem a
ver com a informacdo disponivel. O segundo prende-se com a necessidade de reduzir o
corpus de trabalho, por uma razio de exequibilidade do mesmo.

Ainda que todas as pegas que sdo do nosso conhecimento sejam abordadas neste
estudo, nem todas elas puderam ser analisadas com a mesma profundidade, facto esse
que se prendeu com a dificuldade em encontrar os dados necessdrios para uma
abordagem mais do que superficial. Falamos aqui sobretudo das companhias de teatro ja
extintas. Da mesma forma, tornou-se muito dificil acompanhar o teatro desenvolvido
pelas companhias € pelos grupos de teatro amador, uma vez que a sua projecgdo a nivel
nacional é ou foi bastante reduzida, ndo havendo, por isso, publicitagio das suas pegas
e, consequentemente, referéncia a elas nos meios de comunicagéo.

A selecgdio das encenagdes consideradas de forma mais pormenorizada neste
capitulo, para além de terem associadas a si um maior leque de informagdo, permitem,
no nosso entender, a constru¢io de um quadio suficientemente completo do fenémeno
da recepgdo do teatro do dramaturgo sueco através do uso da tradugfio indirecta, ao

mesmo tempo que possibilita uma visdo da evolugdio do mundo teatral em Portugal.
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1. Sociedade Artistica, O Pae (Fadren), 1903.

stamos no ultimo quartel do século XIX, quando Strindberg anuncia
Fadern ao seu editor. A pega ¢ escrita em 1887, sendo publicada por
Hans Osterling em Helsingborg. A 14 de Novembro do mesmo ano
estreia na Dinamarca, no Teatro do Casino, em Copenhaga. A critica foi
bastante favoravel 4 sua primeira apresentagdo, muito embora o teatro tivesse falido

18 Na véspera da estreia, Strindberg havia escrito a Axel

apds onze representagdes
Lundergard, seu tradutor ¢ amigo, um género de testamento, dando-lhe indicagdes sobre
o que deveria ser feito das suas obras, € ai define Fadern como uma mistura entre o
sonho e a realidade, entre a literatura e a sua propria vida, palavras essas prenunciadoras
de O Sonho: «Je me fais I’effect d’un somnambule; comme si la littérature et la vie se
mélangeaient. Je ne sais pas si Pere est de la littérature, ou si ma vie I’a été ; mais j'ai
D’impression que cela m’apparaitra & un moment donné, trés proche, et alors je
m’effondrerai ou bien dans la folie, accompagnée de mauvaise con.écience, ou bien
dans le suicide. Par suite d'une grande quantité de littérature, ma vie est devenue une
vie d’ombre ; je n'ai plus l'impression de marcher sur terre, mais de flotter, sans
pesanteur, dans une atmosphére faite non pas d’air, mais de ténébres. Si de la lumiére
pénétre dans ces ténébres, je tomberai foudroyé 13,

Ao contrério da recep¢fio na Dinamarca, a apresenta¢do de Fadern na Suécia, no
Novo Teatro de Estocolmo, a 12 de Janeiro de 1888, teve um péssimo acolhimento quer
por parte da critica, quer por parte do publico espectador. Dela se disse: «Pour
caractériser cette piéce, le mieux est d’emprunter [’exclamation de Hamlet: O horrible!
O horrible! most horrible! Aprés cela, il n’y a pas grand-chose & ajouter.»'®. Mas a
recepgdo pouco afivel no seu pais de origem néo influiu em nada para que fosse esta a
peca a afirmar Strindberg, enquanto dramaturgo genial, nos palcos europeus. S6 em

1908 teve o éxito merecido na sua terra natal, no Teatro Intimo, que havia fundado a

183 ¢f. Carl-Gustaf Bjurstorn, 1982, «Notes a Pére» in TC (1982), p 556.

184 Ibidem, p. 556.

185 Ibidem, p. 557. Carl- Gustaf Bjurstorn acrescenta ainda, nas suas Nofes, que no final do terceiro acto
«des murmures s’élevérent et, avant la fin de la représentation, plusieurs dames avaient quitté la salle.
Les partisans du naturalisme reprochaient & la piéce d’étre trop subjective, les conservateurs
manifesiaient leur indignation morale et, de facon générale, leur aversion pour ce qu’ils estimaient étre
les élucubrations d’un cerveau malade.», ibidem, p. 557.
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semelhanga do Teatro Livre de Antoine, com August Falk, seu sdcio, no papel de
Capitio®.

Dezasseis anos passados desde a sua primeira encenagfo, em 1903, Fadern
estreia-se em Portugal sob o titulo de O Pae, no Teatro D. Maria II, pela companhia
entio residente, Sociedade Artistica, contando com a tradugiio de Manuel de Macedo'®’.
Temos indicios de Manuel Macedo ter traduzido a pega a partir do francés. Apesar de as
tradugdes que realizou ao longo da vida deixarem antever o dominio das linguas
francesa e inglesa'®®, a pega chegara tardiamente & Inglaterra'®, o que reforga a hip6tese
de se ter servido da traduggo francesa.

O Pae representa o primeiro contacto que o ptblico portugu€s tem com o autor

sueco'®. Ter-se-iam que aguardar mais trés anos para que a primeira edigdo de 4

186 Cf ibidem, p. 558 : «Le 12 octobre 1890, on donna la piéce a la Freie Bihne de Berlin, un petit
thédtre créé sur le modeéle du Thédtre Libre d’Antoine. La piéce fit ensuite le tour des scénes allemandes:
Leipzig, Munich, Niiremberg, efc.. Le 13 décembre 1894, ce fut le tour de Paris, au Thédtre de L'Oeuvre
de Lugné-Poe. Antoine avait alors déja monté Mademoiselle Julie en 1893 e Lugné-Poe Créanciers au
mois de juin 1894.», ibidem, p. 558. -

137 Antes de lhe ter sido encarregue a tarefa de traduzir O Pae, Manuel de Macedo havia j4 trabalhado
para a companhia residente no Teatro D. Maria II, nomeadamente com a tradugo da pega de Tom Taylor,
O Solar de Bentley — Homens novos em geiras velhas, em cena desde 10 de Janeiro a 24 de Abril de 1903,
e participara novamente em espectdculos da mesma companhia em 1915, 20.000 Dollars, mas desta vez
desempenhando a fungdo de figurino. Cf. CetBase do Centro de Estudos Teatrais da Faculdade de Letras
de Lisboa, em www. fl.ul pt/CETbase/default. htm, com o registo 24307. Quando Manuel de Macedo ¢
convidado para traduzir a pega de Strindberg, é ja portador de uma experiéncia consideravel no campo da
traducdo, actividade que praticara intensamente até 1912, o que, de certa forma, lhe vincara o seu caricter
de rarissima excepgdo, quando no entender de Jodo Almeida Flor ¢ referido que «o elenco de tradutores
revelara que, salvo rarissimas excep¢des, a cada um cabe um niimero reduzido de trabalho o que poderd
significar ser a tradugdo, ainda nesta fase, actividade insusceptivel de profissionalizacdo ou sequer de
empenhamento constante. Além disso, a grande variedade de textos atribuidos a um tradutor reflecte que
se lhe tornava impossivel qualquer tipo de especializagdo ou de fidelidade a determinado autor ou
género literdrio.». in A. A. Gongalves Rodrigues,1999, 4 Tradugdo em Portugal, 5° Vol. 1901/1930,
Lisboa, ISLA, Centro de Estudos de Literatura Geral e Comparada, p. 9. Manuel de Macedo, além de ter
traduzido, na sua esmagadora maioria, romances (exceptuando dois textos de caracter ensaistico, e dois
textos draméticos) traduz, ao longo de 12 anos, cerca de 54 obras identificadas.

138 e Manuel de Macedo, sabemos ter traduzido essencialmente a partir do francés e do inglés. Centra o
seu trabalho principalmente na tradugio de autores seus contemporineos, como ¢ o caso de Conan Doyle,
Mark Twain, G. Wells e Somerset Maugham. Mas, ao lado de escritores de lingua e expressdo inglesa,
vemos que os russos Maximo Gorki, Ivan Turgenev, Dorochevitz Fiodor Dostoiewski e Anton Tchekov
também tém representagdo significativa no seu rol de tradugBes. Os fortes indicios de se ter tratado de um
texto intermediario francés advém do facto de a pega ter sido traduzida tardiamente para a lingua inglesa e
de serem as tradugdes francesas destes autores que mais circulavam na Europa, durante este periodo de
tempo, com especial arrastamento até meados do século XX. Cf. A. A. Gongalves Rodrigues, op. cit.; Cf.
Anexo 12 - Tradugdes realizadas por Manuel de Macedo.

189 Cf Hartnoll Phyllis, ed., 1983,The Oxford Companion to The Theatre, 4™ Edition, Oxford University
Press, p. 798. A primeira apresentagdo de The Father faz-se apenas em 1927 em Londres, tendo sido
primeiramente representada em Nova lorque: «The best known are probably The Father (first seen in New
York in 1912 and in London in 1927) and Miss Julie (produced privately in London in 1927 by the Stage
Society and publicly in 1935; not seen in New York until 1957).», ibidem, p.798.

190 Apesar de este ser o primeiro contacto com Strindberg, referiremos que anos antes haviamos ja
assistido a encenagdes de outro polémico autor escandinavo. A pega de Henrik Ibsen, A Casa da Boneca
(Et dukkehjem no original), chega-nos em 1987, pelas méos de Lucilia Simdes: «...acabei por verificar os
meus papéis e la estava: 1897 — o ano da estreia de Casa de Boneca, em Coimbra, pela companhia de
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viagem de Pedro o Afortunado, cuja tradugdo coube a Anténio Feijo, aparecesse nos
escaparates das livrarias. |

Tal como a pega A Casa da Boneca do seu vizinho noruegués, Henrik Ibsen, a
recepgdo de O Pae ndo passa de todo despercebida, sendo inclusivamente censurada e

LY

proibida de levar & cena pelo entdo comissario régio Alberto Pimentel — escritor,

também ele, mas sobretudo de romances histéricos portuenses’', na senda de Camilo

92 Com estreia

Castelo Branco, de quem foi o primeiro bidgrafo e devotado amigo
marcada para finais de Dezembro de 1903, teve uma representagdo unica em Janeiro de
1904. Proibidas as seguintes reposi¢des, s6 em 1908 volta a subir a cena, pelas méos do

actor Ferreira da Silva'®® no Teatro S4 da Bandeira no Porto'*,

Todavia, antes de avangarmos mais nesta matéria, impde-se-nos primeiramente
entender em que moldes se delineava o teatro portugués e que publico o frequentava na
época da sua representagio, para que nos seja permitida a compreensdo da escolha de O
Pae num repertdrio onde se conjugam nomes de dramaturgos nacionais de grande
prestigio 4 data, como o foi Julio Dantas, classicos da literatura, e outros dramaturgos'®’
que, tendo ji certamente lido Strindberg, Becque e Hauptman, Lucciana Picchio
apelidaria «de segunda categoria, mas civilizados e sobretudo bem intencionados»'*®

Sabemos que em Portugal, nos finais do século XIX, o interesse pelo teatro era,

grosso modo, significativo, embora se sentisse ji uma crise na produgdo teatral

Lucilia simbes. O espectdculo veio depois para Lisboa onde esteve trés meses em cena, o que era notdvel
naquela época, depois no Brasil, sempre com grande éxito.», Carlos Porto, Teatro em Portugal:
reportdrio/reportorios, Vértice, n° 62 (II série) Set/Out, 1994, Lisboa, p.19. Contudo, a primeira tradugio
da obra é datada de 1894, juntamente com Espectros (Gengangere) e no ano seguinte surge Hedda
Gabler (1895), pega que estard na génese de Sabina Freire de Teixeira Gomes. Cf. James McFarlane, ed.,
1994, The Cambridge Companion to Ibsen, Cambridge, Cambridge University Press, , p. 11-15.

1 Cf A. J. Saraiva, Oscar Lopes, 1996, Historia da Literatura Portuguesa, Porto, Porto Editora, 17
_ Edigdo, p.741.

192 of Alexandre Cabral, 1989, Dicionério de Camilo Castelo Branco, Lisboa, Caminho, pp. 487-488.

193 Perreira da Silva foi um notével actor do seu tempo. Assumiu, em 1898, a direcgfio do Teatro D. Maria
II, como societario de 1° classe. Para além de interpretar o principal papel em O Pae, a sua carreira de
actor centrou-se principalmente na interpretagfio de personagens historicos. Cf. Anexo 19 — Notas sobre
o trabalho realizado por Ferreira da Silva.

194 Estas informagBes apenas foram conseguidas gracas ao cruzamento de varios jornals posteriores as
datas de apresentagdo (Cf. Anexo 20 — Artigos de Jornais), uma vez que nos jornais da época — Didrio
de Lisboa, Didrio de Noticias — nada foi encontrado relativamente a este assunto.

195 Cf Anexo 4 — Representa¢des no Teatro D, Maria I durante o ano de 1903.

196 1 yiciana Stegagno Picchio, 1969, Historia do Teatro Portugués, Lisboa, Portugalia, p.289. A propésito
da pega levada & cena pela Sociedade Artistica, de José Carvalho, a autora escreve: «... podemos citar
José Joaquim de Carvalho (1952-1934), reitor da universidade de Coimbra, cuja formagdo juridica se
revela no drama de estreia Casamento de Conveniéncia (1903), o unico que lhe sobreviveu.», como
prova da sua menoridade face a outros dramaturgos da época.
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portuguesa'”’. O mesmo panorama manter-se-4 durante todo o inicio do século XX,
prolongando-se até a Revolug@io de Abril. Apesar de uma afluéncia de assisténcia
consideravel aos espectaculos, de uma actividade teatral avultada e de os actores serem
agraciados pelo publico, varios dramaturgos e criticos mostram o seu descontentamento
face ao quadro da produg#o teatral portuguesa, sublinhando que as principais causas da
crise que a arte dramdtica enfrentava assentavam em pilares como a constante reniincia
de produgdo nacional em prol de repertdrios estrangeiros, um acentuado vedetismo de
actores, o nefasto sentido mercantil dos empresarios, em que prevalece o sentido do
lucro, a falta de uma critica qualificada, ¢ a ma preparagdo intelectual do publico, que
parecia contentar-se mais com pegas ao estilo do boulevard francés, ou de dramalhdes
melodramaticos que se passeavam pelas grandes salas de teatro'”,

Na viragem para o século XX, tornam-se ja claros os contornos de uma luta
aberta entre o novo teatro naturalista ¢ o teatro de esséncia simbolista. E nesta procura
permanente de um novo teatro e de novas tendéncias teatrais que satisfagam a elite
cultural emergente que vamos situar O Pae, ja que a pega foi bastante aplaudida pelos
actores da companhia, escritores e criticos que ansiavam por uma mudanga no teatro
portugués, como nos da conta o Primeiro de Janeiro de 17 de Janeiro de 1962: « «O
Pai», de Strindberg, foi proibido de subir a cena pelo entdo comissdrio régio, o escritor
portuense Alberto Pimentel, que a considerou imoral. Recebeu por isso, e com justica,
as mais acerbas criticas. E Ferreira da Silva, grande actor, e também portuense,
acabou por vencer, e «O Pai», foi uma das maiores criag&e& da sua brilhante
carreira»'®.

Nao obstante, saberemos situar Strindberg num muito vago sussurro daquele
teatro que estava fazendo agitar os palcos europeus nos finais do século XIX. Ficou-se
apenas pela representagéo de uma tnica peca até meados do século XX, quando

finalmente a Companhia Rey Colago-Robles Monteiro, em 1960, estreia em Portugal 4

197 No sétimo volume da Histéria Critica da Literatura Portuguesa, dirigida por Carlos Reis, José Carlos
Seabra Pereira, na Infrodugdo do capitulo intitulado «Fulgor e LimitagBes da Literatura Dramaética»,
escreve. «Nos finais do século XIX abundam os indicios de que se mantinha vivaz o interesse de um largo
publico pelos especticulos teatrais, cujas salas entdo proliferavam em Lisboa, no Porto e pela provincia.
Em contrapartida, nio faltavam também pronunciamentos que se diziam alarmados com sintomas na
crise do teatro portugués. [...] um critico como Moniz Barreto, alertando em 1889 para a agonia da
nossa literatura dramdtica, atributa-a a auséncia duma «comunidade de sentimenios e dum acordo de
opinides na consciéncia colectivay; e um dramaturgo como D. Jodo da Cémara antepunha em 1895 os
efeitos da wnediocridade assustadora a que o nivel intelectual da sociedade havia descidoy.», Carlos
Reis (dir.), 1994, Histéria Critica da Literatura Portuguesa, vol. VI, Lisboa, Editorial Verbo, p.315.

198 Cf. ibidem, p.316.

199 O Primeiro de Janeiro, 17 de Janeiro de 1962.
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menina Julia. No que concerne ao repertorio das companhias nacionais, Luiz Francisco
Rebello fez dele um esbogo geral, pretendendo salientar o teatro desusado que se
apresentava nas principais salas nacionais: «Pelo Teatro Nacional e pelo D. Amélia
desfilaram os epigonos do naturalismo, os dramaturgos (sobretudo franceses) que o
acomodaram ao gosto das plateias burguesas, das pecas violentas de Bernstein e
Bataille aos falsos dramas de tese de Brieux e Lavedan e ds frivolas comédias de
Gavault e Capus, enquanto do Gindsio as farsas alemds, no Principe Real o
melodrama, no Trindade as operetas vienenses e no Condes e Avenida as operetas e
revistas nacionais ocupavam predominantemente o cartaz»*®™, dai que, «6 por
excepgdo o frémito do novo teatro — que, desde o realismo do «Teatro Livre» e o
simbolismo do «Teatro de Arte», vinha agitando os palcos europeus — haja atingido o
nosso pais.»™". | ‘

E conveniente ainda salientar que foram seguramente as influéncias estrangeiras
as responsaveis por um novo ¢ breve félego no teatro naturalista portugués. Sublinhe-se
a incontestdvel importdncia da passagem de Antoine por Lisboa. Primeirarriente em
1896 e, sete anos mais tarde, em 1903, Antoine deixou marcas da sua paragem na
criacio de um Teatro Livre portugués em 1904. Teve vida curta, ¢ certo, este Teatro
Livre. Ao estrear-se no Principe Real, em Margo, com A Moral Deles, traduggo do texto
Tante Leontine de M. Boniface ¢ E. Boudin ¢ com Amanhd de Manuel Laranjeira,
acabaria por findar em 1908, quatro anos apds a sua concepgio, com sede no Teatro D.
Amélia®”.

Por seu turno, o teatro simbolista ou «Teatro de Arte», influenciado pelo teatro
de Maeterlinck’® e Mallarmé, que foram bastante importantes para dramaturgos
nacionais como Eugénio de Castro e D. Jodo da Camara, era demasiado hermético para
uma sociedade eminentemente burguesa e tradicionalista. Assim, nfo espante que pegas
como O Pdntano (1894), que «surpreendeu, desconcertou e acabou por deixar

indiferente um publico acostumado a cadéncia dos alexandrinos do teatro histérico,

200 1 y1iz Francisco Rebello, 1979, O Teatro Simbolista e Modernista (1890-1939), 1* edi¢io, Amadora,
Instituto de Cultura Portuguesa, col. Biblioteca Breve, vol. 40, p. 77.

21 Thidem, p. 7.

202 of José Oliveira Barata, 1996, Historia do Teatro em Portugal, Lisboa, Universidade Aberta, p.340.
293 pela apresentagio de Monna Vanna, Joyzelle, Aglavaine e Sélisette, A Intrusa, por tte Leblanc no
Teatro D. Amélia, o dramaturgo flamengo foi qualificado como um «mistificadory, «imbecily,
«pastichador idiota de Shakespeare», por Joaquim Madureira, defensor da estética naturalista. Cf. Luiz
Francisco Rebello, op. cit, p.20.
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204 tenham tido um

aos lances e as tiradas grandiloquentes do melodrama romdntico»
impacto muito breve nos palcos portugueses.

A acrescentar s principais causas enunciadas para a crise do teatro portugués da
altura, José Oliveira Barata alerta ainda para a falta de «infraestruturas dramdticas» que
pudessem suportar os textos simbolistas: «Em Pdrtugal, tal como no resto da Europa,
no movimento simbolista convefgem 0s nossos poetas da cena (alguns deles ndo
exactamente poetas dramdticos), que, reflectindo os ecos franceses, ndo dispunham
porém, das infraestruturas dramdticas suficientes para testar os seus textos. Por isso,
talvez muitos deles tivessem ficado pelas paginas dos livros engquanto dramas para

205 Quanto ao facto de nfio serem os poefas de cena exactamente 0s

serem lidos.»
mesmos que os poetas dramdticos, Luiz Francisco Rebello explica que eram, na sua
grande parte, os poetas simbolistas quem escrevia para o teatro: «[...] O mesmo sucedeu
em Portugal, onde, com excep¢do de D. Jodo da Cdmara, foram também poetas como
Eugénio de Castro, Anténio Patricio e Fernando Pessod que se aproximaram da
dramaturgia simbolista.» *®.

Podem apontar-se, certamente, algumas causas para o fracasso de O Pae, quer
em Portugal, quer na sua primeira apresentago em Estocolmo. Strindberg pde em
causa, nesta peca, a paternidade, ou melhor, a divida permanente do pai em relagdo aos
filhos, j4 que nesta altura a ciéncia ainda ndo dispunha de meios que tranquilizassem os
pais mais desconfiados. O que o dramaturgo fragiliza, desta forma, ¢ o pilar social mais
importante da época — a familia. Através de Fadern questiona-se nfo s6 a unifo do
casal, a fidelidade da esposa, mas sobretudo os frutos do casamento. Apelida-la de
imoral tornava-se portanto facil. O proprio dramaturgo regozijou-se com o impacto que
causou durante a sua apresentagdo em Estocolmo. Numa carta escrita a Nietzsche, em
Dezembro de 1888, refere «Ce me fut une grande joie que de recevoir de votre main
magistrale un mot d’estime pour mon drame mésentendu [Fademy]. [...] En recompense,
durant le spectacle, une vieille dame est tombée raide morte, une autre dame accoucha,
et a l'aspect de la camisole de force les trois quart de public se sont levés comme un
seul homme, pouf quitter le thédtre, en poussant des hurlements épouvantables. »20

Com a sua mentalidade eminentemente conservadora, Portugal ndo ¢ indiferente

ao choque, como nio o havia sido & apresentagio de uma Nora, ou de uma Hedda

204 1 niz Francisco Rebello, op. cit, p.27.

205 José Oliveira Barata, op. cit., p.342.

206 [ uiz F. Rebello, op. cit., p. 19.

207 August Strindberg, 1982, «Une correspondance Strindberg-Nietzche», in Obliques: Strindberg, p.71.
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Gabler®™®. O piblico nfio se mostrava apenas renitente a pegas com personagens ou
temas controversos. Segundo Manuel Laranjeira, o espectador portugués ndio estava
preparado para receber as novas tendéncias teatrais €, quem ndo as compreende,
facilmente caira num adormecimento torpe. A proposito da estreia de Hedda Gabler em
1898, no Teatro D. Amélia, escreveu: «o publico lisboeta achou fastidioso o Hedda
Gabler, apesar da protagonista ser interpretada pela tragica Eleonora Duse; achou que
havia didlogos demasiadamente longos, ditos sem movimentos — um bocejo!
Simplesmente, o publico lisboeta ndo gostou porque ndo sentiu, porque h&'o
compreendeu. »2® e Gilliant sublinhou, & semelhanga de Nascimento Correia, as
barreiras existentes entre a educagio e a mentalidade da mulher meridional ¢ da mulher
scandinava: «E certamente de todas aquellas personagens a rkenos comprehendida
pelas nossas plateias. No entanto, que fundo de verdade! Pela educagdo do espirito,
pela qualidade do pudor, pela forma que n’ella se manifestam o amor e o ddio, a

mulher scandinava em nada se assemelha & mulher meridionaly*".

Da primeira entrada que Strindberg fez em territério luso, podemos concluir que
ela ndio constituiu um marco na dramaturgia portuguesa. Os palcos portugueses nio se
voltaram a lembrar de Strindberg até que fossem passados quase sessenta anos. Pode
afirmar-se que o autor sueco nfo agradou ao publico € muito menos aos empresarios. As
obras do dramaturgo apenas se ficaram pela ressondncia que teve em alguns escritores e
pelo aprego de uma elite intelectual portuguesa da época. Mais do que o evidente papel
limitador que a comissdo régia teve com a censura de espectdculos, os verdadeiros

censores encontravam-se entre a assisténcia e os responsaveis pela comercializa¢do dos

28 Note-se que com a apresentagio de Casa de Boneca de Ibsen, pela companhia de Lucilia Simes, o
piiblico portugués se tinha mostrado indignado, como ja referimos, mas é no prefacio de uma das edig¢des
da obra, apontada para inicios do século XX, que E. Nascimento Correia, deixa claro que a realidade
descrita pelos autores nérdicos em muito se afasta da dos paises mediterranicos: «Jd digo: ¢é possivel que
na Noruega, um paiz essencialmente frio, as mulheres sejam como Ibsen nol-as descreve, porque também
acho demais que um autor, cujo nome a trompeta da fama atirou para todos os cantos do Universo,
errasse logo na observagdo das duas mulheres que apresenta. [...] o que elle [Tbsen] tenta derrubar, pelo
exemplo, segundo a minha opinido de meridional, é a santidade do amor materno, dando ja de barato
que seja razodvel o apresentar aos olhos do mundo, esse outro exemplo da mulher ter o direito de
abandonar o marido, porque elle néio tem o seu modo de ver...que é falso, como tem de ser, tudo o que
sahe do cérebro d’'uma desequilibrada.», Henrik Tosen, [sd], Casa de Boneca, (trad. E. Nascimento
Correia), Ed. Livraria Popular de Francisco Franco, p. 4.

2% Manuel Laranjeira, 1902, A grande tentativa», in O Teatro Portugués, 5* série, 39, 18 de Outubro de

1902.
20 Gilliant, in Didrio da Manhd, 23 de Abril de 1898.
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espectaculos®’’. Preso ao gosto do drama marcadamente roméntico, Portugal ndo reunia
ainda condigdes para acompanhar o trabalho desenvolvido por Strindberg. Esse atraso
cultural face a restante Europa ¢ visivel através de «um inventdrio das pegas levadas a
cena entre o fim da primeira guerra mundial e o comego da década de 30, que coincide
com a institucionalizagdo do Estado Novo e a identificacdo da ditadura saida do 28 de
Maio [..], [que] mostra a evidéncia o desfasamento da nossa cultura, no dominio

22 onde o sucesso obtido pelo

especifico do teatro, em relag@o ao resto do mundo»
mesmo Fadren em Paris*”® marcou o inicio do reconhecimento do sueco nos palcos

franceses.

2 ([...]1 o conformismo dos repertorios ter-se-d devido menos a existéncia dessa censura (responsavel
pela proibicdo de pegas como O Pai de Strindberg) do que a inércia dos empresdrios e a preguica mental
dos espectadores.», Luiz F. Rebello, op. cit, p.77.

212 iz F. Rebello, op. cit., pp.80-81.

B3 TE, p. 17: «En Paris la pieza se represents en el Theatre de L'Oeuvre, el 13 de diciembre de 1894, en
Dlena crisis de Inferno, y fue el primer gran éxito de Strindberg en la capital francesa. La pieza se
imprrimié con una carta de Emile Zola de la que Strindberg estaba muy orgulloso.».
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2. Teatro Experimental do Porto (TEP), Credores (Fordringsdgare), 1962.

vando Credores estreou no Circulo de Cultura Teatral (CCT) pelo

TEP, a companhia vivia momentos menos felizes. A saida de Anténio

Pedro da direcgfio, em 1961, sucedia-lhe Jodo Guédes: «a saida de A.

P. [Anténio Pedro] representou para o CCIT/TEP uma alteragdo
essencial do seu lugar e da sua fun¢do no xadrez teatral. Sem pér em causa a
competéncia e a criatividade dos que permaneceram, e em especial Jodo Guedes, ndo
se pode deixar de reconhecer que a saida de A. P. significava um pouco a morte do
TEP, situagdo a que ninguém sabia se poderia resistir»*"*. Este momento de crise &
também compartilhado com o publico: «Ndo se encontra por ora o CCT em posig&o de
dispensar o auxilio oficial que se traduz por um subsidio do Fundo de Teatro, a menos
~ que o CCT dispense a sua Companhia Profissional (TEP) e limite em qualidade ou
quantidade os espectdculos teatrais que vem efectuando de hd 7 anos para cd, alids os
{inicos que d#o a Cidade do Porto um Teatro permanente e valido.»*".

A temporada de 62 inicia-se com a pega de Strindberg, juntando-se a autores de
uma dramaturgia diferente como o s3o Ibsen’'® e Anton Tchekov?!. A pega ndio recebe
grandes elogios por parte da critica, mas Carlos Porto adianta que «o trabalho ndo
resultou com aquela qualidade a que o TEP nos habituafa))zls, uma vez que a pega de
Strindberg foi o recurso do TEP para a substitui¢8o do texto de Boris Vian, Schmiirz ou
Os Construtores do Império que foi proibida pela Comissdo de Exame e Classificagfio
dos Especticulos — pega essa que sé viria a ser levada a cena apés a Revolugdo de
Abril — como o proprio CCT divulga aos seus socios como justificativa ao atraso da
abertura da temporada: « «A Candida» de Bernard Shaw, ndo pode ser ensaiada e
houve que ser substituida por uma outra pega ja traduzida e para a qual chegava o

elenco de que dispunhamos: - O Schmiirz; Esta obra de Boris Vian, porém, e embora

214 Carlos Porto, 1997, O TEP e o Teatro em Portugal — Histérias e Imagens, Porto, Fundagio Eng.
Anténio de Almeida, p.145.

213 Circular da Direcgdo aos socios do CCT, de 15 de Janeiro de 1962.

2 Hedda Gabler abriu a temporada de 61, com encenagio de Anténio Pedro e tradugio de Jodo Guedes.
Cf. Carlos Porto, op. cit., p. 313.

217 Haviam sido apresentadas em 1955 as pecas Trdgico a Forca, tradugio de Correia Alves, O Canto do
Cisne, tradugio de Pedro Serddio, e Os Maleficios do Tabaco, tradugio de Luiz Francisco Rebello. Em
1960 estreia-se no TEP O Tio Vdnia, com encenagio de Jodo Guedes, com reposigio no ano seguinte. Cf,
ibidem,pp.304-305.

218 Carlos Porto, op. cit., p.145.
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pronta para entrar em cena em fins de Novembro, ndo péde por motivos alheios a
nossa vontade abrir a época de 1961/62. »?1.

E a partir deste momento que o TEP comega a entrar numa fase cinzenta do
percurso teatral realizado até entfio, pois «deixara de exercer a fun¢do renovadora por
que fora responsdvel em alguns dos seuis anos de trabalho. Mantinha, no entanto, uma
actividade intensa, como os numeros demonstram: 1962 — seis espectdculos; 1963 —
cinco espectdculos; 1964 — sete espectdculos, um dos quais para criangas; 1965 — sete
espectdculos. Todos eles em estreia, excepto um [Os Maleficios do Tabaco de
Tchekov]»**.

A pega de Strindberg contou com a tradugdo de Jilio Gesta, sob o pseudénimo
de Fernando Seabra — ao qual recorria variadas vezes devido & acgo da Censura
durante o regime do Estado Novo —, € com encenagio de Jodo Guedes. Néo
dominando o sueco, Julio Gesta recorreu a0 texto francés de Adamov e cré-se que néla
tenha também participado José Gomes Ferreira®?' para efeitos de revisdo, facto que nso
seria estranho, uma vez que o tera igualmente feito para a versfio definitiva de O
Retdbulo da Peste de Tngmar Bergman®*? |

Relativamente aos modos da acg3o da Censura nos espectaculos, verificamos
que esta pdde actuar de diversas maneiras. A mais conhecida € a proibigdo das pegas,
que pode ser integral ou parcial. Respeitanté a proibigdo integral de pegas, a Comisséo
de Exames e Classificagio dos Espectaculos (CECE) foi prédiga nesta acgdo contra o
TEP — s6 entre a temporada de 62 e 63 contam-se mais de quinze textos proibidos na
sua integra’®. Para a proibigio parcial, a CECE utilizava outros procedimentos,
nomeadamente os cortes, mais ou menos longos, dos textos ¢ as alteragSes impostas a

encenagdo. Ora, tendo sido inspeccionado a 15 de Dezembro de 1961 e aprovado pela

29 Circular da Direcgio aos sécios do CCT, de 15 de Janeiro de 1962

20 Carlos Porto, op. cit., p.147.

21 pAutor das célebres Aventuras de Jodo Sem Medo (1963), foi consul na Noruega (1925-1930), onde se
inspirou para escrever talvez a sua obra prima, Tempo Escandinavo (1969). Cf. José Gomes Ferreira,
1969, Tempo Escandinavo, Lisboa, Portugilia Editora, p.8.

222 Bstas informagdes estdo de acordo com uma carta que o actual Presidente do CCT/TEP, Dr. Jilio de
OQliveira Gago, me enviou a 27 de Margo de 2003.

3 Entre a proibigdo de textos integrais contam-se cinco textos de autores nacionais e nove textos de
autores estrangeiros: O Meu Caso, de José Régio, O Equivoco, de Albert Camus (trad. de Raul Carvalho),
O Escurial de Michel Ghelderode e O Retdbulo da Peste, de Ingmar Bergman (traducdes de Jilio Gesta),
Uma Estrangeira na Ilha, de s Soria (trad. de Jalio Gesta sob o pseudénimo agora de Fernando Seabra),
Felizmente Ha Luar!, de Luiz de Sttau Monteiro, Os Sequestradores de Altona, de Jean-Paul Sartre, O
Testamento, de Fiama Hasse Pais Brand#io, 4 Dor e a Furia (Look Back in Anger), de John Osborn (trad.
de José Palla e Carmo), Hora de Todos, de Francisco Ventura, 4 Palavra é de Oiro de Augusto Abelaira,
Deixa que os Cdies Ladrem, de Sérgio Vodanovic (trad. de Carlos Barroso), Patrulha para a Morte, de
Alfonso Sastre (trad. de Egito Gongalves) e O Dispensdrio, de Sean O’Casey (trad. de Jilio Gesta).
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CECE, Credores foi, também ele, objecto de censura. Fernando Seabra teve especial
atengfio em apresentar uma versdo final cuidada, onde a linguagem utilizada®* ndo
ferisse as sensibilidades do publico, nem téo pouco as da CECE. Porém, o texto sofreu,
ainda assim, alguns cortes™. -Sendo a classiﬁcagﬁo etaria também uma forma de
censura, Credores foi classificado como sendo um espectaculo para um piiblico maior
de dezassete anos.

Credores estreou ao lado de Os Maleficios do Tabaco, ja que ambos t€m um
tempo de apresentagdo relativamente curto. Mas a ligagdo éstabelecida entre Strindberg
e Tchekov ndio se deve apenas a este facto: em ambas as pegas estamos perante um
realismo psicolégico € em ambas os personagens-homens sdo dominados e
atormentados pela presenga da mulher que os tenta aniquilar.

A pega estreou a 20 de Janeiro de 1962, no Teatro de Bolso (mais tarde, Teatro
Anténio Pedro) do TEP e, curiosamente, nesse mesmo ano, encontramos a informagéo
0’0 Primeiro de Janeiro de que a Companhia Nacional do Teatro se preparava para
apresentar novamente O Pai. Contudo, esta informag8o chega-nos sem precisar datas:
«4 obra excepcional de Strindberg, «O Pai», que ha cinquenta anos consagrou
internacionalmente o grande dramaturgo sueco e constituiu a coroa de gléria dos
actores portugueses Ferreira da Silva e Alves da Cunha, vai ser brevemente levada a

226

cena, no Teatro da Trindade.»*°. E sobre esta encenago nada mais foi avangado neste

ou noutro jornal. |

Depois de apresentado no Porto, Credores ¢ levado em digressdo por outras
cidades portuguesas, nomeadamente por Lisboa e por Coimbra. No entanto, a
experiéneia strindberguiana nfio se voltaria a repetir no TEP, sendo Credores a {inica
peca de Strindberg representada ao longo dos seus mais de cinquenta anos de actividade

teatral. O mesmo havia j4 sucedido na Sociedade Artistica, uma vez que O Pae foi

224 Quando comparamos o texto de Julio Gesta (1962) com a tradugdo de Luiz Francisco Rebello (1964),
editada pela Editora Prelo, verificamos que o primeiro tem. uma maior simplicidade na linguagem
utilizada, sendo também mais expressivo nas imagens criadas. (Cf. Anexo 24 — Comparacdes ente as
traducdes de Credores realizadas por Fernando Seabra e por Luiz Francisco Rebello.)

25 Os cortes foram efectuados nas paginas dezoito, trinta e cinco e trinta e seis. Prenderam-se
essencialmente com alusBes ao sexo, a0 corpo ¢ ao desejo femininos: «Jd viste uma mulher nua? E claro
que sim. E um rapaz com seios, um homem inacabado, uma crianca que cresceu demasiado e cujo
envelhecimento foi interrompido, um ser [palavra ilegivel] anémico, que perde sangue regularmente 13
vezes por anoy, p.18. «Ao menos era um marido viril, apenas com o defeito de ser o meu...», «A[dolfo]:
Sim, sim, comegas a sentir-te atraida pelos maridos viris e pelos jovens inocentes.» in Credores (1962),
pp. 35-36. Cf. Anexo 21 — Cortes efectuados pela CECE (Comissiio de Exames e Classificaciio dos
Espectéculos) a Credores, levado i cena pelo TEP em 1962 e Anexo 22 — Licenca de Representagio
de Credores. ' .
226 () Primeiro de Janeiro, 15 de Janeiro de 1962, p. 6.
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também a unica peca de Strindberg representada, ndio se conjugando de modo algum
com o repertério da companhia daqueles anos. Se para o caso de O Pae temos a
justificativa do escandalo provocado € a censura integral por parte de Alberto Pimentel,
para Credores as razdes sdo bem diferentes. Strindberg néio ¢ o escritor de intervengéo
que os anos sessenta portugueses procuram. Credores aparece no repertério do TEP
como um ajustamento a lacuna deixada por Schamiirz de Vian. Este texto de Strindberg,
marcadamente realista, além de ndo ir de encontro ao gosto do publico, afastava-se das
novas tendéncias teatrais europeias: «QObra literariamente brilhante, inevitavelmente,
uma técnica hd muito ultrapassada. Um drama, em trés didlogos, embora fulgurantes,
até no estilo, e razoavelmente traduzidos, ndo se coaduna com o espirito da vida de
hoje, pois o teatro é um espectaculo publico — embora muitos ndo o creiam — ndo é uma
licdo académica. Pegas com o arcaismo do tipo desta admitem-se, quando muito, como
violentas provas de exame»™’. Cabia ao TEP e ao teatro de vanguarda levar aos
«amadores de teatro aquilo que desejariam ver e ninguém ple em cenay’® ¢
Strindberg, naquela fase especifica da actividade cultural a que o TEP se prestava, nédo
fazia muito sentido: «Todavia, o TEP fez Strindberg no Porto e em Lishoa... e nada.
Dir-se-G a culpa ndo é de Strindberg, é de tudo o resto.»™. Mas afinal o que pretende
Carlos Porto mencionar com é de tudo o resto? Mais adiante da-nos uma possivel
resposta: «tanto mais que Os Credores substituiu, por obvias razoes de forga maior, um
Boris Vian que, esse sim, através de uma linguagem moderna, nos dd em Schmurz a
problemdtica que nos interessa.»™°. Dai que este nio fosse o momento ideal para
‘apresentar esta peca de Strindberg. Poder-se-4 dizer que o autor sueco veio defraudar
uma expectativa completamente diferente? Estaria o plblico a espera de um teatro de
combate?

Carlos Porto aponta ainda outras razdes para este texto especifico de Strindberg

ter um interesse relativo™'. Estamos numa época em que se pretende dar voz &

2277 . in «Primeiras representagdes», O Primeiro de Janeiro, 21 de Janeiro de 1962, p.3.

28y orge de Sena, 1989, «Sobre «Teatro de Vanguarda» - Entrevista», in Do Teatro em Portugal, Lisboa,
Ed. 70, p.387.

2 Carlos Porto, 1973, Em Busca do Teatro Perdido, Vol. I, Lisboa, Platano Ed., p.91. O autor continua
dizendo: «Na nossa opinidio, a culpa também é de Strindberg. Neste caso especifico, de uma pega de
Strindberg Os Credores. Ndo vamos dizer que o puiblico tem razdo quando a Strindberg (ou a esta peca),
prefere um texto menos voltado para dentro, menos preocupado com problemas que ndo digam respeito
as preocupagdes desse mesmo publico, um teatro menos voltado para a nossa vida, portanto. Talvez
Miller, Sastre, Santareno, Ionesco, Carlos Mufiiz sejam inferiores a Strindberg; desconfio, no entanto,
gue o publico tem razdo quando os prefere ao dramaturgo sueco.».

O Ibidem p. 92.
B Ibidem.
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liberdade, a igualdade entre os sexos, e Credores parece deitar por terra esse apelo.
Carlos Porto irrompe com a caracteristica que aparentemente traiu Strindberg neste
texto — a misoginia: «O que nos dd a pega? Antes de mais nada o que houve em
Strindberg de initil e gratuitamente cruel, de corrosivo, de desumano, digamos a
palavra. E, parte integrante disso, a sua misoginia.>>232

A pega, em digressdo, ¢ também apresentada em Coimbra, no IV Ciclo de teatro
- organizado pelo CITAC e pela Associagio Académica. Os mesmos defeitos e,
sobretudo, a temporalidade da pega foram apontados por Mério Vilaga: «Dentro da
obra do dramaturgo sueco outra peca se poderia ter escolhido com mais propriedade e
acerto. Ndo quer dizer que esta pe¢a seja md ou ndo tenha interesse para o estudo de
Strindberg. Ndo. A pegca é das mais caracteristicas da problemdtica psicoldgica
strindbergiana e magistralmente carpinteirada e escrita, Simplesmente ja ndo tem
poder de atracgdo e comunicagdo para um publico actual, particularmeﬁte 0 portugués,
nas condicdes em que hoje vive e com as aspiragdes e os problemas que agora sente.
Dai, em primeiro lugar, o fracasso calamitoso a que o TEP se sujeitou. E sobre isto ndo
haja ilusdes.»™*. O que claramente determinou o fracasso da peca de Strindberg foram
as expectativas do plblico face a actividade teatral, isto ¢, aquilo que estavam & espera
que o teatro lhes oferecesse.

Entdo qual é o papel legado ao teatro durante estes anos? Para compreendermos
este fendmeno cultural interessa-nos salientar que € nesta altura que comegam a emergir
novas companhias teatrais que ndo pretendem responder a empresarios 4vidos de
dinheiro a custa dos espectaculos.

Com o fim da Segunda Grande Guerra, Portugal assiste a um «movimento,
circunscrito forcadamente a esfera da literatura, de aspiracdo a um teatro
desvinculado de compromissos comerciais degradantes e de criacdo de uma linguagem

24 Assim, comegam a surgir

e um estilo dramdticos alheios a estética naturalista»
novos Teatros em Portugal a laia do Teatro Estidio do Salitre o qual foi inaugurado em
Abril de 1946 ¢ fundado por Gino Saviotti, director do Instituto de Cultura Italiana em
Lisboa, e depois «ladeado por dois dramaturgos que representavam tendéncias e

geragdes ndo s6 diversas como divergentes (Vasco Mendonga Alves e Luiz Francisco

232 Ibidem.

233 Mario Vilaga, Vértice, vol. XXII, n° 221, Fev., 1962, p.135.

24 Luiz Francisco Rebello, 2000, Breve Histoéria do Teatro Portugués, 5* edigio, Mem Martins,
Publicagtes Europa-América, p.144.
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2% Entre esses

Rebello)»™’, onde «um novo capitulo se abriu para o teatro portuguésy
novos Teatros, nomearemos outros grupos de teatro experimental, como a Casa da
Comédia, que viria a apresentar 4 Danga da Morte em Maio de 1969, o Patio das
Comédias (1948), dirigido por Manuela Porto e Pedro Bom; ¢ o Teatro Experimental do
Porto (1953)%.

Estamos perante dois aspectos fundamentais para compreender a recepgo de
Credores: o contexto socio-politico que se vive entdo em Portugal e o puablico que
frequenta os especticulos. Em relagio ao primeiro ponto, compreendemos que sendo
Credores uma pega que vive essencialmente da luta psicoldgica, de uma atmosfera
densa onde os nervos .estﬁo contidos até a explosdo, ela n3o vai seguramente preencher
as expectativas delegadas ao teatro na segunda metade do século XX, o qual procura as
correntes do absurdo e do teatro épico de matriz brechtiana®®®,

No que diz respeito ao publico portugués, podemos afirmar que este comega
paulatinamente a ser bem diferente daquele que tinhamos, por exemplo, quando
Strindberg se apresenta em Portugal pela primeira vez. Agora, além de o publico ser
mais exigente, tem muitas das vezes uma formagfio académica que lhe permite fazer
uma escolha consciente dos espectdculos e ter um sentido mais critico em relagéo ao
que lhe ¢ apresentado. Nesta linha de ideias, Mario Vilaga justifica porque € que houve
um inevitdvel alheamento do piblico em relagio ao espectaculo apresentado pelo TEP:
«O publico ndo aderiu nem compreendeu o que se lhe oferecia — e li que com o de

Lisboa sucedeu o mesmo — porque ndo podia aderir nem compreendé-lo. Ao escolher

33 Ibidem, p.140.

B8 Ibidem.

BT Cf, ibidem, p.144. A estes grupos teatrais, acresce referir os agrupamentos universitarios, como o
Circulo de Iniciagio Teatral da Academia de Coimbra (1956), onde o TEP apresentou Credores, o qual
«organizou vdrios especticulos de cunho vanguardista (Adamov e Moliére, Calderdn e Lorca, Brecht,
encenados, respectivamente por Luis de Lima, Vitor Garcia e Ricardo Salvat, que a PIDE expulsou do
Pais), o Teatro Universitdrio do Porto, os Grupos Cénicos das Faculdades de Direito e de Letras de
Lisboa, dos quais o primeiro se apresentou com éxito em vdrios festivais internacionais e o segundo estd
na origem de uma das melhores companhias actuais de teatro independente, a Cornucopia. [..] a
necessidade de encontrar alternativas ao teatro oficial e comercial - aquele representado pela empresa
concessiondria do Teatro Nacional, este concentrado praticamente nas mdos do empresdrio Vasco
Morgado - levou & formagdo de novos agrupamentos, que na sua maioria tomaram a forma de
cooperativas de actores. Assim foi que surgiram em 1955 o Teatro d’Arte de Lisboa, dirigido por
Orlando Vitorino e Azinhal Abelho; em 1961 o Teatro Moderno de Lisboa; em 1964 o Teatro-Estidio de
Lisboa, dirigido por Luzia Martins ¢ Helena Félix; em 1966 o Teatro Experimental de Cascais, dirigido
por Carlos Avilez; em 1967 o Grupo 4 — e na efémera e iluséria «primavera marcelista», o Grupo de
Acgdo Teatral dirigido por Artur Ramos (1970), os Bonecreiros (1971), a Comuna, a Cornucdpia e o
Teatro de Campolide, os trés ultimos dirigidos respectivamente por Jodo Mota, Luis Miguel Cintra e
Jorge Silva Meio, Joaquim Benite (1973). Alguns dos especticulos que apresentaram constituiram
verdadeiros actos de resisténcia.», ibidem p.146,

28 CF. ibidem, p.148.

81



um programa tem que se ter em conta, quer se queira quer ndo, o publico a que nos
dirigimos, integrado na sociedade em que vivemos, dentro das limitagdes a que estamos
sujeitos, e ponderar quais os problemas que esse publico vive e que o possam interessar
e tocar para lhe ndo darmos o que estd ultrapassado ou pelo menos lhe estd distante.
Néio se pode forgar a realidade histérica e social que é a existéncia de um publico e de
uma massa colectiva numa sala e num determinado momento histérico. E essa a
verdade que por vezes se esquece, e explica tantos dos inumeros insucessos a que
assistimos.»*>’.

Todavia, a encenagdo de Credores noutros paises europeus soube preencher as
expectativas do publico, mesmo num ambiente de tensfio de pos-guerra. Por exemplo,
em Franca, Creanciers estreia-se cinco anos antes da estreia em Portugal. Gregory
Chmara, o encenador, pretendeu dar a Strindberg um lugar de vanguarda dentro do
teatro francés e foi, por isso mesmo, levado & cena pela companhia de André Cellier, no
Nouveau Théatre de Poche**. Strindberg nfio era representado em Paris desde 1952,
com a Mademoiselle Julie no Théitre de Babylone, e é escolhido, aliado a outra pega do
dramaturgo sueco, La Plus Forte, por André Cellier para montar o seu primeiro
espectaculo. A critica nfio s6 aplaudiu a escolha de Strindberg como concordou com a
selecgdo das pegas. Ndo se referiu 4 temporalidade da pega como um entrave a sua

representagio, comparativamente com os argumentos invocados por Carlos Porto e

39 Mario Vilaca, op. cit., p.135. A proposito do piblico, Mério Vilaga acrescenta ainda: «deveria ter-se
atendido ao facto particular de o publico deste ciclo de teatro, cada vez mais exigente, - 0 que apraz
registar! — ser na sua quase totalidade constituido por gente jovem. Em meu entender, isso pode
significar muito. A nossa juventude de hoje sabe felizmente o que quer e ja nem tudo lhe serve. Por outro
lado, ndo se pode negar que numa mesma sociedade os publicos variam consideravelmente de cidade
para cidade ou mesmo de classe para classe. Um publico de operdrios reage, colectivamente, de maneira
diferente de um publico mais ou menos homogéneo de universitdrios, tal como um piblico de pessoas
idosas reage distintamente de outro essencialmente constituido por jovens. Em face disso, ndo hd que
estranhar pois que o publico se tenha, além de tudo o resto, mantido alheio aos longos debates
psicolégicos e as enormes e dilaceradas tiradas do tridngulo amoroso strindbergiano. Meditado este
ggnto, reconhecer-se-d enfim que a programagdo foi acima de tudo muito infeliz.»

Estando de acordo com a estética da companhia, a pega foi levada & cena num espago fisico muito
parecido com aquele que Strindberg procuraria para o seu Thédtre intime: «il est le lieu idéal du
Kammerspiel, du drame en chambre, surpris & travers un trou de serrure par ces voyeurs que nous
sommes. », André Gisselbrecht, 1958, «Créanciers et La Plus Forte, d’ August Strindberg, mise en scéne de
Gregory Chmara, au Nouveau Théitre de Poche», Thédtre Populaire, n° 29, Mars, p.101.

Assim também a estética do teatro strindbergiano fez sentido num espago onde, num ambiente
claramente oitocentista, se deu corpo a «cetfe humanité aux nerfs fragiles préts a se rompre, le temps de
I'hypnose, de Charcot et de Freud» (ibidem), onde asseguramos que intemporalidade de Strindberg reside
ndo nos temas, que podem ser mais ou menos recentes, de acordo com o quadro fundamentalmente socio-
politico das geragdes, mas na sua concep¢do e estética dramatica: «Jusque dans certains thémes, ilyadu
vieillot; mais Strindberg nous atteint encore par son art consommé de la collision dramatique — alors que
H.-R Lenormand, lui, est au musée.», ibidem, p.103.
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Miario Vilaga. Néio obstante, j4 a ma representagdo dos actores ndo fugiu a mira da
critica®!.

A grande diferenga entre Portugal ¢ Fran¢a € que enquanto nos procuravamos
avidamente por um teatro de combate, Paris comegava a interessar-se pelo thédtre

psychologique, pilar onde assentam as obras escolhidas por Cellier.

241 André Gisselbrecht refere que a actriz que desempenhou o papel de Thekla ndo compreendeu a
dimensdo da muther strindbergiana: «Cependant, la Thekla de 1957 me semble trop altiére, dédaigneuse
et garce: pour Strindberg, la femme fait le mal (& I'homme) par légéreté et inconscience — ce qui explique
I'elan d’amour final de Thekla sur le cadavre d’Adolphe. Ne pas oublier que Strindberg se voulait
«déterministes: il n’y a pas de vrai respnsable, chacun a agi comme el ne pouvait pas ne pas agir, les
causes son ailleurs, en degcd de la naissance... Montrer une cocotte malfaisante, c'est ruiner
Uimpartialité de la tragédie.», ibidem, p. 102.
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3. Teatro Moderno de Lisboa (TML), O Pdria (Paria), 1963.

| 4

no comego da década de 60, mais precisamente no ano de 1961, que se
assiste ao aparecimento do Teatro Moderno de Lisboa (TML), pela méo de
Armando Cortezm, Fernando Gusmio’* e Céarmen Dolores®, num
-contexto de «ressurgimento do teatro de amadores, a que ndo era alheio o
aparecimento de grupos formados e dirigidos por homens de teatro com formacdo
actualizada, ao conirdrio do que até entdo aconteceran™. '

Com uma actividade cultural bastante curta, 0 TML terminava no ano de 1965
«vitima das circunstdncias adversas impostas por um regime que fazia do teatro o seu
inimigo principal no campo da actividade artistican™*®. No curto espago de quatro anos
de existéncia, o TML apresentou ao publico sete espectaculos, trabalhando nove
autores. No ano em que abre as portas apresenta uma adaptagio de Humilhados e
Ofendidos, de Fedor Dostoievski, € Ratos e Homens de John Steinbeck (apresentado ja,
em 1957, pelo TEP). No ano seguinte apenas a peca de Carlos Muiliz, O Tinteiro, ¢
levada & cena. Em 1963, o TML abre a temporada com a pega do espanhol Miguel
Mihura, Os Trés Chapéus Altos, seguindo-se-lhe depois um especticulo com trés
representagdes juntas numa unica sessdo: O Pdria de Strindberg, O Professor Taranne
de Arthur Adamov e O Dia Seguinte de Luis Francisco Rebelo. Préximo do seu fecho,
em 1964, somente a pega Dente por Dente, de William Shakespeare, ¢ apresentada.
Fecha as portas com O Render dos Herdis de José Cardoso Pires, no ano seguinte.

Pela primeira vez apresentada ao publico, a tradugio de O Pdria esteve a cargo
de Luis Francisco Rebello, que utilizou o texto francés de Michel Arnaud como texto
intermedidrio. N3o sendo apenas para uso da companhia de teatro, a pega foi também

editada nesse mesmo ano pela Editora Tempo.

242 Armando Cortez (m. 11-04-2002) inicia a sua actividade teatral em 1946, tornando-se encenador.
Programa ANNIE, Teatro Maria de Matos, 1983.

243 Fernando Gusméo (m. 17-02-2002), para além da actividade teatral, dedicou-se também 2 televisdo, ao
cinema ¢ 4 literatura. Programa do Espectaculo Dente por Dente, Teatro Moderno de Lisboa, 1964.

244 Carmen Dolores, além de ter sido co-fundadora do Teatro Moderno de Lisboa, teve um papel
preponderante no mundo do cinema portugués, na radio e na televisdo. Programa do Espectaculo Dente
por Dente, Teatro Moderno de Lisboa, 1964. Fara parte do elenco de A danga da Morte de Strindberg em
1969, na Casa da Comédia, apos a queda do TML, no papel de Alice.

24 Carlos Porto, 1985, 10 Anos de Teatro e Cinema em Portugal 1974-1984, Lisboa, Editorial Caminho,

5).21.
 Ibidem, p.22.
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Escrito nos finais de 1888, O Pdria ¢ uma adaptagéo livre que Strindberg fez do

conto do seu amigo Ola Hansson**’

, também ele escritor sueco. Tal como 4 Mais Forte,
Paria é uma pega de curta duragio, com um acto apenas. Strindberg pretendia leva-la a
cena no Teatro Experimental que montou em Copenhaga, a semelhanga do Thédtre
Livre de Antoine, em Paris: «Comme je me dispose a ouvrir un Thédtre Expérimental
Scandinave et que les belles scénes de Amorosa Sensitiva et derniérement un Paria
m’ont fait comprendre que vous avez I’étoffe d’un auteur dramatique moderne, qui ne
charpente pas des intrigues conscientes, je vous propose de metire en scéne Paria pour
mon premier programme ou de me laisser vous fournir le canevas. Laissez simplement
tout se dérouler dans la chambre en vingt minutes sous forme d’entretien et de

% No seguimento de revelagdes

révélations suivis de divorce, fin de l'amitié, etc.»
monstruosas, crimes € consciéncia de fazer valer a lei do mais forte, juntamente com
Pdria e A Mais Forte, Credores teria também lugar a 9 de Marc;o de 1889, no
Dagmarteatret de Copenhaga. Paria foi representado dezasseis vezes seguidas em
Copenhaga, mas i capital da cultura europeia — Paris — chegaria somente em 1956,
numa encenagdo de Michel Etcheverry.

A principal temética do texto gira em torno de uma luta de cérebros, em analogia
com o texto de Hansson, no qual o mais forte vence no final. Uma luta que circunda em
tomo de «crimes que ficaram impunes, castigos que ndo se ajustam a falta
cometida.. »°. A proposito da luta existente entre cérebros, Adamov®' reforga a
ilegalidade da luta, j&4 que se trata de um poder superior que o mais forte utiliza para
vencer, sem surpresas, o mais fraco’.

Importa agora referir que a4 semelhanca do que o TEP também ja havia feito, a

peca de Strindberg foi associada a outras, nomeadamente, ao Professor Taranne de

247 A 3 de Dezembro de 1888, Strindberg escreve a Ola Hansson dizendo-lhe «J’ai maintenant mis en

chantier ton Paria. J'aimerai bien en étre débarrassé, car toute collaboration se termine par dés

disputes, mais il m'obséde. Je ne sais pds si c’est le diner du dimanche, le filet a insectes ou quoi, qui me

Jascine.» para, no més seguinte, reforgar o seu aprego pelo conto e justificar a sua adaptagdo para o

palco: «[...] jetait charme ton Paria. J'ai é1¢ inquiet, dans tout le corps, plusieurs jours avant de te

demander, sans autre motif, de m’envoyer le livre!», Carl- Gustaf Bjurstorn, Notes a Paria, in TC (1982),
. 571.

Bi Carta escrita a Ola Hansson a 16 de Novembro de 1888, ibidem, p. 571.

9 Cf. TE, p. 21. '

2% Luiz Francisco Rebelo, 1963, «Notas Introdutdriasy, in August Strindberg, 1963, O Pdria, (trad. Luiz

Francisco Rebello), Lisboa, Ed. Tempo, p. 7.

21 Cf. Arthur Adamov, Strindberg, Paris, L’ Arche, 1982, p.27.

22 «X.- Ndo hd divida: o senhor pertence a uma raga diferente da minha — mais forte ou mais fraca,

mais ou menos criminosa, ndo sei nem me importa. Mas o que estd provado é que o senhor é mais

estupido. (...) E agora? Abandona a partida? Estd4 disposto a reconhecer que a perdeu? Y .- (Depois de

um tempo). Posso ir-me embora?..», Paria (1963), p.29.
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Adamov e Ao Dia Seguinte de Luis Francisco Rebello. As razdes para esta escolha
poderiam ter assentado efectivamente na durabilidade das pegas, que por si s, nfo
constituiriam o tempo suficiente para um unico espectaculo, mas quer-nos parecer que -
este motivo ndo teria sido o mais relevante na escolha dos autores. Paulo Renato, o
encenador, ter-lhes-ia encontrado afinidades estéticas e temdticas comuns (ou té-las-ia
criado) para que elas constituissem, no seu entender, uma boa unidade de espectaculo.

O fenémeno de compilagdo de varias pegas para montar um Unica representacio
teatral, segundo determinados pardmetros, comega a ser bastante comum, sobretudo a
partir da década de 80, onde se assiste a um crescendo de ciclos teatrais tematicos e/ou
dedicados a um tnico dramaturgo. Depois do TEP e do TML, Mario Viegas, em 1984,
montard o especticulo Confissdes numa Esplanada de Verdo, levando a cena
Strindberg, Pindarello e Beckett (este ultimo dramaturgo constitui também um caso

paradigmatico do que acabamos de referir™).

33 Apenas com o objectivo de explicitar adequadamente a informagio vemos que em 1986, Mario Viegas
levou & cena o Mundo de Samuel Beckett, com quatro obras do autor; em 1988, Carlos Quevedo montou
cinco pegas do autor em Fragmentos de Teatro, no Instituto Franco-Portugués; no ano seguinte a
Cornucopia apresentou no espectaculo Céu de Papel obras de Beckett e Pindarelo, continuando os
encenadores a recorrer frequentemente a este processo de montagem de especticulos. Cf Paula Seixas,
2003, Saying is inventing, (tese de Mestrado apresentada a Universidade de Evora), Universidade de
Evora.
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4. Casa da Comédia, A Danca da Morte (Dodsdansen), 1969.

stamos em 1900 quando Strindsberg escreve 4 Danga da Morte. A

inspiragdio para a pega veio-lhe da relagdo amorosa entre a irmd, Anna, e

o cunhado, Hugo Philp. Anna havia desposado Hugo em 1875,

renunciando, desta forma, a uma carreira de violinista muito prometedora
e, desde essa época, Strindberg mantinha uma relagdo muito chegada com ambos,
sobretudo porque conhecia o cunhado desde os tempos de estudante, na Universidade de
Upsala®™*,

O cunhado, que sofria de diabetes, via o seu estado de saiide degradar-se desde
Janeiro de 1989 e tinha, por isso, varias conversas com Strindberg sobre o tema da
morte. Nos inicios de Junho de 1889, o dramaturgo decide visitar o casal em Furusund,
mas a relagio entre ambos comegara a degradar-se, uma vez que Hugo devotava
esbecial admiragio por escritores que Strindberg considerava execraveis,
nomeadamente Heidenstam e Oscar Levertin, o que acendia vivas discussdes entre eles.
O facto de Hugo considerar o cunhado bastante negligente em relagdo a sua familia —

Siri, de quem se separara, € os filhos — também nfio ajudava a manter um clima saudavel
255

entre ambos®°. Assim, «moins de trois semaines aprés son arrivée a Furusund, le 20
Juin, il retourna, furieux, a Stockholm. d

Escrita em Outubro de 1900, ao mesmo tempo que Pdscoa, A Danga da Morte, ao
contrario da primeira — que é uma pega de reconciliagio € de esperanga —, € a
expressio da angtstia, do 6dio e do pessimismo, no seu expoente mais elevado.

O enredo gira em tormo de um casal que ndo vé no seu casamento a minima
esperanca de sobrevivéncia. De certo modo, Strindberg parece ter sido influenciado pela
obra de Swedenborg, De Coelo, e por Inferno, que esta repleto de casamentos infernais
e de personagens possuidas pelas forgas do mal®’. Todavia, e na opinifo de vérios
estudiosos®™®, os verdadeiros protagonistas deste drama matrimonial sio na realidade

Anna e Hugo Philp®®.

254 Cf, Carl Gustaf Bjurstrom, «Notes 3 Danse de Mort», TC (1984), p. 591.

53 Cf. ibidem

56 \ichael Meyer, 1993, August Strindberg, trad. André Mathieu, Paris, Gallimard p. 549.

%7 [bidem.

258 Cf Carl Gustaf Bjurstrom, op. cit., pp. 591-593; Michael Meyer, op. cit., p. 553.

29 «Alice, dans la piéce, est une actrice qui a renoncé a sa carriére pour se consacrer & son couple, de
méme que la soeur de Strindberg, Anna, avait sacrifié sa carriére musicale. Edgar, le mari d’Alice, tout
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A pega s6 viu a primeira representagio no Teatro fntimo de Strindberg em 1909,
representando-se a primeira parte a 8 de Setembro e a segunda parte a 1 de Outubro®®,
uma vez que Emil Grandinson e Nils Bonde - responsaveis pelo Comité de Censura do
Teatro Dramatico — impediram a sua apresentagdo, dado que «Cette piéce produit un
effet bien trop désagréable [...] pour étre portée & la scénen™'.

Embora ndo tendo sido logo representada, a pega foi, no entanto, publicada em
1901. Porém, a critica sueca ndo parece ter-lhe devotado especial atengdo ou
interesse’®?. Em 1905, na Alemanha, Emil Schering, inigualdvel promotor do
dramaturgo naquele pais, achou a peca fabulosa e decidiu pd-la em cena. Desta feita, A
Danca da Morte faz a sua estreia mundial no Residenztheater de Coldnia e foi tamanho
0 sucesso que o especticulo continuou em digressdo por mais quarenta cidades alemds.
Memoravel foi também a encenagfio de Max Reinhardt, em 1912, no Deutsches Theatef
de Berlim®®.

Em Franga, o primeiro espectculo foi montado gragas a Lugné-Poe’®, em 1921,
no Théétre de I’Oeuvre; em 1928, chega a Londres ¢ Charles Morgan escreve sobre ela
uma critica andénima no 7Times: «Quoique cette piéce soit décousue, embrouillée et
remplie de contradictions le plus souvent, elle nous laisse cependant une impression
étonnante, et presque indicible, de génie. Elle offre au regard froid une foule de fautes —

tantét une emphase extréme, tantot, également, une inconsistance de structure;

pourtant, de méme que le manteau plein de trous d’un mendiant peut avoir une sorte de

comme Hugo Philp, est soudainement victime d’'une sérieuse attaque. Tout comme les Philp Edgar et
Alice voient approcher la date de leur noces d’argent [a 5 de Outubro de 1900, Hugo ¢ Anna festejavam
em grande estilo os seus 25 anos de casados. Sabe-se que Strindberg nfio esteve presente na festa,
provavelmente por ndo ter sido convidado] ef ils partagent méme avec les Philp le gotit des jeux de
cartes.», ibidem, p. 553.

260 Cf Norberto Avila, 1975, «Breve nota sobre Strindbergy, Teatro em Movimento, n° 6, Lisboa, Maio.
261 Michael Meyer, op. cit., 554. Estas palavras podem ser lidas no relatério que Nils Bonde escreveu para
o Comité de Censura.

22 QOscar Levertin, no Svenska Dagbladet declarou: «Jamais Strindberg n’a écrit une piéce aussi
déplaisante, ou, ce qui est pire, une piéce aussi ennuyeuse... On se sent presque dégradé, simplement par
le fait d'étre témoin de ces scénes, cette longue et monotone querelle... Une danse a claquettes, lente,
grossiére et lancinante qui ne peut nous intéresser le moins du monde. ». No jornal Aftonbladet alguém
escrevia «infiniment déprimante», e o Stockholms Dagblad achou que a pega dava «une impression de
confusion et d'irréalité»., ibidem, p.583.

283 «Mais le véritable triomphe vint en 1912, d'une mise en scéne de Max Reinhardt au Deutsches
Theatre de Berlin, avec Paul Wegener et Gertrud Eysoldt », Carl Gustaf Bjurstrém, op. cit., p. 595.

2% «Pour la France, Strindberg avait aussitot fait faire une traduction de la piéce et I'avait envoyée a s
Loiseau. Le 10, puis l¢ 25 Février 1901, il réclama en vain le retour du manuscrit. s Loiseau — avec qui il
cessa alors de correspondre — semble tout de méme avoir transmis la traduction a Lugné-Poe, car c’est
chez lui que René Fauchois la découvrit quand qu’il la monta, au Thédtre de I ‘Oeuvre, em 1921. Lui
méme jouait de role d’Alice. Les succés fut considérable et une tournée en province et dans les pays
Jrancophone [...] On peut dire que c’est avec les représentations que Strindberg commenga a
«percerven langue francaise», ibidem, pp. 595-596.
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beauté majestueuse lorsque le vent se met a souffler et le gonfle, de méme, se drame
brisé, emplis du vent de la vision, posséde beauté, dignité, et puissance. »253
Em Portugal, A Danga da Morte sobe a cena, pela primeira vez, em Maio de 1969

266 numa encenagfio de Jorge Listopad. Apesar de Mario Franco de

na Casa da Comédia
Sousa ter traduzido 4 Danca da Morte, em 1966, para a Editorial Presenga, Listopad
optou por uma nova tradugfio para a montagem deste espectaculo. Essa tradugdo esteve
a cargo de Ricardo Alberty. O conhecido escritor ¢ tradutor de obras infanto-juvenis®’
recorreu 3 tradugfio francesa de Alfred Jolivet e Georges Perros para traduzir o texto
para portugués. Em Maio de 1975, Norberto Avila decide publicar a tradugfio
portuguesa na revista que entdo dirige, Teatro em Movimento®®, antecedendo-a de uma
breve nota sobre o dramaturgo, da sua propria autoria.

No que diz respeito & comparagdo entre as duas tradugdes portuguesas, séo
bastante visiveis as adaptagbes que Ricardo Alberty fez para palco, nomeadamente a

supressdo de texto™, a aproximagfio a cultura portuguesam, a divisdo em actos, a

285 Michael Meyer, op. cit., pp. 553-554.
266 A Casa da Comédia, fundada por Fernando Amaro, foi constituida por um dos grupos de teatro
independente, que, na esteira do Teatro Estidio de Salitre de Lisboa, pretendia desvincular-se «de
compromissos comerciais degradantes e de criacdo de uma linguagem e um estilo dramdticos alheios a
estética naturalista [que dominava entdo os teatros portugueses].», Luiz Francisco Rebello, 2000, Breve
Historia do Teatro Portugués, 5* ed., Mem Martins, Pub. Europa-América, p. 144.

267 Cf. Anexo 6 — Notas sobre o trabalho realizado por Ricardo Alberty. Alberty traduziu ainda A4s
Babuchas de Abu Kassem, pega infantil, de August Strindberg para o teatro do Gerifalto, com estreia a
23-12-1971.

8 Teatro em Movimento, n° 6, Lisboa, Maio de 1975.

26 As diferengas sdo visiveis entre as tradugdes de Mario Franco de Sousa e de Ricardo Alberty. Nos
fragmentos que se seguem poderemos verificar a negrito as supressdes, a aproximagio 4 cultura de
chegada ou nfio, a suavizagio da linguagem.

«Capitiio — deixa-me pensar... Ndo... quer dizer, sim: os Von Krafft.

Alice — toda a familia viveu num verdadeiro mar de rosas: fortuna, prestigio, filhos encantadores,
bons casamentos, tudo isto até aos cinquenta anos. Mas depois o primo assassinou uma pessoa, e foi
parar a prisdo, com todas as consequéncias. Acabou-se a calma e a tranquilidade. O nome da familia
enlameado nos jornais... essa gente, habituada a receber todas as honras, nunca mais se atreveu a
aparecer em publico, tiveram que tirar os filhos da escola. Uma vergonhal», Danga (1975), p. 21.

«0 Capitdo — Deixa-me reflectir... Ndo. Sim, os Ekmark.

Alice — Que estds tu a dizer? Ela que foi apemda o0 ano passado?

O Capitio — E verdade. Bem! Entio ndo sei... Sim, os von Kraft.

Alice — Sim, toda a familia viveu em verdadeiro idilio, fortuna, consideragdo, filhos gentis, belos
casamentos. Tudo isso até aos cinquenta anos. Depois o primo cometeu um crime de morte, meteram-no
na prisdo com tudo aquilo que se seguiu. O nome da familia emporcalhado em todops os jornais... Esta
gente adulada jé néio podia aparecer em piiblico, teve de tirar os filhos da escola. Meu Deus!», Danga
(1966), pp.85-86.

0 «Capitio — Acaba com esse discurso!

Alice — Quem semeia ventos, colhe tempestades.
Capitdo — Isso sdo provérbios bons para velhas supersticiosas.», Danga (1975), p. 22,

«O Capitdo — Ndo te ponhas a fazer discursos.
Alice — Tudo se paga.
O Capitdo — Supersti¢do... Isso é bom para as boas e velhas senhoras.», Dan¢a (1966), p.89,
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suavizagdo da linguagem®”'. Preocupagdes estas que Mério Franco ndo teve com que se
preocupar, uma vez que ndo se lhe impunha nem o limite de tempo (duragdio do
espectdculo), nem o limite de paginas (como acontece em determinadas editoras, que,
por uma questdio de economia, pedem aos seus tradutores que cortem o desnecessério 4
compreensio da obra e simplifiquem a linguagem).

Relativamente a recepgdo do especticulo por parte da critica jornalistica
portuguesa, pode dizer-se que a encenagfio de Listopad foi muitissimo bem recebida.
Alexandre Babo refere que «a apresentagdo na Casa da Comédia da obra de
Strindberg [...] constituiu no tdo mediocre meio teatral portugués um acontecimento de
raro e excepcional interesse»’”. A mesma opinido ¢ também partilhada por Carlos
Porto: «A4 encenagdo de Jorge Listopad, servindo-se de um arranjo de cena de Antdnio
Botelho, pretendeu levar o drama a propria sala. Sob este aspecto, a encenagdo pecou
por contradi¢des que negam esta concep¢do. [...] Foi na marcagdo e direcgdo de
actores que o trabalho do encenador nos pareceu melhor conseguido, de tal maneira
que este espectdculo resultou num dos melhores Strindbergs que temos visto»m,

Fizeram parte do conjunto de actores Carmen Dolores, Alvaro Benamor e
Augusto de Figueiredo, nos papéis de Alice, Kurt e Edgar, respectivamente.

Esta pega foi levada 4 cena mais de setenta vezes da Casa da' Comédia. No ano

seguinte, em 1970, o grupo decide montar a adaptagdo que Friedrich Diirrenmatt fez

N «Alice — Ndo compreendo bem. Mandam-te felicidades por estares doente? »
Capitiio — Grande cabral», Danga (1975), p. 26.

«Alice — Ndo compreendo. Serd que te felicitam por estares doente?
O Capitido — Putal», Danca (1966), p.89. ,
272 Alexandre Babo, 1969, « “A Danga da Morte” — Teatro a sérion, Jornal de Noticias, 13 de Junho de
1969, p.15: «Jorge Listopad decidiu, até certo ponto reescrever esta, pega, na medida em que, de acordo
com a sua interpretacdo pessoal, cortou muitas cenas, eliminou personagens, adensou e actualizou a
obra, sem lhe alterar, amtes valorizando, o sentido e¢ a propria ac¢do. Logo aqui, o encenador
demonstrou uma qualidade fora do habitual, numa grande seriedade, um espirito de interpretagdio do
texto, por um dngulo inteligente e culto. [...] Toda a, concepgéo do especticulo foi meticulosamente
estudada, inteligentemente realizada para dar realidade fisica, calor psicoldgico & imensa riqueza do
texto. A cenografia, a interpretacdo entre o palco e a plateia ndo fez perder nenhuma da interioridade,
da intimidade exigida & obra de Strindberg. E mais que a fortaleza e a ilha isolada, s6 ligada ao mundo
pela personagem sempre presente do telegrafo, o piblico sentiu a ilha angustiante daquela gente. O tom
naturalista, diluiu-se, por vezes, num simbolismo ou num expressionismo como que pairante, extra-
humano, como as palavras que o amigo promuncia junio do telégrafo. E toda a marcacdo é
verdadeiramente modelar, espontdnea, fluida e, ao mesmo tempo, expressiva, vincante, sublinhante de
toda a intencionalidade da obra. A prépria luz e o tom das vozes, como o o ritmo da acgdo, sdo
coadjuvantes duma linha condutora que se ndio sente durante, mas que forcosamente se entende depois.
Jorge Listopad soube e pode realizar este espectaculo com actores que largamente contribuiram para o
seu éxito e a sua dignidade. [...] Foi uma bela equipa num especticulo que néio esquece ¢ o pais
precisava e devia ver. Continuard a ser assim? O melhor que se fez fica para um milhar ou dois de
grivilegiados?», ibidem.
7 Carlos Porto, 1973, Em Busca do Teatro Perdido, Vol. 1, Lisboa, Platano Ed., p.200.
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desta obra, Play Strindberg, transferindo a ac¢@o para um ringue de boxe. A Danga da
Morte em Doze Assaltos™ obteve o mesmo éxito que a representagio anterior, no
pequeno teatro da Casa da Comédia, tendo sido a adaptagio da peca da responsabilidade
de Ricardo Alberty e de Maria do Rosario Coelho.

Em 1978, esta peca foi também montada pelo grupo de teatro amador GITT —
Grupo de Iniciagdo Teatral da Trafaria e, em Dezembro de 1989, vinte anos depois de
ter sido montada na Casa da Comédia, Jorge Listopad produziu uma encenagio para a
televisdo que passou na RTP2. Porém, a recepgdo ndo foi a mesma. Na opinifio de Jorge
Leitio Ramos, a producfo televisiva da obra € apenas uma vaga sombra do que
Listopad houvera conseguido fazer vinte anos antes: «dpesar de Listopad ser um
homem de teatro e de televisio e de a sua realizagdo denotar essa proficua dupla
condigdo, a verdade é que ndo conseguiu para este Strindberg televisivo a pujanca que
ele teve, um dia, no palco. »27.

O Teatro da Rainha, em co-producfio com o Teatro dos Aloés levou a cena muito
recentemente 4 Danga da Morte. De 9 a 25 de Margo de 2005, o espectaculo esteve em
cena, numa encenagdo de Fernando Mora Ramos € contou com a tradugfio portuguesa
de Isabel Lopes. Inferpretaram os principais papéis Isabel Lopes (Alice), José Peixoto
(Edgar) e Victor Santos (Kurt).

274 Cf. Anexo 44 — Fotografias de Alvaro Benamor ¢ Augusto de Figueiredo em A Danca da Morte.
%75 Jorge Leitdo Ramos, 1989, «A Danga da Morte — de August Strindberg, direcgiio de Jorge Listopad»,
Expresso, 8 de Dezembro de 1989, p. 24. Na mesma pagina, pode ainda ler-se: «Tratou-se, na passada
segunda-feira, na RTP/2, de registar mais um falhango (mitigado, mas falhango) no teatro televisivo de
recente produgdo lusitana? E facto. Mas ndo é um mau pretexto para falar desse objecto estranho e mal-
amado que é o teatro em televisdo, coisa que para alguns ndo tem sentido, uma vez que a raiz do teairo é,
por defini¢do., o confronto fisico de gente com gente — e isso dd-lhe um inesgotavel fascinio e toma-o
inabsorvivel pelo cinema ou por qualquer outra ficdo por ecrd interposto.», ibidem.
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5 Ciclos Strindberg.

utro meio de representago das pegas de August Strindberg foi através
de ciclos dedicados ao autor, como, alids, j era pratica comum no meio

27 A primeira companhia a apresentar varias pegas do

teatral portugués
dramaturgo, enquanto unidade, foi o Teatro da Cornucépia, entre finais
de 1985 e comegos de 1986, com o Ciclo Strindberg,
seguiu-se-lhe o Centro Dramético de Evora, dez anos mais tarde, em 1996, quando Luis
Vé.rela encenou Trés Pecas de Strindberg. Recentemente, em 2003, é a vez do projecto
de teatro Mala Voadora, levar a cena Credores, Paria e A Mais Forte, inscritos na

Trilogia Strindberg.

5.1. Teatro da Cornucdpia, Ciclo Strindberg, 1985-1986.

Luis Miguel Cintra, um dos principais fundadores do Teatro da Cornucépia, fez
a sua revelagfio no campo teatral decorria o ano de 1969. Tinha entfo 20 anos de idade.
A encenagdo que fez da pega O Anfitrido, de Anténio José da Silva, para o Grupo de
Teatro da Faculdade de Letras de Lisboa fez com que a critica o aplaudisse e dele
dissesse tratar-se de uma «excepcional revelagdon™”.

Na opinido de Luis Miguel Cintra, o Teatro da Cornucépia teria nascido
precisamente de O Anfitri@o®”®, mas foi em 1973 que o Teatro se formou enquanto
sociedade por quotas, entre Luis Miguel Cintra e Jorge Silva Melo, o qual acabbu por

abandonar a companhia e, mais tarde, fundar Os Artistas Unidos. Maria Helena Serddio

276 s varios ciclos de teatro dedicados a Samuel Beckett sdo disso prova. Cf Paula Seixas, 2003, op. cit.
277 Maria Helena D4 Mesquita, 1969, 4 Capital, 12 de Maio de 1969, citada por Maria Helena Serddio,
2001, Questionar apaixonadamente: o teatro na vida de Luis Miguel Cintra, Lisboa, Cotovia, p.29.

118 «ACornucdpia (...) nasceu dali [do Anfitrido). De gente de letras, habituada a comentar o seguinte
textos, apaixonados todos por (e praticantes fortemente amadores de) pintura e cinema. A confluéncia
destas trés artes na formagdo daqueles que haviam de fundar a Cormucdpia ainda estd bem a vista. {(...)
Também penso que a este tempo pré-historico de aprendizagens se prende a tendéncia «pedagdgicar
deste grupo de teatro. Os textos de apoio, as sessdes de leitura, os coléquios, uma actividade editorial (e
respectivo tratamento grdfico) que cada especticulo foi gerando, repousam na jforte convicgdo
(inalterével, mesmo quando a resposta do piblico a contradiz) de que as pessoas aprendem umas com as
outras; que, se cada um parte as vezes do ponto zero, as coisas minca partem do ponto zero; que ndo é
possivel fazer tébua rasa do passado, que hd herangas e passagens de lestemunho (o tratamento dos
classicos e o convite a actores «antigosy entra também aqui); que quando se quer cortar comum
passado, tem que se aprender com um outro passado e ha referéncias que alimentam e contam.»,
Eduarda Dionisio, «Crénica muito parcial», Vértice, 11 Série, n° 48, Maio-Junho de 1992, p.102, citada
por Maria Helena Serédio, 2001, op. cit., p.33.
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salienta que este «projecto artistico [ ...] foi adoptado por outras pessoas que, por essa
razdo, se definiam como um grupo e entre os quais se cimentava uma cumplicidade de
trabalho e de afectos.»™”.

Depois do 25 de Abril, o teatro da Cornucdpia instalou-se em regime de
comodato no espago onde hoje os conhecemos, na Rua Tenente Raul Cascais. Esta
companhia soube construir, desde os primeiros especticulos, uma imagem
inconfundivel do seu estilo teatral, passando pela selec¢do criteriosa do repertdrio —
planeado em ciclos, estudando em pormenor os géneros € os autores —, pela formagéo
dos elencos e por todo o processo de produgédo por que passam as suas escolhas®™.

No processo de selecgio do repertorio sdo cruzados determinados valores e
procedimentos éticos e estéticos para que ndo se perca a unidade dos especticulos,
«assim se explicam relagdes electivas com determinados autores, programados em
ciclos ou a que se regressa como a uma “antiga e eferna paixdo”, e que inspiram
actividades paralelas como coléquios (Vicente, Strindberg), leitura publica de textos
(Belo, Padre Antdnio Vieira...) ou iniciativas editoriais»™®' em conformidade com os
«momentos especificos da companhia ou da sociedade portuguesa»*®

Para o Ciclo Strindberg, Luis Miguel Cintra explica que a intengfio da
companhia era a de «criar uma visdo da obra de Strindberg que tocasse os seus

283 Assim, a 20 de Novembro de 1985, estreia a primeira pega do

diferentes registos.»
ciclo, constituida pela leitura de 4 Ilha dos Mortos (Toten-Insel, 1907) e a apresentagdo
de Pdscoa (Pask, 1900): «No primeiro espectdculo do nosso ciclo Strindberg, Pdscoa
era a pega de teatro que o Mestre de A Ilha dos Mortos dava a ver ao morto. Pai é
talvez outra pega que nesse momento o Morto poderia ter viston™*,

Pascoa foi escrita por Strindberg em 1900, a0 mesmo tempo que escrevia A4
Danga da Morte. Pega de cimara, escrita em trés actos e propicia a ser representada no

seu Teatro Intimo, ela representa, para Luis Miguel Cintra, em conjunto com as

™ Ibidem, p.55.

280 Cf. ibidem, p. 84. A autora refere que a companhia tem um «modo prdprio de preparar cada um dos
espectdculos desde a composigdo do programa a promogdo junto de publicos especificos. E o caso, por
exemplo, do extremo cuidado posto na preparagdo e desenho grdfico do programa, no qual ndo figuram
nunca fotografias individuais ou curricula dos actores ou outros criadores do espectdculo, privilegiando-
se antes o autor da peca e tudo o que concerne a sua obra e o tempo em que viveu. E o caso também, por
exemplo, dos cartazes que resultam de um desenho grdfico especifico e sempre prescindem da fotografia
dos espectdculos.», ibidem, p.84.

288 Ibidem, p. 129.

B2 Ibidem.

28 Flsa Andrade, 1985, «Strindberg na Cornucopiay, Didrio de Lisboa, 18 de Dezembro de 1985, p.19.
284 Caderno de apresentagio do especticulo, 1985(b), Pdscoa, (trad. Luis Miguel Cintra com a
colaboragio de Inga Gulander), Ciclo Strindberg, Teatro da Cornucdpia, Nov., p.2.
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restantes pegas propostas pela companhia, «um teatro de almas |[...| que encena a culpa
e o sofrimento, que incansavelmente procura a verdade e que anseia pelo absoluto »™.

A encenagdo do espectaculo esteve a cargo de Luis Miguel Cintra. Nesta
primeira apresentagdo, o publico deparou-se o quadro de Amold Bocklin, L 'fle des
Morts™, como cenario e com uma cena vazia. De pé, podiam ouvir a voz do Mestre,
«um homem alto, vestido de branco, com uma cara que parece a de Zeus, mas com
barba e cabelos brancosy™, depois sentavam-se em poltronas. Luis Miguel Cintra
explicou a raziio de escolha deste cenario: «parte-se para a pe¢a «Pdscoa» e para as
outras do ciclo através do processo teatro dentro do teatro, sugerido pela «llha dos
Mortos» [...] consideramos que na obra de Strindberg hd uma reflexdo sobre o préprio
acto teatral e foi isso que quisemos representar através do cendrio. Strindberg diz que
quis fazer um teatro de almas, que ndo lhe interessa o seu lado divertido, mas a
verdade interior das personagens que cria. Eu também acredito nisso: tudo o que é de
coragdo passa, o que fica é a coisa mdgica que é a transformagdo de um actor
enquanto representa. Foi isso que quisemos representar: uma sala quase abandonada,
ainda com restos de cendrios, mas onde hd representagdo. 28,

Y*, em Janeiro de 1986,

Seguiram-se assim as encenacdes de Pai (Fadren, 1887
com encenagdo de Anne Cosigny ¢ Luis Miguel Cintra € 4 Sonata dos Espectros

(Spoksonaten, 1907), em Abril de 1986, com igual encenagéio de Luis Miguel Cintra,

283 Maria Helena Serddio, op. cit., p.158.

7% Anexo 37 — L’ile des morts de Arnold Bicklin.

287 Elsa Andrade, op. cit..

253 Ibidem.

% Fadren havia j4 sido representado em Portugal algumas vezes, sob o titulo de O Pai. Todavia, Anténio
Cabrita sugere a tradugdo do titulo sem o artigo definido, Pai simplesmente. No caderno de apresentagio
deste espectaculo, Luis Miguel Cintra incluiu um excerto das notas de Carl Gustaf Bjurstrom que déo
conta da reacgdio de Zola 2 ambiguidade do personagem, que ndo é dotado sequer de um nome, sendo
somente tratado como Capitdo: «Vemos que enquanto todos os personagens tém um nome que Os
identifica, o pai ¢ de certa forma impessoal, isto é, ndo lhe ¢ atribuido um nome, ele é somente O Capitiio,
trago distintivo que revela generalidade. A este facto também Emile Zola se reporta numa carta a
Strindberg: «Talvez vocé saiba que ndo sou partidario da abstracgdio. Gosto que as personagens tenham
um estado civil completo, que se acotovelem connosco, que mergulhem no nosso ar. E o seu capitio, que
nem sequer fem nome, as suas oulras personagens, que sdo seres da razdo, ndo me ddo da vida a
sensagdio completa que eu pego.», Caderno de apresentagio - Pai, (trad. Antdnio Cabrita, Luis Miguel
Cintra com a colaboragio de Inga Gulander), Ciclo Strindberg, Teatro da Cornucépia, Jan.. p.5.

Ora acontece que é essa generalidade, essa ambiguidade, ou melhor essa universalidade que
Strindberg pretendia vincar com o titulo Fadren. Nio se trata de um Pai, em particular, mas de todos os
Pais, como refere Régis Boyer: «Le titre de la piéce — non pas Pére, comme c’est devenu I'usage en
Jrancais, mais Le Pére, avec article défini — a valeur d’universel. [...] Strindberg portait une attention
exiréme a langue qu’il pratiquait. On sait que les Scandinaves sont de prodigieux ingénieurs, que les
domaines techniques sont ceux ot ils évoluent avec le plus grand bonheur.|...] Dés qu’ont leur donne un
matériau a travailler, ils I’élaborent, le raffinent, en forcent les facultés d’expression au maximum. Et
cela s'applique aussi bien a la langue qu’ils pratiquent. [...] [Strindberg] aura cherché & pousser & leurs
limites extrémes les caractéristiques classées des genres auxquels il s’est exercé. [...] il a cherché,
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Elsa Andrade refere que as pegas deste ciclo, como a maior parte das pegas

levadas & cena pelo Teatro da Cornucdpia, nfo sio de facil compreensio®™

. A este
facto, Luis Miguel Cintra responde que ndo ¢ capaz, nem € sua intengdo fazer coisas
simplistas, «que vdo menos longe do que onde sou capaz de ir. Ndo fazia sentido para
mim ndo pér no teatro — actividade principal da minha vida — o mdximo que posso
dar. Se calhar da espectaculos muito dificeis, mas ndo me vou limitar, pois isso seria
um enorme desprezo pelo piblico. Quero uma relagdo verdadeira com ele.»™".

Em geral, toda a critica jornalistica portuguesa aplaudiu de pé o Ciclo
Strindberg, ndo poupando elogios 4 maneira arrojada como foram dispostos o palco € o
publico. A propdsito de Pai, Orlando Neves escreve: «4 leitura de Luis Miguel Cintra e
Anne Cosigny na encenagdo é, acima de tudo, um a leitura culta e inteligente. As
caracteristicas do texto strindberguiano estdo inteifamente transcritas para o paico da
Cornucopia [...]. Ver O Pai, na Cornucdpia é ndo apenas assistir a um grande
trabalho do teatro portugués, é também envolver-se num estimulante banho cultural
que pde em causa toda a vida do nosso tempo, na medida em que se projecta para os
nossos dias uma personalidade humana (Stﬁndberg) que sempre, em desespero, tentou
arrancar alguns absolutos ao mundo real a que s6 a imaginagdo do poeta pode dar

2 Eugénia Vasques salienta «o espectdculo «Opus 3», que encerra o Ciclo

sentido.»
Strindberg do Teatro da Cornucdpia, é uma bela e complexa arquitectura concebida
(como a Sonata que lhe dd o titulo) por uma rede de elementos significativos que,
percorrendo as trés pecas que constituiram a amostra do teatro de Strindberg,
assumem uma fungdo simbélica definida [...]. A pe¢a, cuja ja tradugdo de José Camdes
manteve a harmonia e a poeticidade, faz a sintese dos valores misticos do budismo e do
cristianismo.»*>*, v

Maria Helena D4 Mesquita escreve em Dezembro de 1985: «O contraste entre a
penumbra/escuriddo dos dois primeiros actos e o subito jorro de luz do terceiro é o

segredo de encenacdo de Luis Miguel Cintra, que consegue mudar a atmosfera gélida

consciemment a ce qu'il semble, a perfectionner les formules en vigueur. | ...] «Car il ne me parait guére
contestable que I'étude de strindberg nous méne directement a l'analyse du phénoméne de la création
littéraire et artistique ~ de la création tout court, comme dirait n'importe quel «péres [...] il donme a son
personnage une valeur archétypique: Le Pére, et non Pére comme je I'ai deja dit et comme on lit si
souvent en France. Dans cette oeuvre, il s’est réellement engagé.», Régis Boyer, 2000, «Le Pére, un
grand parcours initiatique.», Europe: revue littéraire mensuelle, August Strindberg, n° 858, Octobre, pp.
78-79, 80, 82,

0 Cf. ibidem.

1 Ibidem.

2 Orlando Neves, 1986, «Strindberg Pleno», Didrio de Noticias, 13 de Fevereiro de 1986.

3 Bugénia Vasquez, 1986, «Strindberg; através da noite até a luzy, Expresso, 3 de Maio de 1986, p. 33-r.
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de um Strindberg, conhecedor da angistia e do desespero, num inesperado bafo de
calor humano. [...] A interpretacdo das personagens de Pdscoa pode considerar-se
primorosa, belissima a composi¢do das figuras, todas elas reticentes, dando um mundo
de sugestdes, de coisas por dizer.»***. Fernando Middes vai mais longe: «Falei em
perfeccionismos; Estd em tudo ou quase tudo. Estd na encenacdo {...}, estd no ritmo,
nos tempos, na direc¢do dos actores, estd no espanto pldstico... »2%

Sobre o Gltimo espectaculo apresentado, 4 Sonata dos Espectros, referimos
ainda a leitura que encenador dela fez e o porqué da sua escolha para encerrar o ciclo
dedicado a Strindberg. Para Luis Miguel Cintra, esta obra ndo passa de A Ilha dos
Mortos, reflectida num espelho estranho que a deforma: «Tanto numa peca como nouira
um personagem encontra loutro que o ensina. Na llha um morto encontra um mestre que
lhe ensina a morte, e na Sonata é a vida que é ensinada a um vivo — O Estudante —
por um outro personagem que eu apostava que estd morto — O Velho. Sdo duas ligGes,
a da llha e a da Sonata. E talvez a mesma li¢do nas duas pecas, uma aprendizagem. S6
que o Mestre estd na Ilha e O Estudante na Sonata. As duas pegas sdo a mesma viagem,
a viagem a uma Ilha, a um sepulcro. Trata-se da morte. As duas pecas sGo o negativo
ou o positivo uma da outra. Qual é qual? Faca-se uma cruz negra num cartdo branco.
Qual é o positivo? A cruz ou o cartdo? Confunde-se a vida e a morte: A Tlha dos
Mortos é A Ilha dos Vivos. No Teatro Intimo de Estocolmo, estavam I os dois quadros
assim chamados, um de cada lado do proscénio.

Foi sobre esta imagem dupla que inventdmos a organizagdo deste ciclo.
Fechamos como abrimos.»**®,

' Este ciclo, apoiado pela Embaixada da Suécia, foi acompanhado pelo Cologuio
Strindberg, realizado no dia 14 de Abril de 1996, no Teatro do Bairro Alto. Na
comunicacio distribuida ao publico, o Teatro da Cornucopia referiu que as
comunicagdes se destinavam prioritariamente a gente do teatro, contando com a
participagdo de trés especialistas. As intervengdes programadas seriam subordinadas aos
temas: «Traduzir Strindbergy», por Francisco Uriz — tradutor da obra de Strindberg para
espanhol; «Strindberg e as mulheres», tendo como tema principal O Pai, por Lars

Bjurman — dramaturgista; e «A cenografia em encena¢des de Ingmar Bergman e Peter

294 Maria Helena D4 Mesquita, 1985, «Duas pegas de Strindberg pelo Teatro da Cornucépia», O Didrio,
15 de Dezembro de 1985, p. 13.

23 Fernando Middes, 1985, «Strindberg na Cornucopia», Didrio Popular, 13 de Dezembro de 1985.

29 Caderno de apresentagio, 1986, A Sonata dos Espectros, (trad. José Camdes com a colaboragio de
Inga Gulander), Ciclo Strindberg, Teatro da Cornuctpia, Maio.
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- Weissy, tendo como ponto de partida O Pai, Mademoiselle Jilia e A Danga Macabra,
por Gunilla Palmstierna-Weiss — cendgrafa®’. Para além da realizagdio deste coldquio,
efectuado conjuntamente com a Embaixada da Suécia, o piiblico pdde ainda ter acesso a
tradugdo impressa das obras em cena e aos cadernos de apresentagio do espectaculo,

compostos por uma vasta e completa informagéo sobre o autor e a sua obra.
As tradugdes

E visivel a atengfio que Luis Miguel Cintra dedica aos textos que utiliza nos seus
espectaculos. A respeito dos tradutores com quem colabora, Maria Helena Serodio
escreve que o encenador conta com «vdrios poetas e dramaturgos portugueses»*®. De
facto, para realizar as tradugles dos textos que constituiram este ciclo, pediu a
cooperagdo a pessoas com vasta experiéncia no campo teatral: Osorio Mateus traduziu 4
Ilha dos Mortos, Anténio Cabrita traduziu Pai, juntamente com o encenador ¢ Inga
Gulander; José Camdes e Inga Gulander traduziram 4 Sonata dos Espectros. O proprio
Luis Miguel Cintra foi o responsavel pela tradugio de Pdscoa.

Se, por um lado, ha a preocupagfio de entregar os trabalhos a gentes do meio
teatral, por outro houve também igual cuidado em pedir a colaborag@o de um nativo da
lingua, neste caso Inga Gulander, que fazia a confrontagio com o original sueco.

Em entrevista realizada ao encenador, este contou-nos que a sua principal
preocupagdo para a tradugdo dos textos foi a de conseguir criar um bom texto de teatro,
«um texto dramdtico novo em portugﬁés, mais ou menos proximo do original. »?%

A propésito da relagio de Luis Miguel Cintra com o texto, Helena Serddio
reconhece haver, da parte deste, uma imensa paixdo pela palavra, «que o leva a um
respeito escrupuloso pelo texto original, mesmo que isso possa implicar — e tem

implicado muitas vezes — que o espectdculo resulte longo e complexo.»’®.

7 Pela apresentagiio de A Viagem de Pedro, o Afortunado, realizou-se no Teatro D. Maria II um
coléquio, em parceria com a Embaixada da Suécia, sobre a produ¢io dramitica de August Strindberg.
Foram oradores convidados Luis Miguel Cintra, o Professor Gongalo Vilas-Boas, da Faculdade de Letras
da Universidade do Porto, e o Professor Bjorn Meidal, da Universidade de Upsala.

2%8 Maria Helena Serddio, op. cit., p. 162.

2% De acordo com a entrevista realizada ao encenador.

3% Maria Helena Serddio, op. cit., p.162.
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5.2. Centro Dramético de Evora— CENDREV, Trés Pecas de Strindberg, 1996.

Dez anos depois do Teatro da Cornucdpia ter feito o Ciclo Strindberg, o
Cendrev™®! apresentava, em 1996, Trés Pecas de Strindberg, numa encenag¢do de Luis
Varela: Credores (Fordringsdgare, 1888), de 11 a 17 de Abril, A Mais Forte (Den
Starkare, 1888-1889)°® e Pdria (Paria, 1889), de 5 a 22 de Junho.

Nesse mesmo ano, o Cendrev abria as portas do Teatro Garcia de Resende com
A Companhia de Homens, de Edward Bond, especticulo igualmente encenado por Luis
Varela; depois de Trés Pegas de Strindberg, seguiu-se Auto da Natural Invengdo de
Antdnio Ribeiro Chiado, encenagdo de Gil Salgueiro Nave e apresentado no Pétio do
Inatel, durante a Gltima semana de Junho. Depois Garrinchas, de Miguel Torga, subiu
ao palco, pela Unidade Infincia — Companhia de Teatro de Montemor-o-Novo e
encenado por Manuel Guerra. Finalmente, o ano terminava com a encenagéo de um auto
vicentino, Auto da Sibila Cassandra, por Rosario Gonzaga ¢ Victor Zambujo*®.

Como podemos observar, as encenagdes levadas a cabo por Luis Varela
centram-se na apresentacdo de dramaturgos estrangeiros, trazendo ao piblico, através
destas pegas em particular, o universo do tragico, da densidade psicoldgica, da luta entre
cérebros.

As pegas escolhidas para Trés Pecas de Strindberg foram escritas, pelo

dramaturgo sueco, entre 1888 e 1889, quando o escritor via as suas obras serem

%! Sobre o historial deste Centro Dramético falar-se-4 mais 4 frente neste estudo. Cf. Capitulo VII — 7.2.1.
Sobre as companhias que encenaram A Menina Jilia.

392 4 Mais Forte havia j sido levada & cena trés vezes em Portugal: uma em 1984, pelo O Novo Grupo;
depois em 1987, pelo Grupo de Teatro Amador da S™ Casa da Misericérdia de Lisboa e, em 1991, no
Teatro da Trindade, numa encenagio de Maria José Camecelha, com Licia Sigalho, Ménica Calle ¢
Diogo Déria (voz off).

Destacamos aqui a apresentagio feita pelo O Novo Grupo, quando em 1984, apresentou quatro textos
de dramaturgos célebres: O Trdgico a Forga, de Tchekov; A Mais Forte de Strindberg; O Homem da Flor
na Boca, de Pirandello e A Ultima Gravagdo de Samuel Beckett, num tinico especticulo que se chamava
Confissdes numa Esplanada de Verdo. Esta apresentagfio, cujo titulo sugere uma forma de entretenimento
bastante aprazivel, estreou Mario Viegas como dramaturgo.

O espectaculo era, 4 partida, constituido por dois didlogos e dois monblogos, mas Mario Viegas e Luis
Francisco Rebello (que fez a tradugdio de todos textos apresentados) deram a todas as pegas uma
configuragdio monoldgica, ainda que houvesse a presenca de um interlocutor. Para a tradugfio portuguesa
de 4 Mais Forte, Luis Francisco Rebello utilizou o texto intermediario francés de Tage Aurell.

Carmen Dolores interpretou, neste espectaculo, o papel da Sr* X e refere Teresa Coelho Lopes que «a
sua mestria permite-lhe articular na perfeicdo estes aspectos s6 aparentemente contraditorios, resolver
situagdes muito dificeis, como os risos subitos e matizados, solucionar calmamente os imprevistos de
cada espectdculo.», Tereza Coelho Lopes, 1984, «Um siléncio assimy, Expresso, 26 de Maio de 1984.

393 Cf. Carlos Alberto Machado, 2000, Centro Dramatico de Evora (CCE/CENDREV 1975-2000), Evora,
CENDREY, p.225.
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sucessivamente refutadas, o seu nome envolvido em escindalos sexuais, o seu
casamento desfeito, afastando-se cada vez mais de Siri e dos seus filhos. Credores, A
Mais Forte e Pdria pertencem ao periodo de teatro experimental de Strindberg.

Credores, escrito em apenas duas semanas (como tantas outras obras do autor),
trata-se da historia de uma mulher sensual, Tekla, que ja nfo estd propriamente na flor
da idade ¢ do seu antigo marido, que volta ao presente para se vingar dela e do seu
actual companheiro. Trata-se de uma peca construida a trés dialogos. Strindberg,
quando terminou de escrever esta obra, enviou-a ao seu editor Seligmann, com o
objectivo de este a editar juntamente com 4 Menina Jilia. Todavia, o editor recusou o
seu pedido, por crer que o texto retratava com demasiada intensidade e pormenor a vida
privada do escritor, sendo, deste modo, terrivelmente injuriosa para Siri von Essen.
Strindberg respondeu-lhe a 16 de Outubro: «C’est ma préférée et, plus je la relis, plus je
trouve de nouvelles subtilités... Mademoiselle Julie est encore une sorte de compromis
avec le romantisme et les papiers peints, mais Créanciers est vraiment moderne,
humaine, sympathique, comme le sont les trois personnages, intéressante du début a la
- fin. »% Duas semanas mais tarde, reflectia sobre o assunto e reconsiderava a
publicagfio: «Aprés miire réflexion, j’ai décidé de ne pas publier Créanciers en suédois
et je vous prie de bien vouloir me la retourner.»®.

Pouco tempo depois escreve 4 Mais Forte. Antoine decidira comegar por
introduzir no repertério do seu teatro pegas de curta duragdo, que nio excedessem oS
quinze minutos. Ora, esta ¢ precisamente a duragéio de 4 Mais Forte, que como sabemos
se trata de uma pega de duas personagens, ainda que na realidade nfo passe de um

306

monologo™. Como complemento desta curta pega, Strindberg escreve Pdria, destinada

%4 Michael Meyer, op. cit., p.279.

303 Ibidem, p. 280.

3% «Une femme mariée rencontre une amie dans un café et comme elle ne cesse de bavarder sans obtenir
la moindre réponse, elle réalise que cette amie est — ou était — la maitresse de son mari.» ibidem, p.
294. Este tema foi também explorado por Per Olov Enquist em A Noite das Tribades. Ai o escritor parte
dos ensaios de A4 Mais Forte para dar a entender a relagdo homossexual entre Siri e Marie Caroline David:
«8trindberg — Esta pegazinha em um acto, inteiramente nova (cada vez mais enérgico e excitado) que
vai finalmente ter a sua estreia... Estreia mundiall... ¢ uma descrigdo dilacerante do confronto final entre
duas mulheres. Amam as duas o mesmo homem. Lutam por ele. O homem esté ausente, mas contudo
domina a cena. Como ¢ habito. Uma das mulheres acaba por vencer o confronto e volta para o homem.
[...]

(Marie encosta-se, cansada, a cabeceira da cama, e Siri senta-se carinhosamente a seu lado. Comega
calmamente, quase resignadamente, a voz quente, intima, acariciante, contrariando o sentido do texto)
(-]

Siri — (que parece n#o ter ouvido) Tudo, vinha de ti para mim. Até as tuas paixdes. A tua alma entrou na
minha como uma lagarta entra na magd, e comeu, e comeu, até ficar s6 em casca, com um pequeno
carogo negro li dentro. (abandonando-se mais, acaricia Marie). ..

[..]
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a durar duas horas. Esta pega, com duas personagens também, apresenta um permanente
duelo cénico.

A 16 de Mar¢o de 1889, Strindberg representa as trés pegas em Malmé. No
entanto, a recepgdo foi desastrosa. Escrevia-se no Sydsvenska Dagbladet. «...style de
Jeu de ces dilettantes, qui est trés différent de ce que nous sommes habitués a voir et &
entendre. (Entre autres choses, nous sommes habitués & entendre les acteurs parler
bien plus fort que les souffleur, et non pas, le contraire, comme c’est ici le cas)»”.

Ja no final do século XX e em Portugal, a recepgdo das mesmas trés pegas foi
bem acolhida pelo publico e pela critica jornalistica, a qual, ainda que ndo se tivesse
mostrado tdo efusiva — como aconteceu com o Ciclo Strindberg pela Cornucdpia —,
ndo deixou de revelar a surpresa por se fazer bom teatro em Evora: «Em Evora. Trés
pecgas de Strindberg. Perde-se na memoria dos tempos a ultima vez que as palavras
«Evoray, «trésy, «pegas» e «Strindbergy surgiram de brago dado na mesma frase.»™.
Também as opgdes cénicas de Luis Varela foram elogiadas: «Esta versdo de Credores
contou com a encenagdo de Luis Varela, que apoiado pelos cendrios e figurino de Lobo
e Pedro Domingos, jogou habilmente com a espacialidade (um pequeno palco central
ao nivel do publico e, dois prolongamentos estreitos e acentuados que envolvem em
amplexo a plateia, como que apelando, ao seu comprometimento) e a movimentagio
dos actores, as quais acompanham e reflectem a intensidade emocional e dramdtica, do
texto e a psicologia das personagens. Assim, enquanto o afastamento para as
extremidades sugere recolhimento, indiferenca, frieza, a aproximacdo fisica,
comummente efectuada no espago central, indica, antipodamente, arrebatamento,
volubilidade, tensdo e conflito. (...] Encenacdo depurada e intimista q.b. de Luis Varela,
que como jd frisdmos geriu muitissimo bem o espago e os recursos técnicos disponiveis

(fantdstica iluminagdo fluorescente enquanto metdfora do olhar publico, de resto todo o

Strindberg — (levanta-se, caminha até 4 boca de cena e dirige-se directamente ao publico, muito calmo)
Depois do ensaio dessa noite, no Teatro Dagmar de Copenhaga, em Mar¢o de 1889, tudo acabou. "A
Muis Forte”, interpretada por Siri Von Essen, estreou-se no dia 9 de Margo e foi um fracasso. Teve uma
unica representagdo. Strindberg voltou para a Suécia, e o divorcio concretizou-se. Siri Von Essen e
Marie David foram viver juntas, primeiro na Suécia, depois na Finldndia, onde Marie morreu, alguns
depois [sic], tuberculosa. Mas Strindberg ainda encontrou Marie Caroline David mais uma vez. Foi por
acaso em Lerkila, no dia 24 de Junho de 1891. Ndo houve tempo de trocarem uma sé palavra porque,
numa explosdo de raiva e violéncia, Strindberg atacou imediatamente Marie e deitou-a por umas escadas
abaixo. Ndo a magoou com gravidade, mas no julgamento que se seguiu, Strindberg foi condenado por
maus tratos a pagar uma multa de 135 coroas. Foi o seu ultimo encontro. Nunca mais a voltou a ver.»,
Per Olov Enquist,, 1985, A Noite das Tribades, ed. Teatro da Trindade, Lisboa, pp. 8, 22-24.

%97 Michael Meyer, op. cit., p. 303.

308 Nuno Henrique Luz, 1996, «Insélito Strindberg em Evora», Didrio de Noticias, 29 de Margo de 1996.

100



Jjogo claro-escuro resulta eficaz) e soube prestar o dinamismo cénico suficiente para
exaltar a proficuidade semantica do texto.n®.

De facto, a afluéncia do publico mostrou-se significativa: uma média de 954
espectadores, em 16 sessdes, para Credores € 751 espectadores para Pdria € A Mais

Forte,em 14 sessoes’'?.

As tradugdes

Relativamente & tradugfio dos textos utilizados nos especticulos, Luis Varela
optou por recorrer a tradugfio de Luis Francisco Rebello de Credores, publicada em
1964, pela Prelo Editores, fazendo-lhe os devidos ajustes linguisticos. Para Pdria e A
Mais Forte, a tradugdo foi da responsabilidade do prdprio encenador que optou por
cruzar diversas tradugles entre si, para criar o seu texto final. A traducio de 4 Mais
Forte resultou do cotejamento de textos intermedidrios espanhéis e franceses: Luis
Varela utilizou a tradugfio catald de Hillevi Melgren e Josep Palan i Fabre, La més
Forta’'!, e a castelhana de Francisco Uriz, La Mds Fuerte’'?, bem como a tradugdo

313 Paria resultou do mesmo

francesa de Tage Aurell e George Perros, La Plus Forte
método de trabalho, tendo sido utilizados os mesmos textos intermedidrios
mencionados, isto é a tradugfo catald, a castelhana ¢ a francesa’*, e tendo o encenador
consultado também a tradugdo de Luis Francisco Rebello elaborada para o Teatro

Moderno de Lisboa>?’.

3% Alexandre Nunes de Oliveira, 1996, «Strindberg mostrou-se em Evora O desvelar das almas, Junho de
1996, Cendrev.

318 Carlos Alberto Machado, op. cit., pp.230-234.

311 Cf Tres Obres, pp.10-18.

312 of. TE, pp. 204-211.

313 Cf TC (1982), pp. 452-457.

314 Cf. Tres Obres, pp.19-41; TE, pp. 214-231; TC (1982), pp. 434-450.

313 Cf. Péria e Piria (1963).
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5.3. Mala Voadora, Trilogia Strindberg, 2003.

A 3 de Outubro de 2002, estreou, na Casa das Artes de Famalicdo, a Trilogia
Strindberg, apresentada pelo projecto de producdo teatral Mala Voadora, que propunha
a mesma selecgo de pegas que o Cendrev havia montado em 1996.

Credores, com uma duragéo estimada de 90 minutos, é separado de Pdria, com
aproximadamente 35 minutos, ¢ 4 Mais Forte, com 20 minutos, através de um
intervalo. A Mala Voadora optou entdio pela apresentagio consecutiva das pegas e ndo
pela divisdo em temporadas, como aconteceu com o Teatro da Cornuc6pia € com o
Cendrev. Assim, as pegas apresentadas t€ém, no seguimento dos objectivos deste
projecto artistico, «uma inten¢do eminentemente dramatirgica, em detrimento de
qualquer rigor cronolégicon’'®. Seguiram depois numa operacdo de itinerincia,
incluindo localidades como Paredes de Coura, Idanha-a-Nova, Faro e Porto. Os ltimos
espectaculos seriam apresentados em Lisboa, no Centro Cultural de Belém®'”.

A Mala Voadora nfio pretende tratar-se de uma companhia teatral, antes de «wma
estrutura de producdo minima, sem elenco fixo e sem encenador residente, ao servigo
da invengdo de um projecto de teatron’'®, de modo a facilitarem e a cumprirem «a
abordagem de tipos dramatiirgicos/cénicos de referéncia e a reflexdo critica sobre as
possibilidades de expressdo teatral»’'®. O préprio nome Mala Voadora implica o
conceito de nomadismo, de grupo itinerante, levando o teatro quer is pequenas e, por
vezes, esquecidas localidades do pais, quer as grandes cidades. O proprio frontispicio do
programa que acompanha Trilogia Strindberg — mostrando uns pequenos sapatinhos
— deixa implicita a ideia do caminhante, n3o deixando, contudo, de fazer também
alusdo as personagens femininas strindberguianas®”.

A encenagdo de Credores esteve a cargo de Rogério de Carvalho,
proporcionando «ao colectivo, uma experiéncia cujas aprendizagens constituiram o
ponto de pdrtida para o trabalho desenvolvido a partir de Péria e A Mais Forte»*?!,

cuja encenagdo foi da responsabilidade de Jorge Andrade.

318 Caderno de apresentagdo do espectaculo, 2003, Trilogia Strindberg, Mala Voadora, p.6.

317 Cf Inés Nadais, 2003, «Strindberg Minimo, a Multiplicar por Trés», Publico, 03 de Qutubro de 2003,
38Caderno de apresentagdo do espectaculo, op. cit., p.2. :

Y Ibidem.

320 cf Anexo 54 — Caderno de Apresentacio de Trilogia Strindberg pela Mala Voadora, (2003).

%21 Caderno de apresentagfio do espectaculo, op. cit., p.11. No que diz respeito 4 redugdo progressiva do
que se v€ em cena ¢ & preocupagdo de economia formal, a Mala Voadora sublinha ainda que «Na
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A sequéncia das trés pegas quis revelar uma redugfio progressiva, quer da
representagéio, quer da luta entre cérebros. Assim, passamos de trés personagens em
palco, com Credores, para um didlogo em Pdria € um monologo em 4 Mais Forte: «A4
sequéncia das pegas, cada vez mais incisivas, cada vez mais curtas, desenvolvem-se até
ao drama centrado num conflito que, apesar da expressiva presenga fisica de um

interlocutor, parece ja um conflito — s6 — interior. » 2

As tradugdes

Para a apresentagdo de Credores e Pdria foram utilizadas as tradugdes de Luis
Francisco Rebello. Todavia, A Mais Forte necessitou de uma nova tradugéo talvez por
no existir nenhuma tradugfo portuguesa publicada. Assim, coube ao grupo conceber a
sua prépria tradugdio portuguesa, nio referindo, porém, que métodos utilizaram ou de

que textos intermedidrios se serviram.

concepcdo dos cendrios, este pressuposto de economia formal foi determinante. [...] Toda esta
abreviacdo tem como objectivo focalizar a experiéncia, sobretudo, em dois conteidos fundamentais: a
complexidade psicoldgica dos textos de Strindberg e, se é que é possivel dissocia-los, a representagdo.
Eles confundem-se, porque se unem na construgdo - literdria por um lado, teatral por outro - das
personagens. Strindberg constréi a narrativa sem recorrer a personagens de cardcter literal e sem
permitir que se tome partido moral de nenhuma dessas personagens, dotando-as a todas de uma
complexidade moralmente paradoxal. Apesar de se apresentarem sempre em situagdo de luta, a
inevitdvel (e cruel) dialéctica fraco/forte tem contornos contraditorios. », ibidem, p.14.

322 Ibidem, p.14.
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6. Teatro da Cornucdpia, Um Sonho (Ett Dromspel), 1998.

m Sonho foi escrita por Strindberg em Novembro de 1901, depois de

Harriet, a sua terceira mulher, ter partido da sua vida, carregando no

ventre um filho*®. A 2 de Novembro desse ano, o dramaturgo escrevia a

Carl Larson dizendo «La vie devient de plus en plus pour moi comme un
réve, et un réve inexplicable. Peut-étre que la mort est aprés tout le véritable réveil. »**.
No dia 18 desse mé€s termina Le Chdteau qui pousse (tradugéo francesa), mas que mais
tarde chamara Etr Dromspel — O Sonho. No preficio, que faz a pega, Strindberg
explica o seu proposito: «Dans ce «jeu de révey, qui se rattache au jeu de réve
précédent, Le Chemin de Damas, l'auteur a cherché a imiter la forme incohérente mais
apparemment logique du réve. Tout peut arriver, tout est possible et vraisemblable.
Temps et espace n'existent plus. A partir d'une base réelle insignifiante, l'auteur donne
libre cours & son imagination qui multiplie les lieux et les actions en un mélange de
souvenirs, d'expériences vécues, de libre fantaisie, d'absurdités et d’improvisations. Les
personnages se dédoublent et se multiplient, s'évanouissent et se condensent, se
dissolvent et se reconstituent. Mais une conscience supréme les domine tous: celle du
réveur. Pour lui, il n'existe pas de secrets, pas d'inconséquences, pas de scrupules, pas
de lois. Il ne juge pas, il acquitte pas, il ne fait que relater un réve. Comme le réve est
plus souvent douloureux que joyeux, une note de mélancolie et de compassion envers
tout ce qui vit traverse le récit chancelant. Quoique libérateur, le sommeil se révéle‘
souvent pénible; mais au moment ou la souffrance est la plus intense, le réveil soudain
réconcilie celui qui souffre avec la réalité qui, bien que douloureuse, apparait alors

comme une délivrance en comparaison avec le cauchemar.»’®.

323 Cf. Carl Gustaf Bjurstrém, «Notes & Le Songe ou Jeu de révex, TC (1986), p. 574.

324 Michael Meyer, op. cit., p.583.

3 Carl Gustaf Bjurstrom, op. cit. pp.577-578. A tradugdo portuguesa desta peca também inclui
fragmentos deste preficio. Cf. Sonho (1978), pp. 12-13. Strindberg, no dia em que termina a obra,
escreve para o seu jornal, Politiken, uma nota reveladora da pega. Fala-nos sobre o hinduismo, postulando
que o mundo inteiro nfio passa de uma aparéncia, tratando-se apenas da imagem de um sonho: «Etudié les
doctrines de la religion hindoue. Le monde entier, rien qu'une apparence ( = le vide ou un néant relatif).
La divine Force primordiale (Maham-Atna, Tad, Aum, Brama) s'est laissé séduire par Maya ou I'Instinct
générateur. En cela le Principe divin a péché contre Iui-méme. (L'amour est péché, aussi les tourments de
l'amour sont-ils I'enfer le plus terrible qui soit.) Le monde n'existe donc que pour un péché, si seulement
il existe — car il n'est que l'image d'un réve (c’est pourquoi ma piéce Le Songe est une image de la vie),
un fantome que l'ascétisme a pour tdche d'anéantir. Cependant cette tiche est en conflit avec l'instinct
d'amour et, dans l'ensemble, tout n'est qu'un perpétuel balancement entre la volupté ot I'on se vautre et
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A péqa foi publicada em Junho do ano seguinte, a0 mesmo tempo que 4 Noiva
Coroada (Kronbruden, 1901) e Branco de Cisne (Svanevit, 1901). Porém, desta vez a
critica foi surpreendente ¢ O Sorho foi muito bem recebido. Georg Nordensvan, no
Dagens Nyheter, escreve que esta & «/’une des piéces les plus audacieuses, que
Strindberg ait produit ces derniers temps.»*®. No Svenska Baghladet, Tor Hedberg
afirmava tratar-se de «L’une des ceuvres le plus originales de Strindberg.»’*’ e Carl
David af Wirsén, no Vdrt Land refere que, apesar da pega ser confusa e pretensiosa,
deixa uma sensagdo de harmonia ao leitor'".

| Em Portugal, Um Sonho foi primeiro levado 4 cena pelo Teatro Estidio de
Lisboa, durante a temporada de 1971-1972°%°. A direcgo, tradugio e adaptagdio da peca
estiveram a cargo da mesma pessoa, Lﬁzia Maria Martins.

Depois, em 1987, o teatro universitario de Coimbra — TEUC, montava também

3% Nos cartazes de divulgag¢éo

o espectaculo, numa encenagdo de Rogério de Carvalho
da pega, o TEUC recorreu a varias imagens de Eduard Munch — amigo de Strindberg
—, fazendo um jogo de letras com o nome da obra: a leitura parte e acaba no meio do
cartaz’!. A tradugdo utilizada foi a de Jofio Fonseca Amaral’*? e, no cartaz de
apresentagéio, logo nos apercebemos que o artigo indefinido «um» foi substituido, nesta
versdo, pelo definido «o», opgdo utilizada por este tradutor.

Sendo um especticulo que implica varios actores — deste elenco fizeram parte

trinta pessoas — ¢ alguma dificuldade cénica, o Teatro da Cornucépia apenas montara

les tourments du pénitent. Cela me parait étre la solution de l'énigme de l'univers... Toute la journée, j'ai

étudié le bouddhisme.», Michael Meyer, op. cit., p.584.

326 Ibidem, p. 589.

527 Ibidem.

328 Cf. ibidem.

329 Cf.. Anexo 52 — Caderno de Apresentagiio de Um Sonho, pelo TEL — Teatro Estidio de Lisboa,
1972).

G A proposito deste especticulo, Eugénia Vasques refere que as opgSes cénicas de José Manuel
Castanheira corroboraram a sua eficicia enquanto criador, bem como Alberto Lopes e de Jorge Ribeiro,
responsaveis, neste especticulo, pela musica e pelo desenho de luzes, conseguiram produzir uma
expressdo totalizante da arte teatral, com estatuto de poética, através da luminotécnia em articulagiio com
o espago cénico. Cf. Eugénia Vasques, 1988, «Eterno Retorno», Expresso, 23 de Abril de 1988, p.70-R.
Acrescenta também a critica de teatro, respeitante & encenagiio, que o «espectdculo de Rogério de
Carvalho acrescenta 4 poesia angustiante do texto a dimensdo perturbadora da memdria concebida

segundo duas perspectivas: a memoria das suas encenacfes — patente nas marcagdes e nas imagens

reconheciveis de outros espectaculos — como ainda uma espécie de memoria de futuro, ao substituir as

propostas musicais feitas pelo autor (Mestres Cantores e Aida) pelo tema recorrente da Viuva Alegre,

elemento anacrénico que antecipa a Historia e acentua a dimensdo trdgica da pe¢a, portadora, deste

modo, de uma visdo premonitéria do Devir, o holocausto das primeiras décadas do século, que a
tonalidade expressionista do espectdculo visa ilustrar.», ibidem.

31 Cf Anexo 53 — Cartaz de Apresentaciio de O Sonho, pelo TEUC — Teatro de Estudantes da

Universidade de Coimbra, (1987).

332 Cf. Sonho (1978).
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esta peca em 1998, no Festival dos Cem Dias, que antecedeu a Expo98, fazendo a sua
estreia no grande auditorio do Centro Cultural de Belém. Em «Este espectéculo»333,
Luis Miguel Cintra salienta que «Um dos grandes problemas de encenagdo deste texto
reside, de facto, na recriagdo de uma consciéncia, o inconsciente do "sonhador",
ausente. [...] O encenador lé com os actores e inventa outra vez. Interpretam. Ndo pode
ser de outra maneira. E sempre assim. Mas aqui o problema é maior.

Porque este teatro é estranho: como todo o teatro, ele ndo pode ser privado nem
¢ individual mas é um teatro pessoal. Toda a gente sonha mas os sonhos sdo secretos,
sdo de um s6. Este teatro precisa de recriar uma poesia cuja unica coeréncia parece
ser a da incoeréncia de um sonhador em cima de um palco que por sua vez é colectivo
por natureza, por exceléncia, por definigdo. Alguém sonhou este sonho, mas este sonho
sobe aos palcos. Como se pde muita gente a dar carne outra vez ao sonho de outro?
[...]1 O trabalho de encehagﬁo deste estranho flash-back, deste sonho (que outra coisa
sdo os sonhos sendo trabalho da memdria?), é encontrar a sua tinica légica, a da
consciéncia entre vida, sonho e poesia. » 3, v

A traducdo utilizada foi feita a partir da Edi¢do Nacional das Obras Completas
de Strindberg, editada pela Universidade de Estocolmo, na Editora Norstedts Forlag, em
1988, com comentérios e notas de Gunnar Ollén. Para a versdo cénica optaram-se por
algumas escolhas do préprio August Strindberg, na sua versdo francesa Réverie, de
1902.

A nivel musical também foram seguidas as sugestdes de August Strindberg:
ouviu-se Bach (Preliidio em D6 Menor e Toccata em Ré Menor) ¢ Beethoven (Lieder —
Na Die Hoffnung; Adelaide; Vom Tode; Sonata op. 31 n°2; Bagatelas op. 126 n°1 ¢
n°3). Para além destas escolhas do dramaturgo, Luis Miguel Cintra utilizou também
para o seu espectaculo trechos musicais de obras de Wagner (Os Mestres Cantores de
Nuremberga — Acto 1), Schonenberg (6 Pequenas Pegas para Piano op. 19 —n°IL IIL, V,
VI) e Ligeti (Musica Ricercata — Tempo de Valse). De salientar ainda que Luis Miguel
Cintra contou com a colaboragfio dramatirgica de Jean-Pierre Sarrazac e de Stellan

Larsson para esta super-produga 335

333 Cf..Caderno de Apresentagio de Um Sonho, Teatro da Cornucdpia, 1998, p.4.
334 Ibidem, pp. 4-6.
33 Cf. Ibidem, p.3.
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Algumas conclusdes

o longo da primeira parte deste estudo pudemos observar como € que se

foi processando a entrada da obra de August Strindberg, em Portugal.

No que diz respeito ao impacto das suas obras dramaticas no campo

teatral portugués, observaimos que estas nunca passaram incégnitas,
que, por um, ou por outro motivo, foram sempre objecto de referéncia: ao longo dos
anos foram consideradas um ultraje aos bons costumes da sociedade (O Pae, 1903);
desajustadas ao ambiente cultural do momento (Credores, 1962), um exemplo do bom
teatro que se podia fazer, dentro do mediocre panorama teatral nacional (4 Danca da
Morte, 1969).

Foi possivel ainda identificar dois distintos periodos de recepgdio deste autor.
Primeiramente durante as décadas do Estado Novo, quando dentro de um panorama
teatral europeu viamos eclodir correntes teatrais de vanguarda, € depois a partir da
década de 80. Assim, para além de termos tido a oportunidade de avaliar as mudangas
que foram ocorrendo no xadrez teatral nacional e na propria sociedade, poderemos
agora tecer algumas consideragSes sobre o fenémeno da tradugfo indirecta e da
importagio de determinados modelos estrangeiros.

Comegdmos por apontar, no inicio deste estudo, que sem recorrer ao uso de

- textos intermedidrios, Strindberg muito dificilmente teria chegado até nés no comego do
século XX, como se veio a verificar. O autor faria parte apenas do conhecimento de
eruditos e intelectuais que dominassem a lingua sueca, os quais nfio constituiriam uma
centena no Portugal de 1900.

Comegamos por concluir, entfo, que a traduc}ﬁo indirecta foi condigéo sine qua
non para que a entrada deste e de outros autores, de linguas menos faladas em Portugal
e no mundo (destaquem-se, a titulo de exemplo, os grandes classicos russos), fosse
possivel.

Contudo, resta-nos sumariar algumas questdes que se mostraram bastante
importantes para a elaboragio desta dissertagdo: teria sido o fenémeno da tradugdo
indirecta entendido sempre da mesma maneira, ao longo dos anos? Estariam os

tradutores portugueses cientes das implicagdes do uso de um texto intermediario?
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De facto, através da amostra aqui tratada, que inclui grosso modo obras
narrativas e dramaticas, com o propésito de serem lidas ou representadas, podemos
avangar que consciente ou inconscientemente o tradutor portugués comum®* das obras
de Strindberg, até a década de 80, nunca mencionou no seu trabalho como ¢ que havia
sido elaborada a tradugio. Quando wutilizdmos a expressdo consciente ou
inconscientemente, nfio foi de forma ingénua. Na verdade, poderemos fazer uma leitura

dual do comportamento do tradutor:

a) o tradutor omite o recurso ao texto intermedidrio de forma inconsciente
— o fenémeno de tradugio € tdo secundario que ndo ha necessidade de ser
referenciado. Podera ainda revelar que quer para o tradutor, quer para o
editor ou para o leitor, traduzir, directa ou indirectamente, se trata do
mesmo fenémeno: o de uma tradugio.

b) o tradutor omite o recurso ao texto intermedidrio de forma consciente —
porque o tradutor sabe que nfio traduziu a partir do texto original, omitindo
as suas fontes, induz o leitor a acreditar que a tradugfio foi feita
directamente a partir do sueco. Como a informagio ndo estd disponivel, o

leitor ndo questiona a sua (in)existéncia.

A inocéncia do tradutor relativamente ao uso do texto intermediario deixa-nos
algumas reservas, principalmente quando nos apercebemos do comportamento daqueles
| que traduzem directamente, como ¢ o caso de Anténio Feijo, nos comegos de 1900, de
Jodo da Silva Duarte, na década de 60, e, mais recentemente, em 2003, de Alexandre
Pastor. Nestes trés casos, ainda que a distincia temporal entre Feijé e Pastor medeie
quase um século, o comportamento de ambos é parcialmente igual. Nas publicagdes dos
textos, traduzidos directamente do sueco, ¢ visivel a referéncia imediata a este facto.
Entgo, a0 dizermos que determinada traduggo ¢ feita a partir do sueco estamos a opd-la
a todas aquelas que ndo o sdo. HA uma valorizagdo instantinea ndo s6 do texto que €
apresentado, como também do préprio tradutor.
No entanto, ¢ sem divida na década de 80 que nos apercebemos da grande

viragem face ao entendimento do processo de tradugo das obras de Strindberg. Porque,

336 Na expressio tradutor comum ndo estamos a incluir aqueles que traduziram directamente do sueco ou
05 que optaram pelo cotejamento de varios textos.
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como. refere Tito Livio, o dramaturgo sueco estd definitivamente na berra™’, e as
companhias o incluem cada vez mais nos seus repertérios, os tradutores sentem uma
necessidade crescente em modificar o seu comportamento face aos textos
strindberguianos que pretendem apresentar a um publico também ele mais culto e
exigente. Diremos que a tomada de consciéncia por parte dos encenadores e tradutores é
outra, ainda que o objectivo final seja o de criar um bom texto de teatro, mais ou menos
préximo do original, como referia Luis Miguel Cintra, a propdsito da tradugfo dos
textos para o Ciclo Strindberg.

Se realmente ao tradutor de teatro — porque cada vez mais as traducgdes de obras
dramaticas, com vista a representagdo, sio elaboradas por gentes do palco, por
dramaturgos, por poetas (referimos a titulo de exemplo os nomes de Gastdo Cruz,
Osério Mateus, Luis Francisco Rebello, Luis Miguel Cintra, Luis Varela) — ndo
interessasse uma maior aproximagdo ao original sueco, ao verdadeiro Strindberg, a
poética do texto, entdo como justificariamos a sua mudanga de atitude?

Os novos tradutores de Strindberg optam por dois comportamentos relativamente

ao processo de tradugéo por via indirecta:

a) a utilizagdo de vdrios textos intermedidrios € o cruzamento simultineo
destes, como o fizeram Gastdo Cruz, Osério Mateus e Luis Varela;
b) paraalém do cotejamento de textos, acresce a colaboragio de um nativo da

lingua que auxiliard na confrontagéio com o original sueco.

No concernente ao primeiro procedimento € de destacar a importincia que o
texto intermedidrio passa entfio a deter. Se desde os primeiros anos do século XX até ao
término da década de 70 era dada especial utilizac@io aos textos intermedidrios de lingua
francesa, a verdade é que essa preferéncia se alterou. Cada vez mais s3o tidas em
consideragfio as tradugdes inglesas, americanas, catalds, castelhanas, entre outras.

Poderemos ler neste fendmeno algum demérito linguistico? A sobreposigio de
umas linguas face as outras? De certa forma. Todavia, teremos primeiro que nos
reportar a inquestionavel hegemonia americana, depois da Segunda Grande Guerra e,
consequentemente, & da lingua inglesa, depois, lembraremos a queda do regime
ditatorial em Portugal, abrindo assim as portas & liberdade de criagfo artistica, a

importagio de novas ideias e de produtos. Finalmente, diremos que caminhamos a

337 Cf. Tito Livio, 1980, «Um Strindberg intelectualizado», 4 Capital, 22 de Abril de 1980, p.19.
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passos, cada vez mais largos, para uma era total de globalizag3o, onde nos é permitido
ter acesso a tudo e a todos, num curto espago de tempo, onde todos os dias v3o sendo
publicadas novas traducgdes das pecas de Strindberg, no mundo.

Todavia, esta abertura no mercado cultural ndio € a tinica responsavel pelo uso
simultdneo de vérios textos intermedidrios. Se por um lado, o tradutor portugués
pretende conferir, desta forma, um pouco mais de credibilidade ao seu trabalho, por
outro, ele também quer estar garantido que esta a utilizar os textos intermedidrios
correctos para alcangar esse fim. Desta feita, o novo tradutor nfio utiliza qualquer texto
intermediario disponivel no mercado. As fontes de que se serve tém que ser fidveis e,
sobretudo, traduzidas a partir do sueco. Por isso busca usualmente as traducgdes de
dramaturgos (Boris Vian), de estudiosos das obras de Strindberg (Francisco Uriz,
Michael Meyer), de tradutores oficiais do escritor para determinada lingua (Eivor
Martinus).

Na segunda parte deste trabalho centrar-nos-emos num estudo de caso: a
récepqﬁo de Froken Julie no nosso pais. Através deste estudo mais aprofundado, ser-
nos-a permitido conhecer e compreender melthor como é entendido o uso da tradugdo
indirecta ao longo dos anos de apresentacéio da pega e quais as estratégias utilizadas em
determinadas tradugdes portuguesas da obra. Ser-nos-a igualmente possivel observar a
notdria modificagiio que ocorreu no meio artistico € social do nosso pais antes e depois
da Revolugéo de Abril.
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IV. Froken Julie - A Menina Julia

1.Impacto da pega no Mundo

. dels har man icke fatt den nya formen &t det nya
innehéllet, si att det nya vinet springt de gamla flaskorna.

August Strindberg, Forord

(Em breve se descobriu que nfo se encontrara uma forma nova que se adaptasse ao
contetido novo, ¢ o vinho novo fez estalar as garrafas velhas.)

Preficio de 4 Menina Jilia

ida por muitos como a obra-prima do autor sueco, Froken Julie foi

certamente a peca de Strindberg que mais vezes subiu ao palco em

Portugal e no resto do mundo®®, devido, sobretudo, a sua

intemporalidade e versatilidade. Dela se fizeram transposi¢des para

media como a televisdo, o cinema ou a radio. Chegou mesmo a encantar coredgrafos ¢ a

inspirar libretos de Opera. Porque Froken Julie é certamente um exemplo de como um

texto dramatico pode ser repetidamente transposto para além do palco teatral nio

deixando indiferentes as audiéncias, far-se-a, nesta introducéo a obra, um breve resumo
das transposi¢@es mais significativas. |

A estreia estava marcada para o dia 9 de Margo de 1889, no Teatro

Experimental, fundado pelo dramaturgo com o intuito de ai encenar pegas que «ocurran

en nuestros tiempos, que no sean demasiado largas y que no exijan complicada

339 mas a censura ndo lhe agradou o contetdo ¢ a sua

maquinaria ni mucho personal.»
representagdo foi proibida. Assim, depois de algumas lutas e persisténcia por parte do
autor, foram-the permitidas duas representagdes, num ambiente de caracter privado.

Estreou a 14 de Margo de 1889, com Siri von Essen e Viggo Schiwe nos principais

338 «No play by Strindberg — and that means no Swedish play — has been so widely and frequently
produced as Miss Julie. On her hundredth anniversary, the old lady is more vital than ever. Merely in
England, Meyer notes, there have been at least 46 different productions since 1963; it is doubtful, he
adds, whether any other non-English play has been staged so often in that period. Miss Julie has recently
reached puritan China and caused riots in South Africa», Bgil Torngvist and Barry Jacobs, 1988,
Strindberg’s Miss Julie A play and its transpositions, Norwich, Norvik Press, p.148. Este estudo de
Toérnqvist, que se debruga sobre a obra e as suas transposigdes, da ao leitor uma visdo das produgdes mais
relevantes em torno de Froken Julie. Assim, o seu estudo apresentou-se fundamental para a redacgdo
deste capitulo.

339 Rrancisco J. Uriz, «La Sefiorita Julia» in F. J. U. (cuaderno coordinado por), La visita del Dramaten
Strindberg ~ Bergman, p. 44.
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papéis, na Unifio dos Estudantes Universitarios (Studentersamfundet). O piblico,
composto maioritariamente por estudantes € amigos, nio compreendeu a peca € a critica
ndo perdoou a falta de éxito. O correspondente em Malmé do Dagens Nyheter de
- Estocolmo haveria de relatar da seguinte forma a apresentagéio: «En ce qui concerne la
premiére nommée [Siri von Essen], sa performance apparait se situer & l’exact opposé
de ce que souhaite I'auteur. Elle est trop froide, beaucoup trop froid et elle ne donne
Jjamais ['impression d’étre le genre de femme qui veut séduire un homme comme Jean.
[...] Bien que la piéce soit représentée devant un public presque exclusivement
masculin, ['auteur s’est vu forcé d’accepter de procéder a plusieurs coupures. [.. ] Et
puis, aprés une scéne finale banale, le rideau tomba, ou, plus exactement, ce fut un vrai
saccage sur toute la scéne. [ ... ] Alors, nous nous sommes retrouvés autour d’une table,
et notre soirée thédtrale s’est terminée comme se termine n'importe quelle réunion

d’étudiants.»>*°

340 Michael Meyer, 1993, August Strindberg, trad. André Mathieu, Paris, Gallimard, p.302. Na traduggio
das pegas de Strindberg que Michael Meyer faz para a Modern Library em 1964 pode ler-se o texto
integral que figurou no jomal sueco Dagens Nyheter : «We find ourselves in a depressing little room on
the first floor of a building in Bath-house Street in Copenhagen. The window-shutters are screwed shut,

and only a single lamp illuminates the stage in front of us. The room is packed, and when our eyes have

accustomed themselves to the relative darkness, we are able to study the people sitting or standing under

the low ceiling. Most of them are students, only six or seven are women, but not so few of the coryphees of
Copenhagen are seated in the front rows. But we search in vain for August Strindberg, though it has been
announced that he is to attend the performance.... ‘

In front of the chairs a long, blue, half-transparent curtain hangs from ceiling to floor. The bottom of
it is concealed by a broad board, behind which are the footlights. A gas-light shines through at one side
(Tater in the evening it was 1o serve as the setting sun).

"Nine o'clock” it said on the rickets, for which the students have been fighting for two days. The
academic quarter [in Scandinavia, academic events, such as lectures, normally begin fifteen minutes after
the advertised time] has already passed, the hall—if one can so describe this large room—is more than

Jull, and peaple are beginning to grow a little impatient. Feet are stamped, and a cry of "Ring it up!” is
heard.

"Shut up those galleryites!" shouts a witty citizen to those sitting behind him.

"Galleryite yourself!” is the retort, and the stamping of I feet continues until at length a few faint
sounds of a teaspoon being tapped against a toddy glass make themselves heard, There is a deal of
hushing, and then, after another teaspoon-tap, the blue curtain is drawn aside. A deathly silence reigns in
the "auditorium", where the heat begins to be oppressive. The ceiling is not so high but that a man
standing on his chair might not touch it with his hand, and there is no ventilation.

The play, as is known, takes place in a kitchen, and completely new decor has had to be bought for
the evening's performance. To our surprise, it resembles a real kitchen. A plate-rack, a kitchen table, a
speaking tube to the floor above, a big stove with rows of copper pots above it—in short, everything is
there, presenting the living image of a real kitchen. From the little programme sheets which have been
handed out we see that the title role is to be played by Fru Essen-Strindberg, Christine by Fru Pio and
the servamt Jean by Hr. Schiwe. As regards the first-named, her performance appears to be precisely
opposed to what the author intended. She is too cold, much too cold, and one gets no impression at all of
the kind of woman who would seduce a man like Jean. Hr. Schiwe hardly suggested a servant; his manner
was much more that of a gentleman and a viveur. Fru Pio, however, spoke her lines excellently.

Although the play was performed before an audience almost exclusively male, the author had been
compelled to accept several deletions. The promised midsummer romp by farm-hands and serving girls
did not materialise; we merely heard a violin playing a dance.
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O distanciamento cultural em relagio ao corago da Europa haveria de declarar a
peca um fracasso. Por exemplo, em Berlim a pega estreou a 3 de Abril de 1892 e foi
dividida em dois actos, o que por si sé ja traz alteragdes significativas ao propésito do
autor e ao seu marco inovador. A traducfio esteve a cargo de Ernst Brausewetter ¢ a
direcgdio foi de Otto Brahm. Rose Bertens desempenhou o papel de Fraulein Julie,
Rudolf Rittner o de Jean, e Sophie Pagay o de Kristin. A recepgdo foi tdo desfavoravel
que ndo obteve mais do que uma representagdo e relativamente ao distanciamento
cultural, o proprio director, Brahm®*', haveria de referir que ndio tendo um equivalente 4
Swedish Midsummer celebration, 0 momento em que surgem os camponeses a dangar e
a beber resultaram numa «strange ethnography»**.

Traduzida por Charles de Casanove, dirigida por André Antoine, com Eugénie
Nau e Alexandre Arquilliére nos principais papéis, 0 mesmo problema foi sentido em
Paris a 16 de Janeiro de 1893*%. Duas vezes representado no Thédtre-Libre de Antoine,
a peca esteve longe de ser um sucesso, podendo dizer-se mesmo que provocou reacgles

bastante hostis por parte da critica’**. No entanto, Antoine acreditou que o melhor de

And so, after rather a tame final scene, the curtain fell, or more correctly, the sacking was pulled
across the stage. There is resounding applause and the actors are called to take their bow.

Then we gather round the tables, and our theatrical evening ends like any student party.», The plays,

. 94-96.

& Cf. Egil Tornqvist, and Barry Jacobs, op. cit, p. 242.
342 Ibidem, p.242. :
343 Adolphe Mayer, a 18 de janeiro de 1893, em Le Soir, explica a razdo do insucesso de Mademoiselle
Julie. O publico francés nio estava ainda preparado para compreender a beleza desta obra. Nas palavras
de Mayer pode entender-se Strindberg como um autor avangado para a sua época: «Mademoiselle Julie a
été défavorablement accueillit pour le public qui, décidé a ne point faire effort de compréhension, se
cabre violemment devant les obscurités du symbolisme suédois, affecte de rire aux particularités de
moeurs ou de style, couvre de murmures certaines beautés de haut vol, certaines grandeurs de la pensée
vraiment admirables. C’est, & coup siir, une des oeuvres le plus curieuses et les plus captivantes de ce
chantre du Nord auquel notre public échappe encore. Il faut louer grandement Antoine de nous I’avoir
donnée...» e num rasgo de euforia, Jacques des Gachons haveria ainda de invocar em Le Voltaire, a 20 de
Janeiro de 1893 : «Défendons Strindberg et ces merveilleuses littératures du Nord I». Ambas citagdes
foram retidas da revista L ‘Herne — «Strindberg», n® 74, Paris, Centre National du Livre, p. 48.
34 (La Liberté traita Strindberg de blagueur et de charlatan du péle nord et La Revue des Dewx Mondes
éreinta la piéce qu’elle qualifia d’«indécence scandinavey », Michael Meyer, op. cit, p. 361. Francisque
Sarcey, em Le Temps de 23 de Janeiro de 1893, escreve : «On nous découvre touts les matins un grand
nom exotique. M. Strindberg est le dernier. Mais Strindberg commentant une ceuvre de Strindberg, c’est
du noir sur du noir. Cet écrivain, ce «génie norvégien [sic]» est totalement inintelligible. Le public n’a
pas compris grand-chose le soir de la représentation de Mademoiselle Julie, et il s’y est fortement égayé.
J'étais bien de I’avis du public avec beaucoup de mauvaise humeur en plus». Jules Lemaitre, em Le
_journal des débats de 23 de Janeiro de 1893, diz ter assistido a um espectaculo de pouca qualidade, onde
a peca poderia, muito bem, ter nascido de uma mistura de Ibsen com Zola, e, apesar de reconhecer talento
ao autor sueco, Lemaitre conclui que o dramaturgo tem uma dezena de anos de atraso em relagio a Ibsen
e aos franceses: «Un drame tel qu'aurait pu I'écrire Paul Alexis, ou Oscar Métenier, rien de plus, un acte
d’Oscar Métenier roulé dans du brouillard, un je ne sais quel adultére mélange de Zola et d’Ibsen. Je
crains qu’il n’y ait guére autre chose dans Mademoiselle Julie et que I'auteur ne retarde d’une dizaine
d’années, a la fois sur les Norvégiens et sur nous... qu'il ait, parmi tout cela, du talent, je le crois, mais
c’est une autre question...», Paul Ginisty, leitor assiduo dos romances e novelas de Strindberg, em La

114



Mademoiselle Julie foi ter provocado uma tdo grande reacgdo no publico, que apesar de
tudo ndo se pdde mostrar indiferente: «4u fond, Mademoiselle Julie a créé une enorme
sensation. Tout a empoigné le public — le syjet, le décor, la concentration en un seul
acte de quatre-vingt-dix minutes d'une action qui suffirait a remplir une longue piéce
frangaise. Il y a eu, certes, des rieurs et des protestations, mais on se trouve la en
présence de quelque chose de tout & fait nouveau»*®.

Comum a todas as épocas é a memoria do publico, neste caso especifico, a sua
referéncia teatral até a0 momento, a qual é fundamental para que a compreenséo da peca
seja feita. Ndo havendo uma meméria prévia, sempre que o espectador € colocado
perante uma situagio que foge as suas previsdes € natural que a primeira tentagfio seja a
de refutar o elemento inovador’*. Dai, poderemos assumir este principio como mais
uma explicagdo plausivel para o fracasso de Julie. Mas, afinal quais os elementos
inovadores da peca? Que encenagio teria feito Strindberg que tio profundamente
assaltou o gosto da sua época? Estas perguntas encontrardo resposta conveniente mais
adiante ao analisarmos a dramaturgia strindberguiana em Froken Julie.

Mas, também sabemos que ao longo das apresentagdes nos varios palcos do
mundo ¢ no decurso temporal, a peca mereceu os devidos aplausos. N&o obstante, em
determinados contextos politicos e culturais; sofreu varios cortes e alteragdes’’ e o
nome experimentou novos titulos — ou porque se pretendia assumir claramente a
adaptagéo feita a partir da obra, ou porqﬁe se pretendia camuflar ou sugerir algo mais a
partir do titulo: Grafinja i lake j (A Condessa € o Lacaio) em S. Petersburgo (1906); em

Roma, primeiro surge sob Contessina Giulia (1923) e mais tarde, em 1957, caiu-lhe o

République frangaise, avanca com uma reflexdo acerca da aceitagio do teatro de Ibsen e a ndo aceitagdo
de Strindberg por parte do piiblico francés « j 'imagine que, & I'heure qu il est, M. Strindberg doit étre trés
étormé. Pourquoi accepte-t-on Ibsen et pas lui ? L'euvre d’Ibsen est toute imprégnée de poésie. M.
Strindberg, lui, semble vouloir proscrire la poésie de son thédtre, et la repousse comme une dangereuse
séduction, indigne d’un homme qui a les mains pleines d’améres vérités.», L ’Herne, idem, p. 48.

343 Michael Meyer, op. cit, p. 361.

346 Coppieters tem a este respeito um estudo onde demontra como a memoéria teatral e experimental pode
aproximar ou afastar o piblico espectador: «lt [memorial experience] tends to eliminate those elements to
which no meaning has been attached or at least for which no meaning can afterwards be remembered or
constructed [ ...] Expectation patterns and interpretations (or hypotheses) built up in the course of one's
theatrical experience, even though they have to be rejected afterwards [...] (for a number of reasons
some people had expected two of the performers to dance with each other; though this did not happen
they refer to that fragment as if it did)», Frank Coppieters, 1981, «Performance and Perception», Poetics
Today, vol. 2, number 3, Tel Aviv, The Porter Institute for Poetics and Semiotics, Spring, pp. 45-46.

347 Devido ao seu contexto politico-social, a pega, apresentada em S. Petersburgo, a 3 de Janeiro de 1906,
sob o titulo Grafinja i lake j (A Condessa e o Lacaio), teve que sofrer varios cortes e alteragtes antes de
subir ao palco, nomeadamente Jean teve que ser elevado ao estatuto de administrador da propriedade para
desvanecer o conflito social entre ambos. Cf. Egil Térnqvist, and Barry Jacobs, op. cit, p. 242.

115



8 of the House & a opgio de

diminutivo para ser somente Contessa Giulia; The Mistress
William de Lys para a apresentagiio em Nova lorque (1947) e, em Zurique (1980), Das
Fraulein™.

Na radio, das quatro apresentac¢des feitas, data a mais recente de 24 de Junho de
1983 em Malmé, na Suécia. No entanto, a primeira apresentagdo radiofdnica teve lugar
h4a mais de cinquenta anos. Tratando-se da versdo da produgfio teatral do Royal
Dramatic Theatre sueco de 1949, Froken Julie foi transmitida a 23 de Fevereiro de

30 Em 1967 surge a

1950. Esta versédo foi trazida a pablico em formato de livro-cassete
versdo de Bengt Ekerote € em 1981 Gosta Kjellin dirige a transposigdo para radio, na
Finldndia. Como explica Ingrid Sjostrand®’, na sua apresentagiio ao Dagens Nyheter, o
proprio naturalismo da peca conduz a que facilmente seja permitida a sua audic@o.
Porém, Tornqvist, autor que tem dedicado muitos dos seus estudos as varias
transposi¢des das pegas de Strindberg®, e Barry Jacobs acreditam que «the brevity of
the playing time; the one-act form; the limited number of characters — one man, two
women — which makes it easy for the listener to keep the voices apart; the reliance on
verbal (ideological) conflict, on poetical (metaphoric) language and on atmosphere.»,
tornam possivel essa transposi¢do. Ainda que a limitaggo a informagdo visual seja um
dos elementos castradores da pega, os elementos acusticos t€m que ser mais recorrentes
e variados, € tém que ser dadas informagdes adicionais sobre o que estd a decorrer no

momento>> requerendo uma grande capacidade de concentragio por parte do ouvinte.

348 Mistress em inglés adquire o duplo sentido dona, patroa da casa, e de amante, concubina, antevendo-se
ja o relacionamento amoroso com um dos personagens dentro de casa.

4> Cf. ibidem, pp. 241-263.

350 (In the following we shall limit ourselves to one radio version, that of Alf Sjoberg, based on his
Jfamous 1949 stage production, broadcast the year after and now available in the form of a so called
cassette book. It is a version which for sheer role interpretation still seems unsurpassed.», ibidem, p.
187.
351 Ingrid Sjostrand a 19 de Junho de 1967, um dia apds a transmissdo radiofonica, explica no Dagens
Nyheter, que «the naturalism of Miss Julie is as though it was made for radio. The limited locality, the
unity of action, everything turns us into listeners outside the window. The dramatic events are expressed
in sounds — the people approach with music at their head, the singing turns into a witches’ dance, the
Count rings the bell, Julie fills her glass, Jean beheads the greenfinch — on the stage it is of course mute,
here it could have been allowed to squawk and then become silent. Even Kristin’s silent doubt when
confronted with Julie’s frenzied dream of the future can be heard, since Julie turns to Kristin all the time,
although the latter never answers. [...] One thing one would have wanted to see: the razor. Without it
flashing in the stage light, the ending becomes yielding in its silence. If Strindberg had written for radio,
Julie would have shot herself. She is a woman used to arms.», ibidem, p. 186.
352 A destacar: 1976, «Miss Julie and O’Neilly in Modern Drama, 19:4, Dec., pp. 351-364; 1986
«Translating for the stage. Strindberg’s Frokén Julie in English” in Sven H. Rossel and Birgitta Steene
(eds.), Scandinavian Literature in a Transcultural Context, Seattle, pp.230-234; 1988, «Strindberg’s Miss
Julie and the Media», in R L. Erenstein (ed.), Theatre & Television, Amsterdam.
353 por exemplo, quando Kristin se deixa dormir, o espectador ndo precisa que ninguém lhe dé essa
informagiio porque é Gbvia. Ele vé o personagem a dormir no palco. No caso de texto lido, a informagdo é
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Mas, como usualmente o ouvinte é um ouvinte solitario e compenetrado «[- and] ir this
respect only the TV médium is comparable — the intimacy is secured. Miss Julie for
radio is indeed a play for an “intimate theatre” »*>*.

Um pouco por toda a parte, Froken Julie foi também apresentada como pega de
teatro transmitida na televisdo, 4 semelhanga do que Jorge Listopad fez com 4 Danga
da Morte para a RTP em 1989 em Portugal. Fizeram-se mais de uma dezena de
transposi¢des da pega para a televisdo. A Inglaterra foi a primeira a inaugurar a ideia em
1956. Seguiram-se-lhe a Dinamarca (1956), a Polénia (1957), os Estados Unidos
(1960), a Noruega (1960), a Suiga (1960) € s6 em 1969 aparece a primeira transposi¢io
sueca sob a direc¢io de Keve Hjelm. Ja em 1986, é transmitida uma nova versdo de
Froken Julie, mas de produgfio Sul-africana onde ¢ explorado o conflito racial: «the
white daughter of the owner [of a Boer plantation] during New'’s Eve has a sexual
intercourse with the black servant...»*”.

O tardio interesse sueco em fazer uma transposi¢éo da peca para a televisdo
deveu-se sobretudo ao facto do filme de Alf Sjéberg, premiado com o primeiro prémio
no Festival de Cannes, em 1951, ter sido frequentemente exibida no pequeno ecrd>.
No que respeita a sﬁa ﬁ'ansposig:ﬁo para cinema, foram seis os filmes exibidos, baseados
directamente na pega. Apontaremos as versdes russa de 1915, intitulada Plebei; hiingara
de 1919, Jilia kikasszony;, alemid de 1921, Fraulein Julie — todas a preto e branco e
mudas — ; €, finalmente, a verséo argentina, £l pecado de Julia, 1947 — esta ja falada
mas ainda a preto e branco. As outras duas versdes foram suecas. A primeira data de
1912 e estreou a 19 de Janeiro, no mesmo ano em que Strindberg morria. Anna
Hofman-Uddgren realizou o filme, mas dele j4 nada resta, uma vez que se perdeu’”.
Acredita-se que possivelmente Strindberg ainda tenha éssistido a sua exibigdo, dado que
morreu s6 em Maio.

Contra o cinema, o dramaturgo nada apontava. Teria mesmo pedido que
cinematografassem o que quisessem das suas obras dramaticas, quando Gustaf Uddgren

‘lhe pediu permiss@io para filmar «some of the best pieces of the Strindbergian

fornecida na disdacélia. Na auséncia da visualizagiio da cena e da informacio na leitura, torna-se entio
necessario introduzir na peca de radio elementos que permitam ao ouvinte perceber e visualizar para si o
decorrer da acgfo: por exemplo, um dos personagens dara essa informagio ao ouvinte.

354 Bgil Tornqvist, and Barry Jacobs, op. cit, p. 189.

355 Ibidem, p. 266.

356 Cf. ibidem, p. 196. Cf. Anexo 39 — Froken Julie de Alf Sjoberg, 1951.

357 «The film has been lost. [...] The film was banned by the censor in Germany. In Sweden the censor
had cut the scene where Julie marks a line across her throat with the knife as well as the suicide scene.»,
ibidem, p. 266.
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theatren®>®

. Das transposigdes para cinema, a versdo de Alf Sjoberg, também a preto e
branco, com estreia a 28 de Junho de 1951, foi certamente a mais bem conseguida e
mais vezes exibida. A ultima grande produgfo realizada até hoje data de 1999 ¢ foi
realizado por Mike Figgis, com Saffron Burrows e Peter Mullan nos principais papéis.
Em Portugal ndo se fez, at¢ ao momento, nenhuma transposi¢io da pega para
outros meios que ndo o do teatro € das transposigdes feitas para radio, TV e cinema
pouca ou mesmo nenhuma divulgagfio tiveram no nosso pais. Chegou-nos apenas uma
série de televisdo com seis episodios, intitulada Strindberg — Uma vida. O quarto € o
quinto episddios debrugaram-se sobretudo sobre a criagfo, a primeira representa¢do € o

fracasso de Miss Julie®>

. A série televisiva foi exibida na RTP2, semanalmente, com
micio a 7 de Novembro de 1987. Curiosamente, no dia anterior, Sonho tinha estreado
pelas méos do TEUC.

Ainda que no final da década de oitenta ndio existissem em Portugal mais do que
dois canais televisivos, a exibicdo da série destinava-se claramente a atender a um
piblico mais restrito. Era exibida as 21 horas todos os Séabados. Chegou-nos
directamente da Suécia através da Sveriges Television 1 e da Satel Film, de Viena, em
associagdo com Sacis, Télé-Hachette, WDR e Danmarks Radio. Kjell Grede e Johan
Bergenstrahle foram os responsaveis pela realizag@o da mini série.

Mas, como ji foi mencionado, as transposi¢des de Friken Julie ndo se ficaram
por aqui. A peca chegou mesmo a seduzir outras artes, nomeadamente a dpera e o ballet.

Para o6pera foi transposta trés vezes. Para a primeira, Ned Rorem compds a
musica e Kenward Elmslie o libreto. Estreou no dia 4 de Novembro de 1965, na New
York City Opera. Todavia, a tentativa nfio parece ter sido muito bem sucedida®®. Todo

o texto foi reescrito e novas personagens foram introduzidas®®’.

358 Ibidem, p. 205.

3% «Os problemas financeiros de August Strindberg continuam. Com Siri e os Jfilhos refugia-se num
castelo dinamarqués cuja proprietdria, uma condessa misteriosa, mantém uma estranha e enigmdtica
relagdo com o criado. «Miss Julie» é o resultado da andlise desta experiéncia. No entanto, a
representacdo da peca em Copenhaga ¢ um fracasso de que Strindberg culpa Siri, a intérprete
principal » resumo do 4° episodio, Expresso, 21 de Novembro de 1987. «Depois do fracasso obtido com
a pega «Miss Julien, August Strindberg fica profundamente abatido. Incapaz de assumir (por inteiro ou
parcialmente) a derrota, acaba por culpar dela Siri, a intérprete principal. Naturalmente, a ja de si
conflituosa situagdo matrimonial vivida pelos dois torna-se insustentdvel. O divércio apresenta-se, entdio,
como q unica solugdo possivel...» resumo do 5° episodio, Expresso, 28 de Novembro de 1987.

30 A critica considerou que unir esta obra de Strindberg & bpera consistia num paradoxo tremendo, uma
vez que a peca prima pelo 6dio e pela falta de comunicagio e a contradigdo jaz precisamente na tentativa
de criar uma opera intima: «The play is an epic not only about hatred but about lacking communication. It
is about words and actions which pass by without being understood, about words without any contact
with each other. As such the play has no need of music at all. Much of the impression it makes stems from
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Por seu turno, em 1975 a versdo de Antonio Bibalo, feita para a Danish Jutland

362

Opera, em geral bastante fiel ao texto de Strindberg™”, tratou-se de uma 6pera em trés

actos e um prologo, mostrando-se «much more interesting and sensitive to the dramatic

363 Viajou pois pelos palcos da Alemanha, Noruega ¢ em 1977

nuances of the play»
pisou o palco do S6dra Teatern, em Estocolmo.

Também a versdio inglesa em dois actos de William Alwyn, apresentada em
Londres em 1976 € na Suécia, nos dias 15 ¢ 16 de Novembro de 1979, recebeu melhor
recepgdo por parte da crltlc 364 Esta 6pera mereceu ainda uma excelente gravagio em
dois Lp’s.

Para ballet, Froken Julie interessou dois coredgrafos: a sueca Birgit Cullberg em
1950 e o inglés Kenneth Macmillan em 1969. Macmillan apresentou a sua versdo na
Republica Federal Alem#, no Stuttgart, mas, as demasiadas semelhangas com a
coreografia de Cullberg levaram a que os suecos protestassem aquando da sua
aprescntalg:ao365

Entdo, foi pela mio de Cullberg’®® que Froken Julie se tornou um dos ballets
suecos mais bem sucedidos desde que ha memoria. O espectaculo foi levado a percorrer
o mundo e dele se fizeram mais de trinta produgdes diferentes. Foi também gravado
para televisdo e a produgdio feita pelo Esso world Theatre Television (1964), nos
Estados Unidos, com bailarinos suecos foi considerada a melhor de todas, ainda que a

mais conhecida, a nivel internacional, seja a versdo feita para a Tv2 sueca em 1981°¢".

emptiness, the clair-obscure of Midsummer surrounding the words.», Alan Rich, Herald Tribune in Egil
Toérngvist, and Barry Jacobs, op. cit, p. 224.

36! «Scene : the garden of a country estate in Sweden, on a Midsummer Eve in the 1880's. The light has
dimmed to the half-intensity of a solar eclipse. Miss Julie, daughter of a Count, has commandeered John,
her father s valet, to dance with her. A Young Couple enter the garden, unaware of John and Miss Julie.»
Segue-se entdo um didlogo entre a rapariga e o rapaz sugerindo uma noite de amor entre ambos,
sleeping on seven flowers: «I'll build a bed of flowers if you'll be mine.», Ned Rorem (music by), Four
Lyrics from Miss Julie — Libretto based on the play by Strindberg, www. Kemwardelmslie.com /
html_pdf/miss_julie/pagel.html.

362 «The only spectacular change is the transposing of Jean’s and Julie’s dream monologues to the
beginning of the opera; in this way the contrasting striving of the two characters is made the keynote of
the ensuing action.», Egil Térnqvist, and Barry Jacobs, op. cit, p. 226.

363 Ibidem, p. 225.

364 «Beautiful, lyrical, almost bel canto-inspired passages appear, as do Puccini-blow-outs. Alwyn’s use
of a languishing solo violin underscores the vulnerability of Miss Julie... the opera is leavened with a
seductive and fragmentary Ravellian waltz theme. It is a smart idea, which further emphasizes Miss
Julie’s inability to “reach the end” on this charged Midsummer Eve.», UIf R. Johansson, Kvdllsposten, 1
- February, 1984 in Egil Tornqvist, and Barry Jacobs, op. cit, p. 225.

385 Cf. ibidem, p. 229.

366 Cf Anexo 38 — Friken Julie de Birgit Cullberg na Opera de Estocolmo, 1950.

%7 Cf. ibidem, pp. 229-230.

119



A transposigio de Froken Julie para ballet veio provar como «a great drama
successfully transposed to another medium can reach large new audiences»*®®, ndo
pondo em causa a popularidade da prépria pega. A transposigdo de Cullberg conseguiu
levar até ao publico as dimensdes do erdtico, da sensualidade, do desprezo, do ddio e
das manifestagOes de superioridade inscritas na peca, de forma surpreendente. Todavia,
a transposi¢do pressupds o uso de estratégias particulares, para corroborar essas
dimensdes, e de alteragdes as quais, podendo raiar o ridiculo num ecrd televisdo ou em
teatro, provaram ser bastante eficientes em ballet'®.

Para terminar, referir-nos-emos a adaptacéio, realizada por Miyauchi Mitsuya e
Ichinomiya Hajime, para musical. Foi apresentado em Outubro de 1986, em Tdquio,
sob -0 titulo Dansupati no yoru, (A Festa de Danga Nocturna). Como facilmente se
percebe, a noite de Sdo Jodo sueca (Midsummer nighty’™ é sempre carregada de uma
magia muito significativa, bem como de um erotismo emergente, caracteristicas que
também transparecem em Gente de Hémso. Para estes dois japoneses, a festa serviu-lhes
mesmo como mote para o titulo. Vincando uma nova criagfio, os personagens viram
igualménte os seus nomes alterados: Julie passou a ser Ojosama (Honoured Lady), Jean

- Ken € Kristin - Renge. Acrescentou-se, por fim, uma irm4, Sumire®”",

As transposi¢des feitas da obra acabam por abalar inevitavelmente muitas
fronteiras, porque a pega nunca deixou de ser uma pega de teatro, nem o espectculo se
afastou completamente do espectaculo teatral - exceptuando talvez a transposi¢do para
televisdo e cinema, que se distanciam completamente do palco fisico. No entanto, nio

podemos deixar de referir que ao separarmos a obra da mise en scéne teatral, ela perde a

3¢ Ibidem, p.239.

39 «Characteristically, Julie’s asking Jean to kiss her foot in the beginning is done from her superior
position on top of the table. It is also from there that she seductively exposes her body to Jean. Then
Jollows the prelude to the intercourse, as Jean tears her skirt off and carries her to his room. The very
absence of words, inherent to the medium, enforces kinesic clarity as to what is to happen. After the
intercourse, when the roles are switched, Jean demonstrates his (feeling of) superiority by climbing onto
the literally — thus figuratively fallen Julie, magnified by the fateful shadow behind him, and Julie’s
appealing gesture, are visual translations of what is largely communicated verbally in the play. While it
would be rather ridiculous to have Jean demonstrate his superiority by climbing onto the table in a stage,
TV or film version, we easily accept this in a ballet since the mode of presentation of this medium is
almost by definition expressionistic rather than naturalistic: exteriorization of feelings and/or mythical
s?zlization. », ibidem, 236-237.

3% Veja-se como também Shakespeare a escolheu para dar liberdade ao amor e aos encantamentos em
Midsummer night’s dream.

371 Cf. Egil Tornqvist, and Barry Jacobs, op. cit, p. 270: « The songs and (break) dances were interwoven
with spoken passages. At the end, Ojosama threatened to kill Ken with the revolver he planned to use
against her. As he knelt asking for mercy, she disappeared indiscernably outside. A moment later a shot
was heard. (Christina Nygren, Entré 6/86, 37 f).»

120



sua esséncia original. Aparta-se da Froken Julie inicialmente criada por Strindberg. A
este propdsito, Patrice Pavis, em Le Thédtre au Croisement des Cultures, alerta para a
perda da especificidade e da forma da source culture a medida que ¢ transposta para a
target culture. No contexto, focamos ndo somente culturas diferentes, quando a pega
viaja para outros paises, mas fundamentalmente a sua transposi¢do para uma forma de
expressdo diferente da inicial e daquela para a qual foi concebida. Ndo soard de todo
estranho ou descontextualizado se evocarmos a metafora da ampulheta®”” de Pavis para
o nosso encadeamento de ideias. Do teatro para o ballet, ou do teatro para o cinema,
ainda que sejam suecos, a obra tem que passar da parte de cima, o original, da
ampulheta, para a parte de baixo do relogio. Nessa passagem sofre inevitavelmente
alteragbes profundas e indiscutiveis. Ainda que todos os grios de areia do relogio se
rearranjem de forma harmoniosa — de forma a que possamos reconhecer Froken Julie
no produto final — n3o nos podemos chocar se muitos criticos afirmarem que nada
resta da obra de Strindberg. |

No contexto nacional sueco e mais claramente num contexto internacional —
seja ele alemio, russo, finland€s, norte-americano ou inglés —, aliada a trahsposic;ﬁo

estd simultaneamente a tradaptagio’’”

da obra, dado que ao viajar pelo mundo ela
pressupds a0 mesmo tempo uma tradugfo ¢ uma adaptagio, quer em termos textuais,
quer em termos semioticos e estéticos.

O caso de Froken Julie ¢ particularmente interessante porque nos revela como ¢
que uma obra ultrapassa os limites impostos pelo tempo €, em certa medida, o préprio

autor, revestindo-se, ela mesma, de autonomia. Adquirindo definitivamente o estatuto

32 «[The hourglass] is a strange object, reminiscent of a funnel and a mill [ ... ] In the upper bowl is the
Joreign culture, the source culture, which is more or less codified and solidified in diverse
anthropological, sociocultural or artistic modelizations. In order to reach us, this culture must pass
through a narrow neck. [ ...] The grains will rearrange themselves in a way which appears random, but
which is partly regulated by their passage through some dozen filters put in place by the target culture
and the observer. The hourglass presents two risks. If it is only a mill, it will blend the source culture,
destroys its every specificity and drop into the lower bowl an inert and deformed substance which will
have lost its original modelling without being molded into that of the target culture. If it is only a funnel,
it will indiscriminately absorb the initial substance without reshaping it through the series of filters or
leaving any trace of the original matter.», Eva Espasa, 2000, «Performability in Translation Speakibility?
Playability? Or just Saleability?», in Carole-Anne Upton (ed.), Moving Target Theatre Translation and
Cultural Relocation, Manchester, St. Jerome Publishing, p.60.

37 Contracgdo dos vocébulos originais franslation e adaptation, Robert Lepage criou-a para «convey the
sense of annexing old texts to new cultural contexts». Jatinder Verma comegou depois a utiliza-la para
definir todas as tradugBes ¢ adaptagGes feitas para um novo contexto estético, sobretudo num
enquadramento n3o Europeu. Cf Derrick Cameron, 2001, «Tradaptation Cultural Exchange and Black
British Theatre», in Carole-Anne Upton (ed.), Moving Target Theatre Tranmslation and Cultural
Relocation, Manchester, St. Jerome Publishing, p.17.
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de classico, Froken Julie adquiriu também saleability’’*: no caso da transposigio para
ballet, houve uma combinagio tdo perfeita entre obra, performance e audiéncia, que o
bailado se tornou altamente vendavel. Citando Susan Bassnett, Espasa refere que
«under this alleged “performability”, there hide economic policies: the name of a well-
known playright can attract more people»®”. Este facto ndo é novidade para nos, mas
foi a obra em bailado, pelas méos especificas de Cullbert, que atraiu as pessoas’ . S6
assim podemos justificar ter-se tornado tio comercial e ter suscitado o interesse em
filmé-lo repetidamente para a televisdo sueca. SO assim se justificam as sucessivas
coreografias, inspiradas na de Cullbert, pelo mundo fora. Estamos perante o exemplo de
como, através de um bailado, as pessoas sdo induzidas a esquecer que estio perante uma

transposigd@o da obra, processada pelo funil ou moinho de um reldgio de areia.

374 Cf. Eva Espasa, op. cit,, pp. 49-62.
375 Ibidem, p.57.
376 A saleability invocada por Bassnett e Espasa faz-se entdio da unidio dos nomes da obra, do autor da

obra e da corebgrafa.
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2. Froken Julie: A Historia de um texto.

Quand j'ai eu fini ce travail, ma force était épuisée el je me
suis écroulé de fatigue ; tu avais été un trop lourd fardeau. Je suis
tombé malade. Mais ma maladie te génait, maintenant que la vie
commengait enfin & te sourire ; je me disais parfois que tu étais
poussée par un désir secret de me débarrasser du créancier, du
témoin

August Strindberg, Créanciers

trindberg escreveu um dia que a sua vida havia sido posta em cena para si
proprio, «para que eu a visse de todos os lados. Isto reconcilia-me com o
infortinio e ensina-me a ver-me como objecto» " Sendo a vida de
Strindberg um livro aberto onde ele imprime as suas obras, facilmente se cai na tentagéo
de rever nelas a sua vida, e ndo a obra em si. Gongalo Vilas-Boas tece, a este réspeito,

378 sublinhando a importincia de ler o texto enquanto criagiio

consideragdes pertinentes
literdria auténoma, a qual anda de méos dadas com as contrariedades das mudangas dos
tempos em que ¢ escrita. Por isso mesmo, nio devemos ter a pretensdio de transformar
toda a obra strindberguiana num didrio intimo, para isso — acrescenta Vilas-Boas —
temos toda a sua imensa correspondéncia, bem como toda a sua obra, assumidamente
autobiografica, onde «mesmo nos escritos autobiogrdficos, o elemento romanesco
cruza-se muitas vezes com o documentaly®”.

Todavia, nfo se pretendendo, neste capitulo, analisar Froken Julie a luz das
vivéncias do autor, recuaremos anos antes na vida de Stn'ndberg até a0 momento em
que, em apenas duas semanas, o dramaturgo concebe a sua obra mais emblematica. Ja
no Prefdcio, Strindberg, faz questdio de explicar donde lhe surgiu a ideia para Froken

Julie, pondo a nu a musa inspiradora: «Com este fim, escolhi um motivo, ou deixei

377 Ivo Holmgqvist, Olof Lagercrantz: Eftertanken om Strindberg (Estudo sobre Strindberg), in Cf.
Gongalo Vilas-Boas, op. cit, p. 1.

31 «Ndo é a pessoa do autor que nos interessa em primeiro lugar; a leitura da obra de Strindberg ndo
deve ser a procura nem da sua personalidade nem da sua vida. |...] o que devemos procurar na leitura é
um encontro de dois olhares: o olhar do autor materializado com o texto e o olhar do leitor. O texto que
o leitor tem perante si mais ndo é do que uma paragem, num trajecto. Trajecto que teve inicio em
Strindberg, como homem e como escritor. Mas o texto é o lugar de uma inter-discursividade; por isso ele
é marcado por uma infinidade de discursos de uma época: em Strindberg, numa Suécia a dar os
primeiros passos como pais industrializado, numa Europa em ebuli¢dio, agitada por movimentos socio-

politicos e culturais.», ibidem, pp. 1-2.
 Ibidem, p.1.
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seduzir-me por um motivo, que se poderd considerar estranho as lutas partiddrias de
hoje, porquanto o problema da grandeza ou da decadéncia, o conflito do elevado e do
baixo, do bom e do mau, do homem e da mulher, é e continuard de interesse duradouro.
Colhi este motivo na vida e tal como o ouvi relatar hd ja alguns anos. O acontecimento
causou-me, nessa altura, uma profunda impressdo. ™. Este motivo foi retirado da
historia verdadeira de Emma Rudbeck: filha de um general, manteve uma estranha
relagio amorosa com um empregado do pai, acabando depois como empregada de mesa
em Estocolmo™!.

A proposito dos personagens, refere que sdo consequéncia de um perfodo de
transi¢do entre 0 novo € o antigo, onde em corpos envelhecidos — fruto de uma
sociedade de «vida predominantemente «doméstica» » — entraram as «ideias modernas
gragas aos jornais e as conmversas», sendo a sua alma «um conglomerado de
civilizagdes passadas e presentes, de fragmentos de livros e de jornais, de bocados de
homens, de farrapos de vestidos domingueiros tornados andrajos; & maneira da
propria alma humana, uma reunido de pegas do mais diverso jaez. »o2,

Strindberg faz também referéncia as obras literarias que lhe serviram de modelo,
nomeadamente os romances psicologicos dos irmdos Goneourt: «[...] para os homens
de hoje o que importa é o desenvolvimento psicoldgico; os nossos espiritos curiosos
ndo se contentam em ver que Se passa qualquer coisa, querem também saber como
aconteceu. Queremos ver os fios, o0 maquinismo, observar a caixa de fundo duplo, tocar
o anel madgico que provoca o sono, tentar uma olhadela para as cartas com o fito de ver
se estdo viciadas. Ao proceder assim, tinha diante dos olhos o que mais me atrai na

3% E Torngvist

literatura moderna: os romances monogrdficos dos irmdos Gouncourt.»
consegue ainda ver na obra laivos de Fru Marie Grube de J. P. Jacobsen®®, que escrita
em 1876, chegou a seduzir Strindberg para a pdr em cena no comego da década de 80.

Contudo, nunca chegaria a ser montada.

38 August Strindberg, 1963(a), op. cit, p.200.

381 Egil Tornqvist, and Barry Jacobs, op. cit., p.24.

382 August Strindberg, 1963(a), op. cit., p.205.

383 Ibidem, p.210.

384 «Much more closely related to the main theme of Miss Julie, however, is another novel that Strindberg
greatly admired [...] Marie Grube was a highborn 17" century Jigure whose story has been retold by
several Danish writers: Holberg, Blicher, and H. C. Andersen. When her marriage with her royal
kinsman, Ulrik Frederick, ended in divorce, Marie Grube first returned to her father’s estate [...], where,
during a fire in the stables, she responded to the powerful physical attractions of one of the grooms. After
marriage to this brutal peasant, she spent the remainder of her life as a simple innkeeper.», Egil
Tornqvist, and Barry Jacobs, op. cit., p.25.
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Para além de considerarmos 0s anos prévios a concepcio de Froken Julie,
pensamos ser de suma importincia referir igualmente o processo de edigdo do livro,
uma vez que ndio sendo de modo algum pacifica a fixagéo do texto em sueco, ele torna-
se fundamental para a compreens&o do processo de traducdo levado a cabo em Portugal,

nos primeiros anos em que a pega foi editada e levada a cena.

Entre 1883 e 1889, Strindberg empreende o seu exilio voluntario. Todavia,
nunca foi homem de se deixar ficar muito tempo no mesmo pais.

Durante a Primavera de 1888, vamos encontrar o escritor na Dinamarca, depois
de ter ja passédo por Franga e pela Suiga. Em Copenhaga — e gragas a Georg Brandes,
que ai dava uma série de conferéncias — Strindberg faz uma descoberta fantastica, a
qual influenciard indubitavelmente a sua literatura e a sua concepgdo da sociedade —
Friedrich Nietzsche: «my psychic uterus has received a mighty ejaculation of Friedrich
Nietzsche, so that I feel as full as a pregnant bitch. He's the man for me’®.

Ao encontrar o dramaturgo sueco em Copenhaga, Georg Brandes aconselha-lhe
um livro do filésofo — Der Fall Wagner (O Caso de Wagner). Strindberg mostrou-se
tio maravithado quanto entusiasmado com as leituras que realizou. E Brandes levou
mais longe este encontro entre ambos: ele mesmo se encarregou de apresentar o escritor

3% As relagBes iniciaram-

a Nietzsche, descrevendo-o como «le seul génie de la Suéde»
se ¢, no final desse mesmo ano, os dois encetaram uma breve, mas ndo menos
importante correspondéncia.

A filosofia de Nietzche®®’ juntamente com as teorias de Max Nordau*®® fizeram
crescer em Strindberg ainda mais a crenga na corrente de pensamento do elitismo social.
Dividindo a humanidade entre fortes e fracos, Strindberg havia ja publicado, um ano
antes, um artigo no jornal dinamarqués, Politiken, onde discorria sobre a fatalidade dos
fortes terem dado demasiada liberdade aos fracos, acabando por se subjugar, desta
forma, a eles: «The small are dangerous. It was they who invented Christianity, they

who preached the gospel of the small, viz., since I cannot be great, let all of us be small.

38 Ibidem, p. 12.

3% Michael Meyer, op. cit., p.269.

387 Antes de escrever Froken Julie, Strindberg lera Jenseits von Gut und Bose (Entre Deus e o Diabo).
Nesta obra e na que Brandes lhe aconselhara, o autor encontrou respostas para questes que o vinham
preocupando durante vérios anos: assim, «his egalitarian principles were replaced with the idea of the
intellectual superman as described by Max Nordau» Egil Tornqvist, and Barry Jacobs, op. cit., p.12.

388 (He followed Max Nordau both in dividing humanity into two intellectual types, the “great” and the
“small” and in attributing all progress to the mental activity of a few superior individuals, who transmit
the increased molecular activity of their brains to the less intelligent masses; all women, in Strindberg’s
estimation, belong to the weaker intellectual type.», ibidem, p.15.
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They were the ones who convinced the strong man, when slapped on the one, to turn the
other cheek; it was the small who made the great lose their heads by talking about
human rights. That was enormously clever of the small, but terribly, terribly stupid of
the great and the strong. »%

Também em Janeiro de 1887, Strindberg tornar-se-ia um entusiasta do campo da
psicologia. Desenvolveu, segundo ele, um novo género: a “luta entre cérebros™.
Pegas como O Pai ¢ Credores espelham este género, onde os fortes sucumbem ao
vampirismo dos fracos. O protagonista ¢ hipnotizado e envolto na teia do mais fraco,
através de sugestdes, insinuagdes que o levam até a loucura e ao suicidio.

Escrita em 1888, quer o hipnotismo, quer as sugestdes que levam o personagem
a cometer suicidio, ainda estdo bem presentes em Froken Julie. Alias, Strindberg, no
Prefdcio a obra, explica porque € que o suicidio € o Unico caminho apresentado a Julie:
«Na minha pega ha um suicidio. [ ... | Dei vdrias razbes para o triste destino da Menina
Julia: [..] Eu ndo procedi, todavia, apenas segundo as leis da fisiologia ou da
psicologia; ndo acusei apenas a hereditariedade materna, nem as regras, nem a
«imoralidade» do nosso tempo; eu nem sequer preguei moral, tendo confiado essa
missdo, na auséncia de pastor, a cozinheira... oL

No que diz respeito a sua vida intima, em Abril de 1888, correm rumores de que
ndo se encontra bem de satide e que o seu casamento com Siri estd perto do fim*”,
Porém, quando o seu editor, Albert Bonnier, 0 visita na pequena vila de Taarbaek,
escreve ao filho avisando-o que o escritor se encontra de perfeita saude e que «toute
cette histoire de divorce est un pur non-sens. Il ne veut pas vivre sans as femme et ses
enfants, méme pas pour deux jours>>393. Enganado pelas ilusdes ou ndo querendo dar a
conhecer a real situagdo do casamento ao filho, Albert Bonnier errava. A relagio do

casal definhava a cada dia € «sa haine pour Siri, a cette époque, et pour toutes les

3% Ibidem, p.15.

30 Titulo de um dos seus contos em Vivisektiner (VivissecagBes), esta era a formula para o teatro, que
Strindberg acreditava que o naturalismo francés procurava ha anos e que ainda ndo tinha descoberto:
«“the battle of the brains” is Strindberg s name for hypnosis in the waking state, and it generally results
in what he called “psychic murder”[...]. [...] psychic has replaced physical power in the struggle for
survival and that both murder and suicide are now generally cerebral operations.», ibidem, p. 19.

1 August Strindberg, 1963(a), op. cit., pp. 202-203.

32 Desde o seu exilio voluntario, a relagio com Siri comegou a revelar-se tumultuosa. Siri acusava-o de
ele lhe arruinar a carreira enquanto actriz. Em Genebra, Strindberg recebeu a visita do filho de Albert
Bonnier. Karl Otto Bonnier visitava-o por causa da acgio judicial movida contra ele e a casa editorial, a
proposito da publicagdo do livro Giftas (Casados). Karl encontrou Siri «en mauvaise santé, malheureuse
dans cette pension de la banlieue de Genéve et souffrant du mal du pays», Michael Meyer, op. cit., p.
195.

393 Ibidem, p. 269.
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femmes en général, a travers elle, et aussi, sa déception progressive envers le
socialisme et sa découverte de Nietzsche et des récentes théories sur [’elitisme racial,
tout cela provoqua chez lui une ihnabituelle confusion des idées»>*.

A agravar a estabilidade conjugal e emocional, acresciam-lhes os crescentes
problemas financeiros. A familia Strindberg esperava encontrar um lugar sossegado no
interior da Dinamarca para passar o Verdo. Fru Hansen — senhora que lhes vendia
legumes — indicou-lhes um castelo em Lyngby, pertencente a condessa Fankenau, onde
os seus filhos, Ludvig e a jovem Martha, trabalhavam. E desta forma que a familia
Strindberg acabar4 por ser recebida no castelo de Fankenau.

Quando Strindberg se dirigiu ao local para propor o aluguer dos quartos,

a2’ e com um castelo que j4 havia visto

deparou-se com uma proprietaria algo excéntric
com certeza melhores dias, opinido igualmente partilhada pelo resto da familia quando
chegou, mais tarde, para se instalar’®.

Os Strindberg estavam assim perante um patriménio lapidado, cuja proprietaria
além de extravagante fazia de Ludvig Hansen — «wun beau gaillard avec des
moustaches noires»”’’ — a sua sombra.

Strindberg via a aproximagfio € a convivéncia entre ambos com olhos muito
suspeitos: « ‘appartement de la comtesse était d’une saleté repoussante et une simple
porte séparait sa chambre a coucher (qu’elle partageait avec Hansen, pensait

Strindberg) et leur living-room»”*®,

394 Ibidem, p. 271.
33 «Elle avait une réputation d’excentricité, réputation dont elle fit sur-le-champ une démonstration en se
couchant sur le sol et en jouant du bandonéon tandis que Ludvig Hansen allait chercher sa jeune soeur
Martha et se livrait avec elle a un numéro de lévitation, en la soulevant du sol et en la laissant suspendue
en l'air sans aucun support visible. Le magnetisme, avait-il expligué, I'avait rendue inconsciente.».
Tendo j4 demonstrado sobejo interesse pelo hipnotismo e pelo poder magnético, Strindberg nfo deixou de
se mostrar alarmado perante aquelas exibi¢Ses. « il parut alarmé et (selon le témoigne de as fille) il
langait des regards vers la porte»; «Les Strindberg tenaient a ce que la porte demeurdt hermétiquement
close et que leurs enfants ne se laissent jamais embrasser par la comtesse ou par Hansen, car depuis la
petite séance de lévitation, Strindberg était persuadé qu'ils possédaient des pouvoirs occultes.», ibidem,
. 269-270.
2 Quando Siri chegou ao castelo acompanhada dos filhos — Strindberg juntar-se-lhes-ia mais tarde —
deparou-se com um cenario muito pouco agradivel: a condessa possuia oito cies, animal que Strindberg
odiava e pelo qual desenvolveu terrivel fobia, «les fenétres étaient toujours aussi dégoditantes et toujours
aussi démunies de rideaux, et qu’'une odeur nauséabonde provenant de dessous les lits se révéla étre due
a un amoncellement d’excréments canins.», ibidem, p. 270.
37 Ibidem, p. 269.
3% Ibidem, p. 270. No entanto, a relagdo amorosa entre a condessa e 0 administrador do castelo ndo
existiu senfio na imaginac¢@io de Strindberg, ja que Ludvig Hansen era meio irm3o da condessa: «Ludvig
Hansen n’était pas I'amant de la comtesse, mais son demi-frére, étant le fils illégitime du défunt comte,
pére de la comtesse. Par respect pour la memoire du défunt, elle tenait ce fait rigoureusement secret.»,
ibidem p. 270.
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Mas em Lyngby, Strindberg encontrou tudo menos paz. Como o seu
relacionamento com Siri nfio estava muito saudavel, encontrou na pequena Martha,
tornada agora ama dos seus filhos, os bragos que o acabariam por atrair para uma

** Depois de uma noite bastante turbulenta entre o irmdo e

complexa teia de escandalos
o sedutor, a familia Strindberg partiu de Lyngby. O que se seguiu foi uma verdadeira
comédia de horrores: o escandalo rebentou na imprensa que o acusou de «child
molestation»'®, e espalhou o boato de que Hansen ao matar o escritor, lhe escondera o
corpo algures na regifio*. Foi tanto o sensacionalismo que, apesar de Martha ter vindo
a publico dizer que nfo era menor de idade e que ja era apaixonada por Strindberg antes
de tudo ter acontecido, nada pdde lavar a mancha posta na reputagéo do autor.

Para fugir ao escindalo, Strindberg foge para Berlim, na companhia de um
amigo seu, Pehr Staaff, abandonando Siri e os filhos. S6 regressaria a Dinamarca em
Setembro para o julgamento do caso.

Muitos estudiosos de Strindberg reconhecem na relagdo da condessa e do lacaio
o verdadeiro mote para a construgdio de Froken Julie. No entanto, para o final da pega, 0
paralelismo ¢é agora estabelecido com a tragica morte de Victoria Benedictsson.

Ao escrever a pega nos finais de Julho, o escritor encontrava-se bastante
debilitado psicologicamente, a ponto do seu primo Oscar Levertin ter escrito a Edvard

Brandes lastimando a sua triste condigio psicolégica*®

. Curiosamente, foi nesse mesmo
més que a escritora Victoria Benedictsson se suicidou, cortando a garganta com uma
navalha da barba. Apesar de Strindberg nfio nutrir particular admiragfio pela mulher e
pela escritora que Benedictsson era, o caso parece té-lo marcado bastante. A sueca
Benedictsson havia alcangado o sucesso com a obra Pengar (Dinheiro) em 1885.
Tornando-se independente em termos financeiros, mudou-se para Copenhaga onde se
apaixonou por Georg Brandes. Depois da sua relagio amorosa se revelar bastante

turbulenta e do seu romance Fru Mariane (Mariana) se ter declarado um fracasso,

9 Quando conhecida a relagio amorosa entre ambos, Ludvig veio pedir contas pela honra de sua irma ao
escritor, espalhando boatos de uma possivel gravidez. Ao tentar chantagear o dramaturgo, este anteviu de
imediato um plano bem delineado pelos dois irm#os, principalmente por Ludvig. A figura de Ludvig ea
contenda entre ambos seria mais detalhadamente rebuscada em Tschandala (1888): «his most Nietzschean
work , he portrays himself as na intellectual superman who eventually causes the death of his degenerate
“small” adversary.», Egil Tornqvist, and Barry Jacobs, op. cit, p. 22.

0 Ibidem, p. 19.

©LCE ibidem, p. 19.

Y2 «Strindberg est triste. Une étoile malchanceuse le guide, et ma chére patrie a vraiment tout fait pour
aggraver ses ennuis. Cela me désespére rien que d'y penser ... Il est remarquable qu'’il puisse produire
quelque chose dans toute cette détresse.», Erdvard og Georg Brandes Brevveksling med nordiske
Forfattere og Videnswkabsmaend, I-VI1 (Correspondéncia de Eduard e Georg Brandes com os escritores
nordicos) in Michael Meyer , op. cit., p. 271.
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tentou o suicido em Janeiro de 1888, no hotel Leopold, onde Strindberg também estava
hospedado. Embora o desprezo pela escritora fosse sobejamente conhecido —
referindo-se-lhe como half-woman —, Strindberg vivia tdo obcecado pela ideia do
suicidio que «during her recovery, he showed deep concern for her well-being»'®.

Tal como Victoria, também Julie € definida no Prefdcio como sendo uma semi-
mulher; «4 Menina Jilia é possuidora dum cardcter moderno - apenas semi-mulher, a
que odeia o homem, ndo tenha existido em todos os tempos: mas agora é que foi
déscoberta, posta em destaque originando barulho. A semi-mulher é um tipo que se
vende pelo poder, pelos atavios, pelas distingdes e diplomas, tal como outrora o fazia
pelo dinheiro: é o testemunho duma decadéncia»*®.

O paralelismo imposto entre Julie ¢ Victoria € tdo forte que Per Olov Enquist,
dramaturgo sueco contemporineo, chegou mesmo a explora-lo de forma crua na sua
pega A Noite das Tribades'.

Concluida, a peca podia ser finalmente editada.

43 Boil Tornqvist, and Barry Jacobs, op. cit., p. 24.

404 August Strindberg, 1963(a), op. cit., p. 205.

43 £ Siri quem o acusa de ter sido capaz de cometer tamanha leviandade: «Siri — (muito indignada,
rodeia-0) Tu devoras seres humanos. Tu consomes seres humanos. Haviam de o ter visto quando a pobre
Vitéria tentou suicidar-se — vivia no mesmo hotel que nos. Ah, Meu Deus! O idiota do Lundegard veio
logo a correr contar-nos a histéria toda. Que besta. Como ¢ tipico dos homens nunca saberem ficar
calados. Mas, Nossa Senhora, aquilo é que o senhor Strindberg foi sofrego! Ahhhhhhh! (anda em volta
dele, imitando um animal avido e voraz, os olhos muito abertos, a lingua a lamber os labios) Ahhhh! Que
historia tdo suculenta. E que expressdo no rosto do Mestre ... O implacdvel interesse de wm devorador de
homens.... E que detalhes ia engolindo! Uma jovem que tenta suicidar-se! Historia de amor infeliz!
Abandonadal! Facas, sangue.... Smac... Ussfrs... Material para uma pega, talvez? Shshss! Uma jovem da
aristocracia... Noite de S. Jodo... Uma histéria com um homem... E abandonada... Shshss... Uma
navalha... “Menina Jilia” ... E eu a ver esses olhos... Absolutamente frios e exactos... A registarem e
arquivarem todos os pormenores», Per Olov Enquist, 4 Noite das Tribades, ed. Teatro da Trindade,
Lisboa, 1985, p.13.
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3. As edi¢Bes

Ceci datera.

August Strindberg, Carta a Albert Bonnier

trindberg enviou a peca, para publicacio, a Albert Bonnier acrescentando:
«Je prends la liberté de vos offrir ci-joint la premiére tragédie naturaliste
du thédtre suédois, et je vous prie de ne pas la refuser sans de sérieuses
raisons, ou vous seriez amené a le regretter plus tard, car, comme disent les Allemands:
Ceci datera - cette piéce restera dans [’histoire. P.S.: Mademoise Julie est la premiére
d’une série de tragédies naturalistes i venir.»**.
De facto, Albert Bonnier arrependeu-se amargamente de ndo ter editado a obra
pela sua Casa. Respondeu a Strindberg, explicando-lhe que das sérieuses raisons para a
ndo publicagdo estava o facto de a pega ser «beaucoup trop scabreux, beaucoup trop
“naturaliste” pour nous. Nous ne nous risquerons donc pas a publier cette piéce et je
crains bien que vous n’éprouviez égalerfzent quelques difficultés a vodloir la faire
Jouer. »*07
Depois da recusa, Strindberg enviou-a a dois editores: Hans Osteling e Joseph
Seligmann, o qual havia j& sido responsavel pela publicagiio de Rdoda Rummet (O
Quarto Vermelho)*®, livro alids bastante polémico. Na carta 2 Seligmann de 22 de
Agosto, Strindberg sublinha o caricter naturalista do seu texto, devendo, por isso
mesmo, ser publicado: «Cela fait prés de dix ans, que le premier roman naturaliste
suédois est paru sous votre label, avec les conséquences que 1'on sait. Aujourd’hui, je
vous envoie pour que vous le lisiez attentivement le premier drame naturaliste suédois,
écrit comme je pense qu’il doit I'étre, pour les raisons que j'ai indiquées dans la

409

préface»”". Néo conseguindo resolver de todo os seus problemas financeiros, pediu ao

editor 400 coroas €, em caso de recusa, que lhe devolvesse o manuscrito. Seligmann

406 Michael Meyer ,op. cit., p. 272.

“7 Rarl Bonnier, Bonniers: En bokhandlare familj, IV, p.188 in Michael Meyer, op. cit., p. 277.

“% Cf. Gongalo Vilas-Boas, op. cit., p. 7: «“O Quarto Vermelho” é uma sdtira mordaz sobre a vida da
burguesia de Estocolmo e as suas instituigdes. O romance comega por uma bela descri¢do panordmica
da cidade, cheia de alegria e movimento — mas logo a seguir é caracterizada como inimiga, onde reina o
odio. Este romance jfoi um sucesso, apesar de a critica ndo o ter bem recebido. E continua a ser um dos
livros de Strindberg mais lidos na Suécia.»

49 Michael Meyer, op. cit., p. 277.
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aceitou publicar a obra mas com algumas modifica¢des, que ele proprio é;e encarregaria
de fazer*®, Strindberg anuiu. Quando se apercebeu das modificagdes feitas 4 sua obra
ficou irritadissimo, mas ja nada podia fazer — o manuscrito nfio se encontrava mais em
seu poder. Para a sua tradugéio dinamarquésa, Strindberg escreve a sua tradutora, que
traduzia a partir da edi¢do de Seligmann, pedindo-lhe que referisse no frontispicio do
livro: «Tradugdo do original restaurado com a supressdo dos propdsitos autorais do
escritor sueco no texto do autorn*'!.

Durante décadas a fio foi esta a obra — com intervengio de Seligmann — que'
foi sendo sucessivamente impressa e vendida. O manuscrito apareceu somente em 1936
€ comparativamente com a edigdo de Seligmann, pode verificar-se que para além de
eliminar as coisas mais chocantes, o editor fez, a seu bel-prazer, alteragdes linguisticas e

de pontuagiio*'?.

40 Cf Francisco J. Uriz, «La Seflorita Julia» in F. J. U. (cuaderno coordinado por), La visita del
Dramaten Strindberg ~ Bergman, p.45: «El espirito ilustrado des lingiiista Seligmann no le impidié

modificar a su aire la pieza — temiendo, con razon, una intervencion de los tribunales — y taché a su
gusto. Las reacciones de la critica de la época ante el lenguaje de la pieza hacen pensar qué hubiese
pasado de no haber intervenido la pluma del cuidadoso editor.».

1 Traduzido a partir do espanhol: Traduccién de original restaurado con la supresion de los intentos
autorales del editor sueco en el texto del autor, ibidem, p. 45.

412 «En 1954, Harry Bergholz publicé un trabajo esencial, Toward na Authentic Text of Strindberg's
Froken Julie (Obris Litterarum), en el que se muestran unos cincuenta cambios hechos con toda
seguridad por Seligmann, amén de unas cien tachaduras, atribuibles en su mayoria al editor. Casi todas
para suavizar expresiones que podian herir los sentimientos religiosos o la moralidad. Otras son de

cardcter lingiiistico, pero el autor concluye que sélo han hecho empeorar el texto de Sirindberg. |[...] la
edicion de Gunnar Ollén, hecha para las obras completas de Strindberg, ha llegado a estabelecer un
texto definitivo después de un investigacién llevada a cabo con ayuda de los mds modernos métodos de
que disponen los laboratorios de la policia. Constata que la edicion de Seligmann contiene 330 cambios,

pieza 'y prologos sumados en relacion con el original », ibidem, pp. 45-46. ’
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4. A dramaturgia strindberguiana em Froken Julie

Att mitt sogerspel gor ett sorgligt intryck pa ménga dr de mingas
fel,

August Strindberg, Forord

(Se a maior parte das pessoas experimentam um sentimento de tristeza com a minha
tragédia, nfio devem queixar-se sendo de si préprias.)

Prefacio de 4 Menina Jilia

o seu Prefdcio a obra, Strindberg acaba por fazer uma quase completa
exposi¢do do que deveria ser o teatro naturalista. Ainda que alguns
estudiosos considerem alguns desfasamentos entre o Preficio e a

a413

obra’ ", ele tornou-se essencial, neste capitulo, para tecermos algumas

consideragdes relativas a concepgdio dramatirgica do escritor. Esta concepgdo
dramaturgica pode ser compreendida de duas maneiras: em termos mais latos se
considerarmos o Prefacio um quase compéndio da mova arte teatral, € em termos

restritos dado referir-se em especifico a pega em analise*™*.

O Género

Strindberg define Froken Julie como sendo uma tragédia naturalista — «ett

t*! explica que os suecos fazem uma clara distingdio

naturalistiskt sorgespel». Tornqvis
entre fragedi — a tragédia classica — e sorgespel — (do alemdo Trauerspiel) que
descreve dramas burgueses contemporineos com fins tragicos. Na sequéncia deste

raciocinio, explica de imediato que apesar de Julie — «a dishonoured aristocrat, the last

3 Cf. Egil Tomqvist, and Barry Jacobs, op. cit. pp. 39-60. A titulo de exemplo, Tornqvist refere que
Srindberg acaba por se contradizer ao longo do Preficio. Se por um lado afirma que Julie constitui um
caso singular, por outro desdiz-se ao defini-la como semi-mulher, representante de todas as espécies
malévolas (cf. ibibem p. 40).

41 Uma vez que em Portugal existem quatro tradugdes do Preficio de Froken Julie — a de Osério
Mateus, de 1940; a de Luiz Francisco Rebello, de 1957, a de Ana Maria Patacho e de Fernando Midées,
em 1963, e a tradugio de Helena Domingos em 1979 —, acreditou-se que a ndo utilizagio destas para
futuras referéncias e citagSes ao longo do capitulo constituiria uma desvalorizagiio evidente das mesmas,
pelo facto de terem sido realizadas indirectamente, em prol de outras tradugdes estrangeiras. Concluiu-se
pois que sendo a tradugio de Ana Maria Patacho e de Fernando Mid3des uma aproximagio fiel 4 que C. G.
Bjurstrém traduziu do sueco para a publicacdo da tradug@io de Boris Vian, ndo constituird qualquer
demérito académico toma-la como referéncia para as passagens que surgirdo ao longo deste capitulo.

413 Cf. Egil Tomqvist, and Barry Jacobs, ap. cit, p 28.
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scion of a noble race»*'® — se poder inscrever na velha tradigdo das heroinas classicas,
ela constitui fundamentalmente um caracter moderno, «uma semi-mulher, que se vende
pelo poder, pelos atavios, pelas distingdes e diplomas, o testemunho duma
decadéncia»*'’, que se vé irremediavelmente fechada na sua natureza sexual.

Apesar de a versdo inicial da pega ter cinco actos, Strindberg diz ter sentido a
impressdo de que toda a pega se desarticulava. Assim, queimou-a e «das cinzas saiu
apenas um longo acto de cinquenta pdginas impressas, que dura uma hora a
representar»*™®. Ao suprimir a divisio em actos, acreditou que o espectador ficava
muito mais preso ao especticulo e a influéncia do autor-magnetizador: «Como a nossa
capacidade de ilusdo tende a enfraquecer, poderiamos ser prejudicados pelos
intervalos, no decurso dos quais o espectador tem tempo para reflectir, logo, para se
eximir & influéncia sugestiva do autor-magnetizador»*".

- Embora as pegas de um acto fossem ja comuns nos finais do século dezanove*”,
ndo ¢ este 0 marco que diferencia a dramaturgia do escritor sueco da do seu tempo.
Influenciado pelo teatro naturalista de Zola, cujo Le Naturalisme au Thédtre se fez

sentir por toda a Europa®

! Strindberg vai um pouco mais longe. Em Friken Julie, o
dramaturgo une o «theatre of fabrication» ao «theatre of observation»*?, intensiﬁcaﬁdo
o poder do autor-magnetizador: «he observes life’s tense and cruel struggles, while
crating a theatrical illusion so powerful that the spectator never has the opportunity to

escape from the spell cast by the author-hypnotist*>.

416 Ibibem, p 28.

17 Julie (19631, p. 205.

418 1hibem, p. 211.

19 rbibem, p. 210. ;

“2 Tornquist elucida que «though short curtain raisers and light-hearted afierpieces continued to be part
of an evening’s entertainment in large commercial theatres until at least the turn of the century, the
modern one-act play had already begun to emerge as an important, independent sub-genre in 1889, when
Strindberg completed the series of five one-acts that he had written for the experimental theatre company
he was then hoping to establish », Egil Térnqvist, and Barry Jacobs, op. cit, p. 27. O proprio Strindberg
admite que «a formula n3o é nova, mas parece pertencer-me; e talvez tenha, gragas as modificagdes do
gosto, a oportunidade de concordar com o nosso tempo», August Strindberg, op. cit, p. 211.

21 Cf. José Oliveira Barata, 1996, Histéria do Teatro em Portugal, Lisboa, Universidade Aberta p. 337.
22 Egil Tornqvist, and Barry Jacobs, op. cit, p.32. Zola acreditava que no teatro naturalista é a observagdo
que constitui a pedra basilar. No entanto, Strindberg preferiu demonstrar que a méo ¢ mais rapida do que
o olho: «though he is willing to show us the wires, the false bottom in the trunk, the marked cards, he still
wishes to dazzle us by proving that the hand is after all quicker than the eye»

23 Ibidem, p.32.
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Nio seguro de que a pega em um acto seria suficiente para manter preso o
interesse do publico € aliviar a monotonia da hora e meia de espectaculo, Strindberg
recorreu ainda a trés dos artificios cléssicos: 0 mon6logo, a pantomima e o ballet*?*.

Em desacordo com os autores realista que créem o monoélogo uma forma de
comunicagio inverosimil, Strindberg explica que ¢ bastante crivel «que um orador leia
o seu discurso caminhando de um lado para o outro, que um actor estude o seu papel
em voz alta, que uma criada fale com o gato, que a mde tagarele com o filho, que quem

425

dorme fale em sonhos» . O dramaturgo vé no monodlogo uma forma de «dar ao actor a

oportunidade dum trabalho pessoal libertando-o da palmatéria do autor, sendo

preferivel que o mondlogo ndo seja escrito mas simplesmente indicado»**®

. Logo que o
mondlogo se torna demasiado extenso, caindo na inverosimilhanga, Strindberg recorre a
pantomima*?’, onde mais uma vez o actor possui inteira liberdade para criar, o que the
possibilitara inclusive «adquirir um renome pessoal. E para ndo violentar as forcas do
publico, debc[a] que a musica, alids justificada pelo ambiente de festa, exerg[a] o seu
poder evocativo durante a cena mudan'®.

Strindberg opta pelo bailado*® ao invés de uma cena popular, visto que esta
ultima quebraria certamente a ilusdo do especticulo, desconcentrando o publico,
provocando-lhe o riso. A propésito da cangdo entoada pelos camponeses no decurso do

bailado, o autor explica que néo lhe coube a ele escrever uma cangdo difamatoria, pois

24 «A minha intengdo seria educar o publico ao ponto dele aceitar que o espectaculo duma sé noite fosse

constituido por um acto unico. [...] Para proporcionar os momentos de repouso de que tém necessidade,
actores e piblico, sem deixar que este saia da ilusdo, recorri a trés formas de arte pertencentes todas ao
teatro: 0 mondlogo, a pantomina e o bailado; na origem, na tragédia antiga, formavam um todo: a
monodia & agora mondlogo e o coro, bailado», Julie (19631I), p.211.

25 Ibidem, p.211.

% Ibidem, pp.211-212.

27 «Pantomima - £ executada como se a actriz estivesse efectivamente, sozinha na sala. Volta as costas
ao publico, sem olhar para a plateia, sem pressas, como se niio temesse a impaciéncia do auditério.

Cristina estd s6. Musica (em fundo danga escocesa). Cristina trauteia-a para si; levanta da mesa o
prato de Jodo e vai lava-lo; limpa-o e coloca-o no armdrio. Depois, despe o avental, tira um espelho da
gaveta e coloca-o sobre a mesa, junto do ramo de lilazes. Acende uma vela, aquece um gancho e faz um
caracol na testa.

Vai até a porta escutar, volta a mesa, encontra o lengo de que Jilia se esqueceu. Aspira-lhe o perfume,
em seguida estica-o como se estivesse a pensar noutra coisa, torna a dobra-lo, etc. este jogo desenrola-se
até a entrada de Jodo.», ibidem, p.228.

28 ibidem, p.212. Strindberg é tdo minucioso que chega a recomendar sensatez ao maestro na escolha da
miusica «que ndo deve despertar sentimentos estranhos d peca, como correriam o risco de fazé-lo
melodias de operetas, dangas da moda, ou drias excessivamente folcléricas.», ibidem.

2 (Ballet — os camponeses entram com trajes de festa; trazem os chapéus enfeitados com raminhos de
Sflores. Um tocador de rabeca conduz o cortejo; uma barrica de cerveja e um pequeno barril de
aguardente enfeitados com grinaldas, sdo colocados em cima da mesa. Véo buscar copos, bebem, depois
Jazem uma roda e dancam cantando a cangdo que se ouviu no exterior. Em seguida, tornam a sair
cantandoy. Strindberg acrescenta ainda em nota de rodapé que «este ballet pode ser substituido por um
negrume total da cena, durante alguns segundos, acompanhado de efeitos sonoros; ligeiras modificagdes
da cena, havidas entretanto, sugerirdo quanto aconteceu.y, ibidem, p. 255.
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serviu-se «das palavras duma letra popular pouco conhecida» que descobrira «na

M0 A este proposito escreve «[...] Ndo quero, pois, numa acgdo

regidio de Estocolmo»
séria, chocarrices, risos grosseiros; trata-se duma situagdo em que se fecha o timulo
de uma familian™’.

O que torna determinadas pegas de Strindberg — nomeadamente aquelas que
escreveu para o seu teatro intimo™? — actuais e intemporais sio os personagens € o
debate que estabelecem. Acrescenta-se ainda a elaboragdo de um cenario simples, onde
figura somente o essencial, j4 que este constitui um meio onde os personagens se
movem. Mas, ao contrario de Fadern — O Pai, que Zola criticou pelo facto de os
personagens ndo terem uma identidade, um nome, em Froken Julie, Strindberg nio s6
dotou os seus personagens de um nome, como lhes criou antecedentes familiares e uma
histéria de vida.

Mas a tragédia naturalista de Strindberg constitui sobretudo um psico-drama,

433

onde os personagens travam incansavelmente uma fantistica luta de forgas™. Dessa

luta, o mais fraco, que aparenta uma enorme graga e altivez, acaba por sucumbir
derrotado™.

O acto unico de Froken Julie, somente podera ser equiparado a um combate de
boxe, onde o caracter tragico dos personagens strindberguianos reside precisamente no
facto que estes quererem preservar uma liberdade interior que € impossivel garantir. Tal
como o passaro de Julie, o personagem derrotado tem que morrer porque nio sabe viver
aprisionado, seja de que gaiola ou prisdo se trate. As suas energias estdo concentradas
numa luta interior e, & semelhanga de um terreno pantanoso, quanto mais se tenta

libertar, mais se afunda no fatalismo da sua condigdo. Entdo, podemos afirmar que é

0 Ibidem, p. 213.

“1 Ibidem.

32 Referimo-nos mais concretamente a Camaradas, O Pai, A menina Jilia e Credores.

43 A propria forma de didlogo concebida por Strindberg aponta para este fim. O didlogo surge fluido para
que, tal como numa conversa real, o assunto ndo se esgote, permitindo a discussdo entre o emissor € o
receptor: «Evitei o que hd de simétrico, de matemdtico, na construgdo do didlogo francés; deixei que os
cérebros trabalhassem irregularmente, como acontece numa conversagdo real, em que um assunto nunca
se esgota inteiramente, mas em que cada ideia aponta a seguinte o grampo onde se pode prender.»,
ibidem, p. 210,

4 Cf Arthur Adamov, 1982, Strindberg, Paris, L’ Arche, p.27. Evocando a medi¢io de forces entre Julie
e Jean, Adamov escreve que apesar de ser bem visivel em Paria «c’est dans Mademoiselle Julie que
Strindberg se démasque. Julie, la fille du comte, qui a «fauté» avec Jean, le valet, est finalement amenée .
par lui a se tuer. La lutte des cerveaux est ici, en méme temps, lutte de classe. [...] Le pouvoir exercé par
Jean sur Julie est d'autant plus convaincant qu’un coup de sonnette du comte i a rappelé sa condition
d’esclave. Il tue Julie, mais en méme temps il tue en lui ’espoir d’accéder a la classe supérieure. C'est
pour garder sa place de valet qu il doit faire périr la chdtelaine», Arthur Adamov, op. cit., pp.28, 32.
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aqui que encontramos ecos da tragédia classica grega'® onde as forgas primitivas do

her6i do teatro classico acabam por ndo resistir a sua condigdo inferior.

Os personagens

Fréken Julie é muitas vezes escolhida para fazer parte do repertorio de
companhias teatrais pequenas, porque para além de constituir um classico, ela ¢ também
uma pega econémica. Retirando a cena do ballet ¢ optando pela escuriddo da sala, como
Strindberg sugere, o encenador apenas precisa de trabalhar com trés personagens, sendo
uma delas secunddria — Kristin: «a acgdo sustenta-se perfeitamente e como s envolve
a fundo duas personagens, cingi-me a elas, limitando-me & interferéncia de uma
personagem secunddria apenas, a cozinheira, e permitindo que a alma infeliz do pai
flutuasse sobre o confliton**.

A respeito dos personagens strindberguianos €, no que concerne esta obra em
particular, Pierre Sarrazac comega o seu artigo Dramaturgie de | 'impem'ormel437
debrugando-se sobre o facto de muitos considerarem o autor de Mademoiselle Julie
excessivamente subjectivo e pessoal no que diz respeito ao teatro que escreve, o que
induz o espectador a ver a sua vida reflectida no palco. Sarrazac opta por utilizar a
expressdo latina pro domo™® para se referir a4 dramaturgia de Strindberg, na qual os
personagens sdo legados para segundo plano, assumindo o autor o papel principal:

«C’est autour de lui, de sa parole et de sa présence en creux, que se forme le cercle

435 Of Jean-Pierre Sarrazac, «Dramaturgie de I'impersonnel», L 'Herne — «Strindberg», n° 74, Paris,
Centre National du Livre, p.58 : «C’est ainsi que s’engouffrent dans le thédire de Strindberg des forces
primitives qui viennent de la tragédie antique ou du drame élisabéthain. C est ainsi que la petite anecdote
du valet et de la jeune maitresse se rencontrant sexuellement une nuit de la Saint-Jean s’éléve jusqu au
mythe et que le suicide de mademoiselle Julie avec le rasoir que lui tend Jean (toujours le second prénom
de Strindberg) va prendre une place dans ce gestuaire oi se trouvent déja (Edipe, que se crave les yeux,
Ajar, qui se jette sur sa propre épée, ou Lear, en train d’errer sur la lande en aveugle....».
¢ Julie (196311), p.210..
437 I 'Herne — «Strindberg», n° 74, Paris, Centre National du Livre.
38 tilizada sobretudo no campo lexical do Direito, pro domo significa «a favor de uma causa pessoal»,
«da prépria causa». No campo teatral, Sarrazac atribui-lhe inicialmente o sentido de «para mim mesmon,
demonstrando como é que os personagens da década de oitenta de Strindberg reflectem o combate interior
do autor: «Si le tédtre qu’écrit Strindberg dans les années quatre-vingt — Pére, Mademoiselle Julie,
Créanciers, puis la série dés piéces bréves, telles Paria et Devant la loi — empoigne si fortement le
spectateur, c'est moins en raison de la «richesse» des personnages que parce que Uécrivain Strindberg
accepte d'y endosser a titre personnel — et & corps perdu — ce double réle et ce jeu cruel du créancier et
@u débiteur. A cet égard, les concepts dramaturgiques forgés & tout cet appareil d’un thédtre de la
cruauté — ne doivent pas faire oublier cette cruauté supérieure d'un auteur qui méne un combat contre
* lui-méme. Certes, il y a vivisection et il y a meurtre, mais ¢ 'est I'auteur qui s'écorche lui-méme vivant.»,
Jean-Pierre Sarrazac, op. cit, p.56.
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primordial du thédtre.»™, 0 que pressupde que os personagens existam para levar a
cena os dramas reais do autor. No entanto, no decurso do seu raciocinio, Sarrazac valida
ainda que, através de uma dramaturgia pro domo, o espectador esta perante uma

| dramaturgia do impessoal. Os personagens ndo reflectem Strindberg, mas um propdsito
definido pelo autor. Em Julie, Jean e Kristin pode muito bem caber o propésito de todos
os homens: «Et si, la ou la psychanalyse croit repérer une «résistance» propre a
Uindividu Strindberg, il s'agissait de tout autre chose, d'un phénoméne d'une tout autre
étendue: d’un acte de résistance, ot «pro domo» ne signifierait plus «pour moi-mémey,
mais «pour ma causey, ¢ ’est-a-dire pour tout I’homme?»*.

No Prefacio, Strindberg nfio prenda somente os seus personagens de um nome e
de um passado, o autor concebe-lhes uma alma, um caricter. E ao longo de vérias
paginas descreve-os minuciosamente. Julie, como ja referimos no capitulo anterior
quando estabelecemos uma possivel conotagdo com Victoria Benedictsson, trata-se de
uma semi-mulher que encerra em si tudo o que ha de mais calculista e frivolo. Para
além deste atributo, Strinbdberg explica-nos que a natureza tragica de Julie se deve ao
facto de esta nos oferecer «o espectdculo duma luta desesperada contra a natureza,
frdgica como esta heranga romdntica que delapida presentemente o naturalismo, ela é a
descendente duma velha nobreza de espada, vitima da desarmonia que o «crimey de
uma mde introduziu numa familia e vitima dos equivocos do tempo, das circunstdncias,
da sua natureza fracan**'.

Jean, por seu turno, é um simples criado da casa do pai de Julie. Strindberg
descreve-o como sendo wm fundador de estirpes, uma dessas pessoas em quem se

notam as premissas duma grande evolugio*

. O escritor deixa ainda explicito que o
espectador deve ver em Jean um ser superior, pelo menos em relagio a Julie. Ele nio «é

apenas um homem que se eleva, é também superior a Jilia porque é homem.

49 Jean-Pierre Sarrazac, «Dramaturgie de 1’impersonnely, L 'Herne ~ «Strindberg», n® 74, Paris, Centre
National du Livre, p.55.

“0 rbidem, p.59.

“! Julie (19631), p.206.

2 Ibidem, p.207. Acrescenta ainda a sua origem: «Filho dum jornaleiro, fez de si proprio um futuro
senhor. Facilidade para aprender, sentidos muito desenvolvidos (olfacto, paladar, vista) e senso estético.
Ja se elevou acima da sua condi¢do e sente-se suficientemente forte para se servir dos outros sem
sofrimento proprio. Sente-se estrangeiro a quanio o rodeia, e que ele despreza como um meio
ultrapassado; mas teme-o e foge-lhe, porque conhece os seus segredos, prevé as suas intengdes, vé a sua
ascensdo com inveja e espera com gaudio a sua queda. L esta a explicagdo do seu cardcter diplice,
indeciso, hesitando entre a simpatia pelo que é elevado e a raiva em relacdo aos que, nesse momento, se
encontram ainda acima de si. £ um aristocrata, ele proprio o diz, que aprendeu os segredos da
convivéncia mundana; é polido, mas sob essa superficie encontra-se o homem grosseiro. Ja sabe usar
com distingdo a sobrecasaca sem que se possa assegurar ainda que o corpo ande imaculadamente
limpo.»
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Sexualmente, é ele o aristocrata gragas a sua forca viril, aos seus sentidos mais
evoluidos e ao seu espirito de iniciativa. A sua unica inferioridade é a prisdo ao meio
social em que ainda vive e que sem duvida abandonard ao mesmo tempo que a
librén**. Este personagem apenas devota um enorme respeito e até mesmo submissio
ao Conde, pai de Julie. Alias, nunca chegando a aparecer em cena, 0 Conde estd
presente gragas as suas botas, que o simbolizam e denunciam também a submissdo de
Jean relativamente a si, j& que ¢ dever do criado engraxé-las. Assim, Strindberg conta
porque é que «a primeira vista, Jodo tem alma de escravo, [€] pelo respeito que devota
ao conde (as botas) e pelos sentimentos supersticiosos com que envolve a religido; mas
se venera o conde, é principalmente porque ocupa um posto a que aspira; esse respeito
mantém-se vivo mesmo quando, depois de ter conquistado a menina da casa, se
apercebe de que apenas hd o vazio por detrds de tdo bela fachada.»***,
A verdadeira escrava da casa, refere Srindberg, ¢ Kristin, a cozinheira, que por
sua vez, também nutre sentimentos amorosos por Jean. Ela «é uma escrava, sem a
menor liberdade, repleta da preguica que adquiriu junto dos fogdes, entulhada pela
moral e pela religido que lhe fornecem bodes expiatérios e dlibis. [..] E uma
personagem secunddria, apenas esbocada, & semelhanca de pastor e do médico de «O
- pai», que eu pretendi apresentar como homens vulgares, tal como o sdo a maioria das

. 445
vezes os pastores e os médicos do campo»” .

O enredo

A trama desta obra ¢ bastante simples; Julie, depois de ter rompido o noivado,
ndo acompanha o pai numa visita a casa dos parentes e passa a noite de Séo Jo&o na sua
propriedade, na companhia dos criados. Estamos em ambiente de festa e o
comportamento excéntrico da Menina no baile é-nos relatado por Jean, apds ter chegado

da estagiio, onde acompanhou o senhor Conde:

“3Ibidem, p.208.

*4 Ibidem, p.208.

45 Ibidem, p.209. A respeito dos personagens secundarios, Strindberg atenta no facto de se Cristina
parece um personagem de certa forma abstracto, ent&o é porque os homens «de fodos os dias» - como ele
os designa - «sdo privados de independéncia, ndo mostram sendo um s aspecto deles proprios no
exercicio da respectiva actividade: e sdo tanto assim, que o espectador ndo chega a sentir necessidade de
os ver sob vdrios prismas, o que quer dizer que a minha descrigdo abstracta decorre apenas durante o
espaco de tempo devido.», ibidem.
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«Jodo. Esta noite, para variar, a menina Julia estd louca...
completamente louca.

Cristina. Ld estd ele com a mesma coisa.

Jodo. Acompanhei o senhor Conde a estagdo. A volta, passo pelo
celeiro, entro para dangar, e vejo a Menina a dirigir o baile com o
guarda-florestal. Assim que me vé, atira-se a mim e convida-me
para a valsa seguinte! E pés-se a dangar como ... Nunca vi coisa
assim! E loucal

Cristina. Sempre o foi, mas nestes ultimos quinze dias
ultrapassou tudo! Depois de desfeito o noivado, meu Deusl»*®

E neste didlogo que o espectador fica a conhecer o comportamento leviano de
Julie e o rompimento do seu noivado, elementos que corroboram néo s6 a decadéncia do
personagem, mas também a da propria Casa. E igualmente através de Jean que vamos

conhecer as razoes do fim do noivado da Menina:

«Joao. Posso garantir-te. Uma tarde, estavam os dois no pdtio, e a
Menina dizia que o «ensinavay. E sabes como? Pois bem! Fazia-o
saltar por cima do pingalim, como quando se ensina um cdo. Ele
saltou duas vezes, e, de cada vez recebeu uma pancada com o
pingalim; mas a terceira vez, tirou-tho das mdos, fé-lo em bocados,
e, depois, foi-se embora.»**

Ao que parece, Strindberg teria optado primeiramente por uma versio diferente
no que diz respeito a esta parte: a terceira vez que Julie faz saltar o noivo com o
pingalim, ele ao invés de lho arrancar das maos e fazé-lo aos bocados, marca-lho no
rosto. Desfigurada desde inicio da pega, seria de mais facil compreensgio o facto de ndo
ter' acompanhado o seu pai na visita & familia, e de se ver obrigada a permanecer
sozinha junto da criadagem.

A razdo pela qual Strindberg optou por suprimir esta parte, substituindo-a pela
quebra do pingalim, € vaga e ja foi alvo das mais variadas suposi¢Ses. Quando Bergman
decidiu incluir esta versfio inicial na encenagdo que fez para o Dramaten, sugere que
«Probablemente, Strindberg lo cambio porque le parecié una reaccién excesiva del

novio, o porque penso que, desde el punto de vista teatral, no era muy eficaz ver a Julia

46 Ibidem, p.220.
Y7 Ibidem, p.221.
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ya marcada desde el principio... »*® ou que simplesmente Siri se recusara a aparecer
marcada no rosto, levando a interpretagdes erradas de violéncia conjugal*®’.

Uma vez que Strindberg decidiu modificar esta parte, sendo que quer as edigdes,
quer as apresentagdes teatrais do seu tempo foram feitas de acordo com esta alterag@o,
poucos foram os tradutores e encenadores que optaram pela primeira abordagem.
Destaque—se, a titulo de exemplo, Peter Weiss que, utilizando a mesma edi¢do que Uriz
utilizou para traduzir a peca — a de Smedmark —, optou por incluir na sua tradugio a
cena da cicatriz’. Uriz, por seu turno, decidiu manter a que Strindberg fixou para a sua
obra , uma vez que «la edicion la recogia como una tachadura del autor, y que no me
atrevia a enmendarle la planay®’.

Em Portugal, e até ao momento, somente Redondo Junior ¢ Ritta Lello incluem a

cena da cicatriz na sua tradugéo.

«Jean — Ouve!... Uma noite estavam nas traseiras da estrebaria e ela
estava a “treind-lo”, como ela dizia. E sabes o que era o “treino”? Era
ela, de pingalim em punho, a fazé-lo saltar, como quem ensina uma
habilidade a um cdo. Ele ainda saltou duas vezes, e das duas vezes ela
Ihe deu uma chibatada. A terceira ele arranca-ihe o pingalim da mdo,
da-lhe com ele na cara, e vai-se embora»*>?

Também a reacgdo de Kristin difere. No que diz respeito & primeira verséo
apresentada, ela questiona-se sobre a desculpa o noivo arranjard para contar o fim do
noivado, uma vez que o motivo real constitui, no fundo, uma chacota para a sua imagem

e integridade:

«Cristina. Entdo passou-se tudo assim? E como é que ele contard?»*>?

Na segunda versdo, Kristin comenta a apresentagdo de Julie em publico:

«Cristina — Meu Deus ... e ele viu tudo!... Meu Deus ... por isso é que ela
andava tio pintada.»™*

448 Francisco J. Uriz, «La Seflorita Julia» in F. J. U. (cuadero coordinado por), La visita del Dramaten
Strindberg ~ Bergman, p.47.

“9 Cf. ibidem.

40 Cf. ibidem, p.47.

! Ibidem, p.46.

2 Julie (1999), p.4.

43 Julie (19631I0), p. 221
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Ao tecer, através da fala de Jean e Kristin, estas observagdes relativamente ao
comportamento de Julie, Strindberg esta ja a preparar o terreno para introduzir o jogo de
sedugdo entre o criado € a Menina. Ja a sés, Jean conta 0 quanto aspirou brincar com a
filha do Conde, quando era crianga, € o que advém da infelicidade de se ter nascido em

tdo humilde condi¢do — a de criado:

«Jodo. [...] De um salto mergulho na cerca de framboeseiras, lango-me
através do morangal e chego ao terraco florido de rosas. Ai, apercebo-me
de um vestido cor-de-rosa e de um par de meias brancas — era a Menina;
escondi-me sob um montdo de ervas — debaixo, é como lhe digo —
debaixo dos cardos, e junto a terra humida que cheirava mal. Vi-a a

_passear entre as rosas, e pensei: se é verdade que um ladrdo pode entrar
no céu, e viver com os anjos, é curioso que o filho de um mogo de
herdade, nesta terra de Deus, ndo possa entrar no parque do castelo e
brincar com a filha do Conde.

[...]

Jodo, com uma angustia profunda, muito exagerada. Oh, menina Julia!
Oh! Um cdo pode deitar-se no sofd da Senhora Condessa, um cavalo
recebe por vezes a palmada amigdvel da mdo de uma menina, mas um
criado ... (mudando de tom) £ claro que, de tempos a tempos, aparece um
homem com valor suficiente para se elevar na vida; mas dai a dizer que
isso acontece com frequéncial ...»45_5

Apesar de ainda ser velada, ¢ ja visivel, nesta passagem, a revolta interior de
Jean por ser desprezado pelos seus superiores e de pertencer a uma condigdo inferior a
de co ou cavalo da Condessa. A oposigéo é também visivel nos elementos naturais em
que ambos sdo envoltos: enquanto a Menina passeia por entre as rosas perfumadas,
como um vestido também ele rosa e de meias brancas, Jean é obrigado a rastejar nos
cardos e na terra hiimida e mal cheirosa.

Quando no final do didlogo, Jean deseja ir deitar-se, Julic manifesta o seu
espanto pelo facto de este querer dormir na noite de S. Jodo. Mais uma vez, Jean
exprime a sua altivez, crendo na sua superioridade face aos restantes criados da casa,
quando diz que «dangar com essa canalha [os outros criados], /d fora, ndo me

agrada.»*®.

44 Julie (1999), p.4.
33 Julie (19631), pp.248-249.
45 Ibidem, p.251.
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Ao ouvirem os versos caluniadores, proferidos pelo Coro, que se vdo
aproximando, os dois amantes fogem para o quarto de Jean onde acabarfio por viver
momentos de prazer carnal.

E este o ponto de viragem na relagio de Jean e Julie. Depois da seducdo, nio
pode existir mais harmonia entre ambos, porque foram quebradas as regras. A partir
daqui segue-se uma verdadeira luta de boxe, porque, como explica Strindberg, Julie
nem pode viver na desonra — honra essa que lhe foi tirada por um simples criado®’ —,

nem t3o pouco pode voltar a ocupar o seu papel de Amo relativamente ao lacaio:

«Jalia. Lacaio! Servo! De pé quando eu falo!

Jodo. Enxergdo da criadagem, marafona de lacaios, cala a boca e
pde-te ao fresco daqui! Es tu quem me vem dizer que sou grosseiro?
Nunca ninguém da minha condi¢do se conduziu tdo grosseiramente
como tu esta noite. Pensas que alguma criada ousaria provocar um
rapaz como tu o fizeste? Ja viste alguma rapariga da minha classe
atirar-se ao pescogo dum homem daquela maneira? Nunca vi nada
de semelhante a ndo ser entre os animais ou as prostitutas/

Jilia, aniquilada. £ justo; bate-me; calca-me com os pés! Merego
tudo isso. Sou ignobil, mas ajuda-me! Ajuda-me a sair desta
situagdo, se ainda hd um meio para sair disto.»458

O unico caminho para o fim de Julie «para sair disto» é o suicidio e Strindbérg
d4 varias explicagles para o triste destino da Menina, dividindo-as em dois momentos
— 0 seu passado, que designa por «hereditariedade materna» e, numa segunda fase, as
forgas impulsionadoras caracteristicas da « imoralidade» do seu tempo, desvelando uma
multiplicidade de causas: «os instintos profundos da mde; a educagdo errada que lhe
deu o pai; a sua pro’ﬁria natureza e a forca sugestionadora exercida pelo noivo num
cérebro fraco e degenerado; depois, no campo do imediato: a atmosfera de festa que
reina na noite de S. Jodo; a auséncia do pai; as regras; o desvelo pelos animais; a
influéncia excitante da danca; a noite, o poder erético das flores; e por fim o acaso que
encerra os dois protagonistas num quarto discreto e a auddcia do homem
sobreexcitado.»*.

A forga sugestionadora exercida pelo noivo, passa agora a ser exercida por Jean,

que lhe coloca a navalha da barba na mo para fazer aquilo que ¢ necessario, sem nunca

7 Cf. ibidem, p.206.
58 Ibidem, p.267.
“Ibidem, p.203.
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deixar de sublinhar que aquela é a Gnica solugfo para ela: porque é nobre, pecadora,

mulher e esta entre os ultimos que recebem o dom da Graga:

«Jalia. O que faria no meu lugar?
Jodo. No seu lugar? Deixe-me pensar .. Uma mulher nobre —
pecadora! Ndo sei. — Sim, ja sei.

Julia, pega na navalha da barba e faz um gesto
Assim?

Jodo. Sim. — Mas note que eu ndo o faria! Ha uma diferenga entre
nos.

Jilia. Porque é homem e eu mulher? Qual a diferenga para o caso?
Joio. A mesma diferenca que ... entre um homem e uma mulher.»**°

Os cendrios

Jacinto Deniz, numa palestra proferida na Faculdade de Letras do Porto, a 23 de
Novembro de 1981, pelas comemoragdes do centenario da peca Mestre 010]461, mostrou
j& interesse em destacar a importidncia dos cendrios € do jogo de iluminagfio nas
encenagdes das pegas de Strindberg. Referiu o constante recurso a musica por parte do
autor, que contribui «para a criagdo de ambientes sugestivos ou de situagdes de
mistérios ou sobressalto: sinais de tempestade iminente; portas que batem; cortinados
que esvoagam; objectos que caem de siubito, aparecem ou de&aparecem -, papéis que
voam, elc., etc., e, mais subtilmente, odores nas habitagbes»*®*. Assim, o espago cénico
constitui, para o autor sueco, um lugar onde se projectam as sifuagdes e os estados de
alma dos personagen 48,

De facto, a concepgiio cénica de Strindberg deve-se sobretudo a Antoine, que

pretendia banir da «cena alguns dos defeitos mais arreigados de uma certa tradigdo

4% Ibidem, pp.305-306. :

“é1 Esta comunicagio haveria de ser posteriormente compilada no volume II da sua obra Teatro, editado
em 1992 pela Lello e Irméos.

462 Jacinto Deniz, 1992, «Strindberg Um percursor genial» in Teatro, vol. II, Porto, Lello e Irmios ed.,

172,

3 Ibidem, p.172. Jacinto Deniz escreve que «Perseguindo a realidade tltima das coisas, Strindberg
transforma o cendrio ao sabor de um realismo mdgico onde as coisas se mudam em simbolos, os seres se
convertem em espectros, e as relacbes entre seres e coisas em muta¢do se deformam ilogicamente e
ganham a estrutura de sonho, inconsequente mas tecido de elementos reais».
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teatraly™®*. Todavia, se, por um lado, Strindberg soube aproveitar essa influéncia, por
outro, soube tornar-se aﬁténomo e ir mais longe na sua originalidade. Ao aproximar-se
de Antoine pelos cenarios realistas — «Cingi-me apenas a um vinico cendrio, tanto para
deixar as personagens enraizarem-se num s6 lugar, como para romper com o luxo dos
cendrios. Mas quando hé apenas um cendrio pode exigir-se que seja verosimil. Nada
mais dificil do que obter um quarto que pareca realmente um quarto, seja qual for o
talento do cendgrafo para construir vulcdes em erupgdo ou quedas de égua.>>465 —
distancia-se do dramaturgo francés ao usar a assimetria dos pintores impressionistas:
«Quanto ao cendrios, pedi emprestada aos impressionistas a assimetria, fiz cortes nos
«décors» e julgo ter assim criado mais facilmente a ilusdo, pois desde que ndo se veja
toda a peca com os méveis que lhe sdo proprios, com mais liberdade se poderd
imaginar: solicitada a imaginagdo, a imagem completa-se. ))466.

No que diz respeito a iluminagfio, tal como Antoine, Strindberg pensa em
eliminar a luz da ribalta, que distorce a cara dos actores: «Uma outra inovagdo, que ndo
seria talvez initil, era a de suprimir a ribalta. Esta iluminagdo de baixo para cima
destina-se, segundo me parece, a tornar mais largo os rostos dos actores. Mas qual o
motivo para que todos os actores tenham um aspecto gordo? [... | E mesmo que nada
disto acontega, o certo é que os olhos dos actores sofrem com o facto, de modo que o
tdo expressivo jogo dos olhares se perden'®. Strindberg considerava de suma
importancia a troca de olhares — ja que «os olhos sdo o primeiro instrumento do
roston*® — ¢ pondera sobre as vantagens de uma iluminag&o lateral*®. Todavia, os
seus actores deveriam representar sempre de frente uns para os outros*’’. O actor, tal
como O cenario, deveria apresentar-se 0 mais natural possivel, sem vestimentas

faustosas ou maquilhagem excessiva.

464 José Oliveira Barata, op. cit. p. 338. José Oliveira Barata destaca algumas das caracteristicas tipicas da
concepglio teatral de Antoine: «A artificialidade dos efeitos opora Antoine uma encenagdo natural, anti-
convencional; ao saturado repertdrio que inundava a cena francesa Antoine contrapord o valor da
descoberta de novos autores, franceses e estrangeiros que, ao serem apresentados em Paris, capital
cultural por exceléncia, acabavam por, meditamente, chegar a mais vasta plateia europeia.», ibidem.

463 Julie (19631I), p.213.

495 Ibidem, p.213.

7 Ibidem, p.215.

“S% Ibidem.

49 Cf. ibidem. «Numa pega psicoldgica moderna, em que os estados de alma mais ténues se devem
reflectir mais no rosto do que nos gestos e nos movimentos, valeria a pena utilizar, sem divida, uma luz
lateral forte e de preferéncia num palco pequeno, com actores ndo caracterizados ou, pelo menos, com
uma caracterizagdo reduzida ao minimo.», ibidem, pp.215-216.

470 Cf. ibidem, p.214: «Coloquei tanto o fundo como a mesa enviezados a fim de que os actores possam
representar de frente e de trés quartos quando sentados em face um do outro, de cada lado da mesa»,
ibidem.
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A concepgdo de uma nova arte dramdtica — por oposicio a «Biblia dos
pobres»*™" que comega por referir no inicio do Prefdcio — prende-se também com a
criagdo de um teatro intimo, de pouca lotagfo, que apenas os verdadeiros interessados
pela arte teatral frequentarfio. Para concluir o seu raciocinio sobre as modificagdes a
operar no Teatro escreve que se deveria «evitar a orquestra a vista do publico, com as
suas lémpadas incomodas e os seus rostos voltados para a plateia; [e que] se o chdo da
sala se puder elevar, de modo que os olhos do espectador se ergam acima dos joelhos
do actor; se se puder suprimir os camarotes de boca de cena com os seus comilbes e
bebedores ruidosos, e se, finalmente, pudermos obter uma obscuridade completa da
sala no decorrer da representagdo, e antes de mais um pequeno paico e uma pequena
sala, talvez se assistisse ao nascimento duma nova arte dramdtica, e o Teatro fosse, de

472
novo, um prazer para as pessoas cultas.» .

Y11 Cf. ibidem, p.199: «O teatro, como a arte em geral, pareceu-me ser, durante muito tempo, uma Biblia

dos pobres, uma biblia por imagens para os que ndo sabem ler, e o dramaturgo, um pregador laico que

espalha as ideias do seu tempo sob uma forma suficientemente popular para que a classe média, que

frequenta os teatros, possa compreender sem muita dificuldade de que se trata. E por esta razdo que o

ssgziro foi sempre uma escola para os jovens, para as pessoas néo muito cultas e para as mulheres».
Ibidem, p. 216.
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V. Periodos de recep¢iio em Portugal

1. A recepgéo de Froken Julie durante o periodo do Estado Novo

As repressdes tém sido consideradas, socialmente, uma
defesa das sociedades contra si mesmas, um esfor¢o para impor
certa ordem & comunidade.

Jorge de Sena, Do Teatro em Portugal

m Portugal, Froken Julie subiu aos palcos sob o nome de 4 Menina
Julia, Menina Julia, Miss Julie ou ainda “Menina Julia...”. Dela se
contam pelo menos dez representagfes diferentes, no periodo que

medeia entre a década de 60 e os anos iniciais do século XXI
A recepgdo do autor ¢ da peca em questio fez-se em dois momentos importantes
da politica nacional: durante o regime salazarista’’”> e depois da queda do Estado Novo.
Todavia, a recepgéo de Strindberg durante o Estado Novo ndo € por si sé indicadora da
emergéncia do autor nos panoramas literario ou teatral portugueses, nem da dramaturgia
sueca, nem tampouco de uma dramaturgia de vanguarda, atendendo a estética teatral
deste periodo, que apesar de tudo se tende em renovar a partir da década de 60. Na
realidade, durante o regime do Estado Novo, Strindberg ¢ representado sete vezes — o D.
Maria II apresenta A Menina Julia em 1960; segue-se o TEP com Credores em 1962; 0
Teatro Moderno de Lisboa leva a cena Pdria, em 1963; e em 1969 e em 1970, a Casa da
Comédia faz duas apresentagdes da mesma pega: 4 danga da Morte e Danga da Morte

em doze assaltos (play Strindberg); o Teatro Estidio de Lisboa leva a cena Um Sonho

13 Optou-se pela terminologia adoptada por A. H. de Oliveira Marques. O regime salazarista tem inicio
em Julho de 1932, ano em que «Domingos de Oliveira cedeu finalmente o lugar a Salazar. Este formou
um ministério predominantemente civil e de individuos da sua geragdo, que o admiravam sem reservas.»,
A_H. de Oliveira Marques, 1998, Breve Historia de Portugal, Lisboa, Editorial Presenca, p.627. Embora
a ditadura militar tivesse comegado em 1926, data a partir da publicagio do novo texto da Constituigio,
em 1933, o comego do “Estado Novo™: «No decorrer de 1932 e 1933, deram-se os iltimos passos para a
modelacdo do Estado autoritdrio corporativo. O ex-rei D. Manuel falecera em Inglaterra sem herdeiros
directos, e Salazar tornou bem claro que considerava a questdo mondrquica encerrada. [..] Em
Fevereiro del933, foi publicado o texto da nova Constituigdo, sujeita a plebiscito em 19 de Margo
seguinte e aprovada por grande madioria, onde se contavam as proprias abstengdes. [...] Em finais de
1934, as primeiras elei¢des legislativas dentro do novo esquema politico trouxeram a Assembleia
Nacional um grupo de 90 deputados, propostos por uma tnica organizagdo, a Unido Nacional. Em 1935,
Carmona foi reeleito Presidente da Republica sem contestagdo. Durante 1936, duas organizagdes
tipicamente fascistas, a Legido Portuguesa ou corpo de voluntdrios para a defesa do regime, e a
Mocidade Portuguesa, organismo paramilitar obrigatirio entre os adolescentes, fizeram a sua apari¢lo
no meio de grande entusiasmo. O Estado Novo estava firmemente estabelecido.», ibidem, pp.627-628.
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em 1971; e, no mesmo ano, As Babuchas de Abu Kassem sobem a0 palco pelo Teatro
do Gerifalto. Em quarenta € um anos, as sete representagdes feitas do autor sueco nédo
sdo muito significativas, principalmente se considerarmos que nfo h4 uma companhia
teatral que demonstre particular interesse em representar exaustivamente este autor.

Poder-se-ia apontar para uma escassa importagdo de autores estrangeiros em geral
no nosso pais? Néo. De facto, Portugal ‘sempre importou muitos autores estrangeiros, e,
no caso particular do D. Maria II, durante muito tempo eram praticamente sé pegas
estrangeiras a fazer parte dos cartazes de espectaculo. A este propésito e para explicar a
necessidade de tdo grande importagio de modelos estrangeiros, Jorge de Sena refere a
falta de tradi¢do de uma literatura dramatica em Portugal: «sob este aspecto, deixemo-
nos de ingénuas pedantarias: ndo temos, ao longo da nossa literatura, uma literatura
dramdtica que, mesmo com altos e baixos, possa competir com as tradi¢oes de
literatura dramdtica — e representagﬁo dela — da Inglaterra, da Franga, da Alemanha,
da Itdlia, ou da nossa vizinha Espanha, bem mais do que vizinha em literatura em
literatura até aos meados do século XVII. [ ... ] Pois ndo sdo alguns talentos, superiores
ou inferiores, e algumas obras de excep¢do, e muita mexerufada, que constituem uma
tradicdo teatral como a da Inglaterra, de Thomas Kyd e Marlowe a T.S. Eliot, a da
Franga, de um Gringoire a um Anouilh ou um Sartre, a da Alemanha, de um Lessing a
um Brecht, a da Espanha, de Lope de Vega a Garcia Lorca. Todos estes paises
atravessaram paises de decadéncia, ou de inexisténcia do teatro. NOs vivemos sempre,
em matéria de teatro, na meia-tigela, da qual surge, as vezes, como que por milagre,
uma obra ou um autor.»*”*. Strindberg surge, durante este periodo, como exemplar de
um cléassico nérdico, intercalando assim com Ibsen, dentro da variedade dos classicos
mundiais, ou entdio, como segunda escolha para textos que fossem proibidos pela
CECE, como Credores tdo bem o ilustrou. _

E a Companhia Rey Colago-Robles Monteiro que faz a estreia de 4 Meniha Julia
em Portugal. Curiosamente, é também no D. Maria IT — embora pelas méos de outra

companhia residente — que se faz igualmente a primeira estreia de Strindberg no nosso

47 Jorge de Sena, 1989, Do Teatro em Portugal, Lisboa, Ed. 70, pp.296-297. O autor continua afirmando
que as obras dramaticas portuguesas sdo inteiramente ocasionais: «Mas, precisamente porque assim
penso, penso e sei que, no panorama dessa literatura [portuguesa, autbnoma e representativa] (que, de
resto, foi e é vitima das mesmas hipotecas que o teatro, mas com consequéncias menos destruidoras,
visto que a literatura pode conformar-se ou fazer o impossivel, e o teatro é ou ndo é), as obras
dramadticas sdo inteiramente ocasionais, quer em continuidade, quer em categoria. O ambiente ou foi
hostil, salvo em raros momentos, a livre eclosio delas, ou nunca chegou a haver ou se ndo deixou que
houvesse aquela evolugdo social que bastasse para ele deixar de lhes ser adverso ou adverso & mais alta
plenitude da sua mensagem. E na adversidade ndo ha teatro, ou o teatro, como se sabe, é outro.»,
ibidem, p.297.
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pais, com O Pae, e onde foi também levada a cena, em 2002, a primeira representagéo
de A Viagem de Pedro o Afortunado.

No que diz respeito a Rey Colago-Robles Monteiro, convém reflectirmos um
pouco sobre a sua evolugio ao longo dos mais de cinquenta anos de vida teatral, para
que possamos entender melhor como ¢ que de sucessos do boulevard se chega a
apresentagio de 7amgo, de Mrozek, havendo ainda espago para um repertério de
classicos nacionais € estrangeiros. |

A companhia nasce pelas méos de Amélia Rey Colago, cujo sucesso como actriz
era sobejamente conhecido no pais, e de Robles Monteiro, que se destacou pela mestria
em marcar pegas e ensaio dos actores € pelo trabalho técnico e administrativo*’”.

Quanto a0 seu repertorio, este divide-se em quatro grandes momentos. Entre
1921-1929, a companhia levava & cena na sua maioria pegas de revista e Carnaval e
pecas francesas ao gosto do boulevard. Outras pegas estrangeiras foram aptjesentadas,
nomeadamente espanholas e italianas, brasileiras e americanas mas todas elas precedem
ao mesmo critério de gosto. Pegas de éxito facil e marcadamente popular.

Entre 1930-1942, quis a Companhia constituir um repertério verdadeiramente
nacional, levando 2 cena cento e dezasseis autores nacionais, com especial predominio
dos cléssicos*’®. Somente durante os anos que intervalaram entre 1943 e 1964, houve
uma abertura da companhia para o teatro mundial. Estreou, em Fevereiro, de 1943
Electra e os Fantasmas de Eugene O’Neill, considerada ainda hoje uma obra genial
dentro do teatro americano. |

Depois das pegas de revista e do teatro de boulevard, a companhia abriu as portas

a autores ainda muito pouco representados em Portugal. E dentro de um contexto de

475 Cf. Vitor Pavio dos Santos, 1987, A Companhia Rey Colago Monteiro (1921-1974), Museu Nacional
do Teatro, Lisboa, p.5.

476 «De facto, neste periodo admiravel de ressurgimento da dramaturgia portuguesa, sdo levadas a cena
116 pegas de autores nacionais, 63 em estreia absoluta, incluindo dez revistas de Carnaval e quatro
pegas infantis. A par de obras de autores ja consagrados como Cortez, Carlos Selvagem ou Ramada
Curto, revelam-se entdio novos de sucesso, como Virginia Vitorino, Carlos Amaro ou Armando Vieira
Pinto.

Porém o grande triunfo foi a ressurrei¢do dos cldssicos portugueses, num total de 45 obras, com
predominio absoluto para Gil Vicente, passando por Camdes, Antonio José da Silva, Correia Gargdo, 0s
autores do teatro de cordel, Garrett de quem sempre se festeja o Dia, de quem sempre se representa o
Frei Luis, culminando na revelagdo esplendorosa de Castro (34), tragédia unica da lingua portuguesa,
até entdio considerada irrepresentavel. [ ...] Quanto ao repertorio estrangeiro, se neste periodo dominam
os cldssicos nacionais, estrangeiros apenas sobem a cena Shakespeare e Schiller. De facto, a Companhia
mantém em relacdo ao teatro estrangeiro, o anterior critério de escolha, procurando atrair o publico
com pegas de agrado mais ou menos fécil, pelo que comega a ser criticada», ibidem, p.5.
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abertura a novos autores que surge a peca de Strindberg’”’, aparecendo este como um
grande autor estrangeiro, como exemplo de um cléssico do teatro mundial. Carlos Porto
referiu-se ao teatro de Strindberg e de Garcia Lorca como o «Teatro dos Novos»*™, o
que nos pode levar, de facto, a concluir que estes autores séo praticamente estreantes
nos repertorios teatrais portugueses, ndo havendo tradi¢fio na encenagio das suas pegas.
Depois do incéndio de 2 de Dezembro de 1964 a Companhia nunca mais voltou a
ser a mesma. Despojada de um lugar onde apresentar os seus especticulos e quaisquer
tipos de aderecos, Amélia Rey Colago ainda procurou um novo teatro para a sua
companhia. Mudou-se para o Avenida e, em Fevereiro de 1965, pretende fazer furor
com a pega O Motim de Miguel Franco. Pela primeira vez, as portas do teatro sdo
fechadas e a censura proibe a exibig8o do espectaculo. Novamente destruido pelo fogo,
a 13 de Dezembro de 1967, a Companhia deixa o Avenida para se mudar para o Parque
Mayer, «espago enorme e desconfortdvel, que parecia o local menos indicado, mas
onde a Companhia consegue, com Tango (68), o unico verdadeiro sucesso de publico

47 E nesta fase final que a Companhia ainda d4 a conhecer ao

no seu periodo final.»
publico portugués Hedda Gabler de Ibsen € A Gaivota de Tchekov, além da pega de
Mrozek, Tango.

Quando no dia 25 de Abril de 1974 a Companhia preparava Os Desesperados de
Costa Ferreira, que Amélia Rey Colago conseguira fazer aprovar pela Comisséo de
Espectaculos, o autor n3o autorizou a sua representagio, evocando a sua total
inconveniéncia. Foi deste modo que, abandonada por grande parte do elenco e pelos

seus apoios, em Maio de 1975, a Companhia cessou a sua actividade.

T «De fucto, relegando para segundo plano os sucessos do boulevard, vai fazer desfilar os grandes
autores estrangeiros. Assim, enire as dezoito pecas francesas representadas, quatro sdo de Moliére,
também se revelando a modernidade de Jean Cocteau e Jean Anouilh. Com 23 pecas de teatro espanhol,
vird a for¢a avassaladora de Federico Garcia Lorca e Valle Incldn, a par de cldssicos como Lope de
Vega, Calderon e Cervantes. Ainda de Espanha, um autor contempordneo, exilado na Argentina,
Alejandro Casona, trard a Companhia éxitos retumbantes. De Shakespeare, sempre tdo pouco
representado em Portugal, sdo erguidas quatro obras, figurando ainda, entre as dezasseis pegas de
autores ingleses, os nomes de Oscar Wilde, G. Bernard Shaw e J. B. Priestley. Em seis pecas americanas
revelam-se, além de O'Neill, dramaturgos maiores como Tennessee Williams e Arthur Miller. E seis
pegas italianas incluem Pirandello, Eduardo De Filippo e Diego Fabbri, além do cldssico Goldoni. For
fim, entre os autores de lingua alemd, até entdo de dificil acesso, sdo revelados Hauptmann, Max Frisch
e Diirrenmatt. Apenas Bertolt Brecht ndo estara presente, por proibicdo da censura, apesar do desejo
enorme de Amélia Rey Colago interpretar Mae Coragem. E haverd ainda a referir obras de Gogol e
Strindberg, para se fazer uma ideia da riqueza do reportorio da Companhia.», ibidem, p.6.
478 Cf. Carlos Porto, 1973, Em Busca do Teatro Perdido, Vol. 1I, Lisboa, Plitano Ed., p.34: «Ndo
queremos deixar de dizer duas palavras sobre o espectdculo do «Teatro dos Novos», incluido na
temporada do Teatro Nacionaly.
47 Yitor Paviio dos Santos, op. cit., p.8.
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No que diz respeito ao publico que acompanhava o trabalho da companhia, Vitor
dos Santos refere que ndo era também este um publico leal. Tratava-se de um publico
ignorante que apenas ia ao teatro para ver e ser visto, refere ainda como a Companhia
foi «abandonada, de modo alarmante, por um publico que chegara a parecer fiel, mas
apenas gostava de frequentar o Nacional»*®.

No mesmo ano em que 4 menina Julia de Strindberg estreia, a 8 de Janeiro de
1960, seguem-se as encenagdes das pegas de Garcia Lorca — A4 Sapateira Prodigiosa
(La Zapatera Prodigiosa) —, Friederich Durrenmatt — A visita da velha Senhora (Der
Besuch der Alten Dame)—, Carlos Selvagem — Entre Giestas —, Miguel Mihura
Maribel e a estranha familia (Maribel y la Estrafia Familia) — ¢ Arthur Miller — Do

alto da ponte (4 View from the Bridge )**.

A traducdo

A tradugiio de 4 Menina Jilia esteve a cargo de Redondo Junior, a quem Jorge
de Sena designou, numa das suas resenhas sobre teatro, como sendo um «homem de
teatron*®. De facto, Redondo Junior ndo s6 se dedicou a tradugdo de pecas teatrais
como também escreveu e estudou muito sobre teatro*®.

A obra, que faz parte do espdlio da Biblioteca do Teatro Nacional, esta
dactilografada & maquina e nas sessenta e duas paginas que o compdem mostra
claramente as sucessivas emendas manuais que o tradutor lhe devotou. Na capa apenas
podemos ler o titulo da peca, o nome do autor, que.demonstra j& uma aproximagfo a
onomastica portuguesa — Augusto Strindberg —, € o nome do tradutor. Tudo escrito &
mi0***. Redondo Junior nfio menciona, em nenhum momento da obra, qual o texto

intermediario que utilizou e em nenhuma fonte foi possivel aceder a essa informag#o.

80 Ibidem, p.8.
481 Cf Anexo 5§ — Representacdes no Teatro D. Maria II durante o ano de 1960.

Jorge de Sena, 1989, Do Teatro em Portugal, Lisboa, Ed. 70, p.275. «Eu, que me considero poeta e
dramaturgo ndo representado, e pratico a critica teatral, mas niio me tenho deixado absorver totalmente
pelo teatro, ndio adquiri também a actualizada, variada e aprofundada informagio e especializacdo
técnico-critica que um Luiz Francisco Rebello ou um Redondo Junior patenteiam nos seus estudos.»
zbzdem p.275.

8 A destacar os estudos: Plano de Jerro: critica, polémica, ensaios de estética teatral (1955); Encontros
com o teatro (1958), A encenacdo e a maioridade do teatro (1959); Panorama do teatro moderno (1961);
O teatro e a sua estética (1963); A juveniude pode salvar o teatro (1973). Entre as suas tradugdes no
campo teatral, poderiamos também enumerar Da arte do teatro (1964) de E. Gordon Craig; 4 obra de
arte viva (1963) de Adolphe Appia; O fim do caminho comédia romdntica em I prélogo e 3 actos (1959)
de Allan Landgon Martin.

4 Cf. Anexo 26 — A Menina Jilia. Tradugio de Redondo Junior (1960).
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Apenas poderemos levantar hipdteses, tentando justificar a nossa escolha com base no
comparatismo entre tradugdes prévias € a sua.

Tendo em consideragdo o trabalho desenvolvido pelo tradutor no campo
tradugdo teatral, podemos perceber que Redondo Junior traduzia amiude textos
franceses, como t3o bem o ilustram Castelos no Ar (L’invitation au Chdteau) e Joana
d’Arc (L’Alouette) da autoria de Jean Anouilh*®’, Habituado a tradugfio por via francesa,
ndo seria de espantar que se tivesse socorrido dos textos intermedidrios da mesma
lingua para a tradugio portuguesa de textos como O revisor (Revizor) de Gogol e 4
Desconhecida (Come tu mi vuoi) de Pirandello*®.

Boris Vian tinha acabado de fazer, em 1957, uma tradugfio para a L’ Arche de
Mademoiselle Julie e a Librarie Stock também ja incluia nas suas edi¢des uma tradugio
desta obra. A este respeito, justifica a nova tradugiio pelo facto de as tradugBes
envelhecerem mais rapido do que os textos donde elas derivam, explicando que esta
versdo apresentada € preferivel 4 antiga adaptagio francesa.*®’

Relativamente a textos de outras linguas, sabemos que uma das primeiras
edigbes de Froken Julie para inglés foi feita nos Estados Unidos, s6 chegando mais
tarde a Inglaterra. Assim, as edi¢Ges de lingua inglesa mais conhecidas datam de 1913,
1955 e 1958, respectivamente. No que diz respeito as edigdes espanholas, quase
poderiamos pd-las de parte, uma vez que as primeiras edi¢des datam dos anos 70.
Todavia, nada nos garante que Redondo Junior tenha traduzido directamente de um
texto impresso. Algum encenador ou conhecido poder-lhe-ia ter apresentado um
manuscrito estrangeiro utilizado numa das representagdes da pega nesse pais. E uma
hipétese um pouco mais inverosimil, mas que devemos apontar.

Ao compararmos os textos de Junior e Vian, concluimos que tio depressa eles se

aproximam — podendo assegurar com mais firmeza a hipdtese de ter sido este o seu

“85 Cf. Anexo 9 — Notas sobre o trabalho realizado por Redondo Junior.

% Cf. ibidem. o

487 Cf. Julie (1957), pp.77-78: «On s’est efforcé dans cette version de respecter d’abord le rythme du
texte original. Nous croyons en effet que s'il faut avant tout rester extrémement prés du texte, il importe,
en matiére de traduction, de s’efforcer que la version adaptée produise sur le spectateur «traduity 1’effet
qu’'elle produisait dans sa langue sur le spectateur original. Il faut, nous semble-t-il, présenter un
équivalent, non une explication.

[...] On a bien voulu dans I’ensemble considérer cette version comme préférable a l'ancienne adaptation
francaise. Nous sommes d'ailleurs de cet avis, mais nos quelques réflexions liminaires nous entrainent
cependant a conclure qu’il sera bon, vers 1975, de prévoir une nouvelle francisation de Julie, qui de
mérite,en fonction de I'évolution du langage dramatique francais. Car I'intérét d’une adaptation, c’est
qu ‘elle ne donne pas satisfaction éternellement. Je veux dire, ['intérét pour les adaptateurs ultérieurs...»,
ibidem.

488 Cf. Julie (1913); Julie (1955); e Julie (1958).
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texto intermediario — como também se chegam a distanciar de modo intrigante. O
trabalho de comparaco torna-se tanto mais complicado visto ambas tradugdes terem
finalidades completamente diferentes. Boris Vian traduz um texto draméatico para ser
editado e consumido por um publico-leitor, Redondo Jimnior traduz o mesmo texto para
ser representado ¢ aplaudido por um publico espectador. Assim, o texto de Redondo
Junior esta demasiado simplificado e dele é retirado muita da beleza literaria e estilistica
que Boris Vian sublinha. Quando logo no inicio da peca se faz uma descrigdo mais ou
menos pormenorizada do cenério, notamos que a preocupagio do tradutor portugués ¢ a
de dar apenas as indicagBes necessérias ao encenador, cortando o texto, alterando a
pontuacdo, os paragrafos e as indicagdes cénicas, adaptando-as 4 realidade dos nossos
palcos — por exemplo, o que no original sueco € na tradugio de Boris Vian
encontramos do lado esquerdo «7ill vc'ihster pa scenen hornet av en stor kakelspis>>489,
«A gauche sur la scéne, le coin d’un grand fourneau»*®, vamos encontrar na tradugfio

portuguesa do lado direito:

s

Decor

Tradugiio de Redonde Junior

«Uma grande cozinha. A
parede do fundo entra
enviesada na cena, subindo a
esquerda, duas “étageres”
com utensilios [sic] de cobre,
latdo, ferro e estanho. [..] A
direita, ao fundo da mesa, um
forno. Uma mesa de pinho
onde comem os criados.
Algumas XKKX [sic]
cadeiras.»*

Sceneri

Original sueco

«Ett stort kok, vars ta koch
sidovdggar doljas av draperier
och suffiter. Fondviggen drar
sig snett indt och uppat scenen
fran vinster ; pa densamma till

vanster tvd@  hyllor med
kopparmalm-,  jarm-  och
tennkarl ; [...].

Till vinster pd scenen
hornet av en stor kakelspis med
ett stycke av kappan.

Till hoger framskjuter ena
dndan av tjdnstefolkets
matbord av vit furu med ndgra
stolar.»**

3 Julie (1963), p.72.
40 Julie (1957), p.21.
1 Julie (1960), p.1.

92 Julie (1963), p.72.
493 Julie (1957), p.21.

Decor

Tradugio de Boris Vian

«La scéne représente wune
grande cuisine, dont le plafond
et les murs latéraux sont cachés
par des frises et des
pendrillons. Le mur du fond
remonte obliquement vers la
droite ; ony voit & gauche deux
étagéres portant des récipients
et des casseroles de cuivre, de
fonte e d’étain; [ ...].

A gauche sur la scéne, le
coin d'un grand fourneau en
faience avec unme partie de la
hotte.

A droite on voit passer un
bout de la table a manger des
serviteurs, en pin blanc,
entourée de quelques
chaises.»*
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E também visivel no texto portugués a preocupagio em traduzir todos os nomes,
apesar de a passagem de Jean a Jodo ter sido uma decisdo a posteriori, visivel através
das emendas do nome do personagem em todo o texto***.

A aproximagdo a cultura de chegada ¢ ainda visivel pela substituigdo de frases
feitas por ditos populares mais préximos, ou ainda pela utilizagio de onomatopeias mais

familiares ao publico portugués:

Cena Primeira
Tradugiio de Redondo Junior Original sueco Tradugiio de Boris Vian
« JULIA. O que se adia, perde- «Froken En annan gdng dr en «JULIE. — une autre fois, ¢a

se. Hd assim tanto perigo skilm. Ar det sda farligt nu?» veut dire jamais. (Cest si

agora. [.] Kristin (i somnen) Bla- dangereux maintenant ?
[...] CRISTINA. (A dormir) bla- blaly*® [...] CHRISTINE, endormie.
hum... hum... humm... »*>° — Blabla blabla...»*’

Outro dos pontos curiosos na tradug@o de Redondo Junior ¢ o facto de o tradutor
nos apresentar uma Julia marcada no rosto, vitima da agressdo do noivo. Assim,
concluimos que o texto intermediario utilizado pelo tradutor portugués fora ja elaborado
a partir desta outra versdo de Froken Julie. A tradugéio de Boris Vian e a edigfio da Casa
Bonniers, por nés utilizada, mantém a emenda feita a posteriori por Strindberg: o noivo

tira o chicote das maos de Julia e desfa-lo em pedacgos:

Cena Primeira
Traducéio de Redondo Junior ' Original sueco Tradugiio de Boris Vian
«[...] A terceira, ele arranca- «[...] men tredje gdangen tog «[...] mais, la troisiéme fois, il .
Ihe o chicote da mdo e deu-lhe han ridspdet ur handen pd la lui a arrachée des mains et

até se fartar.  Depois, henne, brot det I tusen bitar; [l'a mise en miettes, et puis, il

" 4 .
desapareceu.»*® och sd forsvann han.»*” est parti.»°

Sera também ainda interessante chamar a atengio para a abordagem dos

sucessivos estrangeirismos que vdo aparecendo ao longo da pega. Strindberg introduz a

4% Cf. Anexo 27 — A Menina Jilia. Emendas ao nome Jean.
3 Julie (1960), pp.9, 11.

4% Julie (1963), pp.78, 80.

~ *7 Julie (1957), pp.30, 32.

% Julie (1960), p.3.

% Julie (1963), p.73.

5% Julie (1957), p.23.
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lingua francesa algumas vezes nesta pega. E porque o francés continua a ser a primeira
lingua dominada pelas classes sociais mais altas e intelectuais em Portugal, Redondo
Junior nfio viu necessidade em fazer alguma alteragio & lingua escolhida pelo
dramaturgo sueco.

Por seu turno, Boris Vian optou pela lingua inglesa, para fazer a diferenciagio
no texto, j4 que a lingua em que traduz é o francés. No entanto, esta escolha causa
alguma estranheza. Quando Julia pergunta a Jodo onde aprendeu a falar a lingua
estrangeira, este responde-lhe que foi durante a sua estadia num dos primeiros hotéis de
Lucerna, na Suiga, onde foi despenseiro. Associar o inglés a Lucerna é algo um pouco
forgado, a ndo ser que o despenséiro tivesse amiude contacto com turistas de lingua
inglesa. Por outro lado, quando em 1957 Boris Vian faz a sua tradugdo — e temos
inevitavelmente que evocar aqui o periodo pds-guerra que se vive — a Alemanha
encontrava-se dividida em duas partes. Um lado estava ocupado pelas for¢as ocidentais
(Republica Federal da Alemanha — RFA), o outro encontrava-se na drbita soviética
(Repiblica Democratica Alemd — RDA). Os alemdes de entio ndo tinham grande
capacidade econdmica para fazer turismo fora, ou melhor, a retoma econémica fazia-se
a passo lento. Os americanos e ingleses sim tinham um poder econdmico significativo.
E precisamente nessa altura que a lingua inglesa comega a emergir como lingua
dominante no Mundo. Considerando, desta forma, o poder econémico dos povos de
lingua inglesa, por um lado, € a hegemonia crescente da prépria lingua, por outro, o
inglés proposto por Vian é claramente aceitavel e compreendido pelo piiblico de entdo.

J4 em tradugBes posteriores, é o alemiio a escolha de outros tradutores™’. E
eficaz no que diz respeito 4 lingua dominada por uma pequena elite e depois ¢ falada

por cerca de sessenta e sete por cento dos suigos’~.

Cena Primeira

Tradugiio de Redondo Junior Original sueco Traducido de Boris Vian

«JULIA. Trés gentil, monsieur «Frioken Trés gentil, monsieur «JULIE. — Very nice, Mr. John,
Jean! Trés gentil ! Jean! Trés gentil / very nice !

01 Julie (1990), pp. 29-30 :

« MADEMOISELLE, Sehr hiibsch! Herr Jean! Sehr hiibsch!

JEAN. Sie belieben zu scherizen, Madame.

MADEMOISELLE. Und Sie deutsch zu sprechen! QU avez-vous appris?

JEaN. En Suisse. J’étais sommelier dans un des plus grands hotels de Lucerne. »
02 Cf. Alexandre Manuel (dir.), 2001, Grande Atlas do Conhecimento, 8 Vol., Lisboa, Circulo de
Leitores, p.1236.
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JOAO. Vous voulez plaisanter,
Madame!

JULIA. Vous parlez frangais ?
onde aprendeste?

[...] JULIA. Tens o ar de um
verdadeiro “gentleman”, com

essa cobrecasaca.
503

Jean Vous voulez plaisanter,
Madame!

Frioken Et vous voulez parler
frangais! Var har ni ldrt det ?

Friken Men ni ser ju ut som en
gentleman i den  ddr
redingoten | Charmant! (Satter
sig vid bordet.)»°**

JEAN. — You chose to make fun
of me, Madam?

JULIE. — And you chose to
speak English ? Ou avez-vous
appris ?

[... JULIE. — Mais vous avez
l'air d'un gentleman dans cette
redingote. Charming. »**

Charmant/»

'Ainda que Redondo Junior tenha mantido a lingua francesa na sua tradugdo,
visto nfio ter qualquer motivo para a substituir, notamos que entre o original ¢ a
tradugfio portuguesa h4 algumas alteragBes: o «Et vous voulez parler frangais/»
proferido por Julia mantém-na numa condig@o hierdrquica superior, como se ao criado
ndo fosse permitido falar a lingua, na medida em que a expressdo «Et vous voulez»
encerra uma ironia que se perde totalmente na expressdo de surpresa «Vous parlez
frangais ?» proposta na tradﬁg:ﬁo portuguesa.

" A constante preocupagio em simplificar e encurtar a pega € claramente visivel
quando Redondo Junior opta por retirar a pantomina, € a referéncia 4 danga da Menina
Julia com Jodo, junto da criadagem. O tradutor portugués faz avangar a acgdo, através
da colagem de falas seguintes, e ao retirar Jodio por momentos da mira directa do
publico, coloca Jilia a questionar Cristina sobre que tipo de relagdo tem com Jodo.

Ao suprimir estas passagens, o publico portugués ficou a desconhecer a
constante énfase posta no comportamento doidivanas da Menina, naquela noite. Perdeu-
se ainda o ciime de Cristina por Jodo ter dangado primeiro com a patroa e o ciime de
Julia que, ao entrar na cozinha, os vé agarrados. Neste momento, ¢ assumindo a atitude
de patroa, Julia ordena a Jofio que retire a libré e aproveita para saber a natureza do

relacionamento dos dois criados.

Cena Primeira
Tradugio de Redondo Junior Original sueco Tradugiio de Boris Vian
«JOAO. (Baixando o tom) Uma «Jean (undfallande) Efter «JEAN. Baisse le ton.

vez que a menina ndo quer
compreender, tenho de ser mais
claro. Isso provocaria mau
efeito. Se a menina prefere um
dos seus inferiores a outros que

froken inte vill forstd, sd madste
Jjag tala tydligare. Det ser illa ut
att foredra en av sina
underhavande for andra som
vdnta samma ovanliga dra ...

Puisque mademoiselle ne désire
pas comprendre, je vais parler
plus clairement. Cela marque
mal pour mademoiselle de
préférer un des ses domestiques

3% Julie (1960), p.8.

504 Julie (1963), pp.77-78.
39 Julie (1957), p.29.

3% Julie (1960), p.7.
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se julgam no direito de esperar
a mesma hora...

JULIA. Preferir? Que ideial
Surpreendes-me! Mas o qué?
Em libré, na noite de Sdo Jodo?
Tira jé isso!

JoAo. Entdo a menina afaste-se
um momento, enguanto Vvisto a
sobrecasaca, que estd ali
dependurada...

JULIA.(astuta) Tanto trabalho
por minha causal Mas é melhor
ires fazer isso no teu quarto...
Nao! Fica. Eu volto-me de
costas.

JOAO. Com sua licenga meninal
(Vé-se-lhe um brago, enquanto
muda de fato)

" JULIA. O Jodo é teu namorado,
Cristina? Com tanta
Jfamiliaridade contigo...

CRISTINA. Meu namorado? Sim,
talvez. E assim que lhe
chamamos.

JULIA. Que vocés lhe chamam?

CRISTINA. Pois ndo é verdade
que a menina tambem lsic] teve
o seu namorado e...»°

Froken Att foredra!  Vilka

tankar! Jag dr forvanad!

[Jag, husets hdirskarinna,
hedrar folkets dans med min
nirvaro, och nir jag nu
verkligen vill dansa, si vill jag
dansa med en som kan fira, sd
att jag slipper bli utsatt for lije.

Jean Som froken befaller! Jag
dr till ianst!

Friken (blitt) Tag det inte s
nu att jag befaller! I afton iiro
vi ju till fest som glada
miinskor och ligga bort all
rang! Sd, bjud mig armen nu!
— Var inte orolig, Kristin! Jag
ska inte ta din fistman ifrin
dig!

Jean (bjuder sin arm och for
ut froken.)

*
Pantomim.

[o]

Jean (in ensam) Ja, men hon
dr galen! Ett sidant sitt att
dansa! Och folket stir och
grinar dt henne bakom
dérrarna. Vad siger du om det,
Kristin?

Kristin Ack, det dr ju hennes
tider nu, och dad idr hon ju all-
tid sa diir konstig. Men vill han

komma och dansa med mig
nu?

Jean Du dr vil inte ond pd mig
att jag mankerade...

Kristin Inte! - Inte for sd lite,
det vet han nog; och jag vet
min plats ocksd...

Jean (liigger handen om
hennes liv) Du dr en
Sforstindig flicka, Kristin, och
du skulle bli en bra hustru...

obehagligt

Friken (in;

LY

a d’autres qui attendent le
méme inhabituel honneur.

JULIE. — Préférer! Quelle

idée ! Je suis surprise.

[Moi, la maitresse de cette
maison, j’honore le bal des
domestiques de ma présence, et
comme j’aime la danse je
désire le faire avec quelqu’un
qui sait conduire et qui ne me
rendra pas ridicule.

JEAN. — Comme Mademoiselle
Uordonne.

JULIE, gentiment. — Ne prenez
pas ¢a comme un ordre, ce soir
nous nous réjouissons tous
comme des gens heureux et
nous ne pensons plus au rang !
Allez, donnez-moi votre bras !
ne vinquiéte pas Christine, je
ne te volerai pas ton fiangé!

Jean donne le bras a Julie. Ils
sortent.

Pantomine

[..]

JEAN, entre. Oui,
décidément, elle est folle
Quelle facon de danser ! Et les
gens debout, en train de
ricaner derriére les portes !

CHRISTINE, hausse les épaules.

. — Ah! elle est dans une

mauvaise passe, et ¢a la rend
un peu bizarre. Et maintenant
est-ce qu’il va venir danser
avec moi ?

JEAN. — Tu n’es pas fichée
contre moi, parce que j’ai
mangue notre...

CHRISTINE. — Mais non ! Pas
pour si peu, tu le sais bien ! Et
Je sais me tenir @ ma place !

JEAN. L’enlace. — Tu es une
fille compréhensive et tu feras
une bonne ménagéere.

Entre Julie; désagréablement‘
surprise; elle force un peu la

597 Julie (1963), pp.76-77.
398 yulie (1957), pp.26-28.
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O poema cantado pelo coro €

overraskad;
skimtsamhet)

Ni dr just en charmant
kavaljer - som springer ifrin er
dam.

med tvungen

Jean Tvirtom, froken Julie,
som ni ser har jag skyndat
uppsoka min dvergivnal

Froken (turnerar) Vet ni, att
ni dansar som ingen!]

- Men varfor gdr ni i livré pa
helgdagsafion! Tag av det dar
genast!

Jean Da maste jag be froken
avidagsna sig ett ogonblick, for
min svarta rock  hdnger
har.. (Gar at hoger med en

gest.)

Frioken Generar han sig for
mig? For att byta en rock! Ga
in till sig da och kom tillbaka!
Annars kan han stanna, sa
vénder jag ryggen till.

Jean Med er tilldtelser min
Jfroken! (Gar &t hoger, man ser
hans arm nér han byter rock.)

Froken (till Kristin) Hor,
Kristin; dr Jean din fistman,
efter han dr sd fortrolig?

Kristin Fdstman? Ja, om man
sa vill! Vi kallar det sa.

Froken Kallar?

Kristin NG, ﬁ'oken har ju sjélv
haft fastman, och...

z

portuguesa. Supostamente ao designa-lo apenas por «ronda popular»™

plaisanterie.

étes un
qui

JULIE. Vous
charmant  cavalier...
abandonne ainsi sa dame !

JEAN. — Au contraire, Mlle
Julie, comme vous voyez, je me
Suis depeche de venir retrouver
celle que j’avais quitide |

JULIE change de ton. — Savez-
vous que vous dansez
merveilleusement !

Mais pourquoi étes-vous en
livrée un soir de féte? Enlevez
¢a tout de suite!

JEAN. — Alors il faut que je
prie Mademoiselle de s ‘éloigner
un instant, ma veste noire est
pendue ici.

1l indique 1’endroit, d'un geste.

JULIE, — [I se géne pour moi?
Pour changer de veste? Entrez
dans votre chambre alors, et re~
venez. Ou bien qu'il reste et je
tourne le dos.

JEAN.— Avec votre permission,
Mademoiselle.

Il va & droite ; on voit un de ses
bras pendant qu’il se change.

JULIE. & Christine. — Dis-moi,
Christine, est-ce que Jean est
ton fiancé, pour étre si familier
?

CHRISTINE. — Mon fiancé ?
Oui, si 'on veut, c’est comme
¢a que nous disons.

JULIE. — Que vous dites ?

CHRISTINE. Eh  bien!
Mademoiselle a eu un fiancé
aussi, et...»

outro dos cortes efectuados na tradugio

® o tradutor daria

inteira liberdade ao encenador para escolher a muisica que considerasse mais apropriada.

% Redondo Junior destaca esta parte envolvendo-a num circulo, muito provavelmente para chamar a
atengio do encenador.
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Nas tradugdes portuguesas posteriores € na tradugéo de Boris Vian a cangio ¢ traduzida.

Todavia, se alguns tradutores optam por traduzi-la de acordo com o original sueco,

outros optam por dar-lhe uma equivaléncia portuguesa, como veremos mais adiante.

Cena Primeira

Traducio de Redondo Junior

«Um aproxima-se,

cantando
Ronda Popular

que se ouve fora

COoro

JULIA. Conhego essa gente,
gosto dela e ela paga-me na
mesma moeda. Deixa-os vir e
verds. »'°

Original sueco

« (Koren nalkas sjungande:)

Det kommo tvd fruar frén skogen
Tridiridi-ralla tridiridi-ra.

Den ena var vit om foten
Tridiridi-ralla-la.

De talte om hundra riksdaler
Tridiridi-ralla tridiridi-ra.
Men dgde knappast en daler

Tridiridi-ralla-la.

Och kransen jag dig skanker
Tridiridi-ralla tridiridi-ra.
En annan jag padtinker

Tridiridi-ralla-la.

Friken Jag kinner folket, och
Jjag diskar det, liksom de hdlla
avm % Lat dem komma skall ni
seh™

Tradugio de Boris Vian
« Le choeur approche en
chantant.

Le choeur:

Deux femmes, s’en venaient du bois,
Tridiridi-ralla tridiridi-ra.
L ’une avait un trou & son bras,
Tridiridi ...

Elles parlaient de cent florins,
Tridiridi-ralla tridiridi-ra.

A elles deux n’en ont pas un,
T ridiridi

Je tA'oﬁ”rirat' mes belles Sleurs,
Tridiridi-ralla tridiridi-ra.
Mais & un autre ira mon ceeur,
Tridiridi ...

JULIE. — je connais mes gens
et je les aime et ils m’aiment de
retour. Laissez-les venir et vous
verrez.»* 2

Na passagem em que Jean revela a Julie que desde a infincia a tomara como

algo inacessivel e por isso mesmo tentara a morte

513

, €-nos facil perceber que também

se torna evidente a preocupagio de Redondo Junior em simplificar o seu texto e retirar o
que lhe parece supérfluo. Redondo Junior nfio sé elimina a informagfio do siléncio de
Jodo, «(Jean tiger.)», como também suprime a repeti¢io «¥em var det?» onde patenteia

de forma evidente a impaciéncia de Julie, causada pelo siléncio do criado.

31 Julie (1960), p.22.

31! Julie (1963), p.86.

512 Julie (1957), p.41.

583 O excerto aqui mencionado encontra-se transcrito integralmente no Anexo 25 — Comparagciio entre
excertos de A Menina Jilia, traduzida por Redondo Junior; Froken Julie, o texto sueco original ; ¢
Mademoiselle Julie, traduzida por Boris Vian.

158



Cena Primeira

Traducio de Redondo Junior

«JULIA Jd amaste alguma vez?

JOAO Nos ndo costumamos
servir-nos desse termo, mas ja
amei muitas raparigas. Uma
vez, ate fiquei doente por ndo
ter conseguido possuir aquela
que eu queria, doente como os
principes das Mil e Uma noites,
cujo amor os impedia de beber
e de comer.

JOLIA Quem era?

Joio Ndo pode obrigar-me a
dizé-lo.y™™*

Original smeco

«Friken Har ni diskat

ndgonsin?

Jean Vi begagna inte det ordet,
men jag har hdllit av mdnga
flickor, och en ging har jag
varit sjuk av att jag icke kunde
fa den jag ville ha: sjuk, ser ni,
som prinsarna i Tusen och en
natt! som inte kunde dta eller
dricka av bara karlek!

Froken Vem var det?
(Jean tiger.)

Froken Vem var det?»°"

Tradugio de Boris Vian

WULIE. — Avez-vous jamais
été amoureux?

JEAN. — Nous n'employons pas
cette expression, mais t'ai été
épris de plusieurs filles, et une
Jois, j'ai été malade de ne
pouvoir obtenir celle gque je
désirais : malade, remarquez,
comme les princes des Mille et
une Nuits, qui ne pouvaient ni
manger ni boire tant ils
aimaiert.

JULIE. — Qui était-ce ? (Jean
garde le silence.) Qui était-ce
?»516

A constante supressdo das repeti¢des € demonstrada ainda no mesmo excerto:

Cena Primeira

Traduc¢io de Redondo Junior

Original sueco

Traducio de Boris Vian

«J0Ao (Hesitando, primeiro e, «Jean (forst tvekande, sedan «ggaN, incertain, puis
depois, convicto) Se fodas as Overtygande) Om alla fattiga convaineu. — Si tous les
criangas pobres. Sim, — Ja —. naturligvis!  pypres.. Oui, naturellement!
naturalmente.»”* Naturligtvisl» Naturellement/»*"

E possivel também aqui verificar que enquanto Redondo J unior opta pela
expressdo «paraiso terrestrey, transpondo o paraiso celestial para a Terra, Boris Vian
prefere a expressdo «ardin de L’Edeny para designar o jardim do paraiso proposto por

Strindberg em «paradisets lustgdrdy.

Cena Primeira

Tradugiio de Redondo Junior Original sueco Traducio de Boris Vian
«oko [...] Esse parque era o «Jean [...] Det var, paradisets «gan [...] C'était le jardin de

paraiso terrestre, guardado por usigard; och ddr stodo mdnga  I'Fden ; et tout autour une foule

514 Julie (1960), p.17.
515 Fulie (1963), p.83.
516 Julie (1957), p.36.
317 Julie (1960), p.19.
512 Julie (1963), p. 84.
31 Julie (1957), p.38.
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uma multidio de anjos
armados de espadas rutilantes.
Contudo, eu e outros garotos
encontrdmos o caminho da
arvore [sic] do bem e do mal,
da arvore da vida..
(Hipocritamente) Despreza-me,

onda dnglar med brinnande
svird och bevakade den. Men
icke desto mindre hittade jag
och andra pojkar vigen till
livsens trdd - nu foraktar ni
mig?»°

d'anges sombres, armés de
glaives flamboyants, montaient
la garde. Et pourtant, moi et
d'autres gargons, nous avons
trouvé le chemin de I'Arbre de
vie. Maintenant, me méprisez-
vous ?»°%

agora?»

Ao confrontarmos os trabalhos dos dois tradutores, que curiosamente sio ambos
homens de teatro, seriamos mais tentados em crer que elas se afastam uma da outra do
que o contrario. Ao excluirmos a possibilidade de ter pelo menos privado com a
tradugiio de Boris Vian, qualv teria sido entdo o texto intermedidrio escolhido? Nio
poderemos avangar com uma resposta segura, primeiro porque nos movemos em
terrenos que tendem em ser cada vez mais pantanosos, em que pouco ou nenhum
trabalho ainda se fez, e depois porque face a auséncia de informagfio disponivel, ¢
impossiVel vasculhar no mundo dos mortos e num passado que cada vez se torna mais
longinquo. O importante, porém, ¢ podermos reflectir — ainda que o fagamos através de
um texto intermediario putativo — sobre algumas das normas definidas pelo tradutor
portugués, nomeadamente a tentativa em encurtar as diferengas culturais entre paises tdo

distantes e as alteragGes feitas para o palco.
O Especticulo

Jacinto Ramos foi simultaneamente o encenador e o personagem masculino da
pega. Nas palavras de Carlos Porto € possivel ler o desinimo € o desapontamento do

\

critico face 4 representagio de um texto que tanto prometia. Manifestando a sua
admiragiio pelo encenador, Carlos Porto também ndio deixa de denunciar que quer a
peca de Lorca, 4 sapateira Prodigiosa, quer A menina Julia de Strindberg, falharam
devido ao facto de ndo terem realizagdes cénicas capazes, apesar da grande qualidade

dos textos propostos’™. A este respeito escreve: «E certo que & qualidade, alids

520 Julie (1960), p.18.

52! Julie (1963), p. 83.

522 Julie (1957), p.37.

523 Nas criticas de espectaculos que sucessivamente temos vindo a apresentar ao longo deste trabalho, ¢
rara a referéncia ao trabalho do tradutor e a tradugdo utilizada. Se existe, o texto tende em ndo ser muito
demorado. E por ndo haver esta reflexdo sobre a tradugfio, que se torna, por vezes, tdo dificil descobrir
que textos intermediarios foram utilizados ou até mesmo o nome do tradutor da pega. No entanto, quando
Carlos Porto se refere «a qualidade, alids excepcional, dos textos apresentados», deixa logo levantada
uma ponta do seu para que o investigador possa indagar sobre a natureza desta afirmacfio. Seré que € a
tradugio que é considerada excepcional ou o sera o trabalho do dramaturgo que esta aqui a ser evocado?
Creio podermos considerar os dois planos. E conhecida a simpatia de Carlos Porto por Strindberg e por
algumas das suas pegas em particular. Ao ter presenciado uma total castragdo ao autor através do texto,
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excepcional, dos textos apresentados, ndio corresponderam realizagdes cénicas capazes.
Na verdade, as encenacdes e as interpretagbes de ambas apresentaram deslizes
verdadeiramente imperdodveisy***.

Mas Porto deixa-nos tecer mais consideragdes sobre o estado do teatro portugués
nas suas poucas palavras sobre o espectaculo: «4 peca de Strindberg, por sua vez,
apresentando um texto muito mais dificil, em que a acgdo é apenas representada por
mutagdes psicoldgicas, por situagbes de tragédia existencial, por implacdvel e
simultdnea regress@o no tempo — tudo dado deficientemente — foi vitima de faltd de
garra da encenagdo e da fragilidade dos seus intérpretes. Assim esta torturada e
tortuosa «longa jornada para a noitey transformou-se num espectdculo quase banal,
por vezes insipido e — que tristeza! — fazendo rir os espectadores»’™.

Foi mais facil para Jacinto Ramos optar pela recriagdo de teatro naturalista, com
laivos marcadamente oitocentistas, como se pode depreender das poucas fotografias

existentes

. Apesar da actualizagio do vocabuldrio por parte do tradutor e da sua
aproximagdo a cultura portuguesa, ndo parece ter havido qualquer tentativa de
actualizagdo da peca, pondo-a, por exemplo, ao servigo da luta contra o regime, uma vez
que o binémio servo-trabalhador seria tdo facil de explorar’”.

A ma qualidade do especticulo ndo ¢ perdoada precisamente por se tratar do
Teatro Nacional, que usufrui dos subsidios mais gordos, dai que ele «é a pedra de toque
do teatro portugués: as suas responsabilidades intrinsecas sdo muito acima das de
qualquer outra companhia de teatro profissional.»®. Deveria servir de exemplo as
outras companhias. Todavia, as deficiéncias que Carlos Porto lhe aponta, parecem ser ja
de raiz e «sem um encenador competente, sem um repertério a altura, sem mais
oportunidades para os actores jovens — ndo serd possivel ao Teatro Nacional ser

efectivamente o Teatro Nacional»®®.

Carlos Porto ndo se pouparia a criticas negativas, como nio poupou a encenagdo e a m4 interpretago dos
?ersonagens. Cf. Carlos Porto, op. cit., p.34.

24 Ibidem, p.34.
525 Ibidem., p.35.
526 Cf. Anexo 40 — A Menina Jitlia. Jacinto Ramos e Lurdes Norberto, (1960).
527 Dois anos mais tarde, Carlos Porto viria a criticar negativamente o TEP por ter substituido a peca de
Boris Vian por Credores de Strindberg, pelo facto de o teatro intimo ndo poder substituir, naquele
momento, um teatro de combate. Mal interpretada e encenada, 4 Menina Julia ndo preencheu, em 1960, o
vazio a que Carlos Porto se refere em relagdo ao teatro portugués.
328 Carlos Porto, op. cit., p.35.
52 Ibidem, p.36.
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1.1. Produgio teatral para uma arte nacional

...seria porém lamentivel que ndo legdssemos, ndo digo
orgulhosamente um estilo, mas uma maneira bem portuguesa e
bem actual, isto é, que através do imenso volume de obras que
realizamos ndo ficasse bem vincado, contrastando com a ameaga
materialista, o cunho duma época e duma geragéio de sacrificio e
trabalho intenso, impregnada de nacionalismo, de solidariedade
humana e espiritualidade.

Oliveira Salazar, 1948

o fazermos uma anélise do quadro geral do teatro portugués durante os

anos do Estado Novo questionamo-nos sobre a imposi¢do, ou pelo

menos tentativa de imposi¢do, de uma produgfio artistica nacional.

Todos os regimes autoritarios europeus foram prodigos em tentar
conceber uma uniformizagdo de critérios para a expressio da arte nacional>>’.

No caso de Italia ndo se pode afirmar que tenha havido verdadeiramente uma
arte fascista enquanto um todo, uma vez que o fascismo italiano teve varias expressdes
nacionais. Na opinido de Artur Portela, «pode dizer-se que o fascismo italiano ndo
conseguiu constituir-se em classe dirigente em termos intelectuais, ideoldgicos,
técnicos. Fascizou o Estado, a administragdo, ndo fascizou a cultura. Ndo ha,
rigorosamente, uma cultura fascista italiana.»**', ainda que Mussolini tenha proferido

que s6 gracas ao fascismo foi possivel expressar a alma da multidéo®>>, e em Marinetti,

um defensor do regime, leiamos uma apologia da guerra a snica higiene do mundo™”,
da maquina, da velocidade, da técnica, e do desenvolvimento industrial®*, elementos
t3o familiares 3 poesia modernista de Alvaro de Campos.

Na Alemanha, por seu turno, ¢ francamente mais notéria a monopolizagdo da
cultura pelo regime nacional-socialista. Em Mein Kampyf, Hitler escrevia que «é preciso

expulsar do teatro, das belas-artes, da literatura, do cinema, da imprensa, da

530 Cf Artur Portela, 1982, Salazarismo e artes plasticas, col. Biblioteca Breve, Vol. 68, Lisboa, Instituto
de Cultura e Lingua Portuguesa.

31 Ibidem, p.38.

B2 «A democracia retirou o estilo & vida do pove. O fascismo devolve o «estiloy a vida do povo, isto é,
da-lhe uma linha de conduta, com a cor, a forga, o pitoresco, o inesperado, o mistico, em suma, tudo
aquilo que conta na alma da multiddoy», B. Mussolini, 1928, Paroles Italiennes, citado em Artur Portela,
Of. cit., p. 37.

333 Artur Portela, op. cit, p.36.

3% C£. ibidem, p.36.
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publicidade, das montras, as produgdes de um mundo em putrefaccdo; é preciso por a
produgdo artistica ao servigo do Estado e de uma ideia de cultura moral »*>. A arte
evocada pelo nacional socialismo continuaria na esteira da « arte do século XIX, que
sobreviveu, na sensibilidade da pequena-burguesia, ao impacto de um vanguardismo
alemdio extremamente rico, cosmopolita e elitista. »>36,

Em Espanha, durante o periodo da guerra civil (1936-1939), a produg@o cultural
estava presa d propaganda ao regime franquista®’, ao passo que apds a guerra e a
intervengdo norte-americana (1939-1951) € bem mais notéria a monumentalidade das

produgdes artisticas, principalmente no campo da arquitectura®®

. Assim, torna-se facil
compreender que os regimes autoritirios europeus tendem em aproximar as
manifestagdes artisticas do que é gigantesco e exteriorizagio de poder, da glorificagéo
do Estado e da grandiosa histéria de um povo™”

Portugal, no que concerne a especificidade do regime salazarista, procurou
ensaiar a sua propria estética. Enquanto a SPN — Secretariado de Propaganda Nacional
— esteve sob a tutela de Anténio Ferro, pode afirmar-se que houve a fabricagdo
evidente de um prototipo do povo portugués, imagem essa que correspondia ao
portugués humilde, honesto e de preferéncia acatador dos bons costumes. Nas palavras
de Heloisa Paulo «a intengdo é retratar a “alma portuguesa dando corpo a um ideal

7 l‘

de “Lusitanismo”, que agrega desde o “aldedo”, “o campino” ao “colono” de Africa”

ou ao “marinheiro dos Descobrimentos”»**. Daf que os eventos culturais organizados,

541 542

nomeadamente espectaculos de folclore, cinema™ ', teatro™ *, exposigdes’” ¢ até mesmo

335 Ibidem, p. 39. «Em 1937, Hitler inaugura a Casa da Arte Alemd e faz um discurso explosivo: proibe,
expressamente, todos os pinfores de utilizarem cores diferentes das que o olhar normal apreende na
Natureza. O novo poder pde em confronto duas exposi¢des. Na Casa da Arte Alemd, a da arte oficial.
Perto, uma exposi¢do da «arte degeneraday. Centenas de pinturas, esculturas e desenhos de artistas
«degenerados» sdo expostos com insultos riscados nas paredes. [...] Sublinhe-se que a Exposi¢do de
Arte Degenerada é vista por dois milhdes de pessoas. Cinco vezes mais do que a Exposicdo da Arte
Alemad. [...] em 1939, 4000 obras de arte «degeneradas» sdo queimadas no pdtio do quartel central dos
bombeiros de Berlim. Os artistas malditos sdo atingidos por vdrias espécies de sangdes. [...] iam do
Lehrverbot (proibicdo do direito de ensinar), ao Ausstellungsverbot (proibigdo do direito de expor), ao
Malverbot (proibigdo do direito de pintar).», ibidem, pp. 41-42.

536 Ibidem.

370 franquismo, entre 1936-1939, «produziu sobretudo uma arte propagandistica, repartida entre as
influéncias italiana e alemd.», ibidem, p. 45.

38«Os acontecimentos e a senszbzltdade Jranquista introduzem a estilizagdo barroca, de sugesido
burbdnica, e a cor, de que sdo exemplos a sua torre actual e as suas agulhas.», ibidem, p.48.

339 Cf. ibidem, p.49.

0 Heloisa Paulo, 1994, «“Vida e Arte do Povo Portugués” Uma visio da sociedade segundo a
propaganda oficial do Estado Novoy, in Revista de Histdria das Ideias, n° 16: Do Estado Novo ao 25 de
Abril, Coimbra, Inst, De Historia e Teoria das Ideias, Fac. de Letras, p.106.

M «No filme de Leitdo de Barros, “Ala-Arriba”, de 1942, interpretado por pescadores da Pévoa de
Varzim e arredores, tenla-se trazer para a tela o quotidiano dos pescadores, mostrando para os
espectadores habituais do cinema, distantes da realidade popular, “a imagem de um Portugal
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544

o bailado®* ou documentarios®* coubessem dentro de uma produgdo cultural « “do”, e

para “0”, “povo”»**®. Artur Portela refere ainda que o salazarismo protelou nio sé «o

anti-liberalismo, o autoritarismo, o estatismo, o nacionalismo, o corporativismo, o

catolicismo, a democracia orgdnica, o triptico mitolégico de Deus, Pdtria e F. amilian™"’

4% como também o monumentalismo, o

(durante a denominada “fase Antdnio Ferro
colossalismo presentes «na teoria dos herois, no discurso do Império, no colonialismo
artistico de espadas e de cruzes, de guerreiros e de missiondrios, na retdrica dos

simbolos, no bom povo coreografado para ser trabalho musculado e obediente, nas

desconhecido, animado num cendrio ignorado por gentes que nunca ninguém viu”. Este cendrio, uma
- aldeia de pescadores, coaduna-se com a ideia da gente “simples”, “honesta”, ‘“religiosa” e
“trabalhadora”, que de resto caracteriza a imagem oficial das aldeias portuguesas e vai de encontro a
proposta do SPN e de Anténio Ferro de ter o gosto pelas tradigcdes, ndio as inserindo nos filmes “a
martelo™», ibidem, p.121.
542 Luis de Oliveira Guimarfies e Rui Correia Leite ganharam o Concurso de Pegas em 1948 com a pega
“A Feira Nova”. Tendo como pano de fundo uma feira, assiste-se ao desfilar dos diversos personagem-
tipo das vérias regi6es de Portugal. Depois assiste-se também aos casamentos entre mulheres ¢ homens do
norte e do sul do pais, deixando transparecer a nogio de uma péatria unida e ordeira. Cf. ibidem, p.128.
33 A exposigio do Museu de Arte Popular, que abre ao piiblico a 15 de Julho de 1948, pretende ser um
«paradigma para toda a sociedade, “uma escola de bom gosto” para os artistas, e onde ricos e pobres se
encontram com a verdadeira nogéio do “ser portugués”y protagonizada pelo Estado Novo. Ibidem, p.118.
% 0 Verde Gaio, «Inspirado no Ballet Russo, é a expressdo oficial do bailado “popular”, longe, porém,
“de todas as sugestdes do folclore barato”, sendo antes proposto como o simbolo de “toda a paisagem
portuguesa que se abre como um leque, como diria Giradoux, diante dos nossos olhos, com toda a
frescura e musicalidade, orquestra de pdssaros, de vozes humanas, de dguas vivas, de ramos de
drvores”’», Anténio ferro, 1950, Verde-Gaio, citado em Heloisa Paulo, op. cit., p.115. A autora acrescenta
ainda que «as varinas, as camponesas minhotas, os pastores de Trdas-os-Montes sobem “tipicamente ” ao
palco com uma coreografia elaborada e o acompanhamento da Orquestra Sinfénica da Emissora
Nacional». Todavia, depois de ter tentado também os mitos nacionais como o sebastianismo, o Verde-
Gaio, a partir da segunda metade dos anos quarenta e da saida de Francis Graga, «volta-se para a
interpretagdo dos cldssicos da danga, distanciando-se definitivamente do foiclore e do apelo nacionalista
da primeira horay, ibidem, pp.115-116.
345 A proposito da entrega do galo de ouro 2 aldeia mais portuguesa de Portugal, Monsanto, pode ouvir-se
no documentario feito sobre o evento, o narrador afirmar «que o sino da Igreja dird sempre que “houve
no tempo de Salazar em nossa terra quem se interessa-se pelo povo das aldeias para exaltar a sua beleza
patriarcal”», Jornal Portugués, n°5 citado em Heloisa Paulo, op. cit., p.112. O SNI — Secretariado
Nacional de Informagio — divulgou, a respeito do mesmo evento, que «a imagem que fica é a do “povo
humilde™, “amigo do trabalho”, “patriota, bairrista convicto, altivo por vezes, até ao exagero e
‘perseverante na conservagdo dos velhos hdbitos”», Secretariado Nacional de Informagdo, 1947,
Monsanto citado em Heloisa Paulo, op. cit., p.113.
%Heloisa Paulo, op. cit, p.106. «Os estudos acerca da “cultura popular”, do folclore, que sio
produzidos por intelectuais e especialistas, servem para compor o “rosto” oficial do “povo”, ganhando
um cardcter utilitdrio quando se trata de recuperar festas e costumes populares, reavivar ou mesmo
“criar” tradi¢des que se identificam com a visdo que o Estado Novo procura perpetuar do quotidiano
popular. [...] o regime procura, desta forma, aproximar-se do “povo”, mostrar-se conhecedor dos seus
costumes e realidades...», ibidem.
347 Artur Portela, op. cit., pp.132-133.
3% Ppara Artur Portela, Anténio Ferro «representa um estilo: um futuro-fascismo imediatista, de
intervengdo psico-social, a mobilizacdo das artes pldsticas para a visualizacdo do regime feito Estado»,
ibidem, p.129.
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alegorias da Familia, na maneira de ver a Mulher-Mde, na cidade burguesa, sélida,
que cita, nas suas fachadas, Historia e Artesanato»™®.

Todavia, € no que diz respeito ao campo teatral, € a partir de 1952 que se nota
umg reformula¢fo na imagem que se pretende fazer passar do povo portugués. Saindo
de cenas as lavadeiras e o camponés humilde mas sério, dar-se-a agora lugar ao teatro

% Comega a ter-se algum cuidado com a escolha de um

classico, ao teatro erudito
repertorio. Além disso, o teatro comega a querer tornar-se independente dos empresarios
‘a quem interessava fundamentalmente o lucro, independentemente da qualidade das
pegas apresentadas. A década de 60 ¢ 0 ponto de viragem na explosio de Teatros
Independentes e de Grupos Teatrais Amadores que pretendiam assumidamente fugir ao
controlo dos grandes empresdrios. Porém, a produgfo nacional é muito escassa. As
correntes que emergiam dentro da escassa criagio dramatica portuguesa prendiam-se,
neste momento, com o teatro e’:pico55 ! ¢ o teatro do absurdo™?. Devido sobretudo a
escassez de obras nacionais, tornava-se necessario importar textos estrangeiros.

E também durante a década de 60 que Portugal é abalado pela guerra colonial
em Africa. A vida artistica comega cada vez mais a fazer-se 4 margem do regime ¢, a

maior parte dela, contra o regime o que leva inclusive a um corte na atribui¢fio de

5% Ibidem.

330 «A ideia de uma mensagem simples para um povo simples, como deixa transparecer a afirmagdo de
Antonio Ferro na inauguragdo do Teatro do Povo, vai sofrer uma remodelacdo a partir de 1952, que vai
culminar com a sua propria extingdo e substitui¢do pelo Teatro Nacional Popular em 1956. Saem de
cena na década de cinquenta as pastoras inocentes, os camponeses felizes com o trabalho, os cendrios
bucdlicos, os adros de igrejas e as cozinhas da aldeia. O “novo” Teatro do Povo volta-se mais para ¢
meio urbano e para o teatro como arte de expressdo de uma cultura mais erudita. Ndo hd mais a
linguagem simples e aliciante em prol dos valores méximos do idedrio do regime, mas a linguagem
tecnicamente trabalhada e culta que fala ao publico do “tréteau medieval” e da “Skene helénica”»,
Heloisa Paulo, op. cit., p.130.

331 (E assim revertemos ao teatro épico, cujo primeiro reflexo na dramaturgia portuguesa terd sido, em
1960, o citado Render dos Herdis de Cardoso Pires [...], outros autores o seguiram nessa via: além de
santareno com O Judeu, Luis de Sttau Monteiro (1926-1993), Luzia Maria Martins (n, em 1927) ¢
Fernando Luso Soares (n. em 1924) escreveram uma série de dramas historicos narratives [...].
Transportando para o palco personagens, episddios e mitos da historia nacional — os amores de Pedro e
Inés, os processos da Inquisicdo, as guerras liberais, as revoltas populares -, nenhuma dsetas pegas tem
a estulta pretensdio, a que os romdnticos e neo-romdnticos cederam, de reconstituiv um passado
irreversivel, mas sim submeté-lo a um «olhar novoy [ ...] o processo histérico em que aspiram a intervir é
aquele em que o autor, actores e espectadores se acham comprometidos, mesmo que ndo tenham disso
plena consciéncia.», Luiz Francisco Rebello, 2000, Breve Historia do Teatro Portugués, 5* edigio, Mem
Martins, Publicagbes Europa-América, p.154.

352 «Entre os autores que mais ortodoxamente seguiram esta ultima linha, avultam os nomes de Helder
Prista Monteiro (1922-1994) [ ...]; e Miguel Barbosa (n.1925), com as suas sdtiras corrosivas [ ...]. Estes
dramaturgos, combinando o humor ildgico de Ionesco, o universo cerrado e a ambiguidade das
personagens de Beckett, as situagdes e o didlogo elipticos de Pinter desmontam subtilmente os lugares-
comuns, os comportamentos estereotipados, os valores oficiais da ordem estabelecida — que, numa
perspectiva diversa, o teatro épico igualmente contestava.», ibidem, pp. 152-153.
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subsidios por parte do governo®>. Com os especticulos cancelados e sem
financiamento, os teatros independentes comegam a fechar as portas. Até mesmo a
Companhia de Amélia Rey Colago, subsidiada pelo governo, comega a sofrer cortes no
seu orcamento € v€ os espectaculos cancelados. Esquecida pelos apoios que a
sustentavam e banida pela nova geragio que Abril fermentava j4, outro remédio nio
teve que ndo o de sair de vez de cena”>*,

Em breve jeito de conclusdo, podemos referir que efectivamente houve por parte
de Antonio Ferro ¢ dos anos dureos do regime salazarista uma tentativa de colar a
realidade portuguesa ao estereétipo de um povo rural, simples e ordeiro. Todavia, esta
estética acabou por ser abalada por aqueles que, na penumbra, conspiravam contra o
regime. Apesar do esforgo, os anos do regime salazarista foram determinantes para que
0 povo continuasse sem formagio e sensibilidade para as artes. Além de as novas
tendéncias artisticas chegarem tardiamente ao pais, o povo ndio conseguiria
compreendé-las, nem tdo pouco elas chegavam a ele. As produgdes artisticas sempre
estiveram confinadas a uma elite muito reduzida.

Os paises europeus ja livres dos seus regimes autoritirios € totalitarios estavam
abertos a novas experiéncias estéticas no palco, enquanto Portugal continuava preso a
estética finissecular. Strindberg foi representado no D. Maria II sob moldes de uma
estética naturalista. Porém, causaria muito menos impacto e seria muito menos inovador
do que a mesma peca € a mesma estética da Suécia dos finais de oitbcentos, onde a
corrente naturalista se mostrou verdadeiramente revolucionaria e audaz, contribuindo de

forma decisiva para a evolugfo da estética teatral e do teatro em si.

353 A este proposito Algada Baptista dirige-se ao seu ex-professor Marcello Caetano relembrando-lhe que
¢ da responsabilidade do Estado criar condigBes para que a criagdo artistica nacional se desenvolva: « ...
eu gostaria que um Estado, que tomou sobre si a responsabilidade da existéncias das condi¢des, quer
imediatas, quer profundas, de sobrevivéncia de uma sociedade, tivesse consciéncia do papel que cabe &
criagdo cultural e que, sendo, ética e empiricamente, a cultura policultura, ela so é possivel em quadros
de pluralismo cultural. Néo vejo é uma intervengdo do poder politico no apoio as condigdes de criagdo
cultural, sem imposicdo do seu conteido e sem dirigismo na criagdo, numa atitude respeitadora da
criagdio e das instituigdes culturais espontdneas.» Ao que Marcello responde «... Eu também ndo acredito
numa arte sistematicamente subsididada. Os apoios oficiais criam naturalmente, nos artistas, uma
situacdo de dependéncia que age, ainda que subtilmente, sobre a sua independéncia criadora. Por outro
lado, e também naturalmente, o poder tem alguma dificuldade em apoiar e ajudar quem frontal ¢
sistematicamente o ataca [ ...} Ndo quero deixar de Ihe chamar a atengdo para o facto de existirem certas
Jormas de expressdo de cultura nas quais é muito dificil determinar onde acaba a cultura e onde comeca
o panfleto, o ataque determinado as institui¢des, o detonador da perturbagdo social, que os governos néo
podem consentir [...] os governos sdo responsdveis pelas condigbes presentes de uma sociedade: os
intelectuais contribuem decisivamente para a formulagdo das sociedades futuras; os governos tém a
responsabilidade da realidade imediata e das condi¢bes concretas e possiveis de realizar 0 bem comum;
os intelectuais fazem os seus juizos desligados de formas imediatas e concretas de acgdior». Antbnio
Algada Baptista, 1973, Conversas com Marcello Caetano citado em Artur Portela, op. cit., pp.125-126.
534 Cf. Vitor Pavio dos Santos, 4 Companhia Rey Colago..., p.8.
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1.2. A acgdo da censura em Strindberg

O siléncio ndo pode esconder nada. As palavras podem. No
outro dia li que as diferentes linguas surgiram, entre os povos
primitivos, da necessidade que cada tribo tinha de esconder os
seus segredos. As linguas sdo, portanto, codigos secretos e aquele
que encontrar a chave compreende todas as linguas do mundo.

August Strindberg, A Sonata dos Espectros

pesar de terem sido muitos os textos proibidos pela CECE, 4 Menina

Julia, levada & cena no D. Maria II, fez-se sem entraves de qualquer

género. Resta-nos equacionar que motivos poderiam levar a Comissdo de
Censura a interferir nesta apresentacio especifica de Strindberg? A resposta poderiamos
té-la encontrado na relagdo tumultuosa e de crescente tensdo entre homem vs. mulher,
ou ainda no binémio amo vs. servo, onde se poderiam explorar a critica camuflada
contra um regime conservador e sustentador do status quo. Porém parecem as tensdes
terem sido habilmente contornadas e até exageradas, estimulando no publico a
gargalhadasss. '

A linguagem por vezes crua, raiando o caldo, desta pega — que seria alis factor
de censura em Credores®°, bem como a classificagiio do espectaculo por faixa etdria —
ndo foi objecto de rejeigdo por parte da CECE. Isto verificou-se porque o tradutor
portugués optou por utilizar uma linguagem familiar, empregando sinénimos que ndo

pudessem ferir susceptibilidades:

Cena terceira Original sueco Tradu¢io de Boris Vian

Traduciio de Redondo Junior

«J0A0 Desgracada, porqué? <«Jean Varfor ar ni det? Efter (ggan Pourquoi  le seriez-
Depois  de  semelhante ©" sddan erovring! Tank pd 440  Appss une pareille

355 Cf. Carlos Porto, Em busca..., op. cit., p.35.

3% Como j4 anteriormente analisado, a CECE considerou que algumas referéncias ao corpo feminino e ao
casamento deveriam ser cortadas da peca Credores. Cf. Anexo 21 — Cortes efectuados pela CECE
(Comissiio de Exames e Classificacio dos Especticulos) a Credores, levado a cena pelo TEP em
1962. Apoiando-nos nas palavras de Jorge de Sena podemos reconhecer, também em Credores, algumas
das mais comuns ac¢oes da Censura: Ktambém é perfeitamente certo que o mesmo Estado, ndio contente
com ter passado a classificar os espectaculos segundo as idades mentais dos espectadores, mesmo assim
continue a suprimir para os adultos certas cenas, certas frases, certas obras. Nem outra coisa seria de
esperar, porque o Estado considera, muito justamente, o Teatro como a actividade suspeita que ele
sempre foi e serd.» Jorge de Sena, «Sobre Teatro quanto possivel em Portugab» in op. cit., p.300.
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conquista! Pense na Cristina,

que estd ali dentro. Julga que
ela  também  ndo  tem
sentimentos?

JULIA Hd pouco, acreditava.

Kristin déirine!

Trot ni inte ait hon ocksa har
kanslor!

Froken Jag trodde det nyss,
men jag trot de tinte mer! Nej,

conquéte! pensez a Christine,

la-dedans! Ne croyez-vous pas
qu’elle  ait  aussi  des
Sentiments ?

JULIE Je le croyais, mais je ne

le pense plus. Un valet est un
valet.

Mas agora, ndo. Um criado é  dring dr dring...

um criado. 558

Jean Och hora dr hora! »
e uma prostituta é
7

JEAN Etf une putain est une
559

JOAo ...

uma prostituta.»5 5 putain»

O termo «hora» enunciado pelo autor sueco ¢ claramente pejorativo e ofensivo,
inscrevendo-se no dmbito do calfio. Na verdade, Redondo Junior acaba por utilizar um
eufemismo — «prostituta». Nas tradugdes portuguesas posteriores da obra, verificamos
que havera mais liberdade para assumir o vocabulo «pura», sem que se levantem

quaisquer pudores linguisticos.

A preocupagdo linguistica de Redondo Junior, que ¢ visivel em todo o texto,
pode ser fruto de dois fenoémenos: o tradutor manipula o texto para contornar uma
possivel censura — devido ao clima de tensdo ¢ de pressdo causados pelo regime, o
tradutor pode ter-se antecipado a eventuais reparos e ter concebido um texto ao qual
nada pudesse ser apontado —; ou o tradutor trabatha o texto de acordo com a tradugdo
intermedidria de que se serve — a lingua sueca é bastante mais parcimoniosa e
tendencialmente mais directa do que as linguas roménicas. Assim, acreditamos que, pela
propria natureza das linguas, a tradugfio portuguesa se aproxime mais do seu texto
intermediario do que do texto de partida.

A recepgio das pegas de Strindberg durante o Estado Novo — 4 Menina Jilia e
Credores — faz-nos’ concluir que se pretendeu fixar os especticulos teatrais a modelos
ultrapassados. A representagfio dramatica de um teatro Naturalista torna-se obsoleta ¢ ¢
alvo de critica, quando dentro de um panorama teatral europeu vemos eclodir correntes

de vanguarda, das quais Brecht ¢ exemplo.

557 Julie (1960), pp.29-30.
558 Julie (1963), p. 91.
5% Julie (1957), p.48.
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Apesaf de Oliveira Barata, na sua Historia do Teatro em Portugal, explicar que
foi durante o periodo marcelista, entre 1969 e 1974, que se viveram os anos mais
castradores no campo da criagfo teatral portuguesa5 % 4 Danga da morte e As Babuchas
de Abu Kassem ndo mereceram qualquer reparo por parte da Comissdo de Censura.
Alias, lembremos que As Babuchas... foram apresentadas em Portugal visando

especialmente o publico infantil.

Dentro da dramaturgia estrangeira, proibida pela Comissdo de Censura,
increveram-se os nomes de Bertold Brecht, Jean-Paul Sartre ¢ Peter Weiss %l A
Strindberg apenas couberam cortes pdntuais numa pe¢a que, na nossa opinido, teria
pecado ndo pelo conteiido mas pela companhia que a levava a cena — o TEP, que vinha
ja dando mostras de sucessivamente apresentar propostas de autores estrangeiros

malditos em Portugal.

369 106 Oliveira Barata explica que, durante o regime marcelista, foram «violentados os mais elementares
direitos da pessoa humana, continuava-se a perseguicdo na obra escrita. Proibia-se a sua publicacdo,
ou, uma vez publicada, ordenava-se a sua retirada do mercado.» in José Oliveira Barata, 1996, Historia
do Teatro em Portugal, Lisboa, Universidade Aberta, pp.352-53.

%! Havendo ainda lugar para a «proibigdo de substancial parte da producdo de Jean Anouilh; proibicdo
de muitos outros autores ou das suas pecas mais representadas. Neste caso, encontram-se nomes como
Arrabal, Diirrenmatt, Max Frisch, Ionesco, Alfred Jarry, Pablo Neruda, Sean O'Casey, Piscator, Alfonso
Sastre, Boris Vian, entre muitos outros; «perigosos» para os censores portugueses foram também alguns
passos de Gil Vicente, Maquiavel (A Mandrdgora), Shakespeare (Julio César) Sdfocles, ou ainda autores
de boulevard, como Sauvajon ou Salacrou; outros havia que nem chegavam ds mesas dos censores, por
se adivinhar qual o seu veredicto. Eis alguns nomes: Toller, Gatti, John Arden, Hochhut, Kipphards.» in
ibidem, pp.352-53.
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2. A recepgdo de Froken Julie apds a Revolugdo de Abril

Por extraordindrio que pareca, nenhuma evolugdo é possivel,
sem que uma visdo critica se desenvolva para distinguir entre o
que importa conservar e o que imporfa destruir ou abandonar.

Jorge de Sena, Do Teatro em Portugal

pbs a Revolugdo de 25 de Abril, a pega de Strindberg 4 Menina Jilia

sobe ao palco pelo menos dez vezes, entre grupos de teatro profissional

¢ amador®”. Estamos perante uma viragem politica decisiva para a
mudanga do panorama cultural portugués e entramos, desta forma, no segundo
momento da recepgio do autor sueco em Portugal.

A representagfio sucessiva .das suas pegas a partir da década de oitenta’® leva-
nos a concluir que Strindberg se desprende de uma dramaturgia realista finissecular
oitocentista ultrapassada, para representar o que de mais grandioso se fez dentro de uma
literatura desconhecida para o povo portugués. Assim, surge como um modelo de-

vanguarda®®. Contudo, e como refere Michael Hays, «il n'y a pas, au tédtre, un texte ou

%62 Na segunda parte deste capitulo serfio apresentadas algumas das representa¢des que foram sendo feitas
de Froken Julie. Porque se torma especialmente dificil acompanhar o trabalho dos grupos de teatro
amador, devido sobretudo a falta de divulgagio ao grande publico, quer dos espectaculos montados, quer.
da sua propria existéncia, lamentamos ndo ter incluido todas as representages realizadas por estes, até a
data, nomeadamente a encenagio levada a cabo pelo Cale Teatro Amador (hoje Cale Estidio Teatro —
Alverca), fundado em 1986. Apesar das sucessivas tentativas de contacto com o grupo, nunca houve a
possibilidade de obter a informagfo necessaria, relativamente ao espectaculo. Desta feita, a sua incluséo
no presente estudo tornou-se inviavel.

% Segundo a tabela apresentada no Anexo 3 — Representagdes de Strindberg em Portugal, ¢ possivel
verificar que, antes da Revolugdo, Strindberg havia subido ao palco nove vezes. Apés a Revolugio de 25
de Abril, contamos com mais de vinte representa¢les das suas pegas, sendo A Menina Jilia a peqa do
autor mais vezes posta em cena.

364 Escreve Michael Hays sobre o termo: «4vant-garde est un terme plus jornalistique et publzcztalre que
conceptuel. Au lieu de partir d'une définition a priori, nous supposerons que l'avant-garde est cette
Jorme artistique qui se place elle-méme, a tort ou a raison, au-dela de la pratique artistique courante, est
en lutte pour se faire accepter, se trouve toujours plus ou moins récupérée par la mode et perd alors son
origininalité et sa raison d'étre.», Michael Hays, 2000, «Le jeu de 1’avant-garde théatrale et de la
sémiologie», Patrice Pavis, Vers une Théorie de la Pratique Thédtrale Voix et images de la scéne, Paris,
Presses Universitaires du Septentrion, p.193. Jorge de Sena, por seu turno, reconhece ac Teatro de
Vanguarda trés missdes em relagio ao piblico a que serve: «O Teatro de Vanguarda pode dedicar-se a
apresentar ao publico pegas de grande categoria que, por razdes da mais diversa ordem [ ...}, ndo seriam
de outro modo apresentadas a ésse [sic] publico amador de teatro. [...] Outra serd, se perdoam, levar
teatro simples e acessivel, expressamente escrito ou adaptado, a tddas [sic] as cidades onde as grandes
companhias teatrais ndo chegam, contribuindo assim para uma difusGo do gosto pelo teatro e uma
educagdo do publico. A terceira — que é a que, em sentido menos lato, se designa habitualmente por
«vanguardismo» — é uma missdio experimental, isto ¢ oferecer a dramaturgos, directores, actores,
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une dramaturgie qui soient naturellement d'avant garde»™®. O conceito de teatro de
vanguarda surge como resultado de uma pratica social e artistica complexa,
caracterizada por um estilo tnico, dentro de uma tradi¢do e de um contexto ideologico
especifico. E o préprio aparelho teatral, a produgdo e a critica que acabam por delinear

os contornos mais ou menos vanguardistas do espectaculo®®

. Quando as pegas de
Strindberg sfo alvo de uma nova analise semioldgica ¢ h4d a presenca do
experimentalismo, evocado por Jorge de Sena™’, estamos perante uma concepgio
vanguardista daquela pega. A destacar, por exemplo, o trabalho realizado pelo Teatro da
Cornucdpia aquando do Ciclo Strindberg e das novas leituras propostas para 4 Menina
Jilia por parte das companhias de teatro independentes que surgem na década de
oitenta. No caso particular destas companhias emergentes, iremos ainda verificar que
fazem de A Menina Jilia o seu objecto de escolha pelo facto de esta representar nio s6
uma joia da literatura e do teatro suecos, como também uma obra-prima do autor em
estudo. A estes fundamentos converge ainda o baixo custo de montagem que a pega
implica.

Ao longo deste capitulo, sdo trés os pontos que consideramos fundamentais €
sobre os quais pretendemos dar uma visdo mais ou menos aprofundada: em primeiro
lugar, afigura-se-nos relevante tecer algumas consideragdes sobre as principais
mudangas que ocorreram dentro do panorama teatral portugués, apés a queda do regime
marcelista, ¢ abordar o fendmeno do repentino surgimento de varias companhias de
teatro independente, que levaram 4 Menina Julia a boca de cena. Em seguida, sera feita
uma apresentacio do trabalho realizado por essas companhias, em torno da pega aqui

em andlise, bem como a reacgfio da critica. Finalmente, debrucar-nos-emos sobre a
tradugdo dos textos, os tradutores e as estratégias utilizadas, através da comparagéio de |
excertos das tradugdes efectuadas por Fernando Middes, Helena Domingos, Osorio
Mateus, Rui Sena e Rita Lello.

cendgrafos, etc., possibilidades de experimentarem, nas tdbuas do palco, as suas ideias sobre o que o
teatro deve ser, e na opinido deles, ndo estard sendo.», Jorge de Sena, 1989, op. cit., p.387.
565 + .
Michael Hays, op. cit., p.196.
365 Cf. ibidem, p. 196.
567 Jorge de Sena, op. cit., p. 387.
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O Estado do Teatro portugués

A consequéncia mais imediata da Revolugfio de Abril foi talvez a aboligéio da
actividade censéria®® aos espectaculos teatrais e a produgdo artistica em geral. Para
além desta, criou-se igualmente um ambiente propicio ao estimulo dos devidos 6rgdos
para o reconhecimento da arte teatral enquanto servigo publico € a descentralizagdo
desta arte dos palcos lisboetas, permitindo a criagio de novas companhias teatrais em
outras localidades do pais. Maria Helena Serddio sublinha que estes resultados directos
da queda do Regime constituem ainda os principais estimulos para a estabilizagéo das
companhias existentes antes de 1974 e para a definigdo da ideia de «teatro
independente>>569.

A aboligdo da actividade censoria fez-se logo notar através do decreto-lei n.°
194/74, de 14 de Maio, que dava conta da extingdo das comissbes de exame e
classificagdo de especticulos, de recurso e de literatura e de espectaculos para menores
instituidas através de um diploma de 1971°”°.

No mesmo ano, foi ainda submetido a4 Direcgio-Geral da Cultura Popular e
Espectaculos do Ministério da Comunicagéo Social um documento que almejava a

Ao pretender reconhecer-se o teatro

~ classificagdo do teatro como servigo publico
como um servigo publico e visando garantir a estabilidade das companhias e da
producdo teatrais, muitos foram os que lutaram pela nacionalizagio de alguns dos
teatros privados mais importantes de Lisboa, Cascais, Porto ¢ Coimbra. A apoiar esta
medida, destacaram-se os nomes de Morais e Castro, Carlos Porto e Luis Francisco
Rebello que ao entender «o teatro, como factor de consciencializagdo das massas
trabalhadoras com vista ao seu esclarecimento politico e promogdo sécio-cultural»

deveria ser «imediatamente declarado um servigo publico de interesse nacional, com

368 «[...] a actividade teatral viu abrirem-se-lhe novas perspectivas quando, em 26 de Abril de 1974, o
Programa do Movimento das For¢as Armadas anunciou, entre as medidas imediatas, a abolicdo da
censura e, a curto prazo, a promulgacdo de uma nova Lei do Teatro.», Luis Francisco Rebello, 1977,
Combate por um Teatro de Combate, Lisboa, Seara Nova, p.41.

369 Cf Maria Helena Serddio, 1994, «O teatro em Portugal hoje: breve caracterizagion, Veértice 59/
Margo-Abril, p.60.

570 Cf. Luis Francisco Rebello, op. cit., pA4l.

5™ Esclarece Luis Francisco Rebello a este propdsito: «O primeiro [documento] emanou de uma
comissdo executiva nomeada pelos trabalhadores do espectdculo que ocuparam o ex-Sindicato Nacional
dos Artistas Teatrais e destituiram os seus corpos gerentes, e nele se considerava ja a actividade teatral
como sendo «de utilidade publicay», Luis Francisco Rebello, op. cit., p.44.
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7 . . .
52 Os mesmos homens defendiam ainda a criagdo

todas as consequéncias inerentes.»
de um Instituto Portugués de Teatro que garantisse a promogdo ¢ a coordenagio da
actividade teatral como servigo publico, que nacionalizasse o Teatro, que garantisse 0
fim dos empresarios privados, nomeando administradores do Estado em cada teatro. A
este Instituto competiria ainda a «avaliagdo dos custos de producdo anual e das receitas
e a reestruturacdo das companhias existentes, assegurando a continuidade do seu
funcionamento, dada a necessidade da sua actividade abranger os diversos sectores e
géneros da criagdo teatral, sem prejuizo da liberdade que lhe é essencial »’”. Todavia,
a questdo da nacionalizagio do teatro no foi de todo consensual, uma vez que o medo
do restabelecimento da censura, impondo mecanismos a liberdade de criagfo, era ainda
muito recente.

Com o Movimento das Forgas Armadas, Portugal vai assistir a um repentino
surgimento de companhias teatrais, na senda dos grupos independentes, um pouco por
todo o pais, langando novos alicerces de trabalho. E desta forma que a descentralizago
do teatro comega efectivamente a ganhar contornos € a tornar-se uma realidade®™. E
criado o primeiro Centro Cultural fora de Lisboa — o Centro Cultural de Evora — em
1974, pela m3o de Mario Barradas —, a criam-se muitas outras companhias também
fora de Lisboa. S0 os casos do Teatro de Animagdo de Setabal/TAS, em 1975, através
de Carlos César; do Teatro Estadio de Arte Realista/TEAR, em Viana do Castelo, em
1977, por Castro Guedes; no mesmo ano Z¢ Rui funda em Tondela a companhia Trigo
Limpo/ACERT; em 1979, Luis Aguilar e Isabel Pereira criam o Teatro Laboratorio de
Faro; José de Oliveira Barata funda em Coimbra, em 1981, os Bonifrates; Carlos
Fragateiro é o responsavel pelo surgimento do Teatro Experimental de Leiria/TELA em

572 Ibidem, pp.54-55.

573 Ibidem.

574 «Tememos ndo ter deixado bastante claro que um dos aspectos mais importantes do teatro portugués
pis-25 de Abril foi o da descentralizacdo. A proclamada macrocefalia que hd dezenas de anos, pelo
menos, atingira a sociedade portuguesa ndo podia deixar de se reflectir no quase absoluto vazio teatral
que definia o Pais. Ndo significa isto que fosse satisfatoria, em termos quantitativos e qualitativos, a
prética teatral de que Lisboa era palco. S6 que essa insuficiéncia era riqueza comparada com o referido
vazio. A auséncia de teatro profissional na provincia ndo podia ser substituida pela prdtica dos grupos
de amadores nem pelas digressdes dos grupos e companhias profissionais de Lisboa ou do Porto.

Desde as suas primeiras reunides a Comissdo Consultiva para as Actividades Teatrais, como
escrevemos, preocupou-se com esse problema e com o estudo das condigbes que permitissem superd-lo
através da ocupagdo do Pais em termos teatrais. Se essa politica ndo chegou a ser concretizada, as
sementes que foram langadas vieram a frutificar no aparecimento de um conjunto de grupos que constitui
ainda hoje, e talvez cada vez mais, uma rede de unidades de producdo de um valor incalculavel. Isto ndo
significa esquecer ds incorrecgdes, os desvios, as falsificagdes, as debilidades que marcaram algumas
propostas do teatro descentralizado cujas dificuldades ultrapassam as dos grupos dos grandes centros, jd
que exigem dos componentes dos grupos o espirito de sacrificio necessdrio para se instalarem longe
desses centros.», Carlos Porto, 1985, 10 Anos de Teatro e Cinema em Portugal 1974-1984, Lisboa,
Editorial Caminho, p. 69.
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1981; em 1985, Fernando Mora Ramos, nas Caldas da Rainha, leva adiante o projecto
para a criagéo do Teatro da Rainha’”.

O 25 de Abril veio abrir as portas as portas a um teatro politico, na esteira de
Brecht. Assim, tal como acontecera na década de sessenta, os grupos de teatro
independentes voltaram a explodir, cada vez mais na linha da contestagdo politica como
resultado dos longos anos de repressdo e falta de liberdade. No cartaz de espectaculos

’ . . .
376 «os criadores teatrais procuravam produzir um

que se seguiram ao 25 de Abril
teatro livre e, ao mesmo tempo, levantar espectdculos que servissem o processo politico
qﬁe se iniciara e que era, com as contingéncias e obstdculos que o condicionaram, um
processo revoluciondrion’”, montando espectaculos que até ento representavam uma
quimera para os artistas de palco.

A formagio, reestruturagio e o desaparecimento de grupos e companhias teatrais
tornaram-se uma realidade durante os primeiros anos apds a Revolug@io. Lutou-se
intensivamente pela atribui¢do de um estatuto aos trabalhadores e a actividade sindical
mostrava-se cada vez mais sélida e activa. O nimero de companhias teatrais tornou-se
de tal forma significativo que em Fevereiro de 1976 foi criada a Associagdo de Grupos
Independentes de Teatro (AGIT).
| Os grupos de teatro emergentes nfo eram somente formados por profissionais. O
teatro amador revelou-se bastante eficaz e importante na substituigdo do teatro
profissional em vérios pontos do pais, nomeadamente nas zonas cultural e
economicamente mais desfavorecidas. Os espectaculos realizados por estes grupos eram

habitualmente realizados em associagdes, clubes desportivos € em empresas’

575 Cf. Maria Helena Serddio, op. cit., p.61.

3% Cf Carlos Porto, 1985, 10 Anos de Teatro e Cinema em Portugal 1974-1984, Lisboa, Editorial
Caminho, p.33: «Para o demonstrar, bastard citar, entre outros, Terror e Miséria no III Reich (Teatro da
Cornucdpia, Incrivel Almadense, 13-7-1974); Era Uma Vez ..., de Alfredo Nery Paiva (Comuna, 20-3-
1975); As Espingardas da Mée Carrar, de Brecht (Casa da Comédia, 15-1-1975); A Investigagio, de
Xavier Pommeret (Grupo 4, Teatro da Trindade, 3-4-1975); Cerimonial para um combate, de Claude
Prin (TEC, Teatro Sdo Luiz, 18-1-1975); A Seiva Contra Catarina na Luta do Povo, de Luis Humberto
(Seiva Trupe, Centro Cristdo da Mocidade, 23-12-1974); Noite de Guerra no Museu do Prado, de Rafael
Alberti (Bonecreiros, SNBA, 12-8-1974). Também a companhia da RTP que trabalhava no Teatro Maria
de Matos apresentou Portugués, Escritor, 45 anos, de Bernardo Santareno (24-9-1974).», ibidem.

57 Ibidem, p. 35. Tentava-se, nos primeiros anos da queda do regime, «balizar de forma nitida os
projectos estético-ideoldgicos da prdtica teatral, de tal maneira textos e leituras cénicas surgiam
amalgamados numa mesma visdo, por vezes excessivamente maniqueista, do mundo e sobretudo da nossa
realidade. [...] Com efeito, os grupos independentes assumiriam, pouco a pouco, o0 seu mais correcto
posicionamento no xadrez da criagdo teatral, recuperando os projectos que eram mais especificamente
os seus.», ibidem.

5™ Cf ibidem «Existem os grupos ligados a associagdes, a clubes desportivos; hd os que se constituem
como associagdes culturais; hd os que estdo ligados a empresas, caso do Grupo de Teatro do Banco
Borges & Irmdo, de Lisboa, que apresentou O Fim de Antonio Patricio, trabalho de um encenador
profissional, José Gil (1983), que constituiu também um bom trabalho ao nivel da interpretagdo. E raro

174



O teatro universitario era também formado por amadores, ainda que se dirigisse
a um publico distinto e tivesse outros objectivos. Este teatro volta novamente a encher
as salas universitarias de Lisboa, Porto e Coimbra. 4 Menina Julia sobe ao palco em
1980 pelas mAos de um grupo universitario que a montou no Teatro da Cantina Velha,
onde Luis Miguel Cintra e outros se estrearam e foram bem acolhidos pela critica. O
ressurgimento do teatro universitario, nos finais da década de 70 e sobretudo inicios da
década de 80, soube adquirir relevo tal que em Coimbra se realizou a Bienal Semana
Internacional de Teatro Universitario® .

Outro dos acontecimentos culturais frequentes, que resultaram do 25 de Abril,
foi precisamente os encontros de vérias companhias nacionais € estrangeiras, de
encenadores € de publicos, permitidos gragas aos festivais de teatro. Assim, as trocas
entre as experiéncias € os trabalhos realizados na é4rea da dramaturgia ¢ da encenagio
comegam a ser habitualmente feitos em terreno nacional. Estes eventos tornam-se
indispensaveis pafa o desenvolvimento da arte teatral portuguesa e, como Carlos Porto
realga, souberam conquistar «wma forte presenga no nosso xadrez t"eaz‘r.f.zl»5 50
Destacamos os dois maiores Festivais de Teatro a nivel nacional — o Fitei € a Situ.

O Fitei — Festival Internacional de Teatro de Expressdo Ibérica — foi uma
iniciativa do TEP e do grupo teatral Seiva Trupe e teve inicio em 1978, no Porto. A Situ
— Semana Internacional de Teatro Universitirio — foi organizada pelo TEUC em
Coimbra, realizando-se de dois em dois anos. Além de contribuir ampla e notoriamente
para o desenvolvimento do teatro universitario, esta Semana Internacional de Teatro foi
a responsavel pela criagio da primeira revista portuguesa especializada dentro da area

do Teatro, Teatruniversitdrio, também da responsabilidade de TEUC.

mas pode acontecer, entre amadores, surgir um espectdculo bizarro como foi o caso de Heterofonia, com
texto e encenagdo de Alberto Pimenta, com o GITT (1979). Alids foi com o GITT que Rogério de
Carvalho fez um outro Tchekhov inesquecivel: As Trés Irmas (1979).», ibidem, p.130.

5% Cf ibidem «Depois da euforia teatral que atravessou as nossas trés universidades nos anos 60,
quando também o palco universitdrio se transformou numa Itrincheira de combate anti-fascista, seguiu-se
um largo periodo em que outras trincheiras se ergueram e por isso a do leatro se foi quase
completamente esvaziando. Mas também pela recusada ditadura a uma prdtica teatral que s6 livre podia
ser, e por isso era incomoda, recusa que se traduziu na expulsdo de encenadores estrangeiros, na
proibigdo de espectdculos, etc. Essa situagdo disforica s6 em anos recentes seria mais decisivamente
contrariada pelo reaparecimento de grupos em letargia e pelo surgimento de novos grupos. A esse
ressurgimento do lteatro universitdrio ndo foi alheio a realizagdo em Coimbra da Bienal Semana
Internacional de teatro Universitdrio, a que nos referimos.», ibidem, p.132.

580 Ibidem, p.135.
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De facto, estes festivais vieram retirar Portugal do isolamento cultural em que se
encontrava, permitindo ter directamente acesso ao que se estava produzindo no
estrangeiro™".

Dos grandes acontecimentos que contribuiram decididamente para a glorificagéo
do teatro enquanto arte teremos ainda que assinalar a comemoragdio anual do Dia
Mundial do Teatro’®%, que s6 pudera ser celebrado em Portugal entre 1963 € 1965, numa
sala exigua da Casa da Imprensa, tendo sido abolida a sua comemoragio a partir de
1966. Ap6s o 25 de Abril, o Dia Mundial do Teatro passou a ser celebrado com a
realizagio de especticulos teatrais gratuitos e mensagens revolucionarias dos
trabalhadores de teatro™>, eventos que conseguiam atrair uma maior diversidade de
publico.

Importa, neste momento, referirmo-nos aos textos que eram escolhidos pelos
novos grupos e companhias teatrais para integrar o seu reportorio. Mencionamos ji que
o primeiro impulso dos encenadores portugueses foi por em cena todos aqueles autores
nacionais™ e estrangeiros que haviam sido proibidos pelo regime anterior, seguindo
uma linha brechtiana. Porém, passado o fervor dos primeiros anos da revolugdo, os
nomes que voltaram a preencher os reportérios da maioria dos teatros portugueses
foram Gil Vicente ¢ José da Silva, o Judeu, seguidos de Almeida Garrett. Voltamos a
exibir os especticulos dos cldssicos portugueses, néo havendo lugar para por em cena os

textos dos autores portugueses contemporaneos.

581 «Se aqui viviamos «orgulhosamente sos», ndo podia o teatro escapar a esse isolamento, de que a
censura servia de fronteira. Por isso raramente tinhamos acesso a manifestagdes teatrais estrangeiras.
Também nisso o panorama se alterou, e substancialmente, mesmo que se possa por e causa os critérios
de escolha dos espectdculos falados noutras linguas que aqui tém passado.
[...] Ndo referiremos os grupos trazidos através da SITU ou do FITEI pois s6 em relacdo a este ultimo
teriamos de alinhar dezenas de nomes. Lembraremos apenas que, entre essas dezenas, se contaram
nomes como o Tabana e o Teatro de Camara de Madrid; o Teatro Carrusel de Cddiz; o Teatro Estudio
de Cuba; El Galpon, do Uruguai/México, etc., etc. [...] ainda podemos citar o Teatro Estidio de
Varsévia, Living Theatre, Teatro _Musical de Ulis, teatro da Unido Soviética e Franga. », ibidem,
.136-138.
22 O Centro Finlandés propds, em 1959, que o dia 27 de Margo se dedicasse 4 comemoragdo, em todos os
paises, «da mais antiga e universal da mais antiga e universal de todas as formas de expressdo artistica,
exaltando assim o Teatro como instrumento por exceléncia de Cultura e de Paz, como veiculo inigualdvel
para os homens se conhecerem melhor a si proprios e ao mundo em que o seu destino se cumpre, e para
melhor se entenderem e comunicarem entre si. Assim, e a partir de 1962 o Dia Mundial do Teatro foi
assinalado, em Portugal como nos outros paises ...», Luis Francisco Rebello, op. cit., p.82. ‘
583 Cf. ibidem, p. 83.
584 (L certo que, apos a Revolugdo, puderam finalmente representar-se obras até entdo proibidas como A
Traigdo do Padre Maninho e O Judeu de Santareno Felizmente Ha Luar de Sttau Monteiro, Legenda do
Cidaddo Miguel Lino de Miguel Franco, O Encoberto e a Pécora de Natdlia Correia, O Indesejado de
Jorge de Senay, ibidem, p.159.
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Como se consegue explicar este fendémeno? Vérios estudiosos do teatro, como
Carlos Porto, Luis Francisco Rebello, Jorge de Sena e Maria Helena Serddio, séo
unanimes em concordar que, apés a queda do Regime, a maior parte dos textos
existentes nfio se coadunam com a realidade que se vive a partir dos anos oitenta ¢
noventa. HA um desfasamento entre a escrita € a experiéncia vivida, tornando-os
ultrapassados. Este facto, tem, por seu turno, um efeito adverso: néo sendo
representados, nfo existe um estimulo para uma nova criagdo. O distanciamento entre o
dramaturgo portugués e o palco torna-se cada vez maior, destinando as suas obras a
publicagio para teatro lido. Carlos Porto, apesar de apontar o efectivo fosso entre a
realidade vivida e a vontade dos teatros em criar algo inovador, ndio deixa também de
manifestar o seu descontentamento em ver a obra de dramaturgos importantes, dentro da
criagdio artistica portuguesa, votada e condenada ao esquecimento™™, Luis Francisco
Rebello também cré que o desfasamento evocado ndo constitua verdadeiramente uma
razdio plausivel, j& que «se a maior parte das obras que se escreveram sobre o fascismo
perdeu, hoje, muito da sua for¢a polémica — porque visavam um alvo entretanto
derrubado (o qize alids nada tem que ver com o seu valor literdrio nem com o seu
significado histérico, exemplar em muitos casos) — nada justifica, a priori, que o
impeto criativo se tenha desvanecido. Direi até que pelo contrdrio: ndo s a auséncia
de limitacdes, mas sobretudo a possibilidade de um contacto mais directo, mais aberto,

com novas e vastas camadas populacionais deveriam estimular esse impeto, fecunda-lo,

585 Se estd longe de ser brilhante o panorama dos autores portugueses representados nesta década, é
ainda mais lamentdvel o dos textos que continuam inéditos em palco. O mais lamentavel de todos os
casos, porém, é o que se refere a peca que Bernardo Santareno deixou inédita e que ainda nem sequer foi
publicada. O que se passa com O Punho, cujo tema ¢ a Reforma Agrdria, e paradigmatico da situagdo do
dramaturgo portugués. Citaremos ainda, sem pretendermos esgotar a lista: Erros Meus, M fortuna,
Amor Ardente e A Pécora, de Natdlia Correia; Grito no Outono, As Quatro Estagdes ¢ O Andarilho das
Sete Partidas, de Romeu Correia; Os Faustos, A Caixa, Folguedo do Rei Coxo, O Colete de Xadrez, de
Prista Monteiro, wm autor sem palco; As Cadeiras Celestes, O Rosto Levantado, A Paixdo segundo Jodo
Mateus, de Norberto Avila, dramaturgo mais representado no estrangeiro do que em Portugal; O Magico
_eA Ultima Vontade, entre outras, de Vicente Sanches; Quer o Crime Bem ou Mal Passado?, Como os
Ratos Destruiram Nova lorque, de Miguel Barbosa; e as pecas de Manuel Grangeio Crespo.

Jaime Gralheiro ndo viu representadas em palico profissional: Arraia-Miuda; O Homem da Bicicleta,
dramatizagdo do romance de Manuel Tiago Até Amanhi, Camaradas; Vieram para Morrer, nem Virgilio
Marimbo: A Sagrada Familia; José Gomes Ferreira, a maior parte dos Cinco Caprichos Teatrais; Franco
de Sousa: A Achada Grande do Tarrafal; Joaquim Pacheco Neves: A Lenda de Berengiria ¢ O Conde-
Dugque de Olivares; Anténio de Macedo: A Pomba, Anténio Jilio Valarinho: A Grande Marcha, A Terra,
Noite Branca, O Artilheiro. Ainda por estrear em palco profissional o duplamente premiado Um Jeep em
Segunda M3o, de Fernando Dacosta. De Antonio Cabral: O Herdi, A Linha e o N, etc. Pedro Bandeira
Freire: O Embaixador sem Medo e As Lagrimas ¢ os Tubardes Assinalados. Antonio Pires Cabral: O
Consultério, O Pogo, O Saco das Nozes, etc. Carlos Correia, sem palco profissional: Os Saltimbancos e
A La Minuta; Antdnio Aragdo: Desastre Nu; Miguel Franco: Capitdo de Navios; Fiama Hasse Pais
Brandéo: Quem Move as Arvores. De Luiz Francisco Rebello, registdmos Teatro de Intervengdo (5 pegas
e 1 prologo), em parte inédito; de Carlos Coutinho, entre outras, A Ultima Semana antes da Festa; de F..
Luso Soares, Antbnio Vieira.», Carlos Porto, op. cit., pp. 145-146.
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levar & descoberta de uma nova linguagem teatral, de novas estruturas cénicas. Assim
aconteceu na Unido Soviética depois de 1917, assim aconteceu em Cuba depois de
1961. Assim ndo aconteceu em Portugal depois de 25 de Abril de 1974, »5,

A década de 80 soube revelar-se também bastante cruel para as gentes do teatro.
Carlos Porto refere mesmo que o fim da censura estatal nfo foi sinénimo do término de
outros condicionalismos igualmente nefastos. O poder econémico do qual depende
inevitavelmente o teatro tornou-se «no seu conjunto uma forma, mais directa ou mais
insidiosa, de censura»’®. Ndo havendo apoios governamentais ou outra forma de
mecenato, alguns projectos tiveram que ser adiados €, a laia do que ja se passava em
Franga, Alemanha e Espanha, comegou a ser explorado o conceito de café-teatro’™. Na
verdade, muitos grupos teatrais comegaram a desaparecer devido também a um
alheamento evidente por parte do publico e ao cansago artistico. Destacam-se 0s casos
especificos do «Teatro do Nosso Tempo (Jacinto Rambs), do Grupo Proposta
(Fernando Gusmao e Augusto Sobral), da Cooperativa de Teatro Popular (José Viana),
da Oficina de Teatro e Comunicagdo (Agueda Sena e José Caldas), do Adbque
(Francisco Nicholson), dos Cémicos (Ricardo Pais), do Grilo do Pindquio (Jodo
Perry), do Teatro do Mundo (Manuela de Freitas e José Mario Branco), do TEAR
(Castro Guedes), dos Comediantes (Moncho Rodrigues), do Contraregra (Antonino
Solmer e Eduarda Dionisio), do Teatro do Actor (Mdrio Jacques), das Produgdes

38 1 uis Francisco Rebello, op. cit., pp.77-78.

587 Carlos Porto, op. cit, p. 37. «Um facto a considerar neste quadro é o da posse dos espagos cénicos que
se distribuiam entre salas convencionais, na sua maioria em poder de Vasco Morgado e de outros
empresdrios (Monumental, Villaret, Variedades, Capitélio, Laura Alves, Sd da Bandeira, Maria Vitoria,
ABC), e espagos improvisados, na sua maioria sem condi¢des minimas para a prdtica teatral.», ibidem,

. 37-38. '

& «A crise econdmica, decorrente dessa politica de recuperagdo dos poderes econémicos, foi-se
agravando com consequéncias imediatas nas dreas das prdticas culturais e artisticas, sempre as
primeiras a serem atingidas num sistema como este.

Os reflexos nefastos da auséncia de uma politica teatral, a que a publicagdo oficial de despachos e
decretos-leis serve apenas de mdscara que oculta o vazio, tornam-se cada vez mais evidentes, e 0s grupos
independentes sdo vitimas privilegiadas dessas indefinigdes pela auséncia da vontade politica em alterar
este estado de coisas, pela falta de coragem em assumir posicdes claras hicidas, adequadas a novas
situagbes. As normas respeitantes a atribuigdo de subsidios tornaram-se aleatdrias e os grupos néo
dispéem de condigbes para poderem planificardo seu trabalho com um minimo de seguranca. Esta
situagdo foi uma das motivagGes, talvez a principal, do aparecimento nos ultimos anos daquilo a que
poderemos jd designar como um movimento: o café-teatro, género explorado hd muitos anos em Franga,
Alemanha e Espanha, além de outros paises, mas que em Portugal ndo teria sido possivel durante o
fascismo, e, depois dele, parecia ndio atrair os eventuais interessados. Se a razdo economicista apontada
parece umda causa concreta, outras terd havido: a vontade de autonomia, sob o ponto de vista criativo,
por parte de actores que deixaram de aceitar a autoridade, que consideravam excessiva, do encenador e
mesmo do dramaturgo; a libertagdo de uma certa rotina em relagdo a espagos e hordrios; e, sobretudo, a
vontade, por parte desses actores, de experimentarem outras dreas da criatividade, normalmente
desaproveitadas, como o canto e a danga.», ibidem, pp. 87-88.
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Teatrais (Osério Mateus), assim como do Teatro da Politécnica (Mdrio Feliciano). »%,

A descentralizagio que, gragas a um apoio autdrquico, prometia continuar a
desenvolver-se amplamente ressente-se dos mesmos males e, a partir de meados da
década de oitenta, vamos assistir a uma regressio significativa de companhias gragas a
concentragdo de subsidios e as condigdes deficientes de trabalho a que estdo muitas
delas sujeitas®™

Contudo, ja nos anos noventa foram criadas algumas estruturas, que embora ndo
estejam directamente relacionadas com os palcos € os projectores de luzes, caminham
de bragos dados com eles e mostram-se eficazes no despertar do interesse pela pratica
teatral nas camadas mais jovens, cultivando, por um lado, o gosto teatral do publico
portugués ¢ aumentando, por outro, a sua frequéncia nas salas de espectaculo. Maria

°1 destaca a criago da disciplina de Expressdo Dramética e dos Clubes

Helena Serddio
de Teatro, no terceiro ciclo do ensino secundério, que conhecem hoje uma adesdo
significativa em varias escolas do pais e que estdo, cada vez mais, ao cargo de
professores profissionalizados nesta 4rea. A nivel universitdrio, refere a criagio de
cursos no ambito dos estudos teatrais, nomeadamente na Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa ¢ na Universidade de Evora, que contribuem indubitavelmente
para o enriquecimento da actividade teatral.

A autora mostra-se também mais optimista no que diz respéito a insergdo de

autores nacionais contemporineos no reportdrio das companhias teatrais, ja na fronteira

5% Maria Helena Serddio, op. cit., p.61.

%0 «Em 1975 havia apenas 4 umdades de produgdio fora de Lisboa: o Teatro Experimental do Porto e a
Seiva Trupe (ambos existentes no Porto antes de Abril de 74}, o Centro Cultural de Evora e o Teatro de
Animacdo de Setubal. Em 1977, havia jé sete companhias a trabalhar fora de Lisboa; em 1978, oito; em
1979, dez; em 1981, onze, em 1982, vinte; e, em 1983, vinte e uma, altura em que o movimento da
descentralizac@o atingiu o ponto mais alto do desenvolvimento a havia companhias praticamente em
quase todas as regides de Portugal.

A partir de 1985 o movimento decresceu bastante, em grande parte mercé de uma politica de
concentragdo de subsidios, para além de um certo desgaste, por trabalharem muitas vezes em condigdes
deficientes de espacos e equipamentos.

Em Dezembro de 1993 contavam-se 15 companhias a trabalhar regularmente fora de Lisboa: trés no
Porto, (Teatro Experimental do Porto, Seiva Trupe e Pé de Vento), e uma em cada uma das cidades a
seguir mencionadas: Braga (Companhia de Teatro de Braga: Rui Madeira). Viana do Castelo (Teatro do
Noroeste: José Martins), Braganga (Teatro em Movimento: Leandro do Vale) Coimbra (Escola da Noite:
Antonio Augusto Barros), Tondela (Trigo Limpo/ACERT: Zé Rui), Santarém (Companhia de Teatro de
Santarém), Almada (Companhia de Teatro de Almada, ex-Grupo de Campolide: Joaquim Benite),
Setiibal (Teatro de Animagdo de Setibal: Carlos César), Loures (Centro Dramdtico Intermunicipal
Almeida Garret/AMASCULTURA: José Peixoto e Rui Mendes), Sintra (Companhia de Teatro de Sintra:
Jodo de Melo Alvim), Portalegre (Companhia de Teatro de Portalegre: José Mascarenhas) e Evora
(CENDREV: Mdrio Barradas. A alteragdo do nome primitivo, Centro Cultural de Evora, deu-se quando
da mtegrag:ao do Teatro da Rainha, que, entretanto, em finais de 93 torna a sair da unidade).», ibidem,

5% Ibidem, p.62.
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com os anos noventa. Esclarece como muitas vezes os nameros, indicadores da
frequéncia do piiblico aos espectaculos teatrais, podem ser falaciosos, ndo espelhando a
realidade, mas sim deturpando-a. Ndo se pode conceder muito crédito a conclusdes
tecidas pela comparagio entre clissicos estrangeiros e pe¢as nacionais contemporaneas,
entre pecas estrangeiras contemporaneas, que, j4 tendo estreado em algum lugar, vém
acompanhadas das mais diversas referéncias, e pecas contempordneas nacionais, em
estreia absoluta™”. Apesar da visivel importagiio de autores estrangeiros numa escala
bastante significativa, fica o apelo de Maria Helena Serddio, para 0 novo século que se
inicia, 4 continuagéo da construgio de uma «gramdtica estética» no seio da «construgdo
teatraly, por parte dos dramaturgos nacionais, reveladora das nossas raizes e das nossas
gentes, fabricando os «sonhos de coisas nossas»™>>.

Uma vez dada uma visdo global do panorama teatral portugués, dos trilhos
percorridos desde 0 Movimento das Forgas Armadas até ao comego de um novo século,
e esbogado o ambiente geral em que foram surgindo as companhias e os grupos teatrais
que vieram a montar uma das obras-primas de Strindberg, apés a queda do Regime,
procuraremos, na secgdo que se segue, analisar a forma de divulgagdo de A Menina
Jiilia e a reacgfio da critica a esses mesmos especticulos, contextualizando a escolha da

pega dentro do reportério das companhias.

92 Entretanto, queixam-se os dramaturgos portugueses da dificuldade de verem os seus trabalhos
publicados e levados a cena. E queixam-se as companhias de verem, muitas vezes descer 0s indices de
publico quando montam uma pega portuguesa.

De facto, se nos limitarmos a olhar para tabelas numeradas, veremos, por exemplo, no Teatro Aberto o
Volpone fer tido 3956 espectadores, a que se seguiram 1405 para A Segunda Vida e Francisco de Assis,
de José Saramago ou A rua fer tido 7517, enquanto A nave adormecida, de Fernando Dacosta, registou
apenas 1098. S6 que exercicios destes sdo, de facto, falseadores, na medida em que se compara o
incompardvel.», ibidem, p.65.

5% Ibidem, p.66.
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2.1. Sobre as companlu'as/grupos de teatro que encenaram A4 Menina Julia.

Jag har gjort ett forsok! Har det misslyckats,
54 dr tid nog att gora om forsoket!

Strindberg, Forord

(Fiz uma tentativa! Se falhou, havers, espero en,
tempo suficiente para fazer outra!)

Prefacio de A menina Jitlia

Menina Jiilia, apesar da sua trama aparentemente pouco complexa, do

reduzido niimero de participantes e da simplicidade do espago cénico,

ndio se tem mostrado ao longo dos tempos e pelos vérios palcos do
mundo, uma pega de ficil encenagdio. A este propésito, e no ano de 1965, Michael
Meyer escrevia que ver Froken Julie bem encenada e representada se torna numa
experiéncia insuponéVel, quer para a audiéncia, quer para aqueles que tomam o seu
lugar no palco™*, uma vez que «it requires a kind of acting which has, regrettably,
become suspect with us—the kind that is not afraid to approach the precipice. »>°. 0
mais desconcertante para Meyer ¢ aperceber-se que infelizmente as montagens que se
t8m feito na Inglaterra ¢ nos Estados Unidos em nada fazem jus & obra-prima de
Strindberg. Somente Robert Loraine e Wilfrid Lawson trouxeram a Inglaterra uma
interpretagio magnifica da obra. Todavia, isto sucedeu-se porque os dois actores se
distanciam do modo de representagido inglés®*, onde a tendéncia ¢ a de conferir uma
densidade exagerada & interpretagio dos personagens. A data em que faz as suas
consideragdes, urgia que os encenadores SUECOS Mostrassem ao continente como & que
Strindberg deveria ser trabalhado em palco, «none of the greats Swedish producers,
such as Olof Molander, Alt Sjoberg and Ingmar Bergman, have ever come to show

394 Cf. The Plays, p.9.

395 Ibidem.

396 Explica do seguinte modo o porqué do falhango das representagdes em Inglaterra e Estados Unidos: «
Moreover, In Sweden, as in Germany, the unforgivable sin is to underact; in England and America, it is
to overact; how often have we not seen our best actors, when faced by the peaks of King Lear or Othello,
take refuge in gentlemanly underplaying? There are some parts—Lear and Othello, Cleopatra,
Clytemnestra, Oedipus, Prometheus, Wozzeck, Brand, Peer Gynt, Borkman—which have got to be done
big or they had better not be done at all; and Strindberg's greatest creations—the Captain in THE
FATHER, Miss Julie, the two protagonists in THE DANCE OF DEATH, Hummel in THE GHOST
SONATA—belong to this category. It is no coincidence that the only two actors who have entirely
succeeded in Strindberg in England, Robert Loraine and Wilfrid Lawson, have been actors of a most un-
English, one might almost say continental vehemence, and consequently, like that other great actor
Frederick Valk, difficult to cast in roles of ordinary human dimensions. For a parallel reason, there has
never yet been a fully adequate Miss Julie in England or America, though there are perhaps one or two
young actresses who might achieve it today.», ibidem, pp.9.
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foreigners how his plays should be staged. Tchehov remained similarly unappreciated
in London until Theodore Komisarjevsky showed the way with his productions at
Barnes in the nineteen-twenties. One has to know Sweden and the Swedes to be able to
stage Strindberg. Although they appear on the surface to treat sex lightly, it is to them a
game played on very thin ice, and Strindberg's characters have heard it crack under
their feet, if they are not already struggling in the dark and greedy waters. We have a
~ deep distrust of those waters; we are not drawn towards them, as Strindberg’s
characters are; and to play these dramas amiably, even mate-ily, as they usually have
been played in England and América, is to render them ridiculous »".

Em Portugal, apds a primeira representagdo em 1960, e no despontar dos anos
oitenta, quase se poderiam aplicar as palavras de Michael Meyer, pelo menos ao
analisarmos as sucessivas criticas que foram sendo feitas aos espectaculos: elogia-se 0
autor e a obra, subestima-se a leitura que foi feita pelo encenador e, por conseguinte,
aponta-se o que falhou no espectaculo, sublinham-se o desfasamento existente entre as
necessidades artisticas do momento e a escolha da pega, a fraca capacidade de
representagfio dos actores e a ténue incorporagio destes nos personagens.

Contudo, ao examinarmos as continuas criticas de teatro — que para este estudo
se tomaram em consideragio as jornalisticas — reparamos que abundam nelas as
referéncias 4 historia da peca, ao autor e a sua época. Porém, saibamo-nos distanciar do

598

critico literario bartheniano®®. Quando Tito Livio™” escreve a propésito da encenagio

597 Ibidem, pp.9-10.

598 Cf. Roland Barthes, 1997, Critica e Verdade, Lisboa, Ed. 70, pp. 62-77: «O critico ndo pode pretender

«traduzir» a obra, nomeadamente de modo mais claro, pois ndo ha nada mais claro do que a obra. O que

pode é «gerar» um certo sentido, derivando-o de uma forma que é a obra.», ibidem, p.62. «Assim,

«tocary um texto, ndo com os olhos, mas com a escrita, abre, entre a critica e a leitura, um abismo, o

mesmo que qualquer significagéio abre entre o seu bordo significante e o seu bordo significado», ibidem,
.76.

% «A Menina Jilia» (1889), que Strindberg fez anteceder de um prefécio onde expde as suas concepgdes
teatrais, é uma pega onde se cruzam dois temas fundamentais; a diferenca irredutivel de uma sociedade
de classes separada entre os que servem, os criados, e os que ddo ordens, os patrdes, e também a
oposigdo homem-mulher, em jeito de duelo ou de miitua destrui¢do, vector caracteristico, da mentalidade
do autor. De facto é a noite de S, Jodo, noite de excessos e de libertagdo do instinto, «festa dos prazeres
inocentesy, que ird tornar possivel a ligagdio carnal sacrilega entre Jean, o criado do conde, pai de Jilia,
e esta. Entre ambos desenvolve-se um perigoso jogo de atrac¢do e afastamento em que cada um coloca
nos gestos, no pensamento, nas palavras e atitudes o sinal da classe a que pertence. Jean representa
entre a criadagem uma certa aristocracia: ele fala francés (sinal de distingdo), tem boas maneiras, danga
bem. Entre Jean e Jilia ndo existe amor mas tdo apenas desejo; ¢é alids aquele que lhe diz a certa altura;
«Fez uma loucura e agora quer desculpar-se dizendo que gosta de mim.». O mais interessante neste
original de Strindberg é que aqueles que servem possuem também um acentuado espirito de classe
consoante a sua posigdo dentro da hierarquia a que pertencem. Por isso Cristina, a cozinheira, despreza
o0 comportamento de Jilia por indecoroso improprio da sua condigdio, acrescentando que se ird embora
em breve por nio querer trabalhar «para pessoas que se niio portam bemy. Tomando-a o ainda como
referéncia, Cristina afirmard que se niio mistura com criados ou servigais de mais baixa condi¢do. E
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de 4 Menina Jilia, apresentada no Teatro da Cantina Velha, em 1980, tragando as
linhas mestras da obra e situando o autor na sua época, em relacdio com «um movimento

600 estamos

emancipador de teatro convencional e burgués de forma naturalista...»
perante uma anélise das estruturas dramaticas € da dramaturgia®'. Para além deste nivel
de intervéngﬁﬁo da critica de teatro, Martinez destaca ainda a critica que se debruga sobre
recepgdo do especticulo segundo um ponto de vista eminentemente psicoldgico®®; a
critica do gosto®”; aquela que manifestamente se interessa pela performance dos
actores™: a interpretagfio da pega segundo a articulagio dos signos em palco, de uma
dramaturgia caracteristica ou de um autor 695 Nas criticas jornalisticas, que vamos
encontrar dos espectaculos, as perspectivas aqui enunciadas néo se encontram isoladas.
Geralmente, aparecem associadas. O critico portugués comega por introduzir o autor € a
histéria da pega; explica entdo como foi interpretado € montado o especticulo; de
seguida, expde o que falhou ou nfo e, finalmente, discorre sobre trabalho dos actores,
«d’un article & 'autre, la critique journalistique oscille d’une description «objective» a
un exercice de style «autosuffisanty (dans tout le sens du terme). Mais cette opposition
entre description et écriture autonome, entre objectivité et subjectivité est tout compte
fait stérile ; en tout cas elle ne saurait dépdrtager les critiques en serviteurs zélés ou en

écrivains refoulés.»™®.

estamos num espago — uma casa aristocrdtica — onde a repressdo se encontra bem ancorada dentro
daqueles que tém por missdo obedecer e servir. Desta forma basta a Jean vestir o seu uniforme, calgar as
luvas e ouvir tocar a campainha pelo conde, para que toda a fuga seja impossivel, para que surja de
novo o criado eficiente e funcional.», Tito Livio, 1980, «Um Strindberg intelectualizado», 4 Capital, 22
de Abril de 1980, p.19.

O rbidem.

1 Segundo Gloria Maria Martinez, «Les structures dramatiques et la dramaturgie analysent le texte ou la
mise en scéne en fonction du traitement de lespace et du temps, de la configuration des personnages
dans 'univers dramatique, de I’organisation séquentielle des épisodes de la fable. Dés que le critique
entreprend d’informer sur I'histoire et l'univers dramatique de la piéce, il aborde les questions
dramaturgiques.», Gloria Maria Martinez, 2000, «Le discours de la critique dramatique», in Patrice Pavis,
Vers une Théorie de la Pratique Thédtrale Voix et images de la scéne, Paris, Presses Universitaires du
Septentrion, p.- 158.

802 (Les critéres de réception sont parfois purement moraux [...], parfois politiques ou philosophiques.
Enfin, la piéce est parfois jugée selon la conformité a un modéle littéraire, un genre, un type de
construction dramatique [...), une norme idéologico-esthétique ..», ibidem.

803 «Cette critique est «pointilliste» et «impressionnistey dans la mesure oit elle extrait sans souci de
logique interne quelques moments — bons ou mauvais — de la représentation pour bdtir un jugement
souvent trés «sommairey.», ibidem.

804 «...elles jugent la prestation des acteurs dans I'absolu et non dans ’ensemble de la mise en scéne,
confondant fréquemment critiques adressés au personnage (sympathie/antipathie) et moyens d’expression
du comédien dans le collectif scénique.», ibidem, p. 159.

05 L 'interprétation selon une théorie ou une esthétique replace la piéce ou la mise en scéne dans le
cadre plus général d'une théorie des discours, d’un modéle de fonctionnement des signes (sémiologie),
d’une dramaturgie caractéristique d'une époque ou d’un auteur.», ibidem.

696 Ibidem, p. 165.
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Apesar da carga negativa que a leitura da maior parte das criticas comportam,
interessa referir que estamos perante o trabalho realizado por companhias e grupos que
entdo comegavam a aparecer, por gentes que pelas primeiras vezes pisavam o palco. Ao
pretendennds fazer uma retrospectiva sucinta da recep¢do do dramaturgo sueco nos

- cartazes teatrais, ficamos com a impressio de que houve sempre um defraudamento das
expectativas.

Antes de mais, teremos que sublinhar quem apresenta o espectidculo — leia-se
que companhia, que encenador, que actores — € como reage a critica a essas
companhias emergentes. S¢ estabelecermos uma ripida comparago entre o discurso da
critica relativamente aos Ciclos Strindberg montados pelo Teatro da Cormucépia, em
1985 e 1986, pelo CEN]jREV, em 1996, e a Trilogia apresentada pela Mala Voadora
em 2003, notamos que, apesar do grande intervalo de tempo existente entre elas,
continua a verificar-se um grande abismo entre ﬁma companhia da capital ¢ outra do
interior do pais, entre uma companhia endeusada por apresentar um teatro avant-garde
e uma companhia que comega agora a dar os primeiros passos. Enquanto que os elogios

nfo sio poupados ao trabalho levado a cabo pelo Teatro da Cornuc6pia®”’,
multiplicando-se os adjecﬁvos, os advérbios de intensidade e as expressSes laudatérias
— e.g espléndido, bastante, muito belos, magnifico, catedral do teatro nacional,

leitura inteligente, equilibrio de interpretagdes, rigoroso trabalho de equipa,

607 Citaremos a titulo ilustrativo alguns excertos de criticas que foram saindo nos jornais portugueses:
«Outros reconhecimentos se estabelecem ainda: o do rigoroso trabalho de equipa, o da concepgdo
pléstica dos cendrios de Cristina Reis... [...] O de um magnifico trabalho de luzes...», Eugénia Vasques,
1985, «Strindberg na Cornucopia: um caminho de intimidade», Expresso, 30 de Novembro de 1985;
«Falei em perfeccionismos. Estd em tudo ou quase tudo. Estd na encenagdo [...], estd no ritmo, nos
tempos, na direcgdio dos actores, estd no espanto plastico...», Fernando Middes, 1985, «Strindberg na
Cornucépia», Diario Popular, 13 de Dezembro de 1985; «Realcemos uma vez mais as excelentes
interpretagdes de José Manuel Mendes e Luis Miguel em ITha dos Mortos e Raquel Maria e Ruy Furtado
em Piscoa. E ainda mengdo a traducdo dos textos por Osdrio Mateus, que com Anne Cosigny e Luis
Lima Barreto prestou colaboragdo dramatirgica», Expresso, 13 de Dezembro de 1985; «A interpretagdo
dos personagens de Pdscoa pode considerar-se primorosa, belissima a composi¢do das figuras, todas
elas reticentes, dando um mundo de sugestdes, de coisas por dizer.», Maria Helena D4 Mesquita, «Duas
pecas de Strindberg pelo teatro da Cornucopia», O Didrio, 15 de Dezembro de 1985; «Cristina reis
concebeu um espago cénico espléndido que obedece bastante as exigéncias das rubricas de Strindberg
[...] e muito belos — também — sdo os momentos que se seguem a Ruy Furtado», Mario Sério, 1986,
«Mortos com Sepultura», O Jornal, 14 de Fevereiro de 1986, p. 41; «Luis Miguel Cintra, secundado por
Anne Cosigny, soube a partir de uma leitura inteligente, redimensionar o drama [...] Se o teatro, a
actividade criadora do teatro, ndo reflecte artisticamente uma forma superior de divida e de procura, de
nada serviria a Hércules trocar a clava pelo fuso. Ndo entenderiamos o trabalho da Cornucopiay,
Eugénia Vasques, 1986, «A Partilha do siléncion, Expresso, 8 de Fevereiro de 1986; «Um texto magnifico
servido por uma encenagdo e interpretagio que vém confirmar a Cornucdpia como uma «catedral » do
teatro nacionaly, Expresso, 1 de Margo de 1986; «...foi evidente o equilibrio das interpretagdes e destas
destacamos o trabalho de Glicinia Quartim no papel da ama Margret e o de Ruy Furtado, que parece
encontrar nestes papéis uma justeza de interpretagéo e uma humanidade raras nas actuais reposi¢bes do
drama naturalista.», Expresso, 22 de Margo de 1986;
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perfeccionismo, excelentes interpretagdes —, quando o CENDREV apresenta, pelas
mios de Luis Varela, Credores, A Mais Forte e Pdria, notamos que o critico lhe legou a
surpresa € o estranhamento relativamente a4 escolha do autor e a4 capacidade de
interpretagio dos actores, isto sem falar no nimero de criticas que abundam em relagéo

a um € aos outros eslfaci:ct'c’).culos608

. Ainda, no que diz respeito ao trabalho efectuado pelo
CENDREV ou pela Mala Voadora, algumas das criticas deixam de ser criticas, para
passarem a ser publicidade ao espectaculo: o que se pode ver em determinada sala, com
quem, em que dia € a que hora®®.

Esta breve considerago sobre o discurso da critica jornalistica torna-se Witil em
varios aspectos: ajuda a ilustrar a reacgdio do critico ao trabatho das companhias mais
pequenas; elucida sobre as condigdes de trabalho dessas mesmas companhias e faz-nos

questionar se estamos realmente preparados para ver Strindberg em palco.

608 Escreve Alexandre Nunes de Oliveira, «Encenagdo depurada e intimista q.b. de Luis Varela, que
como jd frisimos geriu muitissimo bem o espago e os recursos técnicos disponiveis (fantdstica
iluminagdo [ ...]) e soube prestar o dinamismo cénico suficiente para exaltar a proficuidade semdntica do
texto. InterpretacBes convincentes do trio de actores, dos quais, no entanto, ja observdmos melhores
desempenhos em anteriores trabalhos da companhia.», Alexandre Nunes de Oliveira, 1996, «Strindberg
mostrou-se em Evora O desvelar das almas, Junho de 1996, Cendrev; o Didrio de Noticias de 4 de Abril
de 1996 em «Strindberg em 3 pegas no Cendrev» di conhecimento ao leitor das pegas que estdo em cena,
do porqué da escolha do dramaturgo e até que data é possivel assistir aos especticulos; no Publico de 14
de Abril de 1996, sob o titulo «Strindberg em Evora entre Marido e Mulher» o critico refere que «Para jd,
com este texto [Credores), ele parece ter despertado nos actores de Evora energias adormecidas e
insuspeitadas.»; Nuno Henrique Luz, por seu tumo, qualifica de insdlito o facto de se apresentar
Strindberg em Evora: « a semana dos insélitos. Primeiro foi a loucura das vacas. Agora — o cimulo —
chega-nos a noticia de que trés pecas de Strindberg vio ser representadas em Evora. Em Evora. Trés
pegas de Strindberg. Perde-se na memdria dos tempos a ultima vez em que as palavras «Evoray, «trésy,
«pecas» e «Strindberg» surgiram de brago dado na mesma frase. E onde estd Evora pode colocar-se
qualquer lugar, excepto Lisboa.», Nuno Henrique Luz, 1996, Insélito Strindberg em Evora, Didrio de
. Noticias, 29 de Margo de 1996.

9 O elenco é minimo - Manuel Wiborg, Jorge Andrade e Anabela Almeida - e o cendrio, de José
Capela, funciona como estrutura polivalente, reciclével de peca para peca. Basta mudar a mobilia e os
actores de sitio - o jogo é mesmo esse. A estreia estd marcada para hoje, na Casa das Artes de
Famalicdo. Mas "Trilogia Strindberg” segue logo depois para uma operagdo de itinerdncia que faz
escala em Paredes de Coura, Idanha-a-Nova, Faro e Porto (de 4 a 6 de Novembro no Rivoli) até
estacionar em Lisboa, no Centro Cultural de Belém, de 28 de Novembro a 8 de Dezembro.

A experiéncia Strinberg, explicou Jorge Andrade - elemento fixo da Mala Voadora e responsdvel pela
encenagdo de duas das trés pecas - comegou em Coimbra. Foi ld, & boleia da Capital Nacional da
Cultura, que se estreou "Credores”, o ponto de partida desta trilogia. A Mala Voadora escolheu os textos
e a associagdo foi automdtica: Rogério de Carvalho.», Inés Nadais, 2003, «Strindberg Minimo, a
Multiplicar por Trés», Publico, 03 de Outubro de 2003; «Depois da estreia de "Credores”, a mala
voadora, nova estrutura de criagdo, apresenta esta triologia de Strindberg. "Credores”, com encenagio
de Rogério de Carvalho, é interpretada por Anabela Almeida, Jorge Andrade e Manuel Wiborg; "Pgria’,
encenada e interpretada por Jorge Andrade, também com Manuel Wiborg; e “A Mais Forte”, tem
encenagdo de Jorge Andrade e interpretagdo de Anabela Almeida e Isabel de Castro», Publico, 03 de
Outubro de 2003; «Novembro termina com o inicio das apresentagdes de uma Trilogia de Strindberg na
Sala de Ensaio do Centro Cultural de Belém (Pg. Do Império), pela Companhia Mala Voadora. O
projecto que aqui se apresenta visa levar & cena trés pecas de Strindberg: Credores, Paria e A Mais
Forte, escritas entre 1888 e 1889. A sequéncia proposta na Trilogia tem uma intengdo eminentemente
dramatirgica, em detrimento de qualquer rigor cronoldgico.», «Trilogia de Strindberg no CCB», www.
setecolinas. net/noticias/2003/030.php, ed. electronica de 23 de Novembro de 2003.

185



2.1.1. Grupo Teatro Hoje, Miss Julie (1979)

A primeira representagio de Froken Julie, apés o 25 de Abril, ¢ feita pelo Grupo
de Teatro Hoje, em Novembro de 1979. Este grupo de teatro foi fundado pelo escritor,
poeta e critico de teatro Gastdo Cruz e pelo actor Carlos Fernando. O grupo estreia-se,
em 1975, na SPA, com a pega Mariana Pineda de Garcia Lorca’™®. Carlos Porto
menciona que os espectaculos apresentados pelo grupo eram, grosso modo,
«literariamente cuidados, feitos com rigor e elegdncia, a sua forga principal residia, em
relagdo a alguns, nas criagdes de José Rodrigues, autor de espléndidos dispositivos
cénicos, bem como em algumas interpretagoes, como as de Mario Viegas.»®'.

Miss Julie, titulo da tradugio de Helena Domingos®'2, deixa adivinhar o texto
intermediéario inglés que lhe serviu de base e que a tradutora ndo refere, no livro
publicado gragas ao apoio da Embaixada da Sﬁéciav. Porém, sabemos tratar-se da
traducdo que Michael Meyer realizou para o National Theatre Company, durante o
Festival Theatre de Chiscester, a 27 de Julho de 1965, e que foi, posteriormente,
publicada pela Modern Library613 , em 1966.

Relativamente ao espectaculo, Carlos Porto referiu no seu livio 10 anos de
Teatro e Cinema em Portugal, que este foi «talvez o melhor trabalho de Carlos

Fernando»®™. No entanto, Orlando Neves acusa o encenador de ter feito uma leitura

610 Dos espectaculos apresentados pelo grupo de teatro destacam-se ainda «Os Amantes Pueris, de
Ferdinand Crommelynck (Teatro da Trindade, 1976) [onde Fiama Hasse Branddo se estreia ma
encenagdo]; O Equivoco, de Albert Camus (Casa da Comédia, 1977); e, ja no seu espago construido na
Yoz do Operdrio, Teatro da Graga, a adaptagdo de Gastdo Cruz do romance de Carlos de Oliveira Uma
Abelha na Chuva (1978), estes com encenagdes de Gastdo Cruz. [...] O Teatro Hoje apresentou ainda: A
Porta Fechada, de Sartre, encenagdo de Jorge Listopad (1978), Feliz Natal Avozinha, de s Léautier,
encenagdio de Carlos Fernando, grande criagéio de Ivone Silva (1979); A Estalajadeira, de Goldoni,
encenagdo de Carlos Fernando, insuficiente (1979); Miss Jilia, de Strindberg, talvez o melhor trabalho
de Carlos Fernando (1979).», Carlos Porto, op. cit.,, pp. 40-41.

11 Ibidem.

612 Traduziu ainda O ftreino do campedo antes da corrida, de Michel Deutsch para o Teatro da
Cornucépia e O rufia na escada de Joe Orton para o Grupo de Teatro Hoje. Cf. Anexo 8- Notas sobre o
trabalho realizado por Helena Domingos.

613 Ao compararmos as duas tradugdes vemos que Helena Domingos, apesar de modificar a linguagem e
de introduzir repetigdes de palavras, segue as sugestdes de Michael Meyer, principalmente no Prefacio da
obra, onde as notas de rodapé se tratam de uma tradugdo literal: « “The joy of life” (livsglaede) is a key-
phase in Ibsen’s GrosTs, published seven years before Strindberg wrote Miss Julie. (Translator’s note. J»,
The Plays, p. 101; « “A Alegria de Viver” (livsglaede) é uma frase-chave em Os Espectros de Ibsen, peca
publicada sete anos antes de Strindberg escrever Miss Julie», Julie (1979), p.4.

614 Carlos Porto, op. cit., p. 41.
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linear da peca®™ e de ter escolhido dois actores muito jovens para encarnar 0s
personagens, actores esses «gue procuram o seu lugar no teatro portugués, sem duvida,
mas que ro momento, de modo nenhum podiam transmitir Jilia e Jean por falta de
aptidoes ﬁsicas, vocais, histridnicas e de fogo dramdtico. A sua inexperiéncia ndo lhes
permitiu levantar as duas figuras do drama e, antes pelo contrdrio, assiste-se,
infelizmente, no Teatro da Graga a uma auséncia total de intenges e de estilo, com os
dois jovens manifestamente incapazes de nos darem, na sua riqueza, o texto de

Strindberg.»®'.
2.1.2. Teatro Estadio de Arte Realista/TEAR, 4 Menina Jilia (Margo de 1980)

O Teatro Estiudio de Arte Realista/TEAR surge em Viana do Castelo, em 1977,
pelas mios de Jodo Castro Guedes e Isabel Alves. Em Margo de 1980, a companhia
apresenta A Menina Jilia, numa encenagdo de Jodo Guedes e contando com a tradugdo
de Isabel Alves, que traduzia amiade para o palco, nomeadamente para o TEP, Os
Comediantes, companhia que também fundou, Seiva Trupe, Teatro Nacional S. Jodo,
entre outros®’. Da tradugio, nada se deixa adivinhar na pequena brochura — bastante
s6bria®’® — que faz a apresentag@o do espectaculo, a nio ser 0 nome da responsavel.
Todavia, sabemos tratar-se de uma adaptagdo feita a partir da traduco portuguesa de
Ana Maria Patacho ¢ Fernando Middes®'®. Na pega, Jodo Paulo Costa, Isabel Alves €

Fernanda Cardoso assumiram os papéis de Jodo, Cristina e Julia, respectivamente.

6154 Menina Jilia néio é, pois, em rigor, uma obra naturalista (recorde-se que da contextura da peca
fazem parte uma mimica, um bailado e um nimero musical — em parte cortados nesta versdo do Teatro
Hoje).

De outra banda, a leitura que Carlos Fernando fez de A Menina Jilia foi uma leitura linear (e isso,
Jfrancamente, foi para mim a maior surpresa). A auséncia de qualquer sinalizagdo que apontasse os
problemas e os conceitos de Strindberg acerca da guerra entre homem e mulher, a vulgaridade da
marcagdo e da iluminagdo, a pobreza sinalética do cendrio (talvez até a sua inadequabilidade a pega),
embora, grosso modo, respeite a rubrica de Strindberg, tomam este espectdculo um espectdculo sem
chama inventiva, sem qualidade técnica de representacdo, sem aprofundamento (ou polémica) das ideias
do grande dramaturgo sueco.», Orlando Neves, «Julia sem Strindberg», Expresso, 7 de Dezembro de
1979, p.31.

615 Ibidem.

617 Cf Anexo 7 — Notas sobre o trabalho realizado por Isabel Alves.

618 f Anexo 45 — Cartaz de Apresentagiio de A Menina Jiilia pelo Teatro Estidio de Arte realista/
TEAR, 1980.

619 Fota informagdo vamos encontra-la no Caderno de apresentagio do especticulo, Menina Julia da
Companhia de Teatro de Almada/Grupo de Campolide. Ai, podemos ler um trecho da tradugdio A Menina
Jitlia utilizada pelo TEAR e poderemos observar que se trata da tradugio de Fernando Middes e Ana
Maria Patacho.

187



Jodo Guedes explica, numa espécie de carta dirigida a Strindberg, porque € que
A Menina Jilia o impressionou significativamente, de tal modo, que a sua encenagéo
tornava-se inevitavel: «...sentia-te como uma espécie de sintonia distante e a meu lado,
amelddica e sobressaltada, que Incessantemente me levava a percorrer atalhos ndo
abertos, s6 p;)ssiveis a vozes sem eco, aos gritos que gritamos antes de cairmos no
nado, aos ralos de luz que ndo nascetn no sol, as aves que espavoridas voam em sentido
contrdrio. Assim senti a tua “Menina Jilia” — onde os personagens, amando-se
figadalmente, tentam na alquimia do ddio descobrir, através do amor, uma saida para
cada um, independentemente da sorte que ao outro calhe. Este “nio amor”, egoismo,
nas tragédias leva ao suicidio. Na vida real também. S6 muitos, juntos e unidos,
poderdo demover obstdculos, e forgar saidos para a liberdade, que aqueles teus dois
personagens ndo conseguiram. Por isso acabam derrotados. A morte e a serviddo ndo
os poupou. Acabam humilhados. De nada lhes serviu o orgulho de sonhar, alcaﬁgar o
liberdade isoladamente»™. _

Em 'relagﬁo ao espectaculo, apenas ficamos com a impressdo de Tito Livio ao
referir que Strindberg se encontra decididamente na «berra» (palavras suas), uma vez
que estd a ser «redescoberto e revisitado por vdrios grupos portugueses: primeiro, 0
Teatro Hoje com «Miss Jilia» (um titulo sofisticado), depois o Teatro de Animagdo de
Setubal com «Credores» numa encenagdo colectiva, mais tarde o T. E. A. R. de Viana

do Castelo com uma concepgdo «arrojada» de «A Menina Jiliar»®!

2.1.3. Teatro da Cantina Velha, Menina Jilia (1980)

O Teatro da Cantina Velha, que «[durante o Estado Novo] era uma sala escura,

fechada, onde se amontoavam coisas initeis ou em desuso. [E depois do] 25 de Abril,

serviu, em alguns momentos, para local de reunido dos trabalhadores da cantina»®®,

voltou a ver os seus 119 lugares cheios de publico, gragas a iniciativa de um grupo de
seis estudantes, que resolveram dar a sala outro préstimo. O seu primeiro especticulo

foi precisamente Menina Julia®.

620 Caderno de apresentago do espectaculo, 1980, 4 Menina Jitlia Strindberg, TEAR, p.3.

62! Tito Livio, 1980, «Um Strindberg intelectualizado», 4 Capital, 22 de Abril de 1980, p. 19.

622 «Teatro da Cantina Velha abre com “Menina Jilia”», Didrio de Noticias, 16 de Abril de 1980, p. 19.
23 «[...] este espectdculo parece querer interromper o longo siléncio que caira sobre o teatro da
Universidade de Lisboa. Depois de ter sido, nos finais dos anos 60, um dos maiores dindmicos sectores
dessa actividade, o teatro universitdrio foi marcado por uma modorra de que s6 esporadicamente sqiu.
Este grupo parece vir lutar contra essa maré de indiferentismo — e isso bastaria para saudar o seu
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Antes das apresentagdes da pega, ¢ durante quase um ano, 0 grupo pesquisou
sobre a organizagdo € os estatutos do teatro universitario, repensando a sua existéncia e
actividade. Foram ainda pedidos subsidios a vérias entidades e procurou-se um local
apropriado para as suas representagdes. '

Para levar Menina Julia 4 boca de cena, o grupo fez uma pesquisa exaustiva
sobre o assunto ¢ Maria Jodo Brilhante chegou mesmo a realizar uma viagem a Suécia
com o propésito de se documentar devidamente sobre o autor e a obra. Perto da data de
apresentagdo da pega, o jovem grupo de teatro teve em especial atengdo abrir as portas
ao publico num hordrio que em nada interferisse com as aulas e procurou ainda
organizar coléquios sobre «o teatro naturalista por individualidades e. professores
convidados, |...] conferéncias e sessdes de trabalhos»®**. Para além destas iniciativas, o
grupo chegou também a sugerir a criagio de «uma cadeira exclusivamente dedicada ao

625 O cartaz que faz a publicidade do espectaculo, na

Teatro na Faculdade de Letras»
Cidade Universitaria, mostra-se algo singular: de fundo negro, estd dividido em duas
secgOes assimétricas: numa pode ver-se a metade arredondada de uma jarra e, na outra,
pormenores de flores que lembram chinelinhas de dama®®.

A tradugio da pega esteve a cargo de Osério Mateus, homem do teatro e autor de
diversas tradugdes®”’. O tradutor utilizou para a sua versio portuguesa VArios textos
intermediérios: a versdo filologica de Arvid Paulson (Bantam, 1964), uma das tradugdes
inglesas publicadas pela Modern Library em 1943, a de Michael Meyer (Methuen,
1964) ¢ o texto francés de Boris Vian. Leu ainda o prefécio nas tradugdes de A. Paulson
e M. Meyer ¢ na versdo francesa de M. Bjurstr(‘imﬁzs.

Do elenco fizeram parte alguns estudantes da Faculdade de Letras e do
Conservatério Nacional: Cristina Hauser, Diogo Déria ¢ Margarida Rosa-Rodrigues,
nos papéis de Jilia, Jean e Cristina, acompanhados do apoio e do trabalho de Maria
Jodo Brilhante, Leonaldo Almeida, Marilia Nunes e Osorio Mateus. O enorme empenho
deste grupo em torno da encenagdio da obra de Strindberg ter-se-ia revelado, na opinifio

da critica, um trabalho mais académico do que propriamente um trabalho teatral e

aparecimento.», Carlos Porto, «Strindberg na Universidade», Didrio de Lisboa, 21 de Abril de 1980,
p.20. Vejam-se fotografias deste especticulo no Anexo 41 — Fotografia de Diogo Déria e Cristina
Hauser em Menina Jilia.

624 (Teatro universitario ressurgira com «Miss Julie», de Strindbergy, Didrio Popular, 21 de Janeiro de
1980.

525 Ibidem.

626 Cf Anexo 46 — Cartaz de Apresentacio de A Menina Jiilia pelo Teatro da Cantina Velha, 1980.
27 Cf. Anexo 15 — Notas sobre o trabalho realizado por Osério Mateus.

628 Cf. Capitulo II do presente estudo, p. 48.
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artistico®®. Nas palavras de Carlos Porto, mostrou-se «aquilo a que poderfamos chamar

uma interpretagdo «brancay de A Menina Julia, de Strindberg. »830

. O critico questiona-
se ainda sobre o interesse que Strindberg poderia, naquele momento, ter para um
pliblico universitario e da eficdcia da representagdo do dramaturgo sueco — que diz

- . 631 . e
tratar-se de «um dos grandes dramaturgos universais» ~ -— no meio académico®”?

. Para
Fernando Middes, «4 escassa rodagem dos intérpretes e a falta de meios
possibilitadores do gerar de um ambiente e de um clima, tornam esta «menina Jiliay
um exercicio que merece simpatia, mas monotono, quase sempre inexpressivo, pobre de

633 Manuela Azevedo, por seu

profundidade psicolégica e carecidissimo de sinais.»
turno, parece concordar que o ambiente criado pelo grupo de teatro ndo foi o mais
apropriado, mas foi o fundamental para que a acgio se pudesse desenrolar. Todavia, a
linguagem utilizada nfo lhe causou boa impressdo e escreve a esse respeito: «S6 ndo
entendo a razdo que leva a enxertia no texto de palavras (palavrées... ). Ja sabemos que
0s portugueses e as portuguesas sdo muito corajosos, «desinibidos» e desempoeirados.
Mas, feita a prova e passado o testemunho, basta. E tempo de passar uma vassourada
sobre esse vocabuldrio.»®*. Na opinido de Tito Livio, tudo falhou na apresentagfo,
menos o caracter intelectual que o grupo decidiu conferir a pega: os actores revelaram-
se pouco a vontade nos papéis, a reconstituigio historica da pega revelou-se um

635
S

fracasso, tal como se revelaram os cendrios e os aderegos™. Da mesma forma como

2 Cf. Tito Livio, op. cit,, p. 19.
630 Carlos Porto, op. cit, p. 132. :
631 I dem, 1980, «Strindberg na Universidade», Didrio de Lishoa, 21 de Abril de 1980, p. 20.
%32 hidem. Na verdade, para Carlos Porto parece nunca haver espago para a representacio de Strindberg
em Portugal, apesar de o critico o considerar um dramaturgo genial. Em 1960, a pega a Menina Julia nao
teve realizagdes cénicas capazes e foi mal interpretada pelo publico, levando-o & gargalhada. Cf. Idem,
1973, Em Busca do teatro perdido, Vol. 11, Lisboa, Platano Editora, pp. 34-35. Ja em 1962, quando o TEP
levou a cena Credores, em substituigdo de Schmiirz de Boris Vian, a escolha também ndo teria sido a
mais acertada, nem o piblico o mais adequado. Cf. Idem, Ibidem, Vol. I, p.91. Agora, Menina Jilia,
revela-se também inadequada, desinteressante e ineficaz para um publico universitario: «[...] qual o
interesse que um autor como Strindberg pode, neste momento, despertar no publico universitdrio (o que
ndo tem nada a ver com o facto de se tratar de um dos grandes dramaturgos universais) e quais as
possibilidades de um espectdculo como este conseguiu repercutir com um minimo de eficdcia nesse
meio? Eis as dividas.», Idem, 1980, «Strindberg na Universidade», Didrio de Lisboa, 21 de Abril de
1980, p. 20.
633 Fernando Middes, ««A Menina Julia» na Cantina Velha», Didrio Popular, 7 de Maio de 1980, p.25.
634 Manuela de Azevedo, « “Menina Julia” na Cantinaw, Didrio de Noticias, 18 de Abril de 1980, p.11.
35 «Expostas algumas das linhas mestras deste texto tdo rico em implicagdes, necessdrio ¢ acrescentar
que nos defrontdmos com uma representacdo onde ndo houve nunca lugar para a emogdo, para o
extravasar dos sentimentos e das paixdes, do mundo de pesadelo de que este teatro é paradigma. As
vozes dos actores sdo neutras, monocordicas, sem cambiantes, néio exprimindo munca uma tensdo que vai
subindo em crescendo. Como os gestos e a marcagdio (de um auténtico combate e confronto se trata) ndo
nos ddo jamais as vdrias fases de um jogo de escondidas onde cada um pretende; medir bem o
adversdrio para melhor o poder vencer. Enquanto Cristina Hauser, pessimamente vestida (os figurinos
sdo de um real mau gosto), ndo contracena, mostrando uma dureza de rosto constante perante as
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Michael Meyer se referira ao publico inglés e americano®®, para Tito Livio «Strindberg
(com excepgdo do especticulo do T.E.A.R, que ainda ndo tivemos oporiunidade de
apreciar) tem sido muito maltratado entre nds, pouco se compreendendo e transmitindo

do cardcter revulsivo e inovador da sua obra, como precursor do teatro moderno. »537
2.1.4. Centro Cultural de Evora — Escola de Formag#o Teatral, 4 Menina Jilia (1983)

O Centro Cultural de Evora (CCE), hoje Centro Dramético de Evora
(CENDREYV), foi o primeiro centro cultural do pais e também o pioneiro no fenémeno
da descentralizagfio nacional do teatro, como j4 foi anteriormente referido.

Tendo sido Mario Barradas o responsavel pelo nascimento do CCE, a cidade de
Evora assistiu inicialmente a uma panéplia de actividades culturais intensas, que iam
desde o cinema & musica classica, aos debates e ds exposigdes artisticas. Para a eficicia
do trabalho do CCE é de destacar o apoio que recebeu das autoridades autirquicas
locais, ¢ de todo o Alentejo, a comegar pela cedéncia do Teatro Garcia de Resende®®.
Posteriormente, devido a condi¢Ges de trabalho adversas, o Centro Cu_ltural viu as suas
actividades reduzidas por diversos condicionalismos. Ainda assim, criou uma escola de
teatro que foi durante anos «a mais produtiva unidade de formagdo teatral do Pais, da
qual sairam actores e encenadores que tém trabalho em vdrios grupos da provincia e
de Lisboa»®. Carlos Porto sublinha ainda o facto de esta companhia ter um teatro de

reportorio — fendémeno «que nem o Teatro Nacional conseguey®® — e destaca a sua

reacgdes de Jean, Diogo Déria, para além de alguns tiques de posicionamento como a projecgdo do
queixo para a frente sempre que diz algo com mais veeméncia, sofre de um estatismo de mdos, aqui mais
do que nunca um elemento expressivo importante. {...] Falhada a reconstitui¢do histdrica desta obra, de
que o programa demonsira ter sido feito um estudo tedrico exaustivo, hd que apontar algumas
incongruéncias desde o vaso de flores da cozinha e a sua mesa fora do estilo de época do restante
cendrio, as solugdes achadas para a entrada e saida de cena dos personagens, ou ainda, o facto de ser a
cozinheira que acciona o gravador dentro de um aparador dos finais do século passado. E eis como uma
leitura intelectualizante de um texto, mesmo quando apoiada num estudo pormenorizado do autor e da
sua época, falha na sua tradugdo cénica, sobretudo por falta de uma conveniente direc¢do ¢ de
intérpretes que estejam & altura. Tornando um texto cruel, vigoroso, maquiavélico, num espectdculo
inofensivo, asséptico, e onde a verdade e o excesso dos sentimentos em presenca jamais se reflectem e
traduzem.», Tito Livio, op. cit., p.19.

636 Cf. The Plays, p.8: «<Now we in England and America are prepared to read about this no-man’s-lond
in an armchair, but we do nor, or did not until a few years ago, want to be confronted with it in the
theatre.»

7 Tito Livio, op. cit., p.19.

68 of Carlos Porto, 1985, 10 Anos de Teatro e Cinema em Portugal 1974-1984, Lisboa, Editorial
Caminho, p. 69.

83 Ibidem.

0 Ibidem.
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longa actividade teatral durante os nove anos que mediaram a data da sua criagio € a
data de estreia de 4 Menina Jilia®"', a 25 de Margo de 1983.

A peca de Strindberg resultou de um especticulo-exercicio do Grupo V da
Escola de Formagdo Teatral do CCE, com Anténio Gongalves no papel de Jodo, Gldoria
Férias no papel de Cristina ¢ Lélia Guerreiro no papel de Menina Jalia 52 A cenografia
esteve a cargo de Pedro Hestnes Ferreira, a encenagio foi da responsabilidade de Luis
Varela € a dramaturgia de Christine Zurbach. Segundo o encenador®™, Strindberg
interessou ao reportério do Centro Cultural de Evora pelo facto de se inscrever dentro
dos autores dramaticos da viragem dos séculos XIX-XX, fundadores da dramaturgia
contemporinea, tal como Ibsen, Tchekov ou Hauptmann. Luis Varela refere também
que a montagem desta obra particular de Strindberg foi dirigida a um «publico restrito

particularmente atento & qualidade da prestag@o dos jovens actores.»**. No mesmo

84 ({...] o CCE iniciou a sua actividade com um especticulo que tratava de um tema quente da
Revolucdio de Abril através de um texto de Richard Démarcy, primeiro de um ciclo a que o dramaturgo e
encenador francés chamou Parabolas da Revolugdo Portuguesa. Com encenagdo de Démarcy e Teresa
Mota, A Noite do 28 de Setembro (Teatro Garcia de Resende, 1975) propunha um jogo ritualista
fortemente critico de figuras contra-revoluciondrias, tendo como ponto de partida o episddio veridico
das armas encontradas num caixdo. O espectdculo foi montado no enorme paico do teatro com o piblico
sentado em bancadas e alguns espectadores bem alentejanos ostentando os seus chapéus pretos na
cabega, o que sublinhava a intengdo do Centro em dirigir-se ao povo do Alentejo, o que sempre fez, ndo
s6 em Evora como ao longo das digressdes pelo Baixo e Alto Alentejo que constantemente cumpre. Ainda
em 1975 o CCE apresentou Soldado Raso e As Duas Caras do Patriio, ambas de Luis Valdez do Teatro
Campesino, encenagdes de Mario Barradas e Lux in Tenebris de Brecht encenagdo de Luis Varela. Nesse
mesmo ano, o CCE estreou um dos mais importantes espectdculos do seu historial com a pega de Brecht,
O Proprietario Puntila e o Seu Criado Matti, grande criagdo de Mdrio Barradas como encenador e como
acior.

Qutros espectdculos da companhia de Evora: O Preconceito Vazio, de Marivaux, encenacdo de

Moario Barradas; Histérias de Ruzante, de Angelo Beolco, encenagdo de José Peixoto; O Eucalipto
Feiticeiro, Jeronimo e a Tartaruga, de Catherine Dasté, encenagdo de Manuel Guerra (estes de 1976); O
Conde Novién, versdo de Garrett; O P da Inteligéncia, de Kateb Yacine, encenacdo de Luis Varela
(estes de 1977).
Em co-produgdo com o Teatro de Animagdo de Setibal, o CCE apresentou Medida por Medida, de
Shakespeare, encenagdo de Mdrio Barradas (1977), um dos raros Shakespeares deste periodo, um dos
melhores espectdculos da companhia. Seguiram-se: Mario ou Eu Proprio, de José Régio, encenagdo de
Leandro Vale (1977); Os Palhagos, texto e encenagdo de Manuel Guerra, primeiro espectdiculo da
Unidade-Infdncia, outra iniciativa do CCE (1978); A Noite dos Visitantes, de Peter Weiss, encenagdo de
Moario Barradas; O Que Diz Sim/O Que Diz Nio, de Brecht, encenagdo de Luis Varela; O Velho da
Horta, de Gil Vicente, encenagdo de Mdrio Barradas e Alexandre Passos; Ma Liang, conto tradicional da
China antiga, adaptacdo de Domingos de Oliveira, encenagdo de Manuel Guerra (todos de 1978);
Quinze Rolos de Moedas de Prata, de Giinther Weisenborn, encenagdo de Mdrio Barradas; Jorge
Dandin, de Moliére, encenagdo de Fernando Mora Ramos (em 1979).

Durante este periodo os alunos da Escola de Formagdo de Actores apresentaram espectdculos com
pegas de Adamov, Marivaux, Brecht e Goldoni.

Estas criagdes foram vistas por 181 918 espectadores, numa média de cerca de 244 por sessdo.»,
ibidem, pp.69-71.
$2 Cf Anexo 42 — Fotografias de Lélia Guerreiro, Anténio Gongalves e Gléria Férias em A Menina
Jilia, (1983) ¢ Anexo 47 — Caderno de Apresentacio de A Menina Jilia no CCE: Anténio
Gongalves, Gléria Férias e Lélia Guerreiro, (1983).

**Em entrevista realizada ao encenador.
S 1bidem.
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ano em que A Menina Jiilia subiu ao palco, a temporada havia iniciado Janeiro com Os
Estrangeiros de Sa de Miranda; seguiu-se-the 4 Menina Jilia, em Margo, com apenas
oito sessdes e uma média de 354 espectadores; depois, em Maio, estreou O Céu e o
Infean, de Prosper Mérimée; em Junho, estreava Dissidente, S6, de Michel Vinaver e,
em Novembro, subia ao palco O Puto Bill — Uma aventura de Louko Lukas, da autoria
de Mério Barradas®®,

A tradugdio de 4 Menina Julia foi estabelecida por Luis Varela® através do
cotejamento de diversos textos entre si: a traducfo francesa de Boris Vian ¢ as tradugdes
portuguesas ja disponiveis — a de Fernando Middes ¢ Ana Maria Patacho; Osorio
Mateus ¢ Helena Domingos. O especticulo foi acompanhado da distribui¢io de um
caderno de apresentagio de onde constam fragmentos do Prefécio de 4 Menina Jilia,
para que o espectador possa entender a dramaturgia da pega, em paralelo com
fragmentos do Prefacio de Tereza Raquin, de Emile Zola; é também acompanhado de
uma cronologia com os dados mais relevantes da vida do autor ¢ excertos sobre o drama
naturalista de Strindberg da autoria de Maurice Gravier (Introdugfo), em Thédtre Cruel
et Thédtre Mystiqgue de August Strindberg; sdo ainda elaboradas duas cronologias
sucintas, uma sobre os eventos que marcaram a segunda metade do século XIX e o
inicio do século XX e outra que d4 a conhecer os acontecimentos mais marcantes no

mundo do especticulo entre 1874 e 1890.
2.1.5. CENA — Companhia de Teatro de Braga, 4 Menina Julia (1985)

O mesmo encenador, Luis Varela, tornaria a levar a boca de cena A Menina
Jilia dois anos mais tarde, em 1985, pela Companhia de Teatro de Braga®’. Luis
Varela explica que retomou novamente o trabalho «sobre esta peca na CENA —

Companhia de Teatro de Braga, movido pelo desejo de explorar o trabalho actoral da

$45Cf Carlos Alberto Machado, 2000, Centro Dramdtico de Evora (CCE/CENDREY 1975-2000), Evora,
CENDREY, pp. 88-94. '

$%Com a co-tradugio de Christine Zurbach, Luis Varela contou até a data da apresentacio do Ciclo
Strindberg com seis traduges para palco. Cf. Anexo 18 — Notas sobre o trabalho realizado por Luis
Varela.

647 Curiosamente, no mesmo ano, a 17 de Fevereiro, estreia na televisio portuguesa esta obra de
Strindberg, adaptada por Boris Vian e encenada por Andreas Voutsinas: «Os actores Fanny Ardant, Niels
Arestrup e Brigitte Catillon surgirdo no pequeno ecrd na proxima segunda-feira, 17, em A Menina Jilia,
a obra de Strindberg que preenche a rubrica Teatro para Sempre. Vulgarizada entre nos por tantas vezes
ter sido levada a cena (para breve se anuncia a versdo com Fdtima Murta, pelo Campolide) esta pega do
dramaturgo sueco foi adaptada por Boris Vian, encenada por Andreas Voutsinas, musicada por s
Delerue, tendo realizacdo televisiva de Yves-André Hubert.» Expresso, 17 de Fevereiro de 1985.
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actriz Ana Bustoryj’»m, interessando-lhe realcar, no especticulo, «a dimensdo de

confronto de classes neste combate de cérebros», ndo deixando todavia «o espectdculo
fechar-se num panfleto em prejuizo da extrema complexidade psicoldgica de cada um
dos personagens e ndo centrar em Jilia o problema»™®. Luis Varela refere ainda, a
propdsito do dramaturgo ¢ do espectéculo, que «Strindberg é um autor chave para a
dramaturgia com a qual nés mexemos hoje. Ndo se trata de um regresso as fontes mas
trata-sé de entender a moderna dramaturgia a partir dos autores da crise do drama. O
espectdculo é, de certo modo, uma peregrinagdo ao teatro do principio do século. Ha
escritas que dificilmente se entendem sem tentar adivinhar-lhe as formas. Foi o que
tentdmos fazer sobretudo no trabalho com os actores»®™. ,

O grupo CENA foi fundado em 1980, na cidade do Porto ¢ foi durante anos a
{inica companhia profissional de teatro do Minho. A partir de 1 de Julho de 1984, a

companhia instala-se em Braga®!

. Em cinco anos de actividade contou com catorze
espectaculos €, no ano em que 4 Menina Jillia estreia, o grupo havia ja montado cinco
representagdes diferentes. A recepgdio desta pega, em Braga, foi bastante diferente
daquela que acontecera em Evora. Com caracteristicas € objectivos muito precisos, Luis
Varela informa qué teve uma recepgio mais reservada®” na cidade, enquanto que no
«circuito de itinerdncia [...], apesar da deliberada modemidade da abordagém,

prevaleceu um interesse de cardcter socioldgico pelo drama. »5%,

648 Eotrevista realizada ao encenador. Cf Anexo 48 — Caderno de Apresentagiio de A Menina Jilia
pelo Grupo CENA: Rui Madeira, Ana Bustorff ¢ Isabel Marado (1985). Vejam-se fotografias do
especticulo no Anexo 43 — Fotografias de Cristina Marado, Ana Bustorflf ¢ Rui Madeira em A4
Menina Jilia, 1985.

 Ibidem.

650 “4 Menina Jilia” estreou em Bragay, Exito, 11 de Julho de 1985.

&1 Cf Ibidem: «Segundo disse ao «Exito», o actor Rui Madeira, um dos protagonistas de “A Menina
Jilia”, apesar de inicialmente criada no Porto, era desde o inicio objectivo do grupo instalar-se em
Braga tendo em vista a descentralizacdo. E logo que se criaram condi¢des para isso a Cena veio para
Braga, contando para o feito com um subsidio do Ministério da Cultura e o apoio do municipio
bracarense.

Hoje, a Cena dispde de um subsidio mensal da Cdmara Municipal de Braga e com um subsidio regular
do Ministério da Cultura no valor de 3500 contos anuais. O grupo estd instalado provisoriamente na
Casa Municipal de Cultura e conta com a cooperagio logistica do municipio. Por seu turno, o grupo de
apoio a grupos de amadores realiza «ateliers» e sessdes de trabalho com amadores e compromete-se a
ndo cobrar qualquer cachet no distrito de Braga. Os actores recebem entre 27 e 34 contos de ordenado
mensal. ’

[...]1 para encenar «A menina Jilia», veio do Centro Cultural de Evora o encenador Luis Varela que a
proposito afirmou qo «Exitoy: «Montar esta pega foi uma ideia partilhada, porque se trata de um texto
que eu gostava de refazer com actores de grande folego e é um espectdculo que para o objectivo
pretendido pelo Cena, isto é, atacar a cidade a partir de um local fixo que seria o Teatro-Circo, me
pareceu optimoy », ibidem.

52 Entrevista realizada ao encenador.
3 Ibidem.
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O espectaculo, que visava «consegﬁir uma estreita intimidade entre a cidade e a
sua companhia profissional de teatro, assente na animagdo dum espago com grande
tradigdo cultural®®, foi objecto de alguma turbuléncia no que diz respeito & cedéncia
de um espago para a apresentagfo, hesitando-se entre o inicial Saléo Nobre do Teatro do
Circo e o Auditorio da Fundagio Calouste Gulbenkian. A estreia acabou por ser feita, a
5 de Julho de 1985, na Casada Cultura®®.

No que diz respeito ao texto utilizado, ¢ referida no caderno de apresentagéo a
adaptagiio que Luis Varela fez a partir da versdo portuguesa de Ana Maria Patacho e
Fernando Middes®*®. Porém, o encenador pediu ainda a colaboragdo do Professor
Gongalo Vilas-Boas para o apoio literario ao especticulo. Para além de ter seguido de
perto a montagem de A Menina Jilia, Gongalo Vilas-Boas teve também uma
participagio directa na elaboragdo do caderno de apresentagio®’, onde presenteia o
pablico com o texto «Menina Jilia — Uma leituray, dando conta das circunstincias
especiais em que a pega é escrita (em apenas 15 dias) e que acabaram por marcar a
propria atmosfera da obra®®, Além disso, foi o conferencista convidado, no quadro de
preparagio do especticulo, dando uma conferéncia sobre o Teafro de August
Strindberg, na Casa Museu Nogueira da Silva, a 22 de Junho desse ano. Gongalo Vilas-

Boas escreve ainda, no Jornal de Noticias, num texto intitulado «A Menina Jilia em

654 [ uis Varela, «A Estreia», Caderno de Apresentagio do Especticulo, 1985, 4 Menina Jilia de August
Strindberg, Cena Companhia de Teatro de Braga, Julho, p. 25. :

653 1 uis Varela relata-nos, como de um diério se tratasse, como se desenrolou todo este processo em «A
Estreia», que consta do caderno de apresentagdo do especticulo: «Dia 26 de Junho: Ndo podemos dispor
do Auditério para a estreial Pénico. Telefonemas para o Porto: corte-se 1,5 metros & altura do cendrio.
Vamos estrear na Casa da Cultura. Faltam 2 metros de profundidade no palco, o cendrio estd mutilado,
o sistema de entradas e saidas de cena ndo pode funcionar porque ndo ha saidas para a direita. Temos
que por de lado alguns efeitos de luz que, no projecto de encenagdo, sdo indispensdveis para a
construgdo do sentido (cf. o nascer do dia, como pede Strindberg). Mas temos de estrear depressa: dia 5,
porque no dia 7 hé Auto da India no Marco! ‘

Obras: pinta-se a caixa do palco de preto: Os Servigos da Cdmara, com uma rapidez digna de nota,
ddo-nos pronto no dia 1 um avangado do palco. O Oliveira, nosso carpinteiro, faz milagres e mete o
cendrio, j& s6 com dois metros e meio de altura, na caixa do paico. O efeito é frustrante, mas alguma
coisa nos faz andar para a frente: ndo sei se o lusitano gosto do improviso, se a lusitana resignagdo, se a
nossa teimosia em fazer A Menina Jilia.», ibidem, pp. 26-27.

836 Cf. ibidem, p.29. ,

57 Cf. Anexo 48 — Caderno de Apresentagio de A Menina Jilia pelo Grupo CENA: Rui Madeira,
Ana Bustorff e Isabel Marado (1985). Para além da evidente ligagio entre a imagem feminina,
envergando trajes oitocentistas, do chicote, da ave disposta num baloigo e a obra de Strindberg, ¢ também
directa a relagdo entre o frontispicio do Caderno e a apresentagiio em palco de Ana Bustorff. Este caderno
de apresentagdo ¢ constituido por trinta paginas, mostrando-se muito completo nos artigos que o
compdem. Depois do artigo de Gongalo Vilas-Boas, seguem-se duas tradugBes: uma de um artigo de Carl
Gustav Bjurstrom, também ele especialista em Strindberg, sobre a vida do dramaturgo; e outra do
Prefacio 4 obra, seguido de uma adenda: «(Um manifesto estético de A. Strindberg)», ibidem, p.15. Para
finalizar, Luis Varela relata-nos as peripécias porque passou a montagem do especticulo, desde o convite
para encenar A Menina Julia até ao atribulado dia de estreia.

%8 Cf. ibidem, p. 2.
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cena»®®, que a encenagdo proposta por Luis Varela se aproxima em muito do texto
original sueco. Sublinha que apesar de um cenario demasiado naturalista, a encenagdo ¢
cuidada e é prova de que se faz «bom teatro fora de Lisboa e do Portor®®. Por seu
turno, no Didrio de Lisboa, de forma andnima, alguém discordava de Vilas-Boas,
acreditando que a leitura de Luis Varela nada trazia de novo as constantes apresentagdes
de A Menina Jilia que vinham sendb feitas no nosso pais®': «Trata-se de uma leitura.
que ndo descobre novas pistas numa obra que ndo pode deixar de as ter, que se limita a
encenar o visivel do texto, esquecendo o que provavelmente nele é mais importante, o
sub-texto. Ndo quero com isto dizer que ndo se trate de uma leitura correcta, que
procura mesmo despoletar alguma da cargd explosiva que o texto contém — mas o que

7 . . z . s 662
surge em cena é insuficiente, é excessivamente respeitador.» 62,

2.1.6. Companhia de Teatro de Almada / Grupo de Campolide, Menina Jilia (1986)

O Grupo de Campolide iniciou a sua actividade, sob a direcgio de Joaquim

Benite, em 1971, em Lisboa, com a pe¢a O Avangado Centro Morreu ao Amanhecer de

“Agustin Cuzzani, marcando deste modo a estreia do seu director como encenador.
Depois, entre 1972 a 1976, seguiram-se pegas de Antonio José da Silva, Pablo Neruda e

Virgilio Martinho, encenadas por Joaquim Benite, com as quais o Grupo fez digressdes

por todo o pais®®.

89 Cf. Gongalo Vilas-Boas, «A Menina Jilia em Cena», Jornal de Noticias, 12 de Novembro de 1985.

%0 Ibidem. O autor continua referindo que «A4 encenagdo que o Grupo CENA agora nos propde mantém-
se muito proxima 1o texto original. O cendrio, talvez demasiado naturalista, permite, contudo, uma
contextualizagdo historica mais facil. Mas o que nos parece importante é a for¢a e a violéncia que os
actores imprimem aos papéis de Julia e Jodio. Assim, o conflito — apesar de historicamente contextuado
pelo cendrio e pelos figurinos — ganha uma nova dimensdo, uma dimensdo de actualidade, obrigando o
espectador a perguntar-se das razbes de tanta violéncia na relagdo entre as personagens. Uma
encenagdio cuidada, que torna este espectdculo em algo a ndo perder e a discutir. £ sem duvida, uma
prova de que se faz bom teatro fora de Lisboa e do Porto., ibidem.

81 «A peca de Strindberg é uma obra-chave da dramaturgia contempordnea. Néo so estd certo que 0s
grupos independentes se interessem por ela, como devia até ser obrigatdrio (se isso ndo fosse antipdtico)
todos os grupos passarem por ela como uma espécie de exame. Depois desta versdo bracarense, o
Campolide prepara uma outra, com encenagdo de Rogério de Carvalho para estreia cm breve ao que
suponho. Trata-se, como ndo podia deixar de ser da pe¢a do autor mais representada em Portugal, e
suponho que em todo o mundo [...] Desta vez foi o Cena de Braga que propds uma nova leitura da obra
de Strindberg, leitura dirigida por Luis Varela, encenador do CCE. Sem novidades, diga-se desde ja.»,
«“A Menina Jalia” em cena», Didrio de Lisboa, 23 e Dezembro de 1985.

52 Ibidem.

663 «[...] dirigido por Joaquim Benite, ex-jornalista e ex-critico de teatro, 0 GTC comegou por criar um
estilo que tinha a ver com os seus objectivos: atingir um publico de trabalhadores através de
espectdculos que compatibilizassem a sua carga politica, antifascista, anticapitalista, com formas de
divertimento que constituissem uma sua dindmica de clarificagdo e comunicagdo. Entre a diddctica de
Brecht e as formas de revista & portuguesa, os especticulos do GTC atingiam os objectivos a que
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A importéincia inquestiondvel da actividade desenvolvida pelo Grupo e da sua
projecgio publica determinaram a sua profissionalizagéo a partir de 1977. Nesse ano,
instalou-se no Teatro da Trindade, em Lisboa, sem qualquer apoio do Estado. Durante
cerca de um ano permaneceu ai, com uma grande afluéncia de publico, permitindo a sua
sobrevivéncia do meio teatral.

Em Janeiro de 1978, o Grupo instalou-se em Almada, no teatro da Academia
Almadense, contribuindo para 0 movimento da descentralizagfo teatral, que entdo dava
os primeiros passos. Passou a designar-se Companhia de Teatro de Almada. Em 1988,
apos dez anos de actividade teatral intensa em Almada e no seu concelho, a Companhia,
convidada pela Camara local, tornou-se residente do Teatro Municipal de Almada, onde
continua a actuar, subsidiada pelo Ministério da Cultura e pela Cdmara de Almada.
Assim, de 1971 até & actualidade, a Companhia apresentou um total de 82 diferentes
produgdes, 16 das quais para a infancia®®*.

» Menina Jilia, apresentada a 20 de Fevereiro de 1986, foi encenada por Rogério
de Carvalho, que ja havia brilhado com encenagdes de obras de Tchekov, Fassbinder e
Kreutz. O encenador, na leitura que fez da obra, optou por enfatizar o sentimento de
«claustrofobia que Jiilia acaba por quebrar as cadeias dos preconceitos e das barreiras
sociais»®® e o frontispicio do caderno de apresentagio do especticulo, onde se pode ver
sucessdes de imagens da mesma gaiola violada, vinca bem a visdo clautrofébica ¢ a
ansia de liberdade que Rogério de Carvalho pretendeu conferir a sua encenago™®. Nos
principais papéis estiveram Fatima Murta, Luis Vicente e Teresa Esteves interpretando
os personagens de Jilia, Jodo e Cristina, respectivamente..

A tradugfo utilizada para este espectaculo foi mais uma vez a de Osério Mateus.
O Grupo de Campolide utilizou para a sua apresentag3o algum do material fornecido
pelo Teatro da Cantina Velha, através de Virgilio Martinho, responsével pelo apoio

visavam, apesar das dificuldades ébvias, incluindo as que um elenco instével e nem sempre a altura do
cometimento provocavam.y, Carlos Porto, 1985, op. cit., p.50. ‘

664 Anatoly Lunatcharski, Garcia Lorca, Bertolt Brecht, Edward Albee, Eugene O'Neill, Nicolau Gogol,
Jaroslav Hasek, August Strindberg, Moliére, William Shakespeare, Gil Vicente, Antonio José da Silva,
Almeida Garrett, Peter Shaffer, Pushkin, Marguerite Duras, Samuel Beckett, Mikhail Bulgakov, Albert
Camus, Yukio Mishima, Ant6nio Skarmeta, Harold Pinter, Willy Kirklund, José Sanchez Sinisterra ¢
Calderén de la Barca foram alguns dos autores da dramaturgia classica e contempordnea que a
Companhia encenou. Da dramaturgia contemporanea nacional, foram levados 4 boca de cena autores
como José Saramago, Romeu Correia, Fonseca Lobo, Prista Monteiro, Virgilio Martinho, Teresa Rita
Lopes, Maria Rosa Colago, Borges Coelho, Jorge Listopad e Fernando Rebelo. Cf. «Breve Historial da
Companhia de Teatro de Almaday, http://www.ctalmada.pt/historial shtmi, ed. electronica.

%5 Maria Helena D4 Mesquita, 1986, « «Menina Jalia» em Almada», O Didrio, 16 de Margo de 1986, p.
15,

%6 Cf Anexo 49 — Caderno de Apresentagio de Menina Jilia pela Companhia de Teatro de
Almada / Grupo de Campolide, (1986).
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literario a este espectéculom. Assim, para a elaboragio do caderno de apresentagdo que
acompanhou Menina Jilia foram utilizados textos do caderno organizado pelo TEAR
— Strindberg — O Teatro e a Vida e Strindberg e o Teatro Expressz'onista668 —; uma

tradugdo de fragmentos do texto de Evert Sprinchorn, La Fin de Julie®®®

— Andlise da
Pegam — ¢, para a elaboragdio de uma cronologia671 com 0s eventos culturais mais
importantes a nive]l mundial cruzados com os momentos cruciais da vida do dramaturgo
e da sua produgo literaria e dramatica, foram tidos em consideragdo o programa de 4
Menina Julia do Teatro da Cantina Velha e a obra de Arthur Adamov, Strindberg.

No tocante & recepgiio por parte da critica jornalistica, depois das encenag¢es da
Casa da Comédia, do Teatro da Cantina Velha e da encenagio televisiva de Andreés
Voutsinas, Eugénia Vasques viu-se obrigada a estabelecer comparages entre o que ja
havia sido feito e o espectaculo proposto agora pelo Grupo de Campolide. Comparagdes
essas que aliadas as «importantes encenagdes de Rogério de Carvalho [...] nos levam a

672 A critica de

um inexplicdvel mal-estar perante o presente trabalho de Campolide.»
teatro refere que houve nfio um espectaculo, mas dois; ndo uma s6 encenagéo, mas duas:
«a compreendida e ihterpretada por Teresa Esteves nos seus espantosos siléncios e
relagdo com os objectos, na subtileza das suas marcagdes e uma outra interpretada por
Fdtima Murta e Luis Vicente, marcada por uma forte exterioridade e dificuldade de
interiorizagdo. Ou seja, dir-se-ia que o encenador se viu a bragos com duas Jformas de
(des)entendimento e se deixou enredar por uma estética que ndo lhe reconhecemos: um
dizer (o texto) sublinhado por marcagdes explicativas e por figurinos excessivamente
esteriotipados.»*”. Maria Helena Mesquita, por seu turno, concorda com o «didlogo
desligado, débil, sem calor humano»®™ que caracterizou a interpretagiio de Fatima
Murta ¢ Luis Vicente, referindo aindé que «Teresa Esteves, no papel de Cristina, foi o
ponto de equilibrio. Ela e o cendrio de paredes grossas, de José Manuel Castanheira,

foram as notas positivas de um espectdculo que constituiu apenas mais uma etapa no

campo das experiéncias realizadas pelo Grupo de Campolide. 7.

%7 Vejam-se outros trabalhos do mesmo no Anexo 13 — Notas sobre o trabalho realizado por Virgilio
Martinho.

668 Cf Caderno de apresentagdio do espectaculo, 1986, Menina Jiilia - Strindberg, Companhia de teatro de
Almada, Grupo de Campolide, Fev, pp.3-18.

659 Cf Evert Sprinchorn, 1982, «La fin de Julie», Obliques: Strindberg, 1, pp. 15-19.

670 Cf Caderno de apresentagio do espectaculo, 1986, op. cit, pp. 19-21.

1 Cf ibidem, pp.22-26.

672 Eugénia Vasques, 1986, «Menina Jalia», Expresso, 1 de Margo de 1986.

7 Ibidem.

674 Maria Helena D4 Mesquita, 1986, op. cit., p.15.

5% Ibidem.
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2.1.7. Casa Conveniente, A Menina Jilia (1993)

O Grupo de teatro que actua na Casa Conveniente, ao Cais do Sodré, constitui-se
formalmente apenas em 2000 e s6 em 2001 comegou a receber um apoio bianual por
parte do Ministério da Cultura. Todavia, os espectéculos teatrais iniciaram-se em 1992,
com a apresentagiio de 4 Virgem Doida de Jean Arthur Rimbaud, numa tradugfo de
Mario Cesariny. Para além de A Menina Jilia, em 1993, seguiu-se, no mesmo ano, Os
Jogos da Noite. Em 1996, levaram ao palco Qrénicas; em 1998, apresentaram Os
Paraisos do Caminho Vazio, em 1999, Os Dias que nos ddo e, entre outros, em 2000,
altura em que se constituiram como grupo, representaram O Bar da Meia-Noite.

Com uma média de um espectaculo por ano, o grupo estreia 4 Menina Julia de
August Strindberg a 18 de Margo de 1993, com Carlos Aurélio, Elisabete Piecho e
Ménica Calle nos papéis de Jodo, Jilia e Cristina. A encenadora, F 4tima Ribeiro®’®, foi
também a responsavel pela tradugdo do texto, adaptando-o ao espectaculo a partir das
tradugBes portuguesas ja existentes. Considere-se ainda que esta representagdo foi
levada a cabo sem qualquer apoio por parte da Secretaria de Estado da Cultura®”’.

No que diz respeito ao caderno de apresentagdo que acompanhou a pega,
podemos verificar que & constituido por quatro artigos distintos: O Autor, A Pega, O
Espaco e A Linguagem so textos elaborados a partir de fragmentos extraidos do
programa do Teatro da Cornucépia do Ciclo Strindberg, da revista El Publico e do
artigo da autoria de Gongalo Vilas-Boas Ler (em) Strindberg®™®. Sao ainda apresentadas
duas cronologias, extraidas e adaptadas a partir do programa do Teatro da Cornucépia:
uma sobre a vida do dramaturgo € a dutré,. sobre os acontecimentos mundiais mais
marcantes.

Por Gltimo, debrugar-nos-emos sobre a imagem escolhida para ilustrar o
frontispicio deste caderno®”. A ilustragfio é da autoria de Pedro Zamith e mostra-se algo

singular: nela, podemos visualizar as botas do conde, as quais Jodo puxava o brilho,

676 Ftima Ribeiro apenas havia traduzido 4 Menina Jiilia até & data da apresentagiio deste espectaculo.
Cf Anexo 16 — Notas sobre o trabalho realizado por Fatima Ribeiro.

677 Recebeu, todavia, os apoios de varias instituigdes: CML/ Pelouro da Cultura, Jornal Expresso,
Sindicato dos Estivadores do Porto, de Lisboa e Centro de Portugal, Embaixada da Suécia, Fundagdo
Calouste Gulbenkian, Tintas Dyrup, Radio Comercial, Clube Portugués de Artes e Ideias, os jornais O
Titulo e O Crime. Cf. Caderno de apresentac¢do do espectaculo, 1993, 4 Menina Jiilia, Casa Conveniente,

9.
b Cf. ibidem, pp.1-5.

67 Cf. Anexo 50 — Caderno de Apresentagio de A Menina Jiilia pela Companhia de Teatro Casa
Conveniente, (1993).

199



denunciadoras da autoridade do primeiro e da condiggo literalmente curvada do segundo
(ja que a isso o obrigava a condigio de engraxador), um lavatorio e um espelho,
simbolos também eles masculinos, sugerindo a higiene diaria do homem e,
concludentemente, a navalha de fazer a barba — objecto com que Jilia pde termo a
vida; a flor caida e murcha no chio, remetendo-nos para a corrupgo sexual de Jilia e a
sua consequente ruina. Finalmente, podemos aperceber-nos da imagem do sangue
projectada no espelho, como se de um espectro se tratasse, fazendo antever o desfecho

da heroina da peca.
2.1.8. G.LC.C. — Teatro das Beiras, 4 Menina Jilia (1996)

O Teatro das Beiras, tal como o TEAR, a CENA, o CENDREYV e o Teatro de
Almada, foi criado enquanto companhia de teatro profissional, com o objectivo claro de
dinamizar culturalmente uma zona interior do pais — neste caso a Covilhd —
contribuindo, desta forma, para 0 movimento de descentralizag@o teatral.

A Acompanhia leva & cena A Menina Julia em 1996, com estreia a 12 de
Dezembro, numa encenagio de Rui Sena e contando com o trabalho actoral de Helena
Faria, Miguel Teimo e Fatima Apolindrio para a interpretagdo dos personagens desta
peca. No mesmo ano em que A Menina Jilia fora escolhida para encerrar 1996, a
companhia havia ja apresentado quatro especticulos: Ei Canseira, textos de Gil Vicente
e de Anrique da Mota, a 12 de Janeiro; 4 Arte da Comédia, de Eduardo de Filippo,
numa traducdo de Mirio Viegas, a 1 de Junho; Passos de Comédid, textos de Lope de
Rueda, traduzidos por Gil Salgueiro Nave, a 20 de Julho e 4 Pele de um Fruto numa
Arvore Podre, de Victor Haim, traduzido por Jodo Azevedo e José Carlos Pontes, a 31
de Outubro. Segue-se-lhe o drama de Strindberg. Nesta selecgdo de pegas é visivel a
importagdo de varios autores estrangeiros, havendo apenas um espectaculo com autores
nacionais € que se inscrevem ao nivel dos classicos da literatura dramatica portuguesa.
Podemos também referir que é dada especial atengio a tradugfo, uma vez que a
companhia tem a preocupagfio em elaborar sempre uma nova versdo do texto.

A Menina Julia ndo foi excepgfo. A tradugfio esteve a cargo de Rui Sena®®, o
encenador, e de José Manuel Mendes, o responsavel pela dramaturgia. Ambos optaram

pelo confronto de vérios textos intermedidrios para a versdio portuguesa: a tradugdo

%80 Veja-se o trabalho desenvolvido pelo tradutor no. Anexo 17 — Notas sobre o trabalho realizado por
Rui Sena.

200



inglesa de Edwin Bjorkman, Miss Julie, editada pela Dover Thrift Editions™'; a
tradugdo espanhola de Lorenzo Lopez Sancho, de 1982, La Sefiorita Julia, editada pela
MK1 e a tradugdo portuguesa que Helena Domingos realizou para o Grupo de Teatro
Hoje.

Strindberg encheu, durante sessdes, o palco do Teatro Cine da Covilhi. Através
de uma encenagdo arrojada, Rui Sena concebeu uma rampa no meio do palco,
«particularmente ajustada a uma encenagdo que privilegia os movimentos de subida e

882 Assim, «o plano inclinado confere uma grande violéncia ao

de descida (de classe).»
confronto entre a senhora e o criado — com ela a decair e derrapar cada vez mais no
plano  psicolégico, moral e econdmico e com ele a subir decididamente em

magquiavelismo, malicia e crueldade. »o8,
2.1.9. Companhia Teatral do Chiado, 4 Menina Julia... (1999)

A Companhia Teatral do Chiado foi fundada em Dezembro de 1990, pelas méos
de Mario Viegas e de Juvenal Garcés. Actualmente, encontra-se sedeada no Teatro-
Estidio Mario Viegas, espago cedido pela Camara Municipal de Lisboa.

O primeiro especticulo apresentado data de 1989 — O Regresso de Bucha e
Estica, adaptagdo de varios textos de Stan Laurel, numa encenagdo de Mario Viegas.
Em 1998, ano antes da estreia de 4 Menina Jilia..., a companhia apresentava quatro
espectaculos teatrais: Fora de Jogo, espectaculo constituido por duas pegas de Israel
Horovits — Acrobatas e Linha —; Gases, constituido a partir de trés pegas de René de
Obaldia — Azoto, Defunto e Pimenta Cayena —;, Hedda Gabler, do noruegués Henrik -
Ibsen, numa encena¢do de Juvenal Garcés; e o Pirata que ndo Sabia Ler de Jorge
Letria®®, ‘

A peca de Strindberg contou com Rita Lello, Simfo Rubim e Laurinda Ferreira,

na interpretagdo dos papéis de Jilia, Jodo e Cristina, e foi encenada por Juvenal Garcés,

681 Cf. Julie (1992).

%82 Manuel Jodo Gomes, «O nérdico e o meridionaly, Pubdlico, 17 de Dezembro de 1996, p.29.
83 Ibidem. Os louvores de Manuel Gomes estendem-se também ao trabalho dos actores: «Mas este
conflito social e moral, agravado pela concomitante guerra dos sexos, vive essencialmente do trabalho
dos actores e o trio que Rui Sena dirige é digno de se ver.

Helena Faria (que esteve recentemente em Lisboa, no "S03 H04" da Companhia de Teatro de Aveiro) é
uma Menina Jilia excepcional, que da ao seu processo de decadéncia moral e fisica cambiantes
surpreendentes. Miguel Teimo, no criado, trabalha num registo diverso mas tdo brilhante como o que ja
este ano mostrou dominar na “Arte da Comédia” de DeFilippo. Fdtima Apolindrio, a criada, consegue
momentos de uma energia inesperada num papel que e definido pela resignacio.», ibidem.

4 Cf. Caderno de apresentagdo do espectéculo, 1999, 4 Menina Jiifia..., Companhia Teatral do Chiado.




depois de este ter empreendido uma viagem 4 Noruega pela altura da montagem de
Hedda Gabler. Naquele pais, Garcés acabou por tropecar também em Strindberg,
despertando-lhe ainda mais o interesse nutrido pelo dramaturgo: «Jd tinha visto muitas
pegas do Strindberg, mas s6 quando comecei a trabalhar este texto o passei a conhecer
melhor. E sem diuvida um grande, grande dramaturgo. A sua maneira de escrever foi o
que mais me fascinou. Strindberg é de uma crueldade extrema, diria mesmo que esta é
uma pega imperdodvel.»®®.

Alexandra Cabrita refere também na sua critica que «sem recorrer a adaptagoes,
quer a contemporaheidade, quer a realidade portuguesa, a encenacdo de Juvenal
Garcés, numa producdo da Companhia Teatral do Chiado, apresenta o texto do
dramaturgo sueco na integra. »%%_ A tradugdo do texto esteve a cargo de Rita Lello®”
que se decidiu igualmente, tal como Luis Varela ou Rui Sena, pelo cotejamento de
diversos textos. Para a sua tradugdo portuguesa utilizou diferentes textos intermedidrios,
cruzando-os entre si: as tradugdes inglesas de Edwin Bjérkman688, Peter Watts®®®, Helen
Cooper®™ e Michael Robinson®”; as tradugdes francesas de Boris Vian®? ¢ a de L.
Calame, F. Chattot, P. Macasdar, N. Rudnitzky ¢ M. Schambacher®™®. O original sueco
foi ainda consultado para averiguar, sobretudo, as passagens referentes aos
estrangeirismos utilizados por Strindberg. Relativamente s traduges portuguesas ja
existentes, Rita Lello explicou porque nfo as tomou em consideragdo e porque preferiu
recomegar o seu trabalho: em relagdo a tradugfo de Fernando Middes ¢ Ana Maria
Patacho diz ter-lhe encontrado «laivos de um romantismo exacerbado ao nivel da
' linguagem»®™ e a de Osério Mateus, por seu turno, pareceu-lhe «demasiado
becketteniana, ndo fazendo sentido num contexto naturalistan®’.

O caderno de apresentagdio do espectaculo mostra no frontispicio uma fotografia

da apresentagio da autoria de Roberto Giostra, com Sim#o Rubim (Jo#o) segurando o

%85 Alexandra Cabrita, «Teatro com Letra Grande», in Capital, 14-20 Outubro de 1999, p.8.

685 Ibidem. ,

687 Apesar do reconhecido trabalho como actriz, Rita Lello iniciou a sua actividade como tradutora para
teatro ainda na faculdade, traduzindo algumas pecas de Beckett para o Teatro da Faculdade do Instituto
Superior de Ciéncias Sociais e Politicas. Cf. Anexo 11 — Notas sobre o trabalho realizado por Rita
Lello.

688 Cf. Julie (1992).

8 Cf. Julie (1958).

0 Cf Julie (1992 I0).

91 Cf. Julie (1998).

2 Cf. Julie (1957).

693 Cf. Julie (1990).

%4 De acordo com a entrevista realizada i tradutora.

595 Ibiclem.
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pé de Rita Lello (Jalia), a qual toma nas mdos o pingalim com que amestrava o noivo.
Ao lado de Laurinda Ferreira (Cristina), podemos ainda vislumbrar a gaiola com a ave
que Jodo acabara por decepar®®. Fazem parte deste pequeno livrinho fragmentos de
cartas de Strindberg®’ e vérios outros textos do autor® como também os artigos “ 4
Menina Jilia”: Biografia de wuma pega (da introdugdo a nova tradugdo francesa, feita a

9 & August Strindberg: a biografia™.

partir do manuscrito original de Strindberg)
Todos os textos estdio ricamente ilustrados com fotografias e caricaturas do autor, da sua
familia, das suas pinturas e das varias representa¢des que foram sendo feitas da pega por

todo o mundo.
2.1.10. Teatro de Portalegre — Teatro d’O Semeador, Jilia (2003)

Comegou por ser GTAC — Grupo de Trabalho e acgfio Cultural — em 1975,
fazendo trabalho de teatro amador, dinamizando culturalmente a regido e ajudando
também na alfabetiza¢io de adultos. A partir dos finais de 1979, o Teatro d’O Semeador
— Associagio de Animagdo Cultural e Produgfio Teatral — comegava a ganhar |
contornos, gragas a vinda de actores profissionais. Porém, apenas em 1981 a companhia
‘de teatro comegou a receber apoios da Secretaria de Estado da Cultura™".
~ Apesar de ter sido fundado em 1979, o primeiro espectaculo foi apresentado
apenas no ano seguinte. Jorge Dandin, de Moliére, subia ao palco numa encenacdo de
Francisco Ceia. Ja4 em 2003, José Mascarenhas decide montar Julia, especticulo
baseado em Froken Julie de August Strindberg. José Mascarenhas™ foi também o
responsavel pela adaptagio do texto utilizado no espectaculo, servindo-se das tradugdes

portuguesas disponiveis. A estreia fez-se a 6 de Julho.

6% Cf Anexo 51— Caderno de apresentacio de A Menina Jilia..., Companhia Teatral do Chiado,
1999).

gw Caderno de apresentagio do especticulo, 1999, 4 Menina Jilia..., Companhia Teatral do Chiado, pp.

2-16.

6% Cf. «Strindberg e o Conceito de Teatro Intimo (da carta aberta “Teatro fntimo” de Estocolmo)»,

ibidem, pp. 17-19; «Strindberg e a arte do actor», ibidem, pp.20-22; «“A Menina Jilia”: Prefacio, por A.

Strindbergy, ibidem, pp.20-39.

9 Ibidem, pp.23-29.

0 rhidem, pp.40-46.

701 Cf. José Mascarenhas e Carlos do Rosério, 1999, Teatro de Portalegre — vinte anos de actividade

1979-1999, Lisboa, Edigdes Colibri, pp.3-11.

702 José Mascarenhas fez o curso da Escola de Formagdo de Actores do Centro Cultural de Evora,

estagiando com Luc Montech, em Coimbra, em 1981. Tornou-se actor profissional em 1979, vendo o seu

trabalho dividido entre a carreira de actor e de encenador. Como tradutor, o seu trabalho € inexistente. Cf.

Anexo 14 — Notas sobre o trabalho realizado por José Mascarenhas.
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No mesmo ano em que estreia Jiulia, o Teatro d’0O Semeador havia ja
apresentado Aires e Desaires de Tristan Remy, com estreia a 25 de Abril, € apos a
montagem da peca de Strindberg, realizaram mais um espectaculo, desta vez de um

autor contemporineo nacional — Esperanca de Jaime Salazar Sampaio.
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V1. Comparacio de textos

Translating Strindberg is a bit like following an expert
partner in a tango. You've got to make sure you know the steps,
then feel the music, dopt the correct stance, tfrust in your partner
and let the dance carry yuou along. There are, of course, a few
basic rules without which we could not venture out onto the dance
floor. The tango is not an easy dance, nor is Strindberg an easy
writer to translate.

Eivor Martinus, Translating Scandinavian drama

s fragmentos textuais que escolhemos para a nossa andlise fazem parte

das tradugBes portuguesas de Fernando Middes, Helena Domingos,

Osério Mateus, Ruis Sena e Rita Lello. O critério de selecgéo prendeu-

se com o facto de todas estas tradugdes terem sido utilizadas em
especticulos teatrais. Todas elas, foram também elaboradas tomando em consideragao
vérios textos intermediarios, ou apenas um deles que garantisse ter sido traduzido
directamente do sueco. Assim apresentanios excertos das varias versdes portuguesas €
dos textos intermedidrios correspondentes, nomeadamente:

a) de Fernando Middes e de Boris Vian,

b) de Helena Domingos e de Michael Meyer;

c) de Osoério Mateus e de Boris Vian € Michael Meyer,

d) de Rui Sena (pretensamente o tradutor teria utilizado as versdes inglesa de
Edwin Bjorkman, e espanhola de Lorenzo Lopez Sancho, todavia a sua
tradugdo consiste numa copia integfal do texto de Helena Domingos);

e) de tha Lello € de L. Calame, F. Chattot, P. Macasdar, N. Rudnitzy ¢ M.
Schambacher, que aqui designaremos por Editions Sud-Papiers.

Eivor Martinus, no seu artigo «Translating Scandinavian Drama», explica que, na
verdade, a maior parte das «novas» tradugdes de Strindberg néo passam de um repescar
de velhas tradugBes, onde se dava ainda primazia a tradugio literal, nio havendo

preocupagio em interpretar o signo e relaciona-lo com a cultura em questdio’™.

703 Cf Eivor Martinus, 1996, «Translating Scandinavian Dramay», in David Johnston (ed.), Stages of
Transiation, Bath, Absolute Press, p.110.
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Neste capitulo, ao fazermos a comparagio de fragmentos textuais de varias
tradugdes portuguesas pretendemos perceber como € que foi feito o processo de
importagéo textual.

Para analise, dividimos este capitulo em vérias sec¢des: o titulo da obra; os nomes
dos personagens;, a simbologia em torno da noite de S. Jodo, os estrangeirismos
presentes na pega; a referéncia a um episodio biblico; a introdugfo ou rejeigio da
Pantomina e do Ballet no espectaculo teatral; a tradugfio da musica entoada pelo coro; ¢
a analise de excertos textuais.

A escolha dos vérios fragmentos cénicos prendeu-se com o facto de considerarmos
que os mesmos constituem elementos-chave para a percepgdo da densidade psicologica
da obra e da articulagido posterior com o espectaculo teatral. Os restantes elementos
analisados permitém uma compreensio dos aspectos culturais inerentes ao autor € aos

varios intervenientes no processo de tradugéo.
1. O titulo da obra: Froken Julie

omecemos por referir quais foram as opg¢des de tradugido para os titulos
que servem os textos portugueses: Fernando Middes e Rui Sena optaram
por «4 Menina Julia», Rita Lello por «4 Menina Jilia...», Osorio
Mateus preferiu «Menina Julia», ¢ Helena Domingos «Miss Julie».

Se é 6bvio que Helena Domingos, por exemplo, decidiu manter o titulo inglés da
tradugfio que utilizou, iremos reparar que no caso de Rui Sena, apesar de o seu
espectaculo ter sid‘o- chamado «4 Menina Juliax, no interior do texto 0 nome portugués
nio se mantém e o personagem passa a ser designado por «Miss Julie». Rita Lello, por
seu turno, decidiu acrescentar ao titulo reticéncias. Esta op¢éo deixa em aberto a ideia
que se pretende exprimir, que nio se completa com o término gramatical da frase,
espera-se antes que seja suprida pela imaginagdo do espectador ou do leitor. A destacar
ainda a inclusdo ou nfo do artigo definido «a», que Osdrio Mateus decidiu retirar,
seguindo o exemplo francés ¢ inglés — «Mademoiselley e «Miss». Porém, nos casos
atras mencionados, a propria estrutura da lingua ¢ pouco ou nada flexivel a jungio do
artigo. O mesmo ndo acontece com a lingua portuguesa, que o permite — a inclusdo do
artigo determina o personagem, acentuando-lhe o seu isolamento em relagio aos outros

individuos.
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Quando comegou a ser traduzido para inglés britdnico e inglés americano, o titulo
«Froken Julie» também assumiu varias formas: Lady Julie, Lady Julia, Countess Julie e
Countess Julia’™. De facto, todos estes exemplos aproximam-se bem mais da intengdo
de Strindberg do que propriamente o célebre «Miss Julien. A heroina da pega ¢é filha de
um conde e torna-se Obvio que o autor queria vincar esse aspecto aristocratico,
sublinhando, deste modo, a diferenca entre ela e o criado. Justifica Eivor Martinus que a
razdo porque «subsequent translations were called Miss Julie derived from a
misunderstanding of and a lack of knowledge about Swedish forms of address..
Explica que, na ultima metade do século XIX, havia trés formas de tratamento das
mulheres solteiras na Suécia e « “Froken” was reserved for the aristocracy. During the
democratisation reforms at the end of the century the other two forms of address were
abolished and “Froken” was increasingly used for all unmarried women. But when
Strindberg was writing this play in 1888 “Froken” would most certainly have been
confined to the upper-class girl. Kristin, the cook, is never referred to as “Froken”, for
instance. More importantly, if we are to translate the title accurately and put it in an
English context, the daughter of an Earl is most certainly a Lady, in name at least.» .
A isto se acrescenta o facto de, no original sueco, as falas de Julic serem sempre
designadas por «Froken» e nunca por «J/ulie», como acontece com as virias tradugdes:
ai deparamo-nos ou com o nome, ou com a forma de tratamento seguida do nome.
Apenas a tradugiio proposta pelas Edition Sud-Papiers mantém exclusivamente a forma
de tratamento «Mademoiselie».

2. Os personagens

0 que diz respeito a tradugdio dos nomes dos personagens, facilmente
nos aperceberemos, apds a leitura dos textos, que Fernando Middes ¢
Osorio Mateus optaram por fazer umé.’ aproximagdo total a lingua de
chegada. Vamos, por isso mesmo, deparar-nos com personagens com
nomes portugueses: «Julia», «Jodo» e «Cristina». Contudo, Osério Mateus distancia-se
de Fernando Mid@es ao passar a designar os seus personagens seguidamente por «A.»
(Jodo), «B.» (Cristina) e «C.» (Julia), tornando-os, desta forma, elementos andénimos no

texto.

704 Ibidem, p.111.
5 Ibidem, pp.111-112.
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Fernando Middes tomou a mesma medida que Boris Vian, o qual também
aproximara todos os nomes dos personagens a cultura francesa: «Julien, «Jean» €
«Christine». Rita Lello, por seu turno, apenas mantém o nome «J/ean» em francés — tal
como no original — e traduziu «Julie» e «Kristin» para os equivalentes portugueses.
Helena Domingos e Rui Sena mantiveram as opgoes inglesas: «Miss Julien, «Christine»

e «Jeany.
3. Midsommarafion: Noite de S. Jodo

ac¢fo inicia-se € desenrola-se durante a «Midsommarafiony»: os termos
correspondentes utilizados foram «Midsummer Eve», em inglés,
«Veille de la Saint-Jean», em francés, e «Noite de S. Jodo», em
portugués. Midsommarafton refere-se a festa do solsticio, a festa da
fertilidade, a celebrago das colheitas € do sol. Como poderemos ver através da
decomposi¢do dos vocdbulos sueco ¢ inglés — Mid + sommar ou Mid + summer —
observaremos que eles assinalam o dia em que a estagfio quente atinge a sua metade’™.
Enquanto que o Midwinter abre a fase ascendente do ciclo anual, 0 Midsummer abre a

fase descendente’®’

e, de facto, ¢ numa fase de obscurecimento e de queda que Fréken
Julie vai entrar.

Em Portugal, a noite de S. Jodo ha muito que perdeu o seu caracter pagdo e foi
completamente assimilada pelas festividades dos santos populares, estando, por isso,
estreitamente relacionada a religido crist.

Na sua tradugéio, Rita Lello decidiu seguir os mesmos passos que os tradutores das
Editions Sud-Papiers — «La nuit de la Mi-été» —, e durante o espectaculo apresentado
pela Companhia Teatral do Chiado, a acgfio desenrola-se durante a «Noite da Festa do

Soly.

706 Estamos perante culturas que dividem o ano em duas metades: uma estagio quente e uma estagio fria.
O dia que assinala o solsticio de Inverno designa-se, em inglés, por Midwinter. .

™7 De acordo com Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, « fdcil constatar que é a porta do Inverno que
introduz na fase luminosa do ciclo, e a porta estival na sua fase de obscurecimento. O nascimento de
Cristo ocorre durante o solsticio de Inverno, o de §. Jodo Baptista durante o solsticio de Verdo, podendo
relacionar o facto com a formula evangélica: Ele deve crescer e eu diminuir (Jodo, 3,30)», 1994,
Diciondrio dos Stmbolos, Lisboa, Teorema, p.614.
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4. Estrangeirismos

Original: Julie(1963), p. 78.

«Froken. Trés gentil ; monsieur Jean ! Trés gentil!

Jean. Vous voulez plaisanter, madame?

Friken. Et vous voulez parler frangais! Var har ni l4rt det ?

Jean. I Schweiz, medan jag var sommelier ett av de stdrsta hottellen i Lozern!
Friken. Men ni ser ju ut som en gentleman i den dér redingoten! Charmant!

[...]
Froken. Ja, monsieur Jean.
Jean. Attention, je ne suis qu’'un homme. »

o original sueco, Strindberg insere um personagem de nome francés,

«Jean», dai que alguns tradutores, apesar de terem traduzido os

restantes nomes para portugués, mantivessem o francés Jean, como é o

caso de Rita Lello. Por outro lado, Fernando Middes, porque na

tradugfio de Boris Vian todos os nomes estdo em francés, assumiu isso como se tratando

de uma aproximacdo & cultura de chegada. De facto, existe essa intengfio por parte de

Vian. No entanto, como Fernando Middes ndo conhece o original sueco nio poderia

adivinhar que 0 nome «Jean» ndo tinha sido traduzido, logo, na sua tradugéio portuguesa

nfio manteve o francesismo e traduziu-o. Para além do personagem, Strindberg

introduziu ao longo da obra expressdes francesas, que mostram que esta era a lingua
dominada pelas classes cultas do seu tempo.

Como ¢ entdo resolvido este problema por parte do tradutor francés? Por exemplo,

Boris Vian transferiu as expresses francesas para o idioma inglés, enquanto que os

tradutores das Editions Sud-Papiers resolveram introduzir o alemio™

8 Na versio
poruguesa de Fernando Middes, mais uma vez porque néo teve acesso ao original sueco,
manteve-se a escolha inglesa de Vian.

Helena Domingos, Osério Mateus e Rui Sena mantiveram o francés, porque esta ¢
a lingua estabelecida na tradugfio inglesa de Michael Meyer. Rita Lello, por sua vez,
conferiu o original para se certificar qual a lingua utilizada por Strindberg, averiguando
que se tratava do francés e ndo da lingua alemd, que figura no texto intermediério que

mais vezes utilizou.

8 Esta problematica foi j4 convenientemente abordada no ponto 7.1. 4 recepgdo de Froken Julie durante
o periodo do Estado Novo, a proposito da articulagio possivel da escolha de uma lingua estrangeira
compativel com a diferenciagdo no texto francés e o facto de Jean ter trabalhado em Lucerna, na Suica, e
de ai ter aprendido a lingua estrangeira.
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5. Josef: o Casto José

Original: Julie (1963), p.82

«Friken. Med fordelaktigt utseende — vilken otrolig inbilskhet! En Don
Juan kanske! Eller en Josef! Jag tror, min sjdl, att han ér en Josef! »

trindberg faz também alusdio a personagens miticas ao longo desta obra,
nomeadamente a «Don Juan» € a «Josef». A excepgio de todos os outros

tradutores, apenas Osério Mateus aproximou «Don Juan» de «Dom Jodoy:

«Um Dom Jodo. Um José. E isso.»™™ .

Strindberg destaca-se dos restantes escritores suecos da sua época por ter sido um
artista multifacetado e por ter manifestado interesse por diferentes areas do saber: «he
knows his Bible and frequently alludes to it, he knew about half a dozen languages, he
was a practising artist and was no stranger to chemistry, physics or astronomy. All this
knowledge is somehow absorbed in his writing and he often sends his translator or a
detective hunt for flowers and fruits which are no longer known by the same name»’ .
Para traduzir a obra de Strindberg, €, por isso, necessario ter um vasto dominio do
misticismo ocidental, de botdnica, de historia sueca e europeia, de religido, e mitologia
grega € escandinava.

Quando Julie diz a Jean: «Eller en Josef! Jag tror, min sjdl, att han dr en
Josefin™ depois deste ter rejeitado as suas insinuagdes sexuais, ela expressa uma
profunda amargura. Josef refere-se, na realidade, ao Casto José, que foi alvo de seducdo
pela esposa de Potiphar, no Egipto, mas que, tal como Jean, resistiu a sedugéo’ 2.

Alguns tradutores portugueses, nomeadamente Helena Domingos, Rui Sena ¢ Rita
Lello, utilizam a designag@o «Casto José», ao contrario dos outros dois, que utilizam
apenas «José». Nos textos intermedidrios o vocébulo utilizado é «Josef», mas nio ha
uma nota que mencione o episddio biblico, o que podera fazer crer que os tradutores ndo
descortinaram a alusio. No entanto, ao. introduzi-la no seu texto, em 1979, Helena
Domingos contribuiu definitivamente para resgatar essa referéncia — ainda que o
publico ndo a perceba — e para que ela passasse a figurar nas tradugdes de Rui Sena e
Rita Lello. ’

™ Julie (1980), p.17.

719 Eivor Martinus, op. cit., p.115.

"I Julie (1963), p. 82.

"2 Cf. Eivor Martinus, op. ¢it., p.116.
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6. Pantomina e Ballet

Original: Julie (1963), p.76, 87

Pantomim. Spelas sG som om skddespelerskan verkligen
vore ensam i lokalen; vinder vid behov ryggen dt
publiken; ser icke ut i salongen; bradskar icke som om
hon vore rddd publiken skulle bli otdlig.

Kristin  (ensam. Svag fiolmusik pd avstind i
schottischtakt.) Kristin gnolade efier musiken; dukar
av efter Jean, diskar tallriken vid slaskbordet, torkar
och stdller in i ett skdp. Ddrpa ldgger hon av sig
koksforklddet, tar fram en liten spegel ur en bordslada,
stiller den mot syrenkrukan pd bordet; tinder ett
talgljus och virmer en hdrnal, varmed hon krusar
hdret i pannan.

Ddrpd ut i dorren och lyssnar. Atervinder till bordet.
Hittar frokens kvarglémda ndsduk, som hon tar och
lukiar pa; sedan breder hon ut den, liksom i tankarne,
strdcker den, sldtar den och viker den i fyra delar
0.5.7.

[.-]

Balett. Bondfolket in hogtidskiddda, med blommor, i
hattarna; en flolspelare i spetsen; en ankare
svagdricka och en kutting brdnnvin, sirade med grint,
ldggas upp pa bordet; glas tagas fram. Ddrpd drickes.
Sedan tar man i ring och sjunger och dansar
dansleken: ”Det kommo tva firuar frdn skogen”

Ndir detta dr gjort, ga de igen sjungande.

trindberg insere na sua pega em um acto a pantomina, «Lorsque le
monologue menacait de devenir invraisemblable [...1 ot je laisse a
I’acteur toute liberté de créer et d’acquérir une renommée personnelle.
Afin de ne pas aller au-dela des forces du public, j ai laissé la musique,
Justifiée d'ailleurs par la féte, exercer sa puissance d’évocation pendant le jeu

3, ¢ o ballet que ¢, na opinifio do dramaturgo, preferivel a uma cena dita

muet.»"!
popular, «car les scénes populaires sont toujours mal jouées, ot une foule de clowns

veulent saisir l'occasion de faire rire et de rompre ainsi Uillusion.» .

3 Julie (1990), p.20-21.
™ Ibidem, p.21.
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A grande diferenga nas tradugdes portuguesas diz respeito ao comportamento de
Kristin apds ter arrumado a cozinha. Helena Domingos e Rui Sena eliminam
. integralmente a parte em que Kristin, depois de ter desempenhado as suas fungdes de
criada, se sente feminina. Depois de retirar o avental, a empregada vai ao aparador,
retira um espelho, aquece o ferro de frisar e faz um caracol sobre a testa. Esta parte nio
aparece nas tradugfes imediatamente acima referidas. 7

A versdo de Rita Lello difere essencialmente das restantes — mantendo-se ainda
assim proxima da de Fernando Middes — pela entrada de Julia qﬁe «quando vé o estado
da cozinha junta as mdos. [Em seguida] Vai ao espelho, tira uma caixa de pé de arroz e
retoca-se.» . ’ |

Se nos espectaculos portugueses a pantomina foi mantida, 0 mesmo nfo se podera
dizer do ballet: na versio de Osério Mateus foi simplesmente abolido; Helena
Domingos € Rui Sena reduziram esta cena ao som de vozes cantantes, risos e a0 barulho
de passos. Boris Vian, na tradugfio francesa, e, consequentemente, Fernando Middes,
sugerem em nota de rodape uma alternativa ao baile, que «pode ser substituido por um

negrume total da cena, [...] acompanhado de efeitos sonorosy’® e ligeiras

modificagdes que deixarfio antever o que ali se passou.

15 Julie (1999), p.32.
716 Julie (196310), p. 225.
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7. Masicas

Original: Julie (1963), p.86

(Koren nalkas sjungande:)

Det kommo tva fruar frdn skogen
Tridiridi-ralla tridiridi-ra.
Den ena var vat om foten Tridiridi-ralla-la.

De talte om hundra riksdaler
Tridiridi-ralla tridiridi-ra.
Men dgde knappast en daler
Tridiridi-ralla-la.

Och kransen jag dig skdnker
Tridiridi-ralla tridiridi-ra.
En annan jag pétanker
Tridiridi-ralla-la.»

primeira diferenga visivel entre o original, os textos intermediarios e
as tradugbes portuguesas ¢ a forma do poema. Enquanto que

Strindberg apresenta uma cangfio em trés quadras e com rima

diferente entre as palavras, de estrofe para estrofe, 0 mesmo ndo
acontece com as tradugdes portuguesas.

Fernando Middes traduz literalmente a cangfo de Boris Vian. Mantém as quadras
deste tradutor, mas, onde antes existia rima, existem agora versos brancos. Na tradugdo
de Osério Mateus a cangfo foi também suprimida, tal como o ballet. Helena Domingos
apresenta-nos duas quadras, sémpre com a mesma rima pobre em «-ia». Rita Lello
optou por tercetos e a rima entre os vocdbulos finais ¢ diferente de estrofe para estrofe,
tal como no original. '

No que diz respeito ao contetdo, Strindberg escolheu uma cango popular que
tivesse um _duplo sentido, uma canciio difamatoria: «’ai emprunté les paroles d’une
ronde populaire peu connue que j'ai notées moi-méme dans la | région de

Stockholm.»'"

. O mesmo carécter difamatério e ambiguo é conseguido nas tradugdes
portuguesas. Porém, ¢ bem mais notdrio nos textos de Helena Domingos ¢ Rita Lello,
facto que advém dos textos intermedidrios, é certo, mas que as tradutoras souberam

adaptar 4 rima e & musicalidade portuguesas.

7 Julie (1990), p.21.
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8. Excertos textuais

abe agora a analise de trés trechos da pega. O primeiro excerto — que
decorre quando Kristin e Jean falam a respeito de Julie nfo ter
acompanhado o pai a casa dos parentes — permite-nos ver que as duas
versdes escritas por Strindberg para a reacgio do noivo ao
comportamento de Julie entraram em Portugal. Os dois excertos seguintes prendem-se
com a luta entabulada entre os dois personagens principais: luta essa que nos possibilita
a observagio de tentativas de preeminéncia de um personagem em relagdo ao outro,b

bem como a superioridade social e sexual que tencionam a todo o custo vincar.

8.1. Froken Julie: as duas versdes de Strindberg

Original: Julie (1963), p.73

Jean — Ja, vad var det med den historien? Det
var ju en fin karl, fast han inte var rik. Ack! De
har sa mycke choser for sig. (Sitter sig vid
bordsiindan.) det dr besynnerligt i alla fall,
med en froken, hm, att hellre vilja stanna
hemma med folket, va?,dn folja sin far bort till
slaktingar?

Kristin — Hon dr vil likasom generad efter
den ddr kalabaliken med fistmannen.

Jean — Troligen! Men det var en karl for sin
hatt I alla fall. Vet du, Kristin, hur det gick
till? Jag sag det jag, fast jag inte ville latsas
om det.

Kristin — Nej, sdg han det?

Jean — Jo, sd& gorde jag. — De holls
pastallgdrn en afton och froken trdnerade
honom som hon kallade det — vet du hur det
gick till? Jo, hon ldt honom springa Over
ridspéet som en hund man ldr hoppa. Hon
sprang tvd ganger och fick ett rapp for varje
géng; men tredje gdngen tog han ridspdet ur
handen pé henne, brot det I tusen bitar; och s
forsvann han.
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este primeiro excerto, e no que diz respeito 4 tradugdo de Fernando

Middes, é possivel verificar que o tradutor aceitou a pontuagéo e as

interjei¢des propostas por Boris Vian. No entanto, teremos que registar

uma diferenca no discurso. Quando «Cristina» se dirige a «Jodo»,
perguntando-lhe: «Ele ndo teria percebido?>>718, ela estd a referir-se ao noivo, isto &, se
o noivo ndo se teria apercebido da presenga do criado. «Jodo» garante entdio que ndo.
Ora, na tradugiio de Boris Vian nfo ¢ esta a leitura que fazemos. Ao proferir, admirada:
«Non! Il Ua vu?»"?, «Christine» esté a referir-se ao proprio «Jean» ¢ nfo ao noivo. Do
uso da terceira pessoa do singular subentende-se a continuagdo da incredulidade
anteriormente manifestada pelo advérbio de negag¢@io. Ao que o criado tem necessidade
de sublinhar que sim, que viu tudo: «Oui, je t'assure. » 20,

Neste trecho & possivel também observar a simplicidade do discurso de Osério
Mateus, que se mostra bastante minimalista. Na tradugdio elaborada por Helena
Domingos, «Miss Julie» nio acompanhou o pai a visitar 0os «amigos», em Vez dos
«parentes» que surgem nas restantes tradugdes. Esta leitura € espelho da proposta de
Michael Meyer: «... to her relations with a father»™'

A grande diferenga entre as tradugdes portuguesas apresentadas reside no desfecho
final do «freino» que Julie aplicava ao noivo. Apesar de nesta versdo do original sueco

722

o noivo ter partido o pingalim «/ tusen bitar»'~, Rita Lello, porque utilizou um texto

intermediario que seguiu a primeira verséo de Strindberg’?®, escreve que o noivo lhe

724

arranca «o pingalim da mdo, dd-lhe com ele na cara, e vai-se embora»'”". Assim,

«Cristinay associa o acto violento ao facto de a «Menina» andar tio pintada’”’.

718 Julie (196311), p. 220.

9 Julie (1957), p. 22.

9 Ibidem.

2! The Plays, p.118.

72 Julie (1963), p.73.

3 Este assunto foi ja referido no ponto 6.4. A dramaturgia strindberguiana em Froken Julie do presente
estudo. v

24 Julie (1999), p.4.

3 Cf. ibidem.
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8.2. Luta de sexos

Original: Julie (1963), pp.92 ¢ 104

Excerto]l

Friken Jasa, ni dr sddam...

Jean Vad skulle jag hitta pd; det ska ju alltid
vara pd grannldter man fangar fruntimmer!

Friken Usling!

Jean Merde!

Froken Och nu har ni sett hbken pd ryggen ...
Jean Inte precis pa ryggen ...

Friken Och jag skulle bli forsta grenen ...
Jean Men grenen var rutten ... "
Froken Jag skulle bli skylten pa hotellet...
Jean Och jag hotellet...

Friken Sitta innanfor er disk, locka era kunder,
Jorfalska era rakningar ...

Jean Det skulle jag sjabv ...

Friken Att en mdanniskosjal kan vara sa djupt
smutsig!

Jean Tvitta'n dal
Friken Lakej, domestik, stig upp ndr jag talar!

Jean Domestik-frilla, lakej-slinka, hdll mun och
2d ut harifran. Skall du komma och forehilla
mig att jag dr rd? Sa rdtt som du uppfort dig i
afton har aldrig ndgon av mina vederiikar
uppfort sig. Tror du att ndgon piga antastar
manjfolk som du? Har du sett ndgon flicka av
min klass bjuda ut sig pa det sittet? Sidant har
jag bara sett bland djur och fallna kvinnor!

Excerto I

Friken (ndrmar sig huggkubben, liksom dragen
dit mot sin vilja) Nej, jag vill inte gd dnnu; jag
kan inte... jag maste se... tyst! det kor en vagn
ddrute - (Lyss utit, allt under det hon haller
Ogonen fista pa kubben och yxan.) Tror ni inte
att jag kan se blod! Tror ni att jag, dr sa svag...
a — jag skulle vilja se ditt blod, din hjarna pd en
trakubbe — jag skulle vilja se hela ditt kon simma
i en s5j0 som den dar... jag tror jag skulle kunna
dricka ur din huvudskdl, jag skulle vilja bada
mina fotter i din brostkorg och jag skulle kunna
dta ditt hjcrta helstekt! - Du tror att jag dr svag;
du tror att jag diskar dig, dirfor att min livsfrukt
drradde ditt fro; du tror att jag vill bdra din
avfoda under mitt hjdrta och ndra den med mitt
blod - foda ditt barn och ta ditt namn! Hor du,
vad heter du? jag har aldrig hort ditt tillnamn -
du har vdl inte ndgot kan jag tro. Jag skulle bli
Sfru "Grindstugan” - eller madam "Sopbacken" -
du hund, som bdr mitt halsband, du dring, som
bar mitt bomdrke i dina knappar - jag dela med
min koksa, rivalisera med min piga! Al &! 4! -
Du tror att jag dr feg och vill fly! Nej, nu stannar
jag — och sd md dskan g4. Min far kommer
hem... finner sin chiffonjé wuppbruten... sina
pengar bortal Sd ringer han - pd den dir
klockan. . . tvd tag efter betjinten - och sd
skickar han efter ldnsman. .. och sa talar jag om
allt! Allt! A, det skall bli skont att f& ett shut -
bara det ville bli slut! -- Och sa far han slag och
dorl... Sa bli vi slut allihop - - och sa blir det
lugn... rol... evig vilal - - - Och sa krossas vapnet
mot likkistan. - grevsldkten dr slocknad - och
betjdntitten fortsétter pd ett barnhus..., vinner
lagrarne i en rannsten och slutar i ett
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o excerto I deste segundo grupo, as diferencas residem sobretudo nos
vocabulos escolhidos por Jean e Julie para se ofenderem mutuamente.
Uns tradutores preferem utilizar termos mais suaves — «Enxergdo de
criadagem, marafona de lacaios, cala a boca e p6e-te. ao fresco

726__ outros optam pelo uso do caldo — «dmante de criado, puta de lacaio,

727

daquil»
“cala-te e sai daqui para fora.»'“', «Amante do criado! Puta do lacaio!! Cala-te e mexe-
te daqui para foralll»™®. Como ¢é possivel observar nestas citagdes, a pontuagio
utilizada por Rita Lello vinca de forma impetuosa o desdém e a repugnéncia do criado.
A sua preferéncia pela contrac¢fio da preposi¢io «de» com o artigo «o» sublinha
igualmente a especificidade da ofensa verbal a «Julia».

Na tradugdo de Rita Lello observamos ainda que «/ean» ndo se limita a atribuir o
comportamento reprovavel de «Julia» aos «animais» € as «putas». O personageni
acrescenta que aquele modo de agir é caracteristico do meio social a que a «Menina»
pertence: «Sim senhora, jd& as vi, senhoras muito finas, a engatar magalas e
empregados dos cafés»'>. Esta tirada de «Jean» ndio é da autoria de Strindberg. Ela ¢
uma criagio dos tradutores das Editions Sud-Papiers, os quais nos remetem
directamente para a relagdo que Strindberg tinha com as mulheres ¢ com os ideais de

emancipagio feminina’°

. Rita Lello, na esteira deste texto intermediario, acatou a
proposta e inseriu-a também no seu trabalho.

Ainda no que diz respeito a comparagio entre o comportamento de Julie € os
animais, ¢ necessdrio referir a grande carga negativa imposta no discurso: «He
compares her sexuality to ihat of an animal, which in Victorian times, when women
were shrouded in mistery and coyness, must have been an outrageous remark,
especially coming from a servant. It was obviously important to try and convey some of
these initial sense of scandal that the play gave rise to. »oL,

Note-se também que a forma como Jean se passa a dirigir & Froken varia de

tradugdo para tradugdo. Fernando Middes e Rita Lello optam pelo uso da segunda

726 Julie (19631), p.265.

27 Julie (1979), p.54.

728 Julie (1999), p.40.

723 Ibidem.

0 Na opiniio do escritor sueco, as mulheres s6 poderiam ser verdadeiramente emancipadas a partir do
momento que desempenhassem os mesmos servigos que os homens, nomeadamente, o cumprimento do
servigo militar. Cf. Catequese, p. 36.

™1 Eivor Martinus, op. cit., p.112.
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pessoa do singular: «Ls tu quem me vem dizer que sou grosseiro [...] tdo

732; «...como tu te portaste

733

grosseiramente como tu [...] pensas que alguma criada...»
hoje! Ja viste alguma rapariga do meu mundo [...] como tu fizeste?»""". Helena
Domingos prefere a terceira pessoa do singular, vincando o distanciamento social:
«Atreve-se a estar onde estd [...] como a vi comportar-se esta noite [...]. Alguma vez

»** De facto, o vocabulo sueco «du», a segunda pessoa do singular, implica uma

viu ...
relagio de intimidade muito proxima entre duas pessoas, ou entio, tomando em
consideragiio os costumes sociais rigidos que caracterizavam a época de Strindberg, ele
apenas era utilizado entre individuos da mesma classe social que conviviam juntos ha
muito tempo. Apercebemo-nos, desde o inicio da obra, que Jean se dirige a Kristin
empregando «du» e vice-versa: «Jean. [...] Du dr en forstanding flicka, Kristin, och du

skulle bli en bra hustru..»”

. No entanto, os dois empregados dirigem-se sempre a
Julie empregando «Froken», o qual implica o uso da terceira pessoa do singular,
enquanto que ela se lhes dirige empregando o «du»: «Froken. Nd, hon kan ju fi en

6 Quando se da a

annan; eller hur Kristin? Vill du inte ldna ut Jean dt mig?»
consumag¢do do acto sexual entre Julie e Jean, o lacaio passa entfo a dirigir-se-lhe,
utilizando o «du»: primeiro, porque o respeito pela figura da «Froken» ja ndo existe
mais; segundo, porque foi estabelecida uma relagfio de intimidade sexual entre ambos.

Julie passa, no entender de Jean, a estar ao seu nivel, ou abaixo dele™’.

No que diz respeito analise do excerto II, torna-se pertinente destacar a carga
negativa que ¢ atribuida a relagio sexual entre os personagens, mas aqui pela voz de
Julie. Quando esta diz a Jean que gostaria de ver o seu sexo — o do criado — banhado
num mar de sangue, sd0-nos apontadas duas leituras: sexo relativo ao género masculino,
ao homem; sexo relativo ao Orgdo genital. . Em sueco, a palavra «kém» tem
simultaneamente estes dois significados. Os tradutores portugueses optaram pelo

vocabulo «sexo», o que poderia deixar ambigua a sua interpretagfo. Porém, o contexto

72 Julie (19631I), p. 267.

3 Julie (1999), p. 42.

34 yulie (1979), p. 55.

73 Julie (1963), p.77.

76 Ibidem, p.75.

™7 Cf. Eivor Martinus, op. cit., p.111. A propésito do uso do vocabulo «duy, a autora esclarece: «/ recall
all those years when I adressed my teachers, my aunties and uncles, even my parents in the third person.
If I had used “du” (the second person) I would have got a funny look or a raised eyebrow, especially
before the age of eighteen which used to be the landmark as far as adulthood was concerned. [...] That
was the time when you were formally asked to say “du” to your superiors and elders and the transition
was often marked by a toast known as “du-skal”», ibidem.
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em que ¢ proferida a expressdo leva a crer que, em todas as tradugdes portuguesas, Julie
se referia ao orgéo genital. Martinus € da mesma opinifio, afirmando que esta segunda

acepgio da palavra é a mais adequada devido 4 carga sexual que é imposta no texto’>".

Outro aspecto digno de analise ¢ a pontuagdo que Strindberg utiliza,
nomeadamente o uso de travessdes. Com efeito, 0 uso do travesso serve para destacar,
enfaticamente, as partes do discurso. Se por um lado Helena Domingos segue esta
pontuacdo através da tradugéio inglesa, Rita Lello substitui-o pelo ponto de exclamagio.

Para terminar, resta-nos referir as opgdes de tradugfio para os hipotéticos nomes
que Julie adoptaria se casasse com Jean. Os correspondentes aos «Fru Grindstugan» ou

"»'¥ 530, na traducio de Fernando Middes, «a Sernhora

«madam “Sopbacken
Protectora» ou «a Senhora Durandy — perdendo-se a ironia das expressdes originais
—; Helena Domingos e Osorio Mateus nfio fazer sequer referéncia a esta parte, apesar
das opgdes de Michael Meyer «Mprs. Kitchen-boy» ou «Mrs. Lavatory. Rita Lello optou
por traduzir «Mme. la maison du gardien» e «Frau tas d’ordures», das Editions Sud-

Papiers como «Dona Casebre» € «Dona Esterco».

T8 Cf. ibidem, p.112.
7 Julie (1963), p.104.
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Depois da analise comparativa aqui exposta, foi-nos possivel verificar que a
importagdo do texto estrangeiro se verificou ao nivel do texto intermediario ao invés do
original sueco. Do estudo efectuado pdde notar-se que as versbes portuguesas seguiram
muito fielmente os textos intermediirios de que serviram. No caso da tradugio de
Fernando Middes, ¢ ainda francamente visivel a op§5”10 de tradugdo literal. Por seu turno,
Osério Mateus foi de todos os tradutores aquele que mais se distanciou das versoes
estrangeiras, criando o seu proprio texto de acordo com uma «economia nova»'®.

Como estes tradutores estiio, eles proprios, directamente relacionados com o mundo
teatral, a sua responsabilidade prendeu-se sobretudo com a necessidade de criar uma
harmonia ¢ uma autonomia textuais préprias que depois soubessem coexistir com 0s
sistemas préprios do campo teatral e, por vezes, com a realidade cultural portuguesa. A
fidelidade ao texto sueco, além de limitada logo a partida pelo desconhecimento do idioma,

torna-se para este tradutor especifico — tradutor para teatro — uma questdio secundéria.

™ Julie (1980), p.66.
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no dominio mais amplo da recep¢iio de literatura sueca em Portugal, notamos que ele é
seguramente o0 autor mais representativo’ -

August Strindberg nfo foi sO traduzido para palco, dele se fizeram algumas
publicag3es das suas obras, romances, contos, ensaios; a ele também se dedicaram paginas
de jornais e revistas literarias para assinalar a comemoragdo do centenirio do seu
nascimento, deixando pistas ao leitor sobre a sua correspondéncia, as suas rela¢Ses
conflituosas com as mulheres, o seu misticismo, a sua pintura e, até, o seu «6dio» aos
judeus. Das publicages da maior parte da sua obra dramatica dissemos também que elas
estiveram directamente relacionadas com a produgo de especticulos, ou porque
resultaram deles, ou porque foram encomendadas com esse fim.

No tocante ao recurso da tradug#io indirecta para a importagéo do autor, poderemos,
através das palavras de Christine Zurbach, afirmar que «s'i/ est vrai que méme la
traduction directe est rarement construite sur des relations binaires ou biculturelles
uniquement, les traducteurs de thédtre dont la culture est généralement plus polyvalent
accentuent davantage le recours a plusieurs versions du méme texte dans [’élaboration de
la traduction destinée a étre joude.»’ ™. A maior parte dos traductores de Strindberg no
nosso pais recorrem a diversas versdes do mesmo texto, precisamente porque ndo tém o
dominio da lingua, «they could not “transiate” on the spot, or any other way, for the
simple reason that they do not know the source language at all, or have a very elementary

knowledge of it. »

. Os tradutores admitem, por esse motivo, o cruzamento entre varios
textos intermediarios ou entfio retomam tradugdes portuguesas hd muito datadas no tempo
¢ modernizam-lhes a linguagem, comparando-as com outras tradugdes estrangeiras’
Assim, a difusfio prévia de alguns espectidculos do dramaturgo e a aproximagio
literaria da obra, determinam, na opinifio de Zurbach, a selecgio dos textos apresentados’ *°.

Com efeito, Froken Julie s6 comegou a ser mais apresentada em Portugal a partir do

™2 De entre os nomes de autores nordicos que o TEP levou & cena: dois sdo suecos € um noruegués —
apresentaram, em 1961, Hedda Gabler de Ibsen; em 1962, Credores de Strindberg e em 1967, O Tunel de
Paer Lagerkvist. Cf. tbzdem
™3 Christine Zurbach, 1997, Traduction et Pratique Thédtrales au Portugal entre 1975 et 1988: une étude de
cas, Vol. I, (Tese de Doutoramento apresentada 4 Universidade de Evora), Universidade de Evora, p. 286.

* Eivor Martinus, 1996, «Translating Scandinavian Dramay, in David Johnston (ed.), Stages of Translation,
Bath, Absolute Press, p. 110.

4> Martinus sublinha que este tipo de comportamento — o sucessivo retomar de tradugdes ja existentes e
antigas — «shows a blatant disregard for the translator and for the copyright laws of this country, but above
all for the foreign playwright», ibidelm. '
™6 Cf. Christine Zurbach, op. cit., pp.286-287. Assim, torna-se natural que a tradugdo intermedidria se torne
«fruit d'un ensemble d mterference systémique dans lesquelles ce sont les relations de pouvoir ou les
positions de prestige entre les cultures de départ et d’arrivée qui déterminent la conception méme de la
traduction.», ibidem, p. 287.
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Consideracdes finais

hegados a este ponto do presente estudo € agora tempo de fazer um

balango geral sobre o papel que a tradugio indirecta deteve no processo de

recepgdo da obra dramética de Johan August Strindberg em Portugal.

Vimos que a entrada do dramaturgo no nosso pais ndo se processa de

forma linear e continua. Existem lapsos prolongados de tempo entre as
varias encenagdes e e publicagdes.

Strindberg s6 comega a ser verdadeiramente acolhido no seio do teatro portugués a
partir da década de 80, como ja tivemos a oportunidade de esclarecer. Num primeiro
momento, durante os anos 60 € 70 do século XX, a recepgdo do seu teatro esteve envolta
por uma grande carga negativa por parte da critica teatral — isto porque o autor esteve
sempre ligado a estratégias cénicas conservadoras e nunca fez parte de um verdadeiro
reportério das companhias: a ele foi colado o epiteto de Cldssico da Literatura, ou entdo
serviu para substituir pegas censuradas. Todavia, nesta primeira fase, Strindberg nunca foi
entendido enquanto verdadeiro percursor do teatro moderno. Sublinhe-se que as pegas que
foram levadas 4 cena na década de 60 e 70 ndio correspondiam aos interesses daqueles que
entendiam que o teatro deveria ser usado enquanto veiculo de transmissdo de ideias contra
o regime vigente. Nio the interessava, por isso, o drama psicolégico strindberguiano.

A partir dos anos 80, com o surgimento dos grupos de teatro independentes e com
a descentralizagio do teatro, o autor volta a ser posto em palco. Se a critica reage
negativamente porque o teatro amador ndo consegue abordar convenientemente 0
dramaturgo sueco, observambs que, quando ele ¢ levado a cena pelo CENDREV e pelo
Teatro da Comucépia, é sobejamente aplaudido. Nestes casos encontrou-se uma estética
teatral que se coadunou devidamente com a densidade psicologica das obras de Strindberg
e um ambiente favoravel 4 recepgdo de outro tipo de teatro que ndo o teatro de combate.

Todavia, se quisermos ser rigorosos e honestos, Strindberg ndo constitui uma
tradigdo em Portugal, como o nfo constitui também a literatura sueca em geral. Outros
autores estrangeiros houve, contempordneos de Strindberg, que tiveram uma aparigdo e
uma divulgagio bem mais generalizadas, note-se o caso de Anton Tchekov’*!, por

exemplo. Todavia, se nos limitarmos ao caso especifico da recepgio de August Strindberg

741 of Carlos Porto, 1997, O TEP e o Teatro em Portugal — Histdrias e Imagens, Porto, Fundagio Eugénio
de Almeida, p. 359.
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momento que comegaram a circular, no meio teatral, mais tradugdes da peca. Esta
circulaggio impulsionou também, de alguma forma, o interesse de outras companhias, ou
das mesmas, pela apresentaggo de diferentes pegas do autor.

Notamos ainda, ao longo do nosso trabalho,.que até a década de 80, o tradutor era
uma figura quase andnima no processo de tradug@o. Se por um lado, tinha que estar sujeito
ao uso de um pseudénimo, devido ao impacto negativo da pega na sociedade — Fernando
Seabra, na realidade Julio Gesta, assina a tradugfio de Credores — por outro o seu nome
figura nas contracapas dos livros com iniciais: A. Machado, M. Correia, que se trata, no
fundo, de outra forma de camuflagem do tradutor. Este facto revela-nos, antes de mais, a
condi¢io que é definida ao agente de traducdo —a invisibilidade'’. A verdade, é que esta
invisibilidade o condena também & auto-aniquilagfo, j4 que ele nega a sua propria
existéncia, o seu nome completo ou verdadeiro, reforgando o seu estatuto marginal no
processo de criagdo literaria’*®. Assim, o trabalho que desempenha «is required to efface
its second-order status with transparent discourse, producing the illusion of authorial

™ 0 que é

presence whereby the translated text can be taken as the originaly
particularmente visivel no caso da traduggo de 1977 de A Viagem de Pedro O Afortunado,
Menina Jilia, Amor Maternal: o tradutor nfio assume directamente a traduggo. Na folha de
rosto do livro é possivel ler que a traduggio foi revista por M. Correia € néo que ele foi 0
autor da tradugdo.

De salientar também é o facto de ndo ser so visivel a omisséo do tradutor ou a sua
inclusdo num plano menor. O mesmo acontece em relagdo ao proprio processo da tradugdo
indirecta que quase nunca é mencionada e admitida — das publicagdes existentes, apenas
Osério Mateus e Gastdo Cruz a assumem, referindo inclusivamente os textos
intermediérios de que se serviram ¢ o desenrolar do seu trabalho nestas condigdes. Todos
os restantes, quando assinam a tradugdo, mencionam, quando muito, os titulos suecos das
pegas — tal é o caso de O Sonho, tradugio de Jodo Fonseca Amaral, de A Viagem de Pedro
O Afortunado, Menina Jilia, Amor Maternal, tradugdo de Mirio Correia Dias —, 0 que
induz o leitor erronecamente a crer que se trata de uma tradugéo directa.

Se o processo tradugdo indirecta é camuflado, o mesmo nio acontece em relagio &
tradugdo directa, onde se premeia o facto de o tradutor ter a capacidade, fora do comum, de

falar sueco e merece portanto referéncia destacada na pagina de rosto do livro. Porém, em

™7 Cf Lawrence Venuti, 1995, The Tramslator’s Invisibility — A History of Translation, London and New
York, Routledge.

™8 Cf. ibidem, p. 8.

™ Ibidem, 7.
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relagfio aos tradutores da obra de Strindberg para portugués, efectuada directamente,
merece ser lembrada a sua ocupagiio profissional. Todos eles desempenharam ou ainda
desempenham cargos em paises estrangeiros € ai permaneceram ou permanecem largos
anos: Anténio Feijo e Alexandre Pastor na Suécia, Jodo da Silva Duarte, na Alemanha.

A camuflagem da tradugio indirecta ndo se confina apenas a publica¢do de livros,
ela é também visivel em relagdo ao espectaculo teatral. Alguns tradutores de/para teatro
escondem a verdadeira natureza do texto utilizado, afirmando que um novo texto foi
processado a partir de determinadas versdes estrangeiras que garantem a sua descend@ncia
directa do sueco. Na realidade, limitam-se a utilizar uma tradugio com vinte ou trinta anos,
fazendo-lhe, quando muito, uns ajustes linguisticos, isto é, modernizando o vocabulario.

Importou igualmente mostrar neste trabalho a hegemonia desta ou daquela lingua,
através da escolha do texto intermediario por parte do tradutor. O texto francés, foi durante
tempos, a via mais procurada, devido a proximidade cultural ¢ ao conhecimento

generalizado da lingua por parte das pessoas com maior instrugiio”"

. Depois, a procura de
outras versdes intermedidrias estendeu-se ao inglés e ao espanhol, na maioria dos casos —
a primeira pela evidente ascensdo no territério das linguas, a segunda pela proximidade
cultural e linguistica. *

Ao longo da presente investigag#io, e através do estudo do caso particular da obra
de Strindberg em Portugal, procurou-se responder a algumas questdes I;reviamente
levantadas ao nivel da articulagfio entre o processo de tradugio indirecta € a sua aceitagéo
ou nfio aceitagio por parte da cultura que a importa. Aceitagio essa que depende
fundamentalmente dos propésitos com que a tradugfio indirecta ¢ feita e dos seus fins
ultimos.

Apesar de termos conseguido chegar a algumas conclusdes, estamos conscientes de
que este estudo ndo termina aqui ¢ pode levantar novos problemas. Resta-nos pensar em
meios que possam contribuir para o seu maior enriquecimento, sendo, por isso, necessario
que outros estudiosos se sintam aliciados pela mesma temitica. Nas palavras de
Strindberg: &Jag har gjort ett forsok! Har det misslyckats, si dr tid nog att gora om

forsoketin'!.

750 Cf Christine Zurbach, op. cit, p.289. Refere a autora que «L’ascendant culturel des productions
francophones ainsi que la connaissance généralisée de la langue frangaise par le public de lecteurs sont un
élément moteur dans ’augmentation croissante — bien que momentanée — de l'importation de textes et
d’auteurs étrangers par cette voie intermédiaire.», ibidem.

31 (J'ai fait une tentative: si elle est manquée, nous aurons le temps de recommencer.», traduzido do sueco
por C. G. Bjurstrom.
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