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O Museu da Luz e a reconstrugdo do Lugar. Objeto (s) de um percurso

Resumo:

A presente dissertacdo aborda as principais linhas de compreensdao de uma entidade
museal, o Museu da Luz, realizando uma sintese dos seus dez anos de atividade. Na
evidéncia deste percurso constatam-se as singularidades do museu, no quadro de uma
aldeia recreada e de uma comunidade deslocada — devido a submersdo pela barragem
de Alqueva (Alentejo, Portugal). Salientam-se o0s processos museolégicos
desencadeados e os significados dos objetos enquanto representacdao tangivel do
passado, reclamado na produ¢ao de memaria e na reconstrugdo do Lugar. Revelam-se
as praticas museoldgicas preconizadas e propdem-se os parametros para uma possivel
reformulagao da missao da unidade museoldgica. A proposta baseia-se no principio
gue o Museu da Luz é um museu de sociedade, cuja acdo ndo se centra exclusivamente

nas suas colegdes e que, por conseguinte, a sua missdo esgota-se e deve ser renovada.

Palavras-chave: Museus | Comunidade | Lugar | Objetos de museu | Rural | Memaria

The Museum of Luz and the reconstruction of the place. Objects (s) of a route

Abstract:

This dissertation defines the main lines to understand a museum — the Museum of Luz
— performing a overview of his ten years of activity. In this route, we reveal the
singularities of the museum, in the context of a recreated village and a displaced
community - due submersion by Alqueva dam (Alentejo, Portugal). We highlight the
museum processes and the meanings of objects, as tangible representation of the
past, claimed in the production of memory and the reconstruction of the place.

Revealing the museological practices, we propose a possible reformulation of mission’s



museum. This proposal is based on the principle that the Museum of Luz is a society
museum, whose activity is not focused exclusively on their collections and, therefore, it

mission must be renewed.
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Introducgao

Através da experiencia de um museu de criagdo recente — o Museu da Luz- e no
guadro de uma realidade social inédita — a transferéncia de uma populacdo e a
reconfiguracdo de um lugar -, pretende-se promover a reflexdao em torno da missao da
instituicdo! e de praticas museoldgicas promovidas, seus resultados e impacto, assim

como as expetativas em torno do futuro programatico do Museu da Luz.

E nosso objetivo valorizar o facto de que os museus adquirem uma fisionomia prépria
resultante da sua insercdo no meio envolvente, tornando-se um recurso acrescido de

conhecimento e de desenvolvimento.

Numa op¢do museoldgica em que se verificou a sobrevalorizacdo dos objetos na
encenacdo do passado e na producdo de memodria, aplicam-se e alargam-se os
conceitos de objetos museolégicos e promove-se uma reflexdo em torno dos seus
significados. Demonstra-se, através de um projeto concreto desenvolvido pelo Museu
da Luz, as possibilidades de estabelecer um olhar critico sobre os objetos, como forma

de pensar os sentidos que o museu elege e constrai.

Procuramos também confrontar num mesmo plano as aspiragées dos protagonistas
intervenientes na construcdo dos discursos museais, nomeadamente: populacdo da
aldeia transferida; publicos e utentes; musedlogos e outros profissionais ligados a

instituicdo museoldgica.

Assim, tracando a sua evolugdao e colocando em evidéncia as diversas agdes e
iniciativas do Museu da Luz, relevando a sua identidade, temos por objetivo ajudar a
definir as possibilidades de futuro, deixando em aberto o processo de reconfiguracao
da vocacdo museal e de reinscricdo no territério onde se insere. Como referiu

s

Macdonald (1992: 158) “ é vital que os museus respondam as questdes que vao sendo

1 Tal como definida no Regulamento Interno do Museu da Luz e como divulgada no seu website (Disponivel em WWW:
http://www.museudaluz.org.pt)
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colocadas pelo seu ambiente social de modo a manter a sua relevancia no contexto de

necessidades e objetivos sociais em mudanga.”

Pretende-se assim que esta dissertacdo possa ser um primeiro contributo para
repensar a realidade museoldgica do interior do pais que, em boa parte, permanece
vinculada as suas cole¢Bes, muitas das vezes remetendo para um passado estatico,
descurando novas fisionomias e identidades locais, enquanto uma viragem do campo

de abordagem nao for realizada.

% %k %k

Esta dissertacdo baseia-se na experiéncia e vivéncia da instituicdo museal. Isto
significou o acesso a fontes e informacGes diretas de gestdo do museu,
nomeadamente documentos programadticos, regulamentos, relatdrios e balancos,
inquéritos e estatisticas, para além, naturalmente, do contato direto com equipas,
populacdo e publicos. Por outro lado foi passada em revista a documentacdo
produzida - cientifica, técnica, académica, promocional, regulamentar, artistica,

jornalistica - em torno dos temas Alqueva e Aldeia da Luz.

Para o enquadramento tedrico recorremos a bibliografia geral e especifica,
nomeadamente na drea da museologia, mas também da antropologia, etnografia e
sociologia. Ao nivel da pesquisa efetuada no subcapitulo 2.1. revelaram-se
fundamentais os recursos disponiveis na internet, tendo sido consultados blogues e

websites representativos.

O presente texto tem o propdsito de sintetizar um percurso e desenvolve-se com
sentido cronoldgico. Numa primeira parte invocam-se os conceitos e posicionamentos
tedricos por nds adotados na dissertacdo e que encontram desenvolvimento no corpo
do texto (Capitulo 1). Na andlise da instituicdo museoldgica apresentam-se os
contextos e a sua génese, evidenciando as formas de producdo de memoria

desencadeadas (Capitulo 2). Registam-se os mais significativos sustentaculos da
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consolidacdo museoldgica, relevando praticas implementadas (Capitulo 3) e
recorrendo ao exemplo de um projeto especifico desenvolvido pelo Museu da Luz
(Capitulo 4). Para uma avaliacdo das op¢Ges museoldgicas sedimentadas e tendo em
vista o reajustamento da a¢do museal, recorre-se ao confronto das perspetivas dos
intervenientes na construcdao dos discursos museoldgicos e apresentam-se as linhas

gerais para uma reformulacdo da missdo do Museu da Luz (Capitulo 5).

O titulo escolhido para esta dissertacdo apresenta duplos sentidos: a reconstrugdo do
lugar remete para o ato fisico da reposicao de uma povoacdo, mas encara-se também
enguanto objeto de trabalho do museu; por outro lado o subtitulo objeto (s) de um
percurso, revela os temas de trabalho do museu ao longo do seu percurso,
salientando-se os significados dos objetos no decorrer dos processos museoldgicos

instaurados.



1. Enquadramento e conceitos

Os museus sao parte de uma sociedade cuja histdria ajuda a explica-los na sua origem,
acdo e permanéncia e, simultaneamente, em cuja construcdo eles participam. O
museu pode pois ser interrogado para o conhecimento dessa mesma sociedade. Os
desafios que se colocam hoje aos museus que nao querem fechar-se na materialidade
dos seus acervos, passam pela forma como se relacionam com as pessoas, como

expGem as suas ideias, convivendo desta forma com as impermanéncias.

Desde a génese do vocabulo Museu que os museus se perspetivam como instituicao
gue valida conhecimento e tem autoridade cultural. A corrente museolodgica teorizante
e que influencia o modelo de museu e o contexto museoldgico que no presente
trabalho abordamos - o Museu da Luz -, emergiu com o paradigma da nova
museologia, na década de 1970. Este reposicionamento sobre a acdo dos museus na
sociedade é ainda hoje prevalecente, de forma direta ou indireta, na génese e
fundagao de alguns museus, geralmente de identidade ou de territdrio e de dimensao
local. Ainda assim parece anunciar-se ja uma nova viragem no museu contemporaneo,
decorrente da globalizagdo e de uma certa mercantilizagéo da cultura e que demonstra
gue novas opcdes museoldgicas sdo tomadas, baseadas essencialmente na
mediatizacdo e no entretenimento (Brigola, 2008), vinculadas através de
manifestagdes com cardcter menos permanente que a instituicdo museu (Haskel,

1997).

A nova museologia trata essencialmente de uma nova forma de atuar, na medida em
gue é a expressao de uma mudanca na concecdo do papel social do museu, produto de
importantes movimentos sociais e culturais que marcaram as décadas de 1960 e 70. E
uma museologia de agdao que consiste num sistema de valores e numa predisposigdao
para a intervencdao de cariz social. O movimento da nova museologia refletiu-se na
forma de investigar o papel do museu nas sociedades (Kinard, 1988; Weil, 1990;

Cameron, 1992; Maure, 1992).
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Numa das expressdes do novo conceito de acdao dos museus encontra-se o museu

integral? que assumiu um sentido que ultrapassa o de um museu normal3. O museu
integral tem subjacentes dois principios fundamentais: por um lado implica a
sociedade, pois para que se verifique o seu desenvolvimento ela prépria tem de estar a
par de todos os aspetos envolvidos (técnicos, sociais, econdmicos e politicos); por
outro lado o museu, que para ser Util tem de estar consciente desses mesmos aspetos.
O museu encarava-se assim como uma ferramenta ao servico da sociedade (Varine,
1998)4. A acdo museoldgica deixa de estar centrada no objeto e passa a focar-se no ser

humano e nas populagdes, centrando-se na pratica social e ndo nas colegdes.

A exposicdo aparece como um meio de comunicar, no sentido de restituir aos publicos
os bens culturais, musealizados, tornados documento a partir do processo
museoldgico. Isto significa um deslocamento da posicdo do museu em relagdo com as
sociedades: os museus e os seus objetos tanto constroem a nossa realidade, como sao

construidos por ela.

E neste quadro que, a partir da década de 1980, se assiste em Portugal a eclos3o de
iniciativas museoldgicas locais (IPM, 2000; Neves e Santos, 2006), tendo sido
identificada uma grande maioria de museus com colec¢des etnograficas, localizados em
espaco rural. Este sistema museoldgico, prevalecente, evoluiu, a par e a margem, com
o sistema oficial que incluia os museus sob tutela do estado, unidos no dominio do
Instituto Portugués de Museus (IPM) criado em 1991. A sua definicdo havia sido
deixada a responsabilidade das comunidades regionais e locais, mais ou menos

organizadas, tornando-se assim fundamental na construcdo de uma ideia de cultura

2 Conceito equacionado no Encontro de Santiago do Chile, realizado em 1972 e cujo tema central foi a reflexdo acerca do papel
dos Museus na América Latina; procurava-se demonstrar aos responsdveis de museus o atual estado de desenvolvimento do pais
(Aradjo e Bruno (trad.), 1999).

3 0 museu entendido no seu objetivo exclusivo de servir o conhecimento e a cultura, um ideal difundido ainda no século XIX a par
da nogdo de servigo publico (Bolafios, 1997).

4 Hugues de Varine reconheceu sempre os limites da aplicabilidade da nova museologia, realgando a dificuldade de adequar a
pratica a teoria. Reconhecia também que os grandes museus nacionais, guardides de importantes cole¢des, ndo eram suscetiveis
de se tornarem novos museus (Varine, 1988).
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nacional, cujos contornos especificos derivavam da etnografia portuguesa (Pimentel,

2005).

Ainda que se viva uma época pds-agraria, ainda hoje se mantem um peso significativo
das expressdes da cultura popular de matriz rural no imaginario social e politico das
populacdes e elites, tendo sido generalizados os processos da sua emblematizagéo
(Leal, 2010). Neste universo ainda ocorre e prevalece este desejo de museu (Durand,
2007), originada maioritariamente pela iniciativa autarquica. Os conteddos continuam
a ser, salvo raras excegdes, relacionados com a incorpora¢do do territério, com os
processos e as técnicas agricolas, dos oficios tradicionais e da industria, mas também,
e sobretudo, com o apelo a uma participacdo das populacdbes e a criacdo de

desenvolvimento de vinculos entre museu, escola e comunidade.

Muitas das vezes estes museus apresentam grande fragilidade conceptual e os objetos
gue guardam e apresentam tém também uma débil existéncia. “O realce que é posto
nestes objetos, destacando-os como peg¢a de museu, parece cumprir-se nessa mera
finalidade, o que tende a produzir o abandono dos objetos a si préprios” (Brito, 2003:
267). Estes museus assinalam uma significativa alteracdo numa sociedade que assistiu
ao abandono das terras que antes eram sustento e que aspiram, desta forma, através
do museu, a celebrar ligacbes com esse tempo passado - ordenado, previsivel e

hierarquizado-, oposto a um presente indefinido, hibrido e desconhecido®.

A constituicdo das suas cole¢des, geralmente, como se viu, de natureza etnografica, é
muita das vezes prévia a ideia de museu. Isto é, esses objetos estdo disponiveis no
espaco comunitario (comum e doméstico) e sdo prontamente associados pelos seus
atores sociais a um ideal de encenagdao da vida passada, pois ligam-se a fatores de
legitimacdo de poderes e ostentacdo de simbolos identitarios, muito relevantes nos
discursos do pequeno lugar e no confronto com os tempos da globalizacdo das
sociedades pds-modernas. Para o discurso museoldgico recente o conceito de

exposicdo etnogrdfica é utilizado para referir museus ou cole¢des cujo objetivo

5De certa forma as populagdes parecem ter receio de perder uma versdo bucdlica e pastoral do mundo rural perfeito, mas de que
hoje ja s6 restam praticamente os destrogos (Domingues, s.d.).

12



essencial se prende com a representacdio do outro, especialmente com a
representacdo de outras culturas ou de outros povos que fazem parte de culturas

distantes®.

E assim, por definicdo, com os grandes museus de etnologia, repositérios de povos que
compdem a diversidade do mundo. Mas é igualmente o que ocorre num museu de expressao
regional ou local onde a ambiguidade que é inerente a deslocacdo dos objetos para um espaco
de representacgao faz com que falem de si, ou seja, do local e dos seus habitantes, como sendo
um outro que ja ndo é e ndo faz as mesmas coisas que hoje se fazem. Esta preeminéncia do
passado, o apelo da histdria, a curiosidade e interesse despertados pela alteragao das coisas e

das praticas no tempo, acompanharam sempre os museus com colecbes etnogréficas (Brito,

2003: 268).

Apesar da importancia dos museus e das exposicdes etnograficas nos processos de
difusdo da propria ideia de Museu’ em Portugal, a relagdo entre museus e etnografia
nem sempre tem sido pacifica. Para Kenneth Hudson (1987), os museus etnograficos
ndo conseguem comunicar as caracteristicas essenciais das sociedades as quais o
museu ou a colecdo dizem respeito. Ainda que visualmente estas exposicées sejam
extremamente atraentes, com raras excecgdes, apresentam apenas uma aparéncia da
sociedade. Para o autor os museus etnograficos sdo incapazes de representar a vida de
distintas sociedades de comunidades de uma forma tdo completa quanto a experiéncia
da realidade, dinamica, e por isso este tipo de instituicdes tende a ser “anémica”. Ao
fixar um momento na evolucdo das sociedades que representa, retira-a da discussao

sobre o papel do museu face ao desenvolvimento e o progresso.

6 Quer pela distancia e exotismo, quer pelo tempo que habitaram, pertencente ao passado.

7 para a difusdo da ideia de Museu considerem-se, de uma forma geral, alguns momentos e seus protagonistas: as Casas do Povo
e dos Grémios de Lavoura foram as estruturas corporativas que mais contribuiram para disseminar a nogdo de Museu no Portugal
do Estado Novo; depois inimeros grupos de caracter regional e local, na sua maioria grupos folcléricos, passaram a incluir no seu
dominio de agdo, a pesquisa, recolha e constituicdo de cole¢des etnograficas. Estes fatores conduziram a intensificagdo do
movimento colecionista local (destaque para o Inatel - Instituto Nacional para Aproveitamento dos Tempos Livres e Federagao do
Folclore Portugués) ao promover a realizagdo de estudos e organizagdo de museus dedicados a cultura popular (Anico, 2008;
Pimentel, 2005).
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Ao mesmo tempo nenhum discurso museoldgico parece resumir de maneira tdo
evidente o conflito entre uma compreensdao da museologia e o estudo da instituicdo
museu enquanto estrutura integrada no seu contexto social e politico. E evidente que
esta area disciplinar traz consigo muito do mundo social. O museu emerge da
sociedade, mas isso também permite uma melhor avaliacdo e compreensao do museu
enguanto instituicdo publica, mas também enquanto opc¢do museoldgica, avaliando

programas, exposicoes, comportamentos e objetos da histoéria social.

O facto de as comunidades serem representadas pela metodologia da etnogrdfia,
confere a esses grupos sociais, tratados pela sua natureza periférica, um destino
etnoldgico (Ames, 1992). Assim como, os objetos ou artefactos etnograficos sdo tdo sé
objetos de etnografia (Kirshenblatt-Gimblett, 1998), porque sdo criados pelos
etndlogos ou musedlogos, depois de serem definidos, segmentados, separados e
transportados para fora do seu contexto original. Antes de serem retirados do seu
contexto, a casa do camponés, o arado ou a oficina do ferreiro ndo eram objetos
etnogrdficos. S6 o passam a ser quando separados desse contexto. Mas isto acontece
com qualquer objeto retirado do seu contexto. E o museu é o espago da

descontextualizacdo e da representacao.

Naturalmente que no caso dos museus com colecdes de natureza etnografica a tensao
entre o desenvolvimento progressivo, inerente a instituicio museoldgica, e os valores
tradicionais, emergentes da disciplina da etnografia, € mais sentida e evidente. Com
efeito, na perspetiva tradicional mostrava-se uma comunidade a funcionar num
momento particular da sua histéria e desenvolvimento, comunicando uma impressao
de que esta imagem seria uma representacao dessa comunidade no seu processo de
desenvolvimento. Esta perspetiva tem mais recentemente vindo a mudar, tendo-se

introduzindo um elemento de transformacdo no pensamento museoldgico.

Mas se, como se viu, a instituicdo museoldgica é impermanente, também os objetos
gue guarda o sdao, embora 0s museus sugiram uma aparente e linear preservac¢do do
passado. No entanto, longe de preservarem um significado eterno inerente aos
objetos, eles atribuem novos significados a objetos que foram retirados do tempo e do
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espaco em que foram originalmente produzidos. Este é na verdade um aspeto
presente em todo o ato de colecionar. Os objetos ndo sdo sagrados, nem detém
significados préprios e imutaveis. Sdo os individuos (e os museus) que |hes atribuem

significado (Pomian, 1984).

Os museus reordenam os objetos que selecionam segundo critérios proprios e estes,
ao serem deslocados para os museus, perdem o contato com os contextos que o0s
originaram e com isso também a ligacdo quotidiana com aqueles que poderiam
associa-los a uma experiencia anterior. Como refere Pomian (1984: 71) de “um lado
estdo as coisas, os objetos uteis, tais como podem ser consumidos ou servir para obter
bens de subsisténcia [...], consomem-se. De um outro lado, estdo os semidforos,
objetos que ndo tém utilidade, no sentido precisado mas que representam o invisivel,
sdo dotados de um significado; ndao sendo manipulados, mas expostos ao olhar, ndo
sofrem usura.” Ao perderem os vinculos com os seus contextos de origem, os objetos
tornam-se elementos de uma nova linguagem (Chagas, 2002) e o museu terd que

selecionar um novo sentido para eles.

E nesta dimensdo expandida de objetos de museu, aprofundada e detalhada no

capitulo 48, que assentam os pressupostos deste texto.

* %k

No atual panorama museoldgico, os museus com cole¢des etnograficas nas sociedades
globalizadas do século XXI sao assim cada vez mais encarados como repositérios de um
passado, um suporte identitario para os mais idosos, que assim recordam uma
vivéncia da sua juventude e com o qual as novas geragdes ndo se identificam. Baseiam-
se em colecdes e discursos repetidos, pelos artefactos expostos, assim como pelos

processos e as memaorias que esses objetos evocam (Branco, 2005).

8 Cf. Capitulo 4 - Projeto Dar Voz aos Objetos.
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Como poderdo entdo as geracOes vindouras potenciar esta heranca e estes museus
que proliferam pelo pais e sdo a montra de um interior que se auto representa num
passado, mitificado, em disposi¢des museoldgicas que permanecem e continuam a ser
introduzidas no pais pos-agrario? Parece ser possivel encarar a existéncia destes
museus como uma manifestacdo de um periodo, relativamente alargado e muito
intenso - reflexo de movimentacGes sociais e politicas-, da histdria da cultura e da
museologia portuguesas, suas tendéncias e dinamicas, mas também da emergéncia da
consolidacdo democratica do poder local e da afirmacdo identitaria através da defesa
do patriménio cultural. Mas equacionar o futuro destes museus e reorganizar os seus
discursos em funcdo das suas especificidades é também algo que deve ter lugar e até
ser considerado como um desafio estimulante para tutelas, profissionais de museu e

populagdes.

Sob o olhar de um outro discurso, os objetos etnograficos representativos da vida
agricola e oficinal estdao presentes, no Museu da Luz, sem encenar o quadro de uma
vivéncia rural, mas sim para introduzir a memaria como atividade instituida no ambito
do processo social da aldeia deslocalizada. As cole¢des sdo um recurso condutor de
memodria e ndo o objetivo principal (Branco, 2005). Os objetos transfiguram-se

ganhando em novos sentidos.

O contexto dos museus que vimos referindo, bem como dos seus objetos e cole¢bes, é
maioritariamente, o da periferia. O universo da ruralidade é nesta dissertagao,
encarado como um espaco histdrico de profundas transformacdes de uma sociedade
que em tempos encontrou na terra as condi¢cdes da sua existéncia®. Com o desuso
desses equipamentos e processos de trabalho, funcionais ao longo de décadas, esse

quotidiano passa a estar representado nos objetos, sendo alvo de intervencdes no

9 Cf. Guide d’Observation du Patrimoine Rural, 1999.
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sentido da sua patrimonializa¢éo. O mundo rural é hoje palco de influéncias varias e

redesenhou os seus limites.

No meio rural pés-moderno, o novo lugar da Luz procede de um designio forjado e
uma mudanca forcada, que conduzird a um novo modo de vida e um consequente
modelo soécio-econdmico diferenciado, obrigando - sem o tempo necessario da
integragdo na inovagdo - a alterar a forma como as pessoas habitam um lugar. Ao
museu, como instituicdo social, cultural e simbdlica coube participar ativamente na

reconstrucdo do lugar.

A aldeial0 configura-se como um espaco identitario, histdrico e relacional. As pessoas
da localidade ainda hoje preferem associar a designagao aldeia ao lugar desaparecido:
guando falamos com eles apontam com o dedo para o lugar debaixo da agua; por

oposicdo o novo espaco é apelidado, de forma menos afetiva, como a Luz.

A antiga aldeia advem do devir histdrico, do sentido de pertengca em relacdo a um
espaco e que se exibe como simbolo identitario de uma comunidade, de acordo com a
definicdo de lugar proposta por Marc Augé (1998). Por oposicdo a esta nocdo, o
aldeamento recreado configurou-se nos primeiros tempos para as pessoas com um
ndo-lugarll, na medida em que ndo se estabelecia a relagdo afetiva entre

individuo/populacdo e o espaco.

Mas os seus habitantes foram depois instalados neste espacgo, transitoriamente sem
histéria, onde vivem de forma continua, estabelecendo rela¢cdes de reciprocidade

progressiva com o lugar, bem como entre si. Com a deslocagdo das pessoas para a

10 5 termo aldeia esté associado a ruralidade, por oposicdo a cidade expressdo do meio urbano (Ribeiro, 1991).

11 5 aldeamento recreado, quando em construgdo, era vivido apenas pelos operdrios de construgdo, engenheiros e arquitetos.
Aos fins-de-semana era visitada e percorrida pelos seus futuros habitantes, que acompanhavam o evoluir dos trabalhos e a
construgdo das futuras casas.
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nova Luz, o antigo lugarl?, que ja ndo é percorrido nem relacional, deixou de existir

como tal, ficando dele a recordacao.

No processo de reedificacdo da aldeia, a transferéncia dos patrimonios, a par das casas
e das terras, foi materializada em alguns principios de urbanismo e arquitetura.
Destaca-se aqui, naturalmente, o conjunto formado pelo Museu/ Igreja/ Cemitério,
elementos centrais na reposi¢do das identidades. O museu, por seu lado, orienta a sua
acdo no sentido de dar voz a estes patrimonios e lugares, (re) fazendo a sua histoéria e

promovendo a sua identificacdo simbdlica, essencial para o novo sentido de Lugar.

Figura 1 - Conjunto monumental da nova aldeia: cemitério, museu e igreja (© Pedro Pacheco)

Acrescentamos ainda uma outra dimensdo espacial: as aldeias sdo cada vez mais
arredores de redes regionais de lugares ou cidades médias a que se ligam. A Luz é
encarada como um ponto fundamental de um recente macro espaco, ainda nao
relacional e afetivo, mas também com potencial para o desenvolvimento de novas

configuracGes sociais, culturais e econdmicas e um novo valor de paisagem. Esse

12 Antes da submersio pelas aguas, o edificado da aldeia foi integralmente demolido, entre margo e setembro de 2003, quer por
razdes ambientais — da qualidade da dgua -, quer por razdes de ordem emotiva, evitando que em épocas de abaixamento do nivel
da dgua da albufeira se verificasse o contato visual com os destrogos do lugar.
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espaco é Alqueval3. Se assim for visto e potenciado, Alqueva determina uma nova
geografia, retirando as suas demais aldeias e lugares do isolamento, promovendo
contaminagdes e relagdes, cruzando existéncias de tempos diferentes. O museu deve
enfatizar as particularidades deste lugar maior, ultrapassando o retraimento e solidao,

através da desejavel intervencao social e interacdo com a paisagem mudada.

As particularidades do caso da aldeia da Luz refletem-se diretamente no programa
museoldgico, que, como adiante aprofundaremos, nao se desvinculam das dinamicas
da duplicidade das aldeias: uma antiga, construida geracionalmente em ambiente
rural; e uma nova morada, gerada na contemporaneidade, com padrdes de

modernidade. O Museu da Luz invoca, no presente, o antigo lugar, projetando-o no

novo territério como forma de lhe dar sentido.

Figura 2 - A nova aldeia da Luz na geografia do Alqueva (fonte: Google Earth)

13 Este espaco Alqueva refere-se ao conjunto unificado pela barragem, pela albufeira e povoagées de influéncia direta (integra
cinco municipios: Mourdo, Reguengos de Monsaraz, Portel, Moura, Alandroal).
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2- A génese do Museu da Luz

2.1. Lugares submersos

A programacao da edificacdo de um novo lugar evocativo do anterior, a mudancga das
pessoas, de bens e de patrimdnios, o processo participado e a criacdo do museu, fazem
da experiéncia de Alqueva e das duas aldeias uma situag¢do peculiar no quadro

portugués da construgdo de barragensl4.

No panorama museoldgico nacional a génese da unidade museal bem como a sua
existéncia sedimentada no prdprio locus da comunidade transferida é também inédita.
De facto ndo se encontraram em territdrio portugués paralelos com operagdes
idénticas. A mudanga de lugar foi calculada nas suas diferentes implicagdes, contendo
a propria intencdo da reposicdo e regeneracdo dos patrimonios. O aparecimento de
processos museoldgicos prévios a efetiva instalacdo do museu conduziu a um
confronto permanente com os individuos detentores das memérias e definidores das

identidades, fundamental nos processos adaptativos a mudanga compulsiva.

Nesta sucinta introducdo referiremos alguns exemplos de lugares submersos no
contexto da construcdo de barragens em Portugal, assim como um caso em Francal>,
tendo como objetivo evidenciar as particularidades e a excecionalidade do
empreendimento do Alqueva e da duplicacdo da aldeia da Luz. Procuramos ainda
demonstrar como, na sequéncia do desaparecimento destes lugares, o fator meméria
e recordacdo é invocado pelos atores destes processos. Constata-se,
consequentemente, a producdao de novos contextos - fisicos, sociais, culturais e

simbdlicos-, contendo elementos do passado.

14 Neste enquadramento fazemos referéncia apenas a realidade nacional, referindo alguns casos - ndo de forma sistematica, visto
ndo ser esse o objetivo deste estudo. No quadro internacional um vasto conjunto de informagdo remete para a problemética das
barragens com impactos nas populagdes. Referiremos a escala mundial (de onde se destacam a China e o Brasil) a Comissdo
Internacional das Grandes Barragens que promove o registo das obras significativas, onde se inclui a referéncia aos impactos em
populagdes (resettlement), acessivel na World Register of Dams (http://www.icold-cigbh.net). No caso brasileiro veja-se o
Observatério Sécio Ambiental de Barragens (http://www.observabarragem.ippur.ufrj.br), o Conselho Indigenista Missionario
(http://www.cimi.org.br),ou 0 Movimento de Atingidos por Barragens (http://www.mabnacional.org.br).

15 Optamos por apresentar este caso em Franga — Les Salles-Sur- Verdons — por ser uma localidade geminada com a aldeia da Luz,
tendo em vista a troca de experiéncias.
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A experiéncia de Vilarinho das Furnas no Minho €, do ponto de vista da dimensao e da
relevancia da povoacdo, a que mais se assemelha com o caso da aldeia da Luz. O éxodo
da populacdo de Vilarinho ocorreu entre Setembro de 1969 e Outubro de 1970
(Antunes, 1994). Os telhados das suas habitacGes desapareceram de dia para dia e
apenas ficaram as paredes, que ainda hoje reaparecem em periodos de seca. As 57
familias que habitavam esta povoacdo fixaram-se nas proximidades, recomecando as
suas vidas com uma (escassa) indemnizagdo que receberam da entdo Companhia
Portuguesa de Eletricidade. Com as préprias pedras da aldeia comunitaria veio a
ser construido e inaugurado, em 1989, o Museu Etnografico de Vilarinho da Furna. O
museu integra-se em pleno Parque Natural da Serra do Gerés, ndo muito distante da
desaparecida povoacdo, e exibe descricdes da vida comunitdria, para além dos
documentos fotograficos de Jorge Dias (1983). Apesar da desativacdo da aldeia que
ocasionou a dispersdo da populagdo, os anos passaram e a populacdo estd hoje or-
ganizada na associagao A Furna - Associagdo dos Antigos Habitantes de Vilarinho da
Furnal, criada em Outubro de 1985 e que tem por objetivo a defesa, valorizacdo e
promog¢do do patrimoénio cultural e comunitario do antigo povo de Vilarinho. Os
antigos habitantes almejam a tirar partido de todo esse patrimdnio e pretendem ver
implementado um museu subaquatico que permita ter, de novo, acesso ao lugar e

potencie o turismo.

Na época dos grandes aproveitamentos hidroelétricos do Estado Novo e, em alguns
casos, de épocas posteriores, outras barragens submergiram aldeias e lugares que de
uma forma mais ou menos direta desencadearam depois a mobilizacdo das pessoas

em torno da reposi¢ao de imagens e de representagdes do lugar.

A barragem da Aguieira no Rio Mondegol’ foi concluida no ano de 1979 e obrigou a

submersdo de trés pequenas aldeias. Uma delas, Foz do D3o, era uma aldeia piscatéria

16 Cf. http://www.citidep.pt/ngo/afurna/
17 Cf. http://www.inag.pt/inag
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gue detinha igreja e cemitério, para além de uma ponte em arco, batizada com o nome
de Salazar. Na internet encontramos um blogue intitulado Lembranc¢as do passado da
aldeia da Foz do Dédo: memdriasi8, organizado por temas que evidenciam a relagdo
com o desaparecido rio, espaco fulcral das sociabilidades: passeios a beira do rio,
tardes de domingo, os rios, a dgua e a vida na aldeia, a vida no rio. Este cendrio é
ilustrado por um conjunto de fotografias da aldeia, inevitavelmente nostalgico,
também pela beleza dos lugares que se expandem em harmonia com a natureza. No
inicio da década de 1940 foi criada pelos habitantes desta aldeia a Associa¢do de
Melhoramentos e Progressos. Destinava-se a reivindicar melhores condi¢Ges de vida,
embora ao que parece nao o tera conseguido em pleno, uma vez que a construgao da
barragem estava jd prevista desde 1938 o que resultava num entrave ao
desenvolvimento da terra. A Associacdo terd também reivindicado a ndo concretizacdo

da obrald.

Figura 3 - Aldeia da Foz do Ddo (fonte: fozdodao.blogspot.com)

18 Cf. fozdodao.blogspot.com; etnografiaemimagens.blogspot.com

19Cf. fozdodao.blogspot.com
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Outro exemplo é a barragem da Venda Nova em Vieira do Minho29, construida em
1951 e que deixou submersa uma aldeia e terrenos adjacentes. Recentemente, na
sequéncia do esvaziamento da barragem, os vestigios das casas foram postos a
descoberto. Com recurso as indeminizacGes recebidas a populagdo terd recomecado as

suas vidas noutro lugar do mesmo nome.

Também a barragem de Castelo de Bode em Abrantes (Santarém)?2!, edificada na
década de 1940, submergiu a aldeia de Rio Fundeiro obrigando a deslocacdo de muitas
dezenas de pessoas e a submersdo de patrimoénio associado a exploracdo e

aproveitamento da agua.

Figura 4 - Roda no lugar do Rio Fundeiro (fonte: monumentosdesaparecidos.blogspot.com)

20Cf. http://www.inag.pt/inag

21Cf. http://www.inag.pt/inag
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No ano passado, a seca sentida no Minho fez emergir a aldeia galega de Aceredo??,
submersa desde 1992 pela barragem do Alto Lindoso23. Duas décadas passadas, os
antigos habitantes voltaram ao centro da aldeia para encontrar as memérias do lugar

que a agua escondeu?4,

Referimos ainda o caso do Douro Internacional e suas particularidades. A construcao
das barragens de Picote, Miranda do Douro e Bemposta entre as décadas de 1950-60,
ndo implicou a submersdo de aldeias. Com a sua edificacdo contavam-se, sobretudo,
impactos ao nivel do patrimdnio natural e um programa de conciliacdo do Movimento
Moderno da Arquitetura com a edificacdo dos aproveitamentos hidraulicos foi
implementado, tendo como objetivo o estabelecimento do didlogo entre os elementos
arquiteténicos e a paisagem (Cannata, 1997). Isto evidencia que as barragens
associavam-se a elementos de representacdo do poder mas, também, a elementos de
producdo da paisagem. Este conjunto de equipamentos de invulgar valor teve
expressao no proprio desenho das barragens, nos equipamentos técnicos e nas areas
residenciais e sociais. Foram feitas como uma estrutura auto-suficiente, uma cidade
ideal, criando centros urbanos de raiz, destinados aos trabalhadores e familiares
(envolvidos primeiro na construcdo e, previsivelmente, depois, na exploragdo). Esta
cidade moderna nao trazia beneficios diretos para a comunidade local, nem era isso

gue se pretendia.

Trata-se de uma sociedade marginal, aposta, ndo sobreposta, moderna, civilizada,
urbana, hierarquizada, de técnicos e engenheiros de outras terras. Ndo se pede que a
arquitetura transforme a realidade, mas que a construa de novo e, nesse sentido, ndo é
natural procurar nenhuma relagdo de continuidade com o existente. (Cannatd [Alves Costal,

1997: 10)

22 Cf. monumentosdesaparecidos.blogspot.com

23 Cf. http://www.inag.pt/inag

24Noticiado no Correio da Manh3: 9 de Outubro de 2011 (www.pesquisa.cmiornal.xl.pt) .
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Este conjunto representativo de patrimdnio construido, encarado na sua época como
um projeto de futuro, encontra-se hoje em boa parte ao abandono, pois o avanco
tecnolégico dispensou o trabalho dos seus funcionarios. Tornaram-se lugares de
ninguém, despovoados, suscetiveis de serem objeto de transformacao insensivel. Uma
destas barragens, a de Bemposta, e ainda que com algumas reservas pela parte da
comunidade local, esta a ser atualmente objeto de uma intervencdo artistica, da
autoria de Pedro Cabrita Reis, que selecionou grandes planos de betdo para os pintar

com uma cor intensa e forte, provocando uma imediata irradiacdo do solo25.

Referimos por fim o caso da aldeia de Salles-sur-Verdon, no Sul de Franga que em
1973, foi transferida para um local cuja altitude ultrapassava a quota do lago que
passou a bordear a nova aldeia, construida umas centenas de metros acima (Saraiva
[Valcelli], 2005). Organizada em torno da agricultura, a velha aldeia vivia ao ritmo das
estacOes, possuia uma organizacdao social relativamente estavel e passou por uma
reconversao integral apds a sua transferéncia. De povoacdo virada para uma praca
central, a nova aldeia foi planeada em forma de arco, de modo que todas as casas

pudessem usufruir da vista sobre o grande lago.

Neste processo constatou-se que a memédria sé veio a ser invocada bastante mais
tarde. Ou seja, foi preciso passar tempo para as pessoas Se reorganizarem,
reconstruirem as suas memarias, para o que muito contribui a Associagdo Mémoire
des Salles-sur-Verdon, ativa na promoc¢do de exposicoes sobre a velha aldeia. Ao
periodo dificil que se viveu devido a construgao da barragem, manifesta em lutas
politicas e divisdes das familias em grupos diferentes e antagdnicos, seguiu-se uma
época em que ndo se evocava nada que pudesse lembrar a antiga comunidade; as
pessoas retrairam-se e fecharam-se sobre si mesmas. Passado esse periodo de /uto da
velha aldeia, aos poucos, e sobretudo a partir do inicio da década de 90, o clima social
comecou a serenar; retomaram-se as redes de sociabilidade e recriaram-se dinamicas.

A consciéncia das alteracdes verificadas— uma aldeia diferente, com outra escala, a

25 Cf. http://sicnoticias.sapo.pt
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passagem da agricultura ao turismo, a saida de familias e a incorporacdo de gentes
novas foram encaradas como oportunidade. A nog¢do de que a referéncia ao passado é
necessaria, vale intrinsecamente para os que sofreram o trauma; mas a importancia
dessa reconstrucdo do passado passa também pela possibilidade de se mostrar aos
outros, aquilo por que se passou (Saraiva, 2005). E pela referéncia ao outro que a
identidade se constrdi e é essa logica que conduz, também, ao aparecimento de

museus de sociedade.

Nos exemplos apresentados a evocagdao e construgdo da memodria ocorreu
necessariamente, mas so algum tempo depois da substituicdo do lugar, aparecendo de
forma espontanea. O contato visual com a morada desaparecida é o limiar da nostalgia
e da saudade. No caso da Luz, em que a transferéncia foi planificada, os processos de
redefini¢do das identidades foram for¢osamente desencadeados ainda no antigo lugar.
A velha aldeia da Luz ndo pode ser vista, pois também o seu apagamento foi previsto e
praticado antes do enchimento. No caso do Douro Internacional, o facto de ndo serem
afetadas pessoas mas uma paisagem, levou ao desenvolvimento de um programa
vocacionado para o futuro com a invenc¢do de novos lugares, assente na ideologia da
cidade ideal. Justamente por n3ao serem envolvidas as populacbes, esse programa
desenvolveu-se com mais autonomia e liberdade pois servia principios essencialmente

estéticos. Hoje sdo, todavia, ruinas, sem ocupac¢do humana.

E sabido que a construcdo de barragens de grande dimens3o envolve opgdes politicas
e os impactos sociais, no caso de populacdes deslocadas, sdo geralmente
contabilizados como custos ou como obstaculos. Mas se nestes casos a identidade
coletiva é estruturalmente abalada, ndo quer dizer que a mesma seja destruida. Nos
casos apresentados constata-se o aparecimento de novas dinamicas, relacionadas com
a redefinicdo das suas vidas e quotidianos, elencados num passado que é laborado e
assim a memédria é atualizada. Nos espacos metamorfoseados redefinem um novo
modo de viver e a apropriacdo do lugar assume-se como pertenca coletiva, mediante
estratégias individuais e coletivas.
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Quando Alqueva avancou de facto26, ainda no final da década de 80 do século
passado, vivia-se um periodo pds-Foz Cba, que encontrou uma nova importancia para
o patrimonio, cuja fruicdo e salvaguarda se tornava muitas das vezes incompativel com
as grandes obras publicas. Conheceu-se como nunca até entdo, uma tomada de
consciéncia generalizada do valor patrimonial, consubstanciada na opinido publica e
depois lograda pelo poder politico?’. Com a maturacdo do sistema democratico, os
processos participados e a emancipacdo dos poderes locais emergentes, assim como
as novas possibilidades de financiamento no quadro da Unido Europeia, e, por
oposicdo ao programa das barragens do Estado Novo, verifica-se que houve, com
Alqueva, por parte do Estado portugués outro tipo de preocupacbes com a
salvaguarda do patriménio, quer humano quer material. A mediatizacdo destes
processos, silenciados no Portugal de outrora, colocou o caso da Luz na esfera do
dominio publico, avolumando discursos dos agentes envolvidos. O caso da
transferéncia da aldeia imp6s-se na sociedade de forma inédita, dividindo a opinido
publica. Mas de um lado e de outro, o projeto da barragem de Alqueva tem vindo a ser
apontado como um exemplo de conciliacdo possivel entre valores éticos e a
necessidade de se continuar a construir barragens, um caso de concertagdo

conseguida.

Em relagdo ao processo global reconhece-se uma aceitacdo prévia da parte do pais e
em particular da regido a grande mudanca. O grande projeto de remodelag¢do do
Alentejo estava aceite; a aldeia da Luz ndo estava a favor, pois ndo queria mudar de
sitio e deixar as suas casas. Mas também ndo manifestou grande resisténcia, apenas
resisténcia de principio e de ambito individual para defender os seus bens privados.
Nunca houve associacdo de defesa da aldeia velha ou forma coletiva de resisténcia. A
escala nacional, também ndo houve nem contestacdo de ordem politica que
reconsiderasse o projeto no seu conjunto, nem organizacao coletiva de contestacao

expressiva (Wateau, 1999).

26 Cf. Anexos - Quadro 1 e Quadro 2

25 A mundializagdo dos valores e das referéncias ocidentais contribuiu para a expansdo ecuménica das praticas patrimoniais,
acarretando uma espécie de conversdo a religido patrimonial (Choay, 1983)
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A partir do momento em que se langou o concurso internacional para a elaboragao do
projeto da nova aldeia da Luz, em 1995, e com o inicio dos trabalhos de levantamento
foi desde logo criado, pela entidade promotora do empreendimento?8, um gabinete
com composicdo multidisciplinar?® para acompanhar a populacdo na mudanga,
tomando em conta os aspetos identitarios essenciais daquele lugar. Encarava-se como
uma estrutura facilitadora da comunicagcdo entre promotor, poderes locais e
comunidade, tendo em vista o didlogo permanente e o consenso. Mais tarde, em Julho
de 1999, o promotor contratou uma equipa externa para efetuar recolhas e os registos
necessarios tendo em vista a conceptualizacdo do Museu da Luz. Incluia formacdes em
diferentes dreas, para além da arquitetura e da museologia, nomeadamente

antropologia, histéria, paisagem e audiovisual.

A regido em geral e a populagao deslocada em particular, encarou a realidade como
uma coisa necessaria. Recebeu com relativo entusiasmo as ideias novas e envolveu-se

na expectativa da mudanga.

2.2. O projeto Alqueva e a deslocalizagao da aldeia da Luz

A barragem de Alqueva esteve desde sempre associada a um desejo de mudanca e de
um futuro melhor no Alentejo30. Numa zona do pais com clima seco e escassez de
agua, a grande barragem surgia como uma vontade de mudanca para melhor.
Transformou-se, ao longo da segunda metade do século XX, um projeto muito falado

mas que parecia nunca se concretizar, objeto de opinides divergentes,

28 p Empresa de Desenvolvimento e Infraestruturas de Alqueva (EDIA,S.A.) foi criada em 1995, a partir da Comissdo Instaladora da
Empresa de Alqueva formada dois anos antes (https://www.edia.pt).

29 0 Gabinete de Reinstalagdo da Aldeia da Luz (GRAL) foi criado em 1997, integrava técnicos nas dreas de Arquitetura,
Investigagdo social, Assisténcia Social, Psicologia, Histdria, Direito, Ambiente, Engenharia Agricola.

30 ps primeiras referéncias ao projeto Alqueva aparecem no dmbito do Plano de Rega do Alentejo, datado de 1957 (Sanches,
2006), ainda que as referéncias a necessidade de criar uma reserva de dgua no rio Guadiana sejam anteriores a essa data

(https://www.edia.pt).
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condicionamentos varios e complexidades das conjunturas econdmicas e politicas que

se foram sucedendo (Saraiva, 2005).

O Empreendimento de Fins Multiplos de Alqueva3l, como a prdpria denominagdo
acentua, ultrapassa a dimensdo da barragem, isolada, tratando-se especificamente de
um conjunto de barragens e outras infra estruturas32, o que por si sé representa uma
grandeza impar, comparada com os exemplos de barragens acima citados33. Engloba
20 concelhos integrados no alto e no baixo Alentejo e desenvolve-se a partir da
barragem do Alqueva, no rio Guadiana34. O empreendimento tem como objetivo
constituir uma reserva de dgua, garantindo o abastecimento regular as populacgdes,

para consumo € para rega.

Figura 5- A barragem de Alqueva (© Afonso Alves)

31 Designado também pelas siglas EFMA (https://www.edia.pt).

329 Empreendimento de fins multiplos de Alqueva é constituido pelas seguintes infra-estruturas: 23 barragens; 32 reservatorios;
7 centrais hidro-elétricas; 41 estagdes elevatdrias; 250 km de adutores principais e 1350 km de condutas de rega, interessando 20
concelhos: Alandroal, Alcicer do Sal, Aljustrel, Alvito, Barrancos, Beja, Cuba, Elvas, Evora, Ferreira do Alentejo, Grandola, Mértola,
Moura, Mourdo, Portel, Reguengos de Monsaraz, Santiago do Cacém, Serpa, Viana do Alentejo, Vidigueira. Os seus objetivos sdo:
Produgdo de energia hidro-elétrica: 540 MW de poténcia instalada (atualmente 280 MW); Agricultura: 110.000 ha equipados com
infra-estruturas de rega (atualmente 52.000 ha); Abastecimento publico e industrial: 200.000 habitantes. (https://www.edia.pt).

33 Cf. Subcapitulo 2.1. — Lugares submersos

34 A albufeira estende-se por 83 km de comprimento e tem uma area de 250 km2. O seu sistema de rega é composto por uma
rede de canais e condutas que atingirdo um desenvolvimento de 5 mil km. A barragem do Alqueva é o elemento central deste
empreendimento e constitui, quando na sua capacidade méaxima, o maior lago artificial da Europa (Sanches, 2006).
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Ao projeto Alqueva esta associada a submersdo da povoag¢do da aldeia da Luz. No
espaco de alguns meses, durante o Verdao e o Outono de 2002, os seus habitantes
foram realojados numa nova aldeia, projetada e construida para esse efeito. Os
objetivos do realojamento da area urbana da Luz conjugavam elementos fisicos e
identitarios: desde logo as habitacGes e os quintais, os espacos e equipamentos
publicos, os arruamentos, a rede vidria, mas também as terras através do
reemparcelamento das parcelas dispersas. Procurava-se que no conjunto a restituir se
mantivessem as condig¢des e disposic¢ao fisicas de forma a manter as sociabilidades e as
relacbes de vizinhanca. Pretendia-se efetuar também o realojamento do patrimdnio

histdrico, arqueoldgico, arquitetdnico, etnografico e paisagistico (Procesl, 1997).

Figura 6 — A antiga aldeia da Luz (em planta), sob a 4gua da albufeira a cota maxima (fonte: EDIA, S.A.)

Contudo, o sentimento de comunidade sacrificada em beneficio do bem comum da
regido e do pais provocou fortes perturbagées no grupo, criando um ambiente de
resignacao e fatalismo cruzado com hostilidade e reivindicagdo, pois se uns

encontraram em Alqueva sinais de oportunidade, outros encaravam apenas a
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perspetiva do constrangimento. Assim, numa primeira fase do processo a comunidade
viveu uma intensa solidariedade entre os seus elementos e os poderes locais,
entregando-se a um gesto coletivo de protagonizarem um destino da Nacgdo; no
decorrer do processo as rivalidades acentuaram-se, em movimentos internos e de
dentro para fora da comunidade, uma vez que o realojamento conduzia ao

nivelamento social e econdmico, o que nao foi bem aceite no grupo.

Na construcdo da nova aldeia, o facto de terem sido consideradas as redes informais
de vizinhanca, perspetiva-se que, depois do fechamento inicial - fruto da adaptacao de
cada individuo ao novo espac¢o - podem ressurgir as sociabilidades, como se verifica
comecar agora a acontecer. Os processos simbdlicos de mitificacdo da vida coletiva,
sdo do tipo prospetivo, pois sdo projetados para o futuro - nomeadamente em relacdo
aos beneficios que virdo a acontecer pela construgao da barragem, mas que ainda nao
sdo visiveis3> - e vdo sendo incorporados pelos diferentes atores, quer através da

retdrica discursiva, quer através das praticas (Reino, 1999).

2.2.1. Aldeia dupla

A velha aldeia da Luz, situada no concelho de Mourdo, estava implantada numa zona
fecunda em agua nos vales onde corriam os rios Guadiana e Alcarrache, sendo muito
abonada de vestigios arqueoldgicos, testemunhos da ocupagao humana desde tempos
remotos. A data do fecho das comportas da barragem — em Fevereiro de 2002—a
aldeia da Luz representava, como muitas outras povoagdes do interior do pais, um
residuo de ruralidade num pais em que o declinio da agricultura se vinha acentuando

desde a década de setenta. Esse mundo rural desapareceu perante as inovacdes e

35 Nomeadamente o turismo, a agricultura e a industria, com a consequente criagdo de postos de trabalho e a regeneragdo da
economia.
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mudancas no estilo de vida das pessoas. A aldeia tinha cerca de 300 habitantes3® e ndo

mais que duas centenas de habitacdes.

Face a submersdo foi construida uma nova aldeia, com a estrutura funcional - urbana e
fundidria - da entdo existente, numa légica de reposicdo de casa por casa, terra por
terra3’. Assim, uma nova povoacao foi edificada no local escolhido pela populagdo38. O
processo de relocalizagdo implicou a construcdo de 212 casas de habitacdo, a
reposicao dos estabelecimentos comerciais (lojas, cafés, queijaria e padaria),
equipamentos coletivos (escola, centro de saude, centro de dia, pavilhdo desportivo e
campo de futebol, praca de touros, mercado, lavadouro, jardim publico), a reposicdo
do cemitério e da Igreja de Nossa Senhora da Luz - através da construcdo de uma
réplica e a integracdo de elementos arquitetdnicos e modos de construir originais.
Neste aldeamento recriado foi construido o Museu da Luz, espaco de memoaria e de

interpretacdo da aldeia da Luz e genericamente Alqueva.

Ao contrdrio do que sucedeu na década de 60 com a populacdo de Vilarinho da Furna e
de outros lugares, como se viu, a transposi¢do da povoagdo para outro local, préximo
do desaparecido, foi desencadeada de acordo com a vontade da populagdo que
sempre defendeu a reposicdo integral da realidade desaparecida. Naturalmente que
esta opcdo levantou problemas de confrontacdo sistematica (“la eu tinha isto e aqui
ndo tenho”), deixando também pouca liberdade para introduzir elementos de
descontinuidade e inovagao, nomeadamente na reconstrugdo do povoamento,

incluindo na implantagao e orientagao, na arquitetura e no urbanismo.

Em 1998 tiveram lugar as primeiras terraplanagens para a construcdao do novo nucleo

urbano da Luz e quando em Fevereiro de 2002 se procede ao fecho das comportas -

36 No censo de 2001 a aldeia da Luz contava com uma populagdo residente de 373 pessoas (Ferro [INE], 2004: 95).

37 Este foi o principio que torneou todo o processo, afastadas as hipdteses da construgdo de um bairro novo na sede do concelho-
Mourdo- ou da retribuicdo pecuniaria (Proposta da Junta de Freguesia sobre a sua posi¢do relativamente ao processo de
reinstalagdo, 1995).

389 perimetro urbano atual engloba duas herdades conhecidas por Pdssaros e Julioa.
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iniciando-se o enchimento da albufeira - a Nova Aldeia da Luz estava ja praticamente

pronta a receber os seus futuros ocupantes.

Quando as obras avancaram e a nova aldeia comecou a tomar forma, a confrontacao

com a realidade manifestou-se pela primeira vez como uma inevitabilidade.

As angustias dos seus habitantes irromperam. Para além do abandono forcado das
casas e do territorio familiar da rua em que se morava, da aldeia em que se cresceu e em que
os filhos nasceram, da transformacao irreversivel da paisagem, da perda de terrenos, hortas e
campos de cultivo, foi (e é ainda) a gestdo da identidade local e dos individuos enquanto
elementos ativos de unidades sociais familiares que surgiu como questdao fulcral e
extremamente complexa. [...]. Tudo se complicou com o inicio da obra: a visualizagdo das
fundacgGes da casa e do levantar de paredes permitiu as pessoas imaginarem no concreto a
configuracdo dos espacos que lhes eram adstritos. Mais importante que isto foi a tomada de

consciéncia final de que “o mito de Alqueva” se tornara realidade. (Saraiva, 2005: 200)

A reposigao das habitagdes baseou-se na conceptualizagdo de cerca de 25 modelos de
casa. Estes projetos-tipo revelaram-se ao longo do tempo niveladores da comunidade -
em termos sociais e publicos-, o que teve como consequéncia a radicalizacdo das
reivindicacdes em torno da manutencdo da diferenciacao social, levando ao crescendo

dos momentos de rutura.

% %k %k

No processo da transferéncia da aldeia, por um lado a comunidade recusava o tempo
antigo e todos os seus simbolos, negando o uso dos materiais construtivos
tradicionais3® pois remetia para uma memodria de tempos de privacdo e escassez.

Preferiam por isso uma casa moderna e marcadamente urbana, o que no seu

39 Nomeadamente o xisto e a madeira, utilizados na construgdo tradicional da regido.
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entendimento acarretava uma nova posi¢do social e um estatuto mais elevado. Mas
por outro lado, nas suas reivindicagdes nas novas casas, invocavam um modo de viver

rural4o.

Figura 8 - Vista aérea da nova aldeia, antes da transferéncia da populagdo (© Afonso Alves)

40 como por exemplo nas cozinhas de quintal e fumeiros.

34



Esta invocagdao das praticas rurais foi-se acentuando com o avangar do processo de
concertagdo num duplo sentido: a circunstancia da constru¢dao do novo espago era
oportunidade de afirmar a modernidade, mas o distanciamento progressivo e
inevitavel do antigo lugar conduzia a emergéncia dos referentes identitarios de um

quotidiano solidificado no tempo.

Estes fendmenos sdao, simultaneamente, gestos de afirmacdo do passado e de um devir
que é agora razao de uma rutura, mas definem também a necessidade de disseminar
recordacoes. Por outro lado, ainda, a exaltacdo do passado, nos pequenos gestos e nas
coisas que o transportam, constituia-se quase como que entidade protetora, como se

de elementos cerimoniais se tratasse.

Figura 9- Rua da nova aldeia (© Eurico Lino do Vale)

As representacdes sociais que subjazem a percecdo do espaco envolvente, refletem a
ligagdo profunda dos habitantes da Luz a um determinado lugar de pertenga. Nao
obstante demonstram agora ter capacidade de adaptacdo as novas realidades
territoriais, muito embora subsista a saudade de terem vivido num local Unico, a

nostalgia do que se deixou para tras, que se perdeu irremediavelmente nas aguas da
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barragem e a que, paradoxalmente, sé a memdria podera conferir sentido ao recriar

esse espaco no seu imaginario individual e coletivo (Reino, 1999).

Na nova Luz, apesar de ser uma edificagdo manipulada, na medida em que procura
reproduzir ou evocar a antiga aldeia, existem referentes alusivos a construcdo
tradicional alentejana, quer nos elementos arquitetdnicos, quer na implantacdo das
casas e da aproximacdo ao povoado#!l. No designado espaco memorial do novo lugar,
alinhado com o horizonte do plano de dgua, a poente, encontram-se os edificios de

memoria, através do conjunto formado pelo Cemitério, a Igreja e o Museu.

O cemitério, representativo dos afetos e do passado; a Igreja, simbolo da fundacdo do
lugar antigo, mediante a invocagao da lenda; e o Museu da Luz, que é o novo elemento
estruturador deste lugar, simultaneamente contentor e interpretativo dos lugares e

dos tempos.

41 Nag aproximacgdo da aldeia, entre declives suaves, o revelar das formas do povoado é semelhante entre as duas aldeia e de
acordo com os padrdes tradicionais (Pereira, 2010).
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Figura 9 — A nova aldeia e o local de implantagdo do Museu/Igreja / Cemitério, na extremidade oeste, junto ao plano de agua
(fonte: EDIA, S.A.).

2.3. Processos museoldgicos

E nestas diferentes dimensdes que emergem, dentro da comunidade, processos

museoldgicos espontaneos de salvaguarda e valorizagdo da vida passada. Estes
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processos evoluem ao ritmo do processo da mudanca, sendo marcados pela dindmica
da duplicidade das aldeias. Baseiam-se no principio constatado de uma busca de
identidade, sendo o patriménio um lugar de evasdao e o encontro de um sentido de
lugar. O programa museoldgico do Museu da Luz assenta neste percurso, sendo dele
indissociavel, porque o reflete, ao mesmo tempo que evolui na direta influéncia da sua
progressdo. A relevancia do Museu da Luz na sociedade decorre, precisamente, desta

particularidade.

Uma primeira experiéncia de voca¢cdo museoldgica resultou de um ato espontaneo de
juntar objetos, enquanto testemunhos representativos do passado. Este movimento
coletivo resultou na organizagdo de uma exposi¢cao na velha aldeia, constituindo o
primeiro embrido do museu. Foi um episddio importante na unido da comunidade
ainda antes da mudanca e abria caminho para a perspetivacao do papel do Museu da

Luz.

Com a mudanga efetiva a relagdo das pessoas com esses objetos - elevados ao estatuto
de testemunho do passado e do lugar desaparecido e, depois, como pe¢a de museu -
conheceu diferentes configuracbes. Perceber esta dinamica é fundamental para um
museu comunitdrio, que interage com os objetos das sociedades vivas, pois sé assim é
possivel tornar a instituicdo museoldgica permeavel a desejada mudanga e inovagdo
nos tempos. Estas dinamicas devem ser percecionadas pelos gestores de museus e
consequentemente refletidas na construcdo das narrativas museolégicas e também
nos discursos expositivos. A par destes processos museoldgicos, em progressdo e em
relacdo direta com as circunstancias da mudanca de morada, estes atos mais ou menos
espontaneos, definidores de um programa museoldgico com uma identidade particular
foi acompanhado de uma vontade de museu antiga, defendida pelas entidades locais e

regionais.

A ideia de um museu corre paralela aos primeiros momentos da definicdo do projeto
do empreendimento do Alqueva, ja que desde o inicio se conhecia o destino da aldeia
da Luz, localizada em cota inundavel. Assim, ainda na década de 1980, no contexto da
definicdo de medidas compensatérias dos impactes negativos decorrentes da
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submersdo, o municipio de Mourdo propde a criagdo de um museu, como espaco de
memoria da Luz e do submerso Castelo da Lousa. A criagdo do museu4? foi sugerida

pela Camara Municipal de Mouréo e pela Junta de Freguesia da Luz43.

O museu passou a estar desde entdo incluido nos demais equipamentos coletivos a
construir. No desenho e concecdo do aglomerado o museu foi sempre perspetivado
em conjunto com outros edificios com fungdo memorial. Foi assim definido um
programa independente do projeto do nucleo urbano da Luz e que incluia o museu, a
reconstrucdo da Igreja de Nossa Senhora da Luz e a transferéncia do cemitério#4.
Procurava-se dar corpo a ideia de um espaco, localizado num extremo da aldeia - o
Unico em contato direto com a agua da albufeira - referencial das identidades,
projetando-as no novo lugar.#> Em Junho de 1999 e com o intuito de concretizar o
projeto do Museu da Luz, foi apresentado pelos arquitetos responsdaveis o Projeto de
Assisténcia Técnica ao Museu da Luz, onde radicam as linhas de forca do discurso
museal, os contextos das ruturas e das continuidades. Esta proposta consagrou no
trabalho de uma equipa pluridisciplinar que veio depois para o terreno, no sentido de

dar forma consistente ao projeto do museu.

42 p designagdo entdo proposta era ‘Museu do Castelo da Lousa e da Aldeia da Luz’.

43 Proposta da Cdmara Municipal de Mourdo e da Junta de Freguesia da Luz, datada de 15 de Dezembro de 1981 e Acta da
Reunido de 13 de Janeiro de 1982 entre autarquias e a Comissdo de Coordenagdo da Regido do Alentejo, sobre ‘O
empreendimento de Alqueva — agdes compensatérias nos concelhos de Mourdo, Moura e Reguengos de Monsaraz’. A
possibilidade da criagdo do museu é depois referida no Relatdrio da Comissdo Interministerial de 20 de Janeiro de 1982 (Programa
de desenvolvimento das grandes linhas de atuagdo para a reinstalagdo da aldeia da Luz).

44 Eoram langados diversos concursos para os equipamentos sociais e publicos. O que incluiu o Museu, Igreja e Cemitério
designou-se por Unidade de Projeto 4 (UP4). O UP1 destinou-se a construgdo da capela, junta de freguesia, tanque e praca de
touros; o UP2 para o centro de saude, sociedade recreativa, centro de dia e campo de futebol; o UP3 para a escola primaria,
jardim de infancia, pavilhdo desportivo e campo de jogos.

45 proposta para o langamento dos respetivos Projetos de Execugdo consta da Ata N2 96 da Reunido do Conselho de
Administragdo da EDIA, S.A. (Ata n2 96 de 08 de Outubro de 1998).
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2.3.1. A programag¢ao museoldgica

Decorrendo desse trabalho pluridisciplinar e dialogante na sua génese com a realidade
inédita do desaparecimento de uma aldeia e todos os elementos das suas relagdes
espaciais, Benjamim Pereira, responsavel pelo programa museolégico, definia o Museu

da Luz da seguinte forma:

Instituido como testemunho radical de uma aldeia apagada pela dgua dessa barragem,
as atribuicGes e acOes que deverd [o museu] assumir e desenvolver alcancam uma particular
dimensdo que transcende o ambito de qualquer museu regional normal. Nesse aldeamento
recriado, deve ser o agente ativo e participativo, o interventor qualificado no didlogo ou
debate desse momentoso processo, constituindo-se como um espaco privilegiado de
reencontro com o passado comum, num equipamento cultural que participe no
desenvolvimento da comunidade local e que, através de um processo interativo, pode projetar
reflexdes e experiéncias de valorizacao de praticas decorrentes do novo contexto emergente.
Deve ser o pdlo unificador e identitario essencial e ainda dinamizar, centralizar e ordenar
atividades culturais e ludicas, em relagdo com as sinergias que o elemento agua vai passar a

oferecer. (George, Pereira, Saraiva [PEREIRA], 2003: 49)

No programa museoldgico fundador, o Museu da Luz ndo é, como se vé, perspetivado
no ambito restrito da sua colecdo ou da sua estrita vocacao territorial. Aparece como a
possibilidade de documentar o processo necessariamente conturbado da mudancga, a
partir do passado comum, reativando as memdrias; assim como documentar os
objetos, fragmentos de uma outra sociedade, que a mudanca fez reviver e,

simultaneamente, desaparecer radicalmente.

O Museu da Luz, pela originalidade que motivou a sua criagao, ndo pode acomodar-se
ao papel de uma pequena unidade museoldgica que conta a histéria de uma pacata
comunidade rural, que sustenta programas de animacdo cultural de dmbito restrito ou que
serve de montra de duvidosos artigos artesanais. Ele devera atingir outro plano. As pessoas

vdo ter de cumprir um dificil processo de adaptacdo a nova aldeia e humanizar o espaco
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envolvente que, além do mais, vai incorporar um inusitado e dominador elemento aquatico.

(Pereira, 2002)

Nesta perspetiva assumia-se o papel social, denso e intenso - até quase utdpico se
pensarmos na comunidade tendencialmente fragmentada em que se insere - visto
como fonte identitaria essencial. Para isso o museu devera reter toda a informacdo e
documentacdo disponivel para dar forma e tornar inteligivel o corpus natural e social.
Para esta identificacdo e reconstituicdo ser alcancada devera o museu estabelecer um
didlogo esclarecido e intenso com a populagdo, promover o seu registo através dos
meios disponiveis e posterior interpretacdo em linguagem escrita e expositiva. Para o
efeito, a sociedade local deverd ser considerada, em simultdneo, como utilizadora e
criadora, e implicada na formulagdo de programas culturais e dos diversos discursos
expositivos. Para a constituicao do arquivo de memdrias da Luz deve ainda recorrer-se

a todos os elementos julgados substantivos.

O discurso expositivo fundador que materializou estes conceitos consubstanciou-se na
exibicdo dos objetos doados pela populacdo, a que foi dado um destino etnoldgico;
mas também de uma selecdo representativa de artefactos arqueoldgicos provenientes
de sitios também submersos, e, ainda a documentacdo visual e audiovisual, numa
sintese das vivéncias da antiga aldeia, através de vozes e imagens. Todo o discurso
tinha como limite temporal (e tematico) a saida para a nova aldeia; isto &, verificou-se
uma opgao deliberada de nao representar, no espago do museu - numa altura em que
o processo de adaptacdo decorria em pleno - os acontecimentos pés-mudanca, nem as
informacgdes relativas a nova aldeia. De certa forma esta decisdo, que congregava a
comunidade e amenizava os entendimentos mediante a simulacdo da vida efabulada
do passado, velava as ruturas, ou as evidéncias e particularidades do processo da
mudanca e do seu contexto, sobressaindo assim o discurso das continuidades do

passado rural.

Da composigao museografica e do desenho da arquitetura, destaco dois elementos

centrais de ineditismo e exce¢do, consagrados no museu: por um lado, a integracdo de
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uma mesa numa das salas?®, destinada a ser simultaneamente lugar de consulta
(exponenciando a ideia de museu-arquivo), mas também lugar de encontro com a
comunidade no interior do museu. Naturalmente que se trata de um conceito mais
que um efetivo designio. Ainda assim tem sido possivel dinamizar essa ideia, através
da programacdo museoldgica, como adiante demonstraremos*’. Por outro lado, a
pequena janela de onde, a partir do espaco expositivo, se visualiza o local exato da
antiga aldeia, suscitando sensag¢des de confronto visual com o lugar onde estava mas

jd ndo esta.

A arquitetura do edificio do museu foi pensada como um elemento da paisagem e nao
como mais um edificio construido. A sua localizagao no limite do caminho entre a
aldeia e a igreja sublima a ideia de um museu como depdsito da identidade e memdria

da aldeia.

O processo de desmontagem da aldeia da Luz pode ser visto como uma
oportunidade de trazer a superficie informagdes varias, tanto do ponto de vista arqueolégico,
como antropoldgico, histérico e arquitetdnico, que abrange além da prdpria aldeia, todo um
territério e toda uma regido. Neste sentido o museu é o espaco contentor ideal que permite
armazenar e classificar essa informacdo, é também o resultado de todo o processo de
substituicdo da aldeia. Nesta perspetiva a figura mais significativa deste novo equipamento,
passa a ser o proprio lugar de arquivo de toda essa memaria, como uma espécie de depdsito

de memédria. (Pacheco, 1999)

A aproximagdo ao museu é feita gradualmente ao longo do percurso de afastamento
da aldeia. O Museu tem uma funcdo dupla: no interior é contentor e no exterior
evidencia-se como estruturador da nova paisagem, de onde emerge como um bloco

de pedra.

46 A sala da Meméria (o museu dispde de mais duas salas de exposi¢do: Sala da Luz e Sala da Agua), para além do Atrio
Polivalente.

47 cf, Capitulo 3 — Consolidagdo e praticas museoldgicas.
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Figura 10 - O conjunto Museu, Cemitério e Igreja (© Pedro Pacheco)

Figura 11 - O Museu com o plano de dgua ao fundo (© Pedro Pacheco)

Na atividade da equipa responsavel pelo programa museoldgico, tornava-se

imperativo reter informagdo antes do desaparecimento do lugar. Neste ambito foi da
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maior importancia a criacdo de um arquivo de imagens e sons, essenciais para traduzir
e representar o intangivel e o emocional, remetendo diretamente para os ambientes e
sensacbes (IMC [Mourdo], 2009). Simultaneamente estas narrativas revelavam-se
fundamentais para complementar e ilustrar a linguagem deduzida dos objetos. Estes
documentos integram hoje o acervo do museu#® e constituiram-se como o espdlio

inicial do Arquivo de Memdria#® que o museu procura incrementar.

2.3.2. Arecolha e incorporag¢ao de acervos

No ambito da programacdo museoldgica Benjamim Pereira conduziu também o
processo de recolha de acervos para o museu. Centrou-se fundamentalmente na
recolha de testemunhos etnograficos, tendo o processo da criacdo do museu sido
consequentemente orientado pela metodologia e a abordagem da etnografia, o que se

consubstanciou num determinado tipo de discurso e encenagao da realidade.

Com esse propdsito foram recolhidos mais de dois milhares de objetos junto da
populacdo, com o duplo sentido de conservar manifestacdes tridimensionais da vida
social e cultural daquele povo em determinada época, mas também envolver a

comunidade na construcdo da membdria, institucionalizada no museu.

A selecdo judiciosa dos testemunhos verdadeiramente significativos exigiu um trabalho
moroso, complexo e muito sensivel. Aqueles que foram identificados e disponibilizados pelas
pessoas constituem agora o corpus material definitivo com que aquela unidade pode contar. A
totalidade desta documentagdo é extremamente fragmentaria na sua unidade funcional e
organica. Posta de lado pelas contingéncias das profundas mudancas ocorridas no cenario

agricola a partir da década de 50, apresenta-se sob uma estrutura esfiapada, que exige, para

se validar no presente, uma extrema atencdo, retendo das pessoas, que manejaram e até por

48 Cerca de 80 horas de filme obtidas em cinco anos de filmagem. Foram depois submetidas a uma sistematizagdo, segundo temas
representativos (lista de titulos disponivel em www.museudaluz.org.pt).

49t subcapitulo 3.2. — Do papel social do museu.
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vezes fabricaram esses artefacto, relatos vivenciais que permitam transcender o seu

significado formal e funcional estreme. (George, Pereira, Saraiva [PEREIRA], 2003: 49)

O universo deste objetos estd relacionado com as geracdes mais velhas e que assistiam
com nostalgia ao seu desaparecimento progressivo - ainda que ja extinto a data do
inicio do processo de concertacdo. Para as mais novas geragGes parecia ser mais dificil
estabelecer relacbes com estes objetos; todavia com o advento da mudanca, essas
vivéncias passaram a ser vistas com curiosidade e apego, porque remetia para a

representacdo do tempo e do espaco da velha aldeia.

Por outro lado, o facto da Junta de Freguesia da Luz, juntamente com alguns jovens da
aldeia, ter mobilizado a populacdo para organizar uma exposi¢do com os artefactos do
seu passado rural, conduziu a que o movimento de recolha fosse iniciado desde 1995
nas casas das pessoas. Esta atividade acabou por conciliar as geracbes em torno da
atividade de construgao da memoria. Criou-se um espago expositivo no largo da antiga
aldeia, onde se depositaram alfaias agricolas e outros utensilios. Mais tarde, por
ocasido das festas setembrinas do ano de 2002, ainda na velha aldeia®9, realizou-se a
exposicdo Memdrias de uma aldeia, com grande envolvimento da comunidade. A se

exibiam os objetos oferecidos ao futuro museu.

A equipa de Benjamim Pereira veio depois organizar e sistematizar a recolha iniciada
pela Junta e pela populagdo, promovendo a sua documentacdo através do registo
permanente dos depoimentos da populacdo. Mas apesar de todos os cuidados
tomados na abordagem a populacdo, tendo em conta o desenrolar do processo social
de concertacdo relativamente as habitacGes e o clima de tensdo dai resultante,
comegou a perceber-se o risco dos registos testemunhais dos detentores dos objetos
ou dos saberes-fazer, resultarem em informacdo distorcida, uma vez que a

preocupacdo das pessoas se focalizava na questdo das casas (Ferro, 2004).

50 5 mudanga efetiva deu-se depois das festas, tendo a nova aldeia da Luz sido inaugurada em 19 de Novembro de 2002.
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N3do havia, a dada altura, ambiente propicio para a colaboragcdo da comunidade com o
projeto e a equipa do museu. Foi necessario demonstrar com o tempo, que o processo
museoldgico era independente dos restantes processos negociais, ainda que também
levado a cabo pela empresa promotora®l. O trabalho de recolha de testemunhos foi
feito casa-a-casa, através de visitas individualizadas e foi-se desenvolvendo em campo
tenso, embora no respeito do calendario social da aldeia e da disponibilidade
individual das pessoas (Ferro, 2004). Nestas visitas individualizadas as casas, as
dependéncias agricolas, herdades e montes, os objetos eram fotografados de forma a
fixar espaco e fungdo. Procurava-se registar depois a informacdo relacionada com a

pratica a que se associava o objeto.

Estes procedimentos baseavam-se na abordagem metodoldgica estabelecida pelo
musedlogo de que “os objetos ndo podem ser reduzidos a entidades materiais
silenciosas que se esgotam em si mesmas; sujeitos a um processo profundo de
descodificacdo, sao testemunhos da vida e da cultura em que aparecem inscritos e

podem revelar multiplos sentidos e mensagens”. (Pereira, 1999, 3).

A constituicdo do acervo etnografico do museu da Luz estd marcada pela aventura da
mudanca. E uma particularidade que deve ser evidenciada, demarcando-se assim de
um normal conjunto de artefactos da lavoura reunidos em contexto de museu. S3o o

resultado da participacdo de uma populacdo local na construcdo do seu museu.

Mas se numa primeira fase as pessoas se desprenderam dos objetos como ferro velho,
num segundo momento, com a exaltagdo do universo rural antigo proposta pelo
museu, as reivindicacdes voltam a aparecer, na pretensa retoma de alguns objetos
cedidos. Esta situacdo derivava da necessidade sentida de estabelecer elos de ligacdo
com o passado comum. Com a entrada destes objetos no museu>?, ainda que
preocupacdes metodoldgicas da contextualizacdo e documentacdo tenham

acompanhado exemplarmente o processo da coleta, tornou-se forgosa a classificacdo e

51 EDIA, S.A. conduziu também todo o processo de criagdo do Museu da Luz e é a entidade que o tutela.

52 N30 existe documentagdo escrita formal quanto as formas de incorporagdo dos objetos no museu (doagdo, empréstimo,
depdsito ou compra).
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ordenacdo destes objetos num sistema de inventariacdo. Neste exercicio muitas das
vezes é necessariamente apagada e transfigurada a significacdo original e genuina que

os objetos carregavam consigo.

2.4. A evocagao do mundo rural com objetos

Neste subcapitulo iremos abordar os estatutos dos objetos nos processos
museoldgicos das aldeias, onde se inclui a constituicio do museu. Refletem-se as
novas fung¢des que alcangaram quando eram ja desperdicio (Pomian, 1984), pois ha

muito que haviam sido excluidos da cadeia do uso.

A presente analise percorre as trés dimensdes do lugar, isto é: a antiga aldeia - ou o
espaco de onde procedem os objetos; a nova Luz - ou 0 novo espaco social e cultural
de projecdo dos objetos; e o museu da Luz - ou o espacgo transfigurado dos sentidos e

da representacao.

Numa primeira ocasidao, quando a mudan¢a de morada era ja uma certeza, uma
vontade coletiva de recuperar o passado conduziu, como se viu anteriormente, a um
movimento de recolha de artefactos do passado mitico do mundo rural. Esse passado
estava, como em outras regioes do interior, profundamente marcado pelos objetos do
trabalho da lavoura e pelos instrumentos relacionados com oficios, resultantes de um
modo de viver gutocrdtico. Com os objetos doados foi organizada na antiga aldeia uma
exposicdo temporaria. Tratava-se por assim dizer de uma espécie de montra de um
viver antigo. A memoria coletiva evocada assegurava assim a coesdo e solidariedade

do grupo, ganhava relevancia em situacao de ameaca sentida.

Nesta primeira expressdo museoldgica a comunidade teve um papel dinamico e ativo,
com grande envolvimento e participagao pessoal, o que naturalmente acarretou

reflexos no grupo, numa fase de intensas negociacGes para a reposicao das casas e de
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outros equipamentos, processo que se arrastou durante anos. Verificava-se um
crescendo de contestacdo em relagdo as novas habitacdes. A constituicdo do acervo
museoldgico para a exposi¢cao e futuro museu veio permitir um confronto com o

passado na sua dimensdo evocativa e protetora de um futuro incerto no novo lugar.

A focalizacdo das pessoas na procura de objetos e recordacGes retirou-as da
desorienta¢do em que se encontravam perante a auséncia de sentido de lugar. Como
afirmou Paul Connerton (1999: 7) “todos os inicios contém um elemento de
recordacdo, e isto acontece principalmente quando um grupo social faz um esforco
concertado para comecar de um ponto de partida inteiramente novo”. A meméria é
uma construcdo do presente, em constante processo de organizacdo e estruturacao,
sujeita a dinamica social. Ndo é estatica, refaz-se obedecendo as necessidades do

presente.

Num segundo momento os problemas e as incompatibilidades criadas nos processos
negociais da reposicdo fundiaria e habitacional comecaram a refletir-se no projeto
museoldgico. A iminéncia da mudanca de morada e, depois, a transferéncia efetiva
conduziu a uma individualizacdo nas atitudes das pessoas. A tendéncia niveladora do
processo de realojamento com a aderéncia a padrdes e estéticas urbanas alimentaram
o desejo de concretizar velhos sonhos e foi encarado como uma oportunidade para
uma vida, pelo menos do ponto de vista material, melhor. Mas por outro lado, esta
tendéncia contrapde-se a um receio e desconfianga constantes, fazendo emergir uma
contra corrente que se poderia denominar de neo-rural, em que se valorizam

elementos ligados a vida de lavoura extinta.

Verificava-se assim o uso recorrente dos velhos objetos, utilizados ha mais de 40 anos,
para decorar as novas casas e os espagos publicos. No ambiente eminentemente
urbano do povoado recriado, os velhos objetos da lavoura sao utilizados como a
aparéncia de artefactos de culto que autenticam os novos espagos, ao mesmo tempo
gue sacralizam um modo de vida do passado, através de uma coisa que esteve Id.
Encontram-se assim trilhos e arados a decorarem os jardins das casas; alforges,
ancinhos e foices pendurados nas paredes, juntamente com as (poucas e por vezes
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repetidas entre vizinhos) fotografias dos trabalhos agricolas. Nos corredores das novas
casas - o espaco de maior visibilidade para quem vem de fora - exibem-se também as

fotografias dos seus antepassados e dos acontecimentos familiares representativos.

Na demolicdo do edificado da aldeia a recuperacdo de elementos construtivos e
arquitetdnicos foi também desencadeada perante esta revalorizacdo do antigo. Ao
fulgor e aspiragdo inicial das novas casas e da desejada modernizagao, onde nao
pareciam entrar os elementos do modo de viver do passado, seguiu-se um rebuscar
constante de elementos antigos: lages de xisto de lareiras, ombreiras, padieiras,
portas, ferragens, tudo agora é reivindicado pelos proprietarios, face a iminéncia do

afastamento.

Também outras marcas da ocupacdo do territério envolvente a ser submerso, ficaram
de tal forma expostas e valorizadas que conduziram a verdadeiras incursdes ao campo,
e elementos como as mds de moinhos, os xistos dos muros e dos abrigos de pastor,
passaram a ser muito cobicados e desapareciam dia apds dia. Estes elementos foram
também reutilizados em ambiente doméstico ou até mesmo na constituicdo de
colegBes particulares ou, como em alguns casos aconteceu, de pequenos inacessiveis

museus privados. 53

Esta revalorizacdo dos artefactos do passado e a vontade de possuir uma reminiscéncia
fisica de um lugar em substituicdo tocou também os visitantes de fora, vindos de todo
0 pais, que nos ultimos anos da vida na antiga aldeia - e da paisagem marcada pelo rio
Guadiana e o préximo Castelo da Lousa>*- acorriam em numero significativo a estas
paragens. Resgatavam do territério um qualquer fragmento - pedras, telhas, objetos
abandonados nos quintais e ruas aquando da demoli¢cdo das casas - como testemunho

ou lembranca de uma passagem por estas terras efabuladas t3o mediatizadas.

53 Apesar de existirem outros, citamos o exemplo de um habitante da Luz, o Sr. Santana Vidigal, proprietdrio de um turismo de
habitacdo sobranceiro ao lago. Tem uma vasta colegdo de alfaias e utensilios, o “seu préprio museu” (como diz), que exibe com
grande orgulho aos seus clientes.

54 Castelo de época romana da freguesia da Luz, o Unico monumento classificado - Monumento Nacional- submerso. Data dos
séculos | a-C. - | d.C., foi investigado e intervencionado durante os cinco anos que antecederam a sua submersdo, no quadro do
Plano de Minimizagdo de Impactes Patrimoniais do regolfo de Alqueva (Silva, 1999).
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Procuravam também avidamente falar e estabelecer contato direto com as pessoas da
Luz, perscrutando em direto os relatos do seu inédito sofrimento resultante da
mudanca de morada. Registavam, através de fotografia ou video, os derradeiros
cendrios de uma vida prestes a desagregar-se>>. Por esses motivos também a
Exposicdo etnogrdfica organizada na antiga aldeia, foi muito visitada, sobretudo aos
fins-de-semana, relevando bem o sentimento de nostalgia que os visitantes ja traziam
consigo e que constituia, naturalmente, a primeira motivacdao para visitar este lugar.

Esta mesma predisposi¢do é o principal motivo de visita, hoje, ao Museu da Luz.

Foi por estas razdes que muitos dos objetos que figuravam na exposicdo da velha
aldeia foram reivindicados e recuperados pelos proprietdrios quando se deu a
transferéncia para o novo aldeamento, acabando por ndo serem cedidos para o acervo
do Museu da Luz, como se pressupunha inicialmente. A consciéncia de que aqueles
artefactos faziam parte da memoria familiar de cada um e que eram valorizados pelas
pessoas de fora, fez com que eles adquirissem, aos olhos de todos os intervenientes -

comunidade, publicos e musedlogos>®-, um novo estatuto e validade.

Por fim, a terceira circunstancia diz respeito a institucionalizagao da identidade do
lugar com a criacdo efetiva do Museu da Luz. No espaco do museu, distante dos
cenarios que geraram os objetos e desaparecidos irremediavelmente os lugares onde
operaram, os objetos ganharam outros sentidos nas relagdes que passam a suscitar no
exercicio do inventario e da conservagdo ou na encenag¢ao de um discurso expositivo.
Destinam-se agora a ser olhados com a nostalgia que se |hes associa. Mas é também
na atividade do museu que a essa relacdo abstrata deve ser contraposta através da
retencdo e fixacdo de todos os seus significados>’, pois para compreender o objeto ou

agir sobre ele implica localiza-lo neste sistema de expectativas (Connerton, 1999).

55 Muitas destas pessoas voltaram depois para visitar a nova aldeia e conhecer o museu. Alguns destes oferegam ao museu esses
registos, nomeadamente os filmes, integrando a categoria de home made films do acervo audiovisual, bem representativa do
olhar de fora sobre o processo (cf. lista de titulos disponivel em www.museudaluz.org.pt).

56 cf, Subcapitulo 5.1. — Sobre a construgdo de discursos museoldgicos.

57 ct. Capitulo 4 — Projeto Dar Voz aos objetos
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Neste texto referimo-nos a expressdo de processos museoldgicos, pois antes da
instituicdo dos processos da emblematizagdo, possibilitada pelo museu, ja os mesmos
haviam sido desencadeados pela populacdo. O museu continuou este processo, sendo
como uma competéncia assumida e que implica o conhecimento da comunidade, com
vista a salvaguardar tragos culturais a que ela reconhece um valor especifico. O museu
cumpre assim a funcdo memorial: a aldeia desapareceu, resta apenas a memoria; a

antiga aldeia esta, assim, representada no museu.

Nos primeiros anos do museu foi grande e espontanea a aproximacdo das pessoas da
comunidade, através da participacdo nas atividades do museu. Organizaram-se sessoes
de divulgacdo e visionamento de muitos dos documentos audiovisuais do museu, com
grande afluéncia das pessoas: vinham ao museu para se verem |a representadas, para
identificar o aparecimento de uns e outros, tornados atores do seu proprio enredo.
Doadores e emprestadores exibiam com grande orgulho, junto de amigos e visitantes,
os seus artefactos, revelando segredos, das pe¢cas museoldgicas. Expostos num edificio
de museu, numa encenagao e recriagao estética da vida passada, os objetos foram
motivo de dignidade e confianca. Cumpria-se entdo uma das funcdes mais importantes
dos objetos do Museu da Luz. Como referiu Susan Pearce (1995), os museus dao
resposta ndo sé a uma necessidade humana de acumulacdo e objetivacdo de um devir,

mas também a sua esperanga de uma pequena imortalidade.

Todavia o reverso da nova condicdo dos objetos, conjugado com os recentes efeitos do
processo da mudanca - que deixava um vazio na vida das pessoas-, comecou também
por impor-se um movimento, ainda que discreto mas suficientemente generalizado, da
comunidade, para reaverem os objetos. O museu deparou-se nessa fase com as
fragilidades das instituicdes das periferias, museus de sociedades ativas, construidos
com os acervos das pessoas vivas. A sua existéncia dependia do relacionamento
pessoal, das forcas politicas e das vontades coletivas, conjugadas num processo

participativo.

As dinamicas de valorizacdo dos objetos pelas pessoas da comunidade, com fronteiras
ténues entre os novos usos em ambito doméstico ou em ambito museoldgico,
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caracterizam uma primeira fase da vida do museu. Com a valorizacdo dos objetos dada
pelo museu, os individuos reivindicam-nos, pois nem sempre se revém no discurso
semeado pelos musedlogos de que o seu patrimonio é mais valorizado e

salvaguardado pela acdo do museu, que mantendo-o no seio da protecao da familia.

Com a progressiva adaptacdo ao novo lugar e o sequente fechamento da comunidade,
esse movimento inicial acabou por diluir-se e praticamente ndo se registaram
devolugbes. Com a mudanca verificou-se a retracdo da populagdo para o interior do
ambiente privado, vivendo mais as casas que os espacos publicos. Isto tem para nés
varias interpretagdes: por um lado o reconhecimento que as casas novas oferecem
novas condigdes de conforto que as suas ndao tinham; mas também a vivéncia de uma
casa nova, mesmo no comum dos sentidos, significa um (re) comeg¢o, um novo ciclo;
por outro lado, porque a comunidade viveu crispacdes no interior do grupo olhando
para o vizinho e querendo igualar-se as suas posses, o fim desse processo causou
algum esgotamento e isolamento; por fim, tendo sido as casas motivo central das
reivindicacdes, reconhecem nelas emblemas das vitdrias alcancadas e por isso de

valor.

Por outro lado, com o passar do tempo e com a atividade continuada do museu foi
sendo possivel legitimar a sua acdo de guarda e interpretagao dos objetos. O projeto
Dar Voz aos Objetos, desenvolvido pelo museu e cujos contornos desenvolvemos no
Capitulo 4, apareceu também neste contexto, como uma forma de o museu valorizar

estes objetos e envolver as pessoas.

Pelo que se constata, quer na génese do museu e do discurso original quer nos
primeiros anos de vida do museu, os objetos foram importantes referentes, assumindo
significados préprios. Numa circunstdncia em que desaparecem 0S espacos e as
reivindicagdes radicam nas posses individuais, assiste-se naturalmente a intensificagdao
da relacdo individuo / coisa. Perante as ruturas vividas nesta experiéncia, o museu
assume um papel central: deve densificar as permanéncias (tendo em vista a
estabilizacdo), para assim consolidar a sua atuacdo e atenuar as inquietacbes da
mudanca; e, todavia, numa fase posterior e numa perspetiva de futuro, o museu deve
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assumir as ruturas de forma inequivoca, como estratégia assumida na interpretagao
das singularidades que emergem deste processo e que tornam este museu particular e

irrepetivel.

Figura 12 — Sr. Francisco Capucho com tarrafa no Museu da Luz (© Museu da Luz)
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3- Consolidagao e praticas museologicas

3.1. Das fungdes museoldgicas

O percurso iniciado desde a génese do Museu da Luz até a atualidade pode ser
encarado como uma fase de consolidacdao museolégica, em curso. Tal como aconteceu
com a entrega das chaves das casas aos seus moradores, também recebemos a chave

do museu. Tal como tudo neste lugar, ainda sem rotinas nem pessoas.

O museu e a exposicdo pressupdem a interpretacdo e a fruicdo do publico. E com a
gestdo ativa e continuada de um programa permanente promovido pelas suas equipas
gue os museus se consolidam, tendo em vista a adequacdo do Museu da Luz as
configuragbes da instituicdo museu>8 — servigo publico, assim como as exigéncias dadas

pelo enquadramento regulamentar da atividade museolégica.>®

Com a abertura do museu ao publico em Novembro de 2002, um outro percurso se
iniciou. Se a programacdo museoldgica fundadora, incluindo a museografia e a
arquitetura, sao uma etapa fundamental na medida em que um programa com bases
consistentes pode, desde logo, determinar um percurso auspicioso e sustentdvel,
também a vitalidade da unidade museoldgica é um desafio que depende diretamente
da avaliacdo dos diversos intervenientes na sua construcdo, da qual a instituicdo
museal depende. O trabalho de museu tem uma vertente de atuacdo pragmatica, de
gestdo, aplicada as equipas, ao edificio e instala¢gdes, equipamentos, seguranca e
conforto; por outro lado tem de considerar as valéncias relacionadas com os acervos,
as exposicoes e a educacdo, no integro cumprimento das fungdes museoldgicas. Deve
atrair publicos e servir a populacdo local, encontrando aqui um desejavel ponto de

equilibrio - nem sempre facil nos museus do interior. O funcionamento do museu

58 Tal como definido pelos Estatutos do ICOM, adotados em 2007 (secgdo I, art.2 32):” Um museu é uma instituicdo permanente,
sem fins lucrativos, ao servigo da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, estuda,
comunica e expOe o patrimonio tangivel e intangivel da humanidade e do seu meio ambiente, para fins de educagdo, estudo e
fruigdo”. ( http://icom.museum/hist def eng.html).

59 Nomeadamente a Lei-Quadro de Museus Portugueses (Lei n247/2004 de 19 de Agosto).
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perpassa diversas areas de atuacdo que ndo sao sempre visiveis para o exterior, pois o

museu e a exposi¢do aparecem aos utilizadores como algo acabado®0.

Durante este tempo a acdo do museu desenvolveu-se de acordo com o proéprio
processo de adaptacdo da comunidade ao novo lugar, mas também de acordo com as
dinamicas emergentes da regido, das paisagens social e natural regeneradas, das
praticas resultantes do novo elemento agua e da turistificacdo progressiva. O museu
deve ser o lugar critico que atenta estes processos, adaptando a sua atuacdo aos novos

paradigmas.

Nos primeiros anos da atividade do museu foram tomadas medidas praticas
nomeadamente ao nivel da orgéanica e funcionamento da nova instituicdo. A formacao
da equipa é o primeiro passo fundamental®l. No ano de 2005 registou-se o
reconhecimento formal da unidade pela tutela, com direcdo proépria, possibilitando
assim a integracdo no organigrama tutelar e autonomia formal, em termos de
planeamento e financiamento. Desde entdo o museu preparou-se para apresentar a
sua candidatura para a credenciacdo pelo Instituto de Museus e da Conservacao, vindo
a ser integrado na Rede Portuguesa de Museus no ano de 2010, aquando da

reabertura das candidaturas que decorria da aplicacdo do quadro regulamentar®2,

Privilegiou-se a agao do servigo educativo enquanto facilitador de comunicagao com os
publicos e agentes locais. Sendo um museu de sociedade a educacao é aqui entendida
em sentido lato, no respeito pela diversidade cultural tendo em vista a educagao
permanente, a participacdo da sociedade da regido, o aumento e a diversificacdo dos
publicos. Verificou-se assim a génese e maturacao do setor educativo, com programas

de acdo sistematicos e especializados para diferentes publicos-alvo, procurando a

60 0 museu partilha com os publicos apenas uma parte da sua agdo (veja-se o exemplo da exposi¢do que sé é vista na sua fase de
produgdo final - embora precedida da investigagdo, definicdo de guido e contetidos, museografia, arquitetura, divulgagdo, projeto
educativo da exposicdo, conteudos para catalogo).

61 O museu dispde atualmente de diretor, um técnico superior de servigo educativo, um antropdlogo, duas vigilantes, um técnico
de limpeza e um técnico de manutencgdo.

62 Cf. Capitulo VIII- Rede Portuguesa de Museus- da Lei-Quadro de Museus Portugueses (Lei n247/2004 de 19 de Agosto).
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parceria constante das populacdes locais, mas também atrair utilizadores de fora a
estas terras do interior. Tarefa nem sempre facil, essa acdo deve ser persistente pois
os resultados ndo sdo imediatos, embora, porventura, os mais compensadores ja que
tornam mais sélida a ideia de permanéncia da instituicdo. O servico educativo do
Museu da Luz trabalha em dois principios orientadores da sua agdo: por um lado
pretende atrair publicos exdgenos, trazendo para a periferia as dinamicas necessarias
ao desenvolvimento local, assim como possibilitar o contacto com as realidades e
temas que o museu trabalha; e, por outro lado, agir com a populacdo mediante

programas formativos e pedagdgicos sistematicos®3.

Quanto aos objetos/colegdes, foi preocupacdo vir a integrar, progressivamente, outros
conjuntos, bens e patrimdnios, alargando as possibilidades de representacao, para
além da sua tridimensionalidade original baseada na etnografia. Foram também
integradas as cole¢des de arqueologia®¥; a documentacdo audiovisual com reporte aos
temas da Luz, Alqueva, Guadiana e Paisagem; os nucleos do museu, nomeadamente o
Monte dos Passaros®> - mantido como testemunho da antiga aldeia- e uma casa na
nova aldeia. S3o elementos que sempre estiveram associados a0 museu e ao novo

lugar e que valorizam a sua atividade.

Neste contexto o museu tem-se configurado mais como um territério com
patrimdnios, que como um edificio com colegbes, corporizando a trilogia consagrada
pela nova museologia que define o museu como territério + patrimonio + populagdo
(Varine, 1988). A nova paisagem envolvente de onde emergem o museu, o monte dos

Passaros, o lago e o cais, o lugar da antiga aldeia, as ruinas romanas da Julioa®® e a

63 saliento a intervengdo permanente com as escolas do concelho e os diversos programas com os mais idosos, que sdo fonte de
saber e conhecimento que o museu quer guardar.

64 Integrando artefactos provenientes de sitios arqueoldgicos submersos na regido, por anterior decisdo da EDIA e o entdo
Instituto Portugués de Arqueologia (atual IGESPAR). Incluem-se os espdlios resultantes das escavagdes no Castelo da Lousa, e
Igreja Matriz da Luz — que remonta ao seculo XV.

65 Trata-se um monte agricola localizado entre o lago do Alqueva e o museu e Unica construgdo remanescente da antiga aldeia.

66 Trata-se de um arqueossitio designado de Julioa 24. E uma casa rustica com celeiro de época romana, descoberta no decorrer
dos trabalhos ed construgdo da nova aldeia e que foi depois intervencionada no ambito do Plano ed Minimizagdo de Impactes
Culturais do Alqueva (Silva, 1999).
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Igreja da Luz sao espacgos de referéncia para o museu, que o0 museu promove e onde se
insere, sendo deles indissocidveis. Estes patrimdnios tém sido objeto de politicas de

gestdo, estudo, salvaguarda, conservacdo e divulgacdo, potenciando as suas

capacidades comunicativas.

Figura 13 — Monte dos Passaros e paisagem (© Museu da Luz)

Para o patrimdnio modvel, foram criadas reservas adequadas®’. A reserva etnografica
encontra-se sediada numa casa na nova aldeia, pertencente ao Museu da Luz.
Encontra-se provida dos equipamentos essenciais a acomodacao e conservag¢ao, com
organizacdo e ordenagdao prépria. No Monte dos Passaros encontra-se o acervo
arqueoldgico. Para além das praticas e rotinas de conservacdo preventiva, o museu
promove o inventario sistematico de bens®8, onde se incluem diversos suportes e
representagdes, enquanto testemunhos: os bens moveis (objetos), os bens imdveis
(arquiteturas remanescentes e associadas ao museu), os bens artisticos (obras de arte

contemporanea doadas na sequéncia de exposicdes), os registos fotograficos e

67 Exteriores ao museu, uma vez que nao foram originalmente contemplados no edificio.

68 Contando para o efeito com o programa de inventario Matriz utilizado pelos museus do IMC.
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filmicos. A este inventario junta-se a ideia de Arquivo de memodria que o museu vem
implementando e desenvolvendo e que procura dar expressao a ideia de um museu de

construcao de memoria.

Este posicionamento tem exigido das equipas do museu a promoc¢ao da pesquisa,
essencialmente interna, tendo em vista o estudo e a documentacdo das realidades que
enformam o museu e a reposicdo das vivéncias, potenciando aquilo em que elas
trazem de diferente e original no novo contexto, para além da conservacdo do
passado. E sobretudo ao nivel da comunidade - local e regional - que se desenvolvem
os programas de recolha e registo, com o objetivo de fazer a histéria da sua

representacdo ao longo dos tempos e nos espacos.

A interpretacdo - ou exposi¢do - tem conhecido alguma dindmica. E nesta fungdo
museoldgica que as decisGes futuras deverdo ser tomadas, promovendo outros
discursos em cruzamento com a linguagem dos objetos etnograficos que na
programacao inicial tomaram lugar de destaque na performance expositiva. Foi neste
sentido que foi remodelada a Sala da Agua, tendo sido introduzido, a nivel textual e de
fotografia, o processo de transferéncia e o seu contexto — Alqueva-, em detrimento
dos conteldos relacionados com os universos do mundo rural®®. Foi também
produzido e integrado em exposi¢cdo um documentdrio de sintese sobre o processo 70,
introduzindo-se pela primeira vez no museu a invocacdo da transferéncia (e perda de
elementos identitdrios, como por exemplo a igreja) assim como a realidade vivida pds-
mudanca. Nesta remodelacdo foi ainda contemplada a exibicdo de um video com
imagens da nova paisagem’!, coberta pelo manto de dgua e de onde emergem

povoacbes, ilhas e peninsulas. Foi disponibilizado ao visitante um quiosque

69 A exposigdo inaugural baseava-se nos nucleos expositivos: o vinho, o pdo, a agricultura, a apicultura, a pesca, o porco, o
pastoreio.

70 Trata-se do filme A minha aldeia jd@ ndo mora aqui, um documentdrio de Catarina Mourdo, que é um olhar subjetivo sobre o
processo, realizado para o Museu da Luz no quadro das suas edi¢des (Mourdo, 2007).

71 Trata-se do video Alqueva: nova identidade que é na verdade um voo — com recurso a imagens aéreas - sobre o novo territério,
possibilitando ao visitante o contacto com a extensdo da albufeira, as ilhas, o novo territério.
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multimédia, onde é possivel realizar uma visita virtual a antiga aldeia e ao Castelo da

Lousa.
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Figura 14 - Espagos do Museu da Luz

Na dinamizagdo expositiva também a reflexdo artistica contemporanea tem sido
privilegiada, partindo da exploragdo das caracteristicas desta comunidade, mas
também da paisagem e da reconstrucdo do lugar, assim como as formas da sua
apropriagdo, o que sdo situagles singulares deste processo, mas ao mesmo tempo

universais, do ponto de vista da condi¢do humana?2,

72 Cf. Anexo - Quadro 3: Sintese de principais Exposi¢cdes Temporarias realizadas.

59



Ao nivel da divulgacdo do conhecimento e informacdo, o museu tem dedicado a
consagracdo de temas centrais em edi¢bes/cole¢do préprias’3. Foi também criado e é
difundido um Boletim informativo de cadéncia semestral’4, veiculo de informacdo e

ligacdo a comunidade, mostrando os bastidores do trabalho de museu.

Desde a sua abertura o Museu da Luz vem implementando mecanismos de avaliacdo
através de inquéritos aos visitantes’>, dispondo também de um inquérito especifico
para a avaliagdo dos programas do setor educativo. Promove a estatistica e estudos de
publicos e sondagens sazonais sobre o museu, motivacdes da visita e aspetos a

melhorar.

Tendo em vista o desenvolvimento local e a sustentabilidade da unidade museoldgica,
o museu tem vindo a desenvolver programas com agentes do turismo, procurando
associar o turismo cultural ao turismo de paisagem e contemplativo, potenciando as
caracteristicas particulares do espaco. Recentemente foi reabilitado o Monte dos

Passaros’6, construcdo remanescente da antiga aldeia, localizada entre o plano de

73 p colegdo Museu da Luz inclui j& os seguintes titulos: AAVV, Museu da Luz, Beja: Museu da Luz/ EDIA, 2003 (Documento
fundador do Museu da Luz, relne artigos diversos sobre o processo de transferéncia da aldeia da Luz enquanto contexto
especifico para a génese do Museu); o n2 01 da colegdo - AAVV, Arqueologia nas terras da Luz, Beja: Museu da Luz/ EDIA, 2004
(retne artigos de diversos autores, nomeadamente dos responsaveis das intervengdes arqueoldgicas realizadas na Luz e Alqueva
antes do enchimento da barragem (Antdnio Carlos Silva; Anténio Valera; Ana Gongalves e Pedro Carvalho; Valdemar Canhao;
Conceigdo Lopes; Heloisa Santos, Paula Cosme e Paula Abranches). O livro trata do patrimoénio histérico e arqueoldgico submerso
deste concelho, com destaque para o monumento do Castelo da Lousa.); o n2 02 da colegdo - Clara Saraiva, Luz e dgua: etnografia
de um processo de mudanga, Beja: Museu da Luz/ EDIA, 2005 (da autoria da antropdloga Clara Saraiva trata das varias etapas do
processo de transferéncia da populagdo da Luz, sob o pano de fundo do Alentejo em mutagdo e do sonho adiado do Alqueva); o n?
03 - AAVV, Olhar os montes alentejanos a pretexto de Alqueva, Beja: Museu da Luz/ EDIA, 2007 (trata o tema dos montes
alentejanos em diversas perspetivas, confrontando passado e futuro. Conta com o contributo de diversos autores,
nomeadamente: Benjamim Pereira, Victor Mestre, Filipe Themudo Barata, Pedro Pacheco, Anténio Carlos Silva. Inclui um
Glossario de termos); para além do ja referido DVD - Catarina Mourdo, A minha aldeia ja ndo mora aqui (DVD), Beja: Museu da
Luz/ EDIA/ Laranja Azul, 2007 (uma sintese do conjunto de imagens recolhidas sobre o processo da Luz, pelo olhar da realizadora
Catarina Mourdo. O filme foi nomeado para a edigdo de 2006 das Curtas de Vila do Conde).O ano passado foi publicado um livro
infanto- juvenil, que conta a histéria da Luz e Alqueva aos mais novos: O que vés dessa janela? textos de Isabel Minhds e
ilustragdes de Madalena Matoso, Lisboa: Planeta Tangeria/ EDIA, 2011. Estas publicacdes deixaram de ser t3o sistemdticas por
razdes de ordem financeira. (cf. titulos disponiveis em https://museudaluz.org.pt).

74 O boletim informativo tem distribui¢do gratuita e tem o titulo de Museu em Movimento. (cf. https://museudaluz.org.pt)

75 0 Museu da Luz realiza inquéritos aos publicos desde os anos de 2005 até a atualidade. Sdo de preenchimento facultativo,
disponibilizados ao visitante com a aquisi¢do do ingresso.

76 para a reabilitagdo do Monte dos Pdassaros existe um projeto de arquitetura, da autoria do arquiteto Pedro Pacheco, que
integra a reabilitagdo do edificado existente e a construgdo de um edificio novo, em linguagem erudita mas com elementos das
arquiteturas tradicionais e a volumetria e escala (Langa, [Pacheco], 2007).
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agua e o museu. Integra o circuito museoldgico e é um espaco polivalente para
atividades com os publicos, com a populacdo local e para residéncias, devendo ser

potenciado no futuro.

3.2. Do papel social do museu

Ao falarmos de papel social do museu importa sublinhar os mecanismos praticos que,
na realidade, este dispGe para observar e avaliar a participagdo das comunidades’’. De
facto muitos destes museus, assim como alguns textos tedricos, difundem uma ideia
de fung¢do social do museu associada ao desenvolvimento extrinseco muitas das vezes
impraticavel. O trabalho no terreno mostra-nos que nem sempre a entidade
museoldgica tem eficacia, para além da sua dimensdo patrimonial’® e capacidade

técnica.

No caso da Luz, as dificuldades ainda mais se acentuam, perante uma comunidade
fragilizada e fragmentada. O museu deve perscrutar esses momentos, criando
afastamentos e aproximagdes, sabendo-se de antemao que os resultados do trabalho
comunitdrio ndo sdo, efetivamente, imediatos. Este texto relata uma experiéncia de
museu num territorio complexo, perante uma comunidade em adaptacdo. Na sua
atuagdo com dimensdo social 0 museu apresenta-se com um programa coerente e
uma atitude disponivel, baseado na constatacdo que as imagens do passado legitimam

a ordem social presente, tal como proposto por Paul Connerton (1999).

7 N3o se entende aqui a comunidade como expressdo de um grupo sem classes, baseado no trabalho do campo e na familia,
tal como definida por Jorge Dias (Pereira [Dias], 2009 [1965]): um grupo que compartilha um territério bem definido, estando
ligadas por lagos de intimidade e convivio que participam de uma heranga cultural comum e homogénea, estavel, com limites
precisos, sendo auto-suficiente. O conceito de comunidade aqui contempla toda a sua dimensdo, onde se impde a
heterogeneidade e a diversidade de papéis sociais e individuais, num lugar relacional com outros lugares, nomeadamente as
cidades. A comunidade insere-se, na atualidade, numa rede de movimentos onde os individuos se fixam de modos instaveis; é
oposta a tradicional associagdo entre grupo e lugar que definia, dentro da sua prépria geografia, as relages sociais (Domingues,
2011).

789 pressuposto é que a interpretagdo patrimonial ja de si promove a qualificagdo da vida das comunidades.
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O conceito de populacdo ou comunidade, como referido e partindo desta nossa
experiéncia, também ndo implica um todo homogéneo, é aqui utilizado em sentido
lato e flexivel, pois pelo contrario é composto por orientacdes e interesses multiplos,
muitas vezes conflituantes. Preferimos assim encarar o discurso das fragilidades e das
dificuldades colocadas pela aspirada instituicio museoldgica social, em vez de exaltar
uma ideologia que nem sempre se verifica nas suas rotinas. As comunidades mantém,
espontaneamente, uma relacao de algum afastamento com o museu, pois a heranca
do museu-templo é ainda muito forte. Por outro lado gestores de museu e musedlogos
nem sempre encontram uma linguagem partilhavel’® quando se trata de representar

uma realidade experienciada de formas, naturalmente, diferentes.

O museu tem preconizado um conjunto de a¢des com o envolvimento da populacao,
na sua atividade relacionada com os processos de constru¢cdo da memdria social.
Focalizaremos a nossa atencdo em algumas destas a¢des, com o intuito de contribuir,
de alguma forma, para a andlise das praticas dos museus na sua dimensao social de
intervencdo direta com as comunidades. Referimos o inventdrio participativo das
colecdes, que tem como objetivo a documentacdo dos bens de natureza etnogréfica
através dos depoimentos dos produtores e/ou utilizadores dos objetos, ultrapassando-
se assim a sua mera caracterizagdao formal e envolvendo as pessoas na caracterizagao
dos seus acervos. Também os debates sobre temas relacionados com o processo de
relocalizagdo da aldeia da Luz e com Alqueva, iniciativa a que chamamos ‘Conversas a
mesa da memdaria’, assumindo-se o0 museu como o espa¢o de confrontacdo dos

tempos e apaziguador da(s) mudanca(s).

Reconhece-se um sentimento generalizado de que o museu é um espago comum,
embora as formas de aproximacao e relacdo se facam de forma distinta, dependendo
dos papéis e desempenho de cada qual na comunidade e também da forma como os
individuos se relacionaram com o processo de transferéncia - pesando mais ora o
plano emotivo, ora o racional. Os doadores do acervo etnografico - de uma forma geral

as pessoas da mais antiga geracdo -, e também os publicos em idade escolar, sdo os

79 ct, Capitulo 5 (5.1. — Sobre a construgdo de discursos museoldgicos).
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mais comuns frequentadores da unidade museoldgica. Para os primeiros o museu
definiu e implementa uma série de programas de ligagao - de que destacamos adiante
o projeto Dar Voz aos objetos; para os segundos, o museu desenvolve de forma regular
e em parceria com as entidades locais (escola, autarquia e servigos locais e regionais)
programas de extensdo educativa e pedagdgica, que incluem acdes em tempo escolar,
mas também extraescolar, vocacionadas para a populagdo do concelho e com
significativa participacdao da comunidade. Constatamos que as novas geracdes da nova
aldeia e do concelho estdo a crescer com grande proximidade do museu. Nao
presenciaram a aventura da mudanca e encaram a sua aldeia como moderna, com

vistas para o grande lago e com um museu que lhes é familiar.

Figura 15 — Atividades no museu (© Museu da Luz)

De facto no quadro do seu papel social cumpre referir uma atividade permanente do

museu com as escolas do concelho de Mourao, ajustando os temas do museu com os
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diferentes grupos etarios e 0 meio envolvente. E uma das atuacdes mais consistentes,

baseada no principio da agregacdo das populacdes jovens0,

Os programas desenvolvidos com a comunidade local tém como objetivo incrementar
o Arquivo de Memdria pelo que se procura criar registos e projetos dinamicos de
salvaguarda e de preservacdo das memorias e das recordacdes. As exposicOes
tempordrias sdo também um pretexto para reter das comunidades, recolhendo novos
dados e criando sempre elos de comunicagdo com os temas do museu8l. Na verdade
pretendemos arquivar o lugar, pelo que todos os registos de todas as naturezas se
manifestam de grande importancia, pois um lugar é feito de uma rela¢do densa do
espaco e do tempo, e onde se desenvolvem as manifestacdes sociais e culturais de um
grupo, no seu devir com o territério e o ambiente. Parte-se do principio que se
entende o presente (e também o condicionamos) num contexto de relagdo com

acontecimentos e objetos do passado (Connerton, 1999).

A iniciativa do museu mais genuinamente relacionada com aquele principio é a que
apelidamos por Conversas a mesa da Memodria — tem lugar na mesa da sala da
memodria- e que conta com a participacdo da comunidade na construcao dos seus
discursos, através da radicacdo dos tempos e das identidades82. Os temas sdo as
praticas quotidianas e cerimoniais, a adaptacdo ao lugar, as emocdes, as preocupacoes

dos dias de hoje e de ontem, as perspetivas de futuro, o confronto geracional. Desta

80 pestacamos o exemplo do programa educativo desenvolvido no ano 2011, que elegeu o tema do Guadiana e a sua
remanescéncia na memoria coletiva local e as transformagdes em operagdo com o grande lago e nova realidade paisagista e
social. As atividades infantis das ‘Férias da Pascoa’ foram inspiradas pelo arneiro (objeto que estava, no momento, em exposi¢do
no ciclo Dar voz aos Objetos), remetendo para a atividade dos moleiros que se estabeleciam nos moinhos ao longo do Rio — e que
as criangas nunca conheceram. No Dia Internacional dos Monumentos e Sitios realizou-se o primeiro mergulho no submerso
Castelo da Lousa, verdadeiro marco histérico e paisagistico da regido quando se fala das memdrias de vivéncias associadas ao
Guadiana. Em Julho, as ‘Férias no Museu’, direcionadas ao publico juvenil, também dedicadas ao rio que se fez lago. Duas semanas
de atividades em torno da paisagem marcada pela agua, com canoagem, percursos de exploragdo de zonas de ribeiros
remanescentes neste quadrante do lago, e elaboragdo de obras plasticas baseadas nas impressdes (sensoriais, fotograficas,
verbais e pictdricas) inspiradas pela observacdo dos ambientes visitados. Nos meses de Verdo desenvolveu-se o ‘Ciclo do
Guadiana’, itinerancia do filme documental ‘O Guadiana’.

81 Veja-se o exemplo da exposicdo Igreja de N2 Sr? da Luz- Igreja Dupla, patente atualmente no Museu
(https://museudaluz.org.pt), que proporcionou uma recolha sistematica de documentos escritos — por exemplo quadras populares
- e visuais, nomeadamente fotografias, junto da populagdo, enriquecendo o arquivo do museu (Arquivo de Memdria). Registaram-
se também os depoimentos das formas de relacionamento das pessoas com a crenga e a fé, com o mito da fundagdo evocado pela
igreja, pela duplicidade das igrejas, pelos momentos cerimoniais. Esta informagao foi organizada por temas e compilada num livro
que integra a exposicdo para ser folheado pelos visitantes.

82 Ecta iniciativa destina-se também aos publicos em idade escolar, elegendo para isso os temas da contemporaneidade, ainda
que podendo partir do passado.
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forma procuramos dar sequéncia a primeira grande competéncia do museu e
porventura a mais desafiante - e até contraditéria com a (ja em desuso) nogao de
estabilidade do museu, quando encarado como contentor de cole¢des que ilustram
passados cristalizados. Esta outra dimensdo projeta o museu para um territério de
instabilidades e insegurangas, porque gera o confronto das emogdes. O museu

disponibiliza-se como lugar de encontro e discussdo, também, das vidas das pessoas83.

Figura 16 — Conversas a mesa da memoéria (© Museu da Luz)

83 Citamos aqui um exemplo: no ambito do tema do ICOM em 2010, Museus e Harmonia Social, e por ocasido do Dia
Internacional dos Museus, entendeu-se oportuno promover, pela primeira vez de forma aberta e direta, a discussdo e o balango
dos 8 anos de mudanga para a nova Luz. Para o efeito, entre os dias 14 e 21 de Maio, foram constituidos 4 grupos de conversagao,
ordenados por temas e também segmentos etarios da comunidade. Num primeiro dia procedeu-se a um balago genérico sobre a
mudanga, com um olhar particular sobre as suas repercussdes na vida comunitaria e um enfoque na vivéncia dos espagos publicos
da povoacdo. Este tema contou com os testemunhos dos representantes do poder local (Autarquia e Junta de Freguesia), a que se
juntou o poeta popular da aldeia. Num segundo dia reuniram-se alguns jovens da aldeia (embora com poucas presengas) que nos
falaram das perspetivas de futuro e das suas propostas para a coesdo da comunidade, nomeadamente através da dinamizagdo do
tecido econdmico, incremento do turismo e papel do museu na dinamizagdo da aldeia. A terceira mesa contou com um grupo de
idosos que nos falaram das memoarias associadas a aldeia e ao desaparecido rio Guadiana. Por fim, foi ainda realizada uma sessdo
com criangas que nos falaram da forma como encaram a nova aldeia, o grande lago e o museu, numa perspetiva de futuro, pois ja
poucas recordagdes tém do lugar que deixaram para tras com as suas familias (IMC-RPM, [Langa], 2010).
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Outro exemplo é o projeto Dar Voz aos Objetos que apresentamos no capitulo 5 da
presente dissertacdo. Caracteriza-se por um trabalho sistematico com os objetos do
passado, doados ao museu pelos habitantes, no pressuposto que transportam consigo
os lugares e os individuos e permitem a confrontacdo de tempos, acentuada pelas
dimensdes da mudancga. Procura-se dilacerar o sentido de repeticdo suscitado pelas
colecbes etnograficas, exaltando estes objetos como expressdes de praticas comuns
individuais e coletivas, gestos, histdrias de vida. Extravasar as caracteristicas mais
formais dos objetos, explorando e evidenciando a sua singularidade e individualizacao
no quadro da sua génese, fruicdo e seu ciclo de vida. Invoca-se a materialidade dos
objetos, ao mesmo tempo que se desvendam, de forma sensivel, as suas

particularidades enquanto coisas representativas da vida social e particular.

Na reconstrugao do lugar e na reposigdao da continuidade da ordem temporal de que a
comunidade parece ter sido expulsa, o museu encara-se como facilitador do
relacionamento com o passado, extraindo dele as recordagdes que configuram e

influenciam a vivéncia do presente.

Recentemente o museu iniciou, embora ainda numa fase exploratéria®4, o projeto Um
Rio e uma Barragem: recolha de memodrias e registos de vida em Alqueva que consta
do levantamento das intera¢des, do ponto de vista social e cultural, das comunidades
ribeirinhas com a nova realidade do Alqueva. Neste contexto o museu extravasou o
territdrio da Luz, procurando os testemunhos e as vozes de quem viveu (e ainda se
adapta) a alteracdo da paisagem e suas consequentes reconfiguracdes sociais. Daqui
resultou uma reflexdo genérica acerca dos mecanismos coletivos e individuais de
apropriacdo do espaco, bem justificados num conjunto de videos, agora disponiveis no
museu. Este projeto anuncia as possibilidades de interpretacdo e de representacdo

através do museu.

84 o projeto tem como objetivo abordar todo o territério de influéncia do Alqueva, mas para ja, concluida uma primeira fase-
ainda s6 foram estabelecidos contatos, para além da Luz, com a Estrela, a Amieira, o lugar da barragem.
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3.3. Dos testemunhos incorporados

Para além do acervo etnogrifico coletado em diversas fases anteriores ao
aparecimento do Museu da Luz, tém vindo a ser incorporados, como ja referido,
outros importantes testemunhos e patriménios que se consubstanciam num sentido
alargado de objeto de museu e que se pretende sejam integrados num sistema Unico,
relacional, que chamamos genericamente de Arquivo de memdrias8>. A memdria é
aqui entendida como resultado de uma construgdo em progressao (Halbwachs, 1968) -

porque invocada - e portanto com uma componente também prospetiva.

O facto de se considerarem progressivamente, na abordagem museoldgica,
patrimanios e testemunhos com valor de objetos/ colegcées significa um grande avango
nas possibilidades de representagdo. Na verdade esta tendéncia que recai sobre os
objetos museoldgicos retira-os dos campos disciplinares bem demarcados em que se
encontravams8®, sendo substituidos com grande vantagem pela nog¢do de patrimdnio

tangivel e intangivel e do seu meio-ambiente8’.

No caso do Museu da Luz é da maior importancia a articulacdo com a totalidade do
territério reconfigurado, de onde emergem referentes essenciais da memaria a que se
sobrepdem novos elementos, num cruzamento poderoso e de duplicidade entre
passado e presente, e ao mesmo tempo de natural e artificial, ou de resistente e
substituido. Sdo exemplo: a antiga estrada de acesso a aldeia e que se espraia na linha
do horizonte do museu e que agora mergulha na agua; o antigo pinheiro que era o
ponto mais alto da aldeia, hoje ilha, referente essencial na identificagdo do exato local

da velha Luz; o antigo monte agricola - o chamado Monte dos Passaros - remanescente

85 Integra documentacdo textual, visual e sonora, mas também os objetos, as coisas, as representagdes e as reprodugdes.
86 Como a arte, a etnografia, a arqueologia ou a ciéncia.

87 Tal como consagrado dos estatutos do ICOM: em 2001 os Estatutos do ICOM (art.2 29) referiam o museu como uma instituicdo
que adquire, conserva, estuda, comunica e expde, para fins de estudo, educacdo e fruicdo, testemunhos materiais dos povos e do
seu meio ambiente. Na atual defini¢do (Estatutos do ICOM adotados em 2007, secgdo |, art.2 32), refere-se que o museu adquire,
conserva, estuda, comunica e expde o _patrimdnio tangivel e intangivel da_humanidade e do seu meio ambiente (cf. http://

http://icom.museum).
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e que se integra hoje no percurso museoldgico, sobranceiro ao lago; as ruinas romanas
da casa rustica romana da Julioa, descobertas no pretexto da construcdo e
urbanizagdao do novo povoado; a Igreja Matriz refeita, nos gestos construtivos e nos
materiais tal como outrora se erigiu o templo do século XV - evocando a lenda da
fundagao do antigo lugar e refundando ou até mesmo legitimando agora a nova
povoacao estabelecida no corpo central da albufeira do Alqueva; as ruinas do
submerso Castelo da Lousa, encerradas numa estrutura artificial de salvaguarda8g,
defronte do novo cais. Todos estes patrimdnios sao inventariados e interpretados pelo
museu, no contexto da sua missdo da salvaguarda patrimonial e da sua atividade
instituida de incorporacdo do territério e da reconstrucdo do lugar. Para fazer emergir
o0 novo, encontrando-lhe um sentido a partir de elementos radicados no passado.
Parece ser essa a fisionomia e identidade deste lugar e também do seu intrinseco

discurso, em construcao, também pelo préprio museu.

Foi neste sentido de multiplicacdo dos sentidos do lugar que outros objetos foram
entretanto incorporados pelo Museu da Luz, como os bens arqueoldgicos, onde se
destacam os artefactos do submerso monumento romano do Castelo da Lousa, assim
como os recolhidos nas escavacdes do subsolo da igreja do século XV, antes da sua
demoli¢ao. Por outro lado o museu vem reunindo um vasto conjunto de documentos
audiovisuais®®, através da integracdo de filmes, videos e documentarios,
representativos de todas as fases do processo social da mudanca, a que se juntam
agora os proprios produzidos pelo museu na sua atividade de documentacdo (videos
decorrentes da pesquisa interna) e também expositiva (videos documentais e
artisticos)?0. Para o Museu da Luz o recurso a imagem em movimento tornou-se
pratica essencial, potenciando as suas possibilidades de “registar as experiéncias, as

acOes, os ambientes, invocar o contexto humano dos objetos, tudo aquilo que outro

88 Trata-se de uma estrutura feita de sacos de areia e betdo, tendo em vista a salvaguarda do castelo da Lousa, no quadro das
medidas de salvaguarda definidas no Plano de Minimizagdo de Impactes Culturais do Alqueva.

89 Este conjunto partiu do seu acervo inicial — imagens e sons da autoria de Catarina Alves Costa e Catarina Mourdo.

90 Cf. lista de documentos audiovisuais em https://museudaluz.org.pt.
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suporte n3do poderia dar de forma tdo vivida [...] pistas para sentimentos, ambientes e

sensacgbes” (IMC [Mourao], 2009: 179-180).

Com efeito, tal como definido por André Desvallées (1998), o conceito de objeto de
museu passou a abranger também tudo o que pode ser exposto e exibido, quer se
trate de original ou réplica, de objeto de trés ou duas dimensdes. O museu passou a
valorizar tanto os multiplos, como as copias, as réplicas, os moldes, as fotografias, as
maquetas, ou os substitutos caracteristicos das sociedades modernas, detentoras de
uma elevada capacidade de reproducdo técnica de originais e de producao de bens em

série (Benjamim, 1992).

A pretexto das funcGes da documentacdo, da pesquisa e da exposicdo, 0 museu tem
vindo a reunir conjuntos de documentos visuais junto da comunidade, mas também
compilando os testemunhos dos olhares exteriores e compostos que se debrucaram
sobre o caso da aldeia da Luz (antropdlogos, artistas visuais, sociélogos, historiadores,
arquitetos, arquedlogos, jornalistas, performers) e que se manifestam em diversos
suportes. Recentemente integrou no seu acervo um conjunto de cerca de 1200

fotografias das aldeias da Luz, cedido ao museu por Benjamim Pereira.

Figura 17 — Aspeto da exposi¢do temporaria: Retratos da Aldeia da Luz, resultado de uma residéncia do artista Eurico Lino do Vale
na aldeia (© Eurico Lino do Vale)
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Muitas das exposicbes que o museu tem organizado®! originaram imagens que
representam e evocam o lugar. Citamos como exemplo os videos artisticos e
documentais produzidos, as fotografias — da antiga e nova aldeia, dos habitantes -,
assim como as obras artisticas reproduzindo o espirito do lugar, o som, o digital, e que
passaram também a ser considerados importantes objetos do museu, baseados em

novos suportes que nos importa incorporar.

Nesta atividade de redimensionamento do territério, mas também da inovacdo e da
congregacdo das novas geracdes no museu, o contributo dado pelos novos suportes de
comunicacdo, pelo audiovisual, digital e arte contemporanea, podem ser muito
expressivos, pois extravasam a tradicional tipologia tridimensional e trazem novas

possibilidades de representacao.

91 Cf. Anexo- Quadro 3: Sintese de Exposi¢Ges temporarias realizadas.
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4- O projeto Dar Voz aos Objetos

4.1. Objetos, museu e pessoas

Na sua existéncia o homem produz coisas “por detrds das quais ele se suspeita ou se
perfila. O mundo dos objetos &, assim, um mundo de cultura, um mundo de coisas que
o homem pensou, fez e de que se serviu” (Alarcdo, 2000: 15). Os homens povoam o

espaco com objetos, ou seja, ndo vivem sem objetos, nem mesmo sem os inuteis.

Os objetos guardam sempre marcas de construcdes anteriores, o que significa que os
objetos presentes sdao resultado de uma multiplicidade de construgcbes sociais e
representacdes coletivas. Os objetos tém a sua origem no passado, sendo, por isso,
documentos histéricos com expressao corpdrea, ou seja testemunhos na medida em
que “estiveram Id”; e sao, simultaneamente, base de informacdo relativa a esse
mesmo passado. Esta énfase colocada nos objetos e sua relagdo com a sociedade e as
pessoas, conduziu a sua valoragdo numa perspetiva que levou a novas
conceptualizacdes do seu estatuto, relacionadas com o significado social do objetos,

(Appadurai, 1986).

A relagdao de pessoas com os seus bens é de tal forma profunda que os homens
utilizam objetos para falarem das suas vidas, sendo veiculo de articulacdo da narrativa
- sdo os objetos biogrdficos (Hoskins, 1998). Os objetos transportam consigo lugares e
as sociedades da sua procedéncia. Documentam um tempo que parece ter capturado e
cristalizado nas suas formas. Um tempo que, pela sua materialidade, pode ser

mostrado, contado, visitado, demonstrando até as marcas do seu uso.

Os museus, relegando a sua fungdo original (Pomian, 1984), constroem novas
narrativas a partir dos objetos que selecionam, provenientes do passado ou do
presente. Através da sua inclusdo numa colecdo o objeto acede a condicdo de
semioforo, passando a gozar de uma protecdo especial e da exposicdo ao olhar. Um
“objeto vé-se atribuir um valor quando é protegido, conservado ou reproduzido”

(Pomian, 1984:72).
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Apesar de oferecerem a ilusdao de uma continuidade histérica entre civilizagées ou de
uma unidade cultural de povos e nagdes, os museus ndo tém capacidade de preservar
— no sentido de manter imutdveis e separados das transformacdes do tempo e do
espaco - nem o passado, nem as comunidades e grupos sociais que focalizam. Os
museus recontam histérias de episddios que foram outras histdrias. A forma pela qual
0s objetos sdo selecionados, estudados, analisados e expostos varia de acordo com os
propdsitos de cada museu e com as determinacdes inerentes as sociedades em que se
inserem. A producdo da exposicdo, a exposicdo em si mesma e a forma como o publico
a perceciona, sao também aspetos que, embora relacionados, guardam uma certa
autonomia, pois resultam de processos diferenciados. Os museus podem veicular

significados, nem sempre previsiveis, guando em contacto com o publico.

Para Kevin Moore (1997), os objetos de museu apenas sdao mudos se ndo soubermos
como lhes dar voz. Para o autor, desenvolvendo o sistema tedrico de analise da cultura
material apresentado por Susan Pearce (1992) e procurando adapta-lo ao trabalho de
museu, existe uma possibilidade imensa de trabalho com os objetos e que passa
essencialmente pela adequada interpretacdo da informacdo latente nos objetos, mas
também pela criatividade. Sendo os objetos independentes da linguagem falada, entao
eles ndo podem ser descritos por palavras. Propde a aproximag¢dao a varios niveis
(sensorial, emocional, intelectual), ja que cada individuo perceciona os objetos de
forma diferente, e é nessa constelacdo de relagbes que os objetos se revelam na sua
singularidade. As qualidades simbdlicas dos objetos podem também, para Kevin
Moore, ser exploradas ou desmistificadas no museu. Os objetos sdo polisemdnticos e a
sua relagdao com o individual, ainda que aparentemente contraditéria com a natureza

da instituicdo museu, pode e deve ser experimentada e providenciada pelo museu.

Para Susan Pearce (1992) a importancia dos museus reside na sua caracteristica Unica
de depositarios de objetos auténticos, originais e verdadeiros, que constituem a
evidéncia necessdria a verificacdo das narrativas que contam. Os objetos ndo falam por
si, mas o museu tem capacidade de os interpretar e comunicar. Os objetos

representam um tempo passado, mas as narrativas para que remetem pertencem ao
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presente. Para Walter Benjamim (1992) as manifestacées do passado s6 ganham

sentido quando vistas a luz do presente, o que as torna moldaveis ao espirito humano.

O museu acontece num espago vivencial de representagdo em que a sociedade
interage consigo propria, se representa nas suas raizes e identidades, através da
mediacdo dos artefactos que a caracterizam e |he vdo construindo e reconstruindo a
memoéria. O que faz do museu um lugar de encenacdo, onde os objetos estdo
organizados num espaco irreal, que ndo foi vivido, retirados dos lugares onde foram

criados e usados.

Existem objetos - como muitas vezes vem acontecendo com este universo material do
mundo rural aqui invocado-, que perderam o seu valor de uso, mas que ndo foram
transformados em lixo. Permanecem esquecidos e abandonados, muitas das vezes
com novas funcGes que ndo as originais, situados entre o utilitario e o desperdicio.
Alguns emergirem apds décadas, altura em que adquirem um alto valor associado,
sendo esse valor tanto mais elevado quanto maior for a duracdo do periodo de tempo
de esquecimento. Um objeto vé-se atribuir um valor quando é protegido, conservado
ou reproduzido. Os objetos que ndo sdo nem Uteis, nem detém significado, ja ndo sdo
objetos, sdo desperdicio. (Pomian, 1994). O museu cria e singulariza objetos, situacdo

gue é reforcada aquando da sua incorporagdo no seu espago consagrado.

4.2. Singularizagdo de objetos no museu

O projeto Dar Voz aos Objetos9? parte do principio que os objetos atuam na formac&o
da personalidade individual, mas desempenham também um papel de relevo na
formacdo da identidade coletiva e na perpetuacdo das suas estruturas ideoldgicas
(Pearce, 1995). Valoriza-se o didlogo com os utilizadores e produtores dos objetos,

partindo do seu corpus material, numa perspetiva que explora as suas possibilidades

92 ¢y, https://museudaluz.org.pt

73



enguanto recursos de memodria, questionando assim os estatutos e sentidos dos
objetos fora e dentro do museu. Os objetos refletem as sociedades que os produziram
e o museu reflete os novos significados que podem ser invocadas nas sociedades que
os herdam. Neste programa abandona-se uma abordagem classificatdoria e
sistematizante, valorizando-se essa aptiddao que os objetos tém de remeter para o
intangivel. No processo de interpretacdo destes objetos, procuramos associa-los ao
processo social da mudanga, cruzando tempos e lugares, através da sua singularizagdo
e levando ao extremo as possibilidades reconhecidas ao museu da producdo de

significados e nexos.

O conjunto de objetos de valor etnografico é encarado numa perspetiva holistica e
abrangente das suas qualidades, para além de reconhecidos testemunhos de uma
cultura e uma pratica social e econdmica. Isto é, para além do intrinseco valor
funcional e social dado por uma interpretacdo mais tradicionalista da etnografia e,
para além, como se viu, do estatuto que estes objetos transportam enquanto registo
fisico do antigo lugar (porque estiveram Id), também o discurso da apreciagdo estética
e artistica dos objetos é enfatizada pelo museu. Encarados como objetos de design,
associando excecionais caracteristicas estéticas a elementos funcionais, com notavel
acomodagdo ao corpo de quem os manuseia. Transportam consigo as marcas do uso e
do tempo pois sdo também heranca geracional associada a um saber-fazer.
Representam uma multiplicidade de dimensdes da cultura material, muito diversa dos
objetos das sociedades contemporaneas, produzidos em série, com curtos periodos de
vida, sem serem sujeitos a manutencdo porque rapidamente se tornam lixo. Por
oposicdo, os objetos de hoje ndo sdo artesanais mas produzidos em série e localizam-

se fundamentalmente no processo da fruicdo e do consumo.

O projeto Dar voz aos Objetos significa, por conseguinte, individualizar, retratar o lado
menos evidente, Unico e irrepetivel de cada objeto. O objeto é reconfigurado para
além das caracteristicas meramente fisicas e/ou funcionais e recuperam-se os usos e
os ciclos de vida do objeto, as histérias de vida do doador/ informante e as

informagdes acerca da prépria comunidade e da substituicdo do lugar. Os objetos
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ganham voz e abandonam o siléncio a que estavam destinados com o desuso e o

esquecimento.

Figura 18 — Aspetos do processo documental do projeto Dar Voz aos Objetos (© Museu da Luz)

75



4.2.1. Metodologias e resultados

Esta abordagem do objeto é feita no contexto do trabalho do Museu?3, que é o espaco
da representagao. Quando falamos da nossa vida suscitamos uma interpretagao
daquilo que recordamos e o que refletimos sobre o decorrido. Quando contamos a
nossa vida, ajustamo-la a nossa audiéncia. Para que estes objetos possam ser
validados no presente em toda a sua dimensdo, o museu deve reter das pessoas que
os manejaram e fabricaram, relatos vivenciais. Os objetos remetem assim para os atos
e as praticas sociais, que os justificaram, desde a sua criagdo, até a sua plena utilizagao,
e por fim, a sua entrada no espago sagrado-museu. Revelam-se assim repletos de
significados, nos seus longos ciclos de vida, os seus diferentes estatutos, de utilitario a
simbdlico, de desperdicio a bem museoldgico e, simultaneamente, de coisa que

ocupou um espago efetivamente desaparecido.

Este projeto baseia-se no reconhecimento de que existe, para além, da vida vivida — ou
os factos puros do que aconteceu-, uma vida experimentada - expressa em imagens e
sentimentos, ou os significados atribuidos aos acontecimentos vividos - e uma vida
contada — na forma de narrativa e influenciada pelo contexto em que é contada, bem

como a audiéncia (Hoskins, 1998).

Assim, o que se pretende é: utilizando os objetos como elementos dos individuos da
comunidade, chegar as narrativas associadas as duas aldeias, emergentes do espectro
temporal colocado em confronto desde a data da mudanga até a atualidade.
Singularizar o objeto, retirando-o de uma leitura ecuménica e exclusiva do passado e,
devolvendo-o ao relacionamento estabelecido com o seu proprietario, obter as
narrativas, as imagens e as associa¢oes. Dai que se combine diretamente um objeto a
uma pessoa (o proprietario ou doador), auferindo toda a informacdo expressiva, desde
a mais intima (ainda que aparentemente insignificante no contexto de museu), a mais

generalista.

93 ¢f. Anexos - Quadro 4: Sintese do processo documental do projeto Dar Voz aos Objetos
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O objeto apresenta-se com um significado renovado, no contexto particular da
substituicao do lugar (o antigo e o novo) e da reconfiguracdo social e das paisagens,
associando o objeto a visualizacdo da pessoa que com ele diretamente se relacionou, o
gue se alcanca, quer por meio de fotografia, quer por registo video da recolha dos
préoprios depoimentos. O objeto deixa de pertencer ao universo rural com objetos,
passando a ser um objeto pessoal, singular, que testemunhou a transfiguracdo de uma
realidade, vivida por um individuo, representado num grupo social. Deixa de evocar a
permanéncias, associando-se mais as ruturas. Por outro lado cumpre-se o papel da

salvaguarda patrimonial assumido pelo museu quando incorporou estes objetos.

% %k %k

O primeiro passo é selecionar um objeto, preferencialmente em reserva, pois assim se
da uma oportunidade de o trazer g luz do dia. Os critérios de escolha tém que ver com
a sua representatividade, as suas carateristicas estéticas, as marcas do uso, ou até
mesmo com uma condicdo do doador (por exemplo, a sua idade). Os objetos sdo
trazidos para o museu e, por principio, sempre que o objeto invoque um contexto ou
uma pratica desaparecida todo o registo é desenvolvido no museu, reconhecendo o
seu estatuto de representacdo, exterior ao dominio do uso original. Isto é: o contexto

desapareceu mas esta la o museu.

As conversas com o doador, registadas em suporte video e fotografico, tém lugar na
mesa da Sala da Memodria, e desenvolvem-se num registo de conversa informal, sendo
o objeto manuseado pelas mdos do seu proprietario, a fim de desvendar todas as
informacdes nele contidas - marcas de uso, restauros, materiais de fabrico, marcas de
outros usos, marcas de acidentes, detalhes de fabrico. Os gestos e as performances
gue evocam o0s usos - ou producdo - originais sdo também retomados e registados
(etapa experimental). Um conjunto documental é também associado e solicitado ao
informante: fotografias suas e dos contextos, textos e escritos, outros objetos

associados, etc.
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No ambito desta acdo foi muitas das vezes possivel identificar novos usos que ndo
eram visiveis na materialidade do objeto e que vieram a revelar-se depois na narrativa.
Isto teve como consequéncia que um objeto que tinha sido inicialmente inventariado
pelo museu (no seu olhar necessariamente distante da vida vivida) e classificado numa
categoria, afinal viesse a integrar outra. Por outro lado depardmo-nos com objetos que
ndo pareciam conter mais que a fungdo em si, e que vieram afinal a revelar-se com
importantes fungdes simbdlicas. Ja para ndo falar de um universo mais intimista, onde
se evidenciam trocas comerciais e familiares, ofertas e recompensas, abandono e

substituicdo, segredos e funcdes ocultas.

Por este motivo chamamos a este projeto Dar Voz aos Objetos, exponenciando todas
as forcas contida nessa expressdao, nas dimensGes dos objetos, dos museus e das
pessoas, que aqui vimos problematizando. Os objetos associam-se a um rosto; os

objetos contém pessoas (Brito, 2000).

A este projeto pode ou ndo associar-se uma componente expositiva. Isto é, quando
ndo a tem limita-se a desenvolver a componente de registo e de documentacgao, o que
apelidamos de inventario participativo, ainda que muito aprofundado. Quando tem
uma vertente expositiva, constitui-se geralmente por: objeto, informagdo textual,
fotografias e documento audiovisual que contem a sintese das conversas e dos gestos.
A fotografia central®* da exposi¢do é sempre a do objeto - em perspetiva recuada ou
aproximada-, mas sempre acentuando os atributos estéticos ou especificidades do

objeto. Ndo é dificil encontra-los.

Nos titulos das exposicdes o objeto é sempre apresentado pelo seu nome (ou forma
como o informante o designou, nem sempre coincidente com a dos inventarios do
museu) e o nome do doador (ou alcunha por que é conhecido na aldeia), numa relagao
de posse que aparenta uma relagdo ainda em curso (por exemplo: o pote de Jacinto; a

rede de pesca de Francisco).

94 Geralmente apresentando o objeto com grande destaque e escala, promovendo através da imagem a sua excecionalidade.
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O projeto é também explorado do ponto de vista do servico educativo com as escolas,
nomeadamente do concelho, estabelecendo pontes inter geracionais e propondo
intersecgdes com significados e materialidades da atualidade, nomeadamente

questdes de design.

Este programa tem sido muito bem recebido pela comunidade local, denotando-se uma
participagdo ativa, pois implica uma pesquisa orientada e individualizada do museu, numa

altura em que os elementos da comunidade ainda se afastam das participagGes coletivas.

Constata-se que os informantes manifestam-se mais disponiveis para prestar informacées
sobre as realidades e praticas sociais e individuais partindo dos objetos, e portanto de
histdrias concretas, do que se os inquirirmos diretamente sobre este ou aquele assunto que

nos interessa pesquisar.

Esta é a uma das dinamicas que o museu encontrou para integrar as historias de vida das
pessoas e dos seus objetos e foi, também, uma estratégia para estreitar lagos com a
comunidade, de forma lenta e gradual, do individuo para o coletivo, promovendo a coesdo

social. A agao contribui adicionalmente para o incremento do Arquivo de Memodria.

Considera-se que, independentemente da atividade e vocagao futura do museu, este
projeto deve ser mantido pois as relagdes que mantem com estes objetos devem ser
sempre consideradas. Naturalmente que o projeto tera que se redimensionar com o passar
dos tempos, pois os informantes que lhes ddo voz, na atual concecdo, estdo
progressivamente a desaparecer. Todavia, o projeto devera adaptar-se a novas situacdes,
necessariamente menos documentais e mais criativas, colocando estes objetos ao dispor de

outras abordagens e de outras geracgodes.
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5- O museu e a reconstru¢ao do Lugar: perspetivas

5.1. Sobre a constru¢ao de discursos museologicos

A reconstrugdo do lugar, em duplo sentido, enquanto ato fisico de reposigdo de uma
aldeia, mas também enquanto objeto de trabalho do museu, implicou um conjunto de
intervenientes, situados em dominios por vezes em tensdo, acarretando motivacdes
diferenciadas. Estas tensdes desenvolveram-se tendo como pano de fundo um
ambiente muito propicio a manipulagdo mediatica, empolando os atores e os seus
discursos. Este foi manifestamente o observador extrinseco do processo mas também

o olhar mais disseminado e impositivo, trazendo a opinido publica para o seu interior.

No contexto deste trabalho referiremos apenas os intervenientes na construgao das
narrativas museoldgicas, da configuragao e encenagdo da histéria da mudanga, ainda
gue, como vimos referindo ao longo deste texto, o fator museoldgico converge no

processo social.

Os museus sdo “instituices discursivas e performativas, onde se cruzam varios atores
sociais com papéis diferenciados nos processos de negociacdo dos sentidos, mas cujas
fronteiras se revelam bastante flexiveis e permeaveis” (Anico, 2008: 27). Parece pois
legitimo afirmar que, de uma forma geral e particularmente no caso em estudo, se
evidenciem os seguintes grupos ou atores fundamentais: a comunidade local - a quem
se destina em primeira instancia o projeto museu; os musedlogos e a comunidade
cientifica - englobando os gestores de museu, com experiéncia empirica, mas também
os teorizadores; e os publicos e utentes de museu — portadores de um olhar de fora,
sujeitos a voraz contabilizagdao pelo museu pois tornaram-se poderoso indicador de
sustentabilidade. Todos estes grupos encerram em si um elevado grau de

heterogeneidade e instabilidade, tornando pouco linear qualquer apreciagao analitica.

No exercicio do cruzamento destas forgas é possivel questionar: Que museu esperava
a comunidade da Luz, efetivamente, ter? Que noc¢do tem do servico de museu, como

instituicdo de caracter permanente e que ocupa de forma dindamica o lugar que habita?
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De que forma pode ela servir-lhe e o museu dar-lhe, na mesma medida, o retorno que
ela aspira? Quais 0s mecanismos que o museu dispde para cumprir a almejada funcdo
social? Estard a comunidade preparada e terd interesse em colaborar de forma assidua
na interpretacdo da realidade emergente? Que objetos deve o musedlogo selecionar e
quais os que deve rejeitar? Que discursos e significados produzir e evidenciar? Que
responsabilidade assume o museu na producdo da memodria mas também do
esquecimento? Poderdo elementos, tdo importantes e refletidos pelo musedlogo,
como a museografia, a arquitetura ou a disposicdo dos objetos, ser aspetos de menor
identificagdo e por isso de retragdo numa participagdo mais ativa da comunidade?
Como cativar também os publicos exdgenos, criando discursos de compromisso entre

as pretensdes da comunidade e a curiosidade do olhar de fora?

% %k *k

Num processo participado como foi o da aldeia da Luz, a comunidade local®> viu o seu
papel interventivo e reivindicativo renovado. Estando convencida de que o seu
sacrificio tinha, como recompensa, o beneficio trazido para uma vasta regido — o
Alentejo - e até para o pais, viu-se investida de uma forga acrescida. Desconhecendo
certamente (como quase todo o pais, por razdo das politicas da época) que outras
comunidades ja haviam conhecido destino idéntico devido a constru¢do de barragens,
este grupo social do interior alentejano sentiu-se dotado de um protagonismo

historico e uma forga com sentido patridtico.

Foi a comunidade que iniciou, como se viu, o processo da criacdo do museu,
comegando espontaneamente a recolha de objetos. O primeiro projeto de vocagao
expositiva ou proto museoldgico foi por si gerado. Uma exposicdo numa pequena sala
comum onde os objetos foram dispostos por grandes grupos tematicos ou funcionais,

recriando a forma como se distribuiam nos espacos originais, bem conhecidos das

95 Veja-se a nogdo de comunidade anteriormente definida (Capitulo 3).
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pessoas. Todos os objetos cedidos encontravam-se em exposicdo e podiam ser vistos,
sem critérios de representatividade, valor estético ou de sistematizacdo. Esta exibicdo
integral é do agrado das pessoas, ou seja, os doadores ou informantes fazem questao
em ver exibidas, no espaco performativo, as suas coisas (ou melhor, os seus
contributos), porque sdo partes de si proprios e assim sdo suscitados sentimentos de

orgulho e de representacao.

Por isso, nestes museus comunitarios que estabelecem, necessariamente, uma relagao
muito préxima com as pessoas e que guardam os seus objetos, muitas vezes este é um
campo de instabilidade, porque as pessoas reivindicam a exibicdo dos seus objetos, ja
que se trata também de um reconhecimento pessoal. Se os objetos ndo sdo mostrados
hd uma interpretacdo de que ndo lhe és reconhecido valor ou conferida
representatividade. Acrescenta-se ainda a isto a dificuldade em explicar as pessoas
envolvidas na doacdo e empréstimo, as razoes da exibicdo de uns e a rejeicdo de
outros. Comprova-se igualmente critica a demostragao dos sentidos e dos propdsitos
das reservas onde se encontram os acervos, espacos hibridos onde os objetos se
encontram, excluidos do uso original, mas também fora do olhar dos visitantes do

museu, retirados da linguagem sublime da exposicao.

A necessdria metodologia museoldgica que ordena e seleciona os artefactos comuns
das pessoas nem sempre é compreendida. Os museus que utilizam os acervos
provenientes de comunidades contemporaneas baseiam-se no principio do respeito
pelas culturas que os usam, sendo utilizados pelo museu para o bem- estar e o
desenvolvimento social®. Mas do ponto de vista da representacdo da comunidade,

sera que este principio esta ser atendido por estes museus?

Num processo de rutura territorial como o da aldeia da Luz, os objetos representam a
esséncia tangivel de uma experiéncia passada, individual ou comum, incorporando
uma associagdo a um acontecimento ou a um lugar e o seu valor resulta de uma

ligacdo emotiva e ndo necessariamente material. Sdo portanto objetos com valor

96 Veja-se o Cddigo Deontoldgico do ICOM, ICOM, 2009: 28.
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sentimental (Pearce, 1995) que foram eleitos pelas pessoas para a reconstrucdao da

membdria do lugar e, consequentemente, aceites pelos musedélogos.

Todavia no caso das colecbes etnograficas que supostamente representam o todo da
comunidade ndo estaremos nds, através da legitimacdo conferida pelo museu, a forcar
a representacdo de um grupo apenas, o dos mais idosos (0s Unicos que vivenciaram
estes objetos)? Nesta fase de transicdo e neste espaco ainda pouco definido pods-
agrario, como encaram os jovens este universo efabulado de objetos que tém quase
que um valor arqueoldgico9’, vestigios de um passado n3o vivido? Porque o mundo
gue evocam é, afinal, de outras pessoas, com outros sentimentos, outras ideias, outras

representacdes coletivas e outros habitos.

Na suposta funcdo social destes museus e na esperada regeneracdo dos lugares
através da sua agao, face ainda ao envelhecimento populacional neste interior, ndo

deveriam estes museus estar vocacionados para a (reduzida) populagdo jovem?

Questionamos por fim: Caso o processo da criacdo do museu ndo fosse (tal como o
processo da mudanca), desenvolvido de forma concertada e ajustada com as
aspiracoes da comunidade - baseadas portanto nos objetos de recordagdo - seria o
discurso museoldgico prevalecente construido a margem daquele universo do
passado? Isto porque a histéria da mudanca ndo depende diretamente deste mundo
rural com objetos. Ou seja, essa ndo era ja a realidade vivida na altura da transferéncia
da comunidade e nem é nesse tema que reside a singularidade do museu e do lugar. A
ndo ser na medida da materializacdo necessaria de um universo nostalgico,
representativo de um tempo passado, percecionado como melhor e que se opunha

radicalmente ao presente.

Sdo esses os significados que o museu deve desvendar e é no seu conhecimento que
toma as suas opgdes. Na verdade reconhece-se nos musedlogos o poder da

construcdo de novos sentidos para os objetos que selecionam para servir os propdsitos

97 Apenas no sentido, como referiu Jorge de Alarcdo, em que a imediatidade dos objetos ndo se impde, pois se “o significado dos
objetos do nosso mundo nos é imediatamente evidente, o arquedlogo, pelo contrario, descobre um mundo que ndo é o seu
mundo, mas o de outros, desaparecidos ha muito.” (Alarcdo, 2000: 21)
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de um discurso, muitas das vezes prévio as especificidades do objeto. Isto porque
desenvolvem uma metodologia que muitas vezes se baseia num conhecimento e num

corpus de informacdo dado a priori e que os objetos servem apenas para ilustrar.

A forma como o musedlogo se relaciona com os objetos das pessoas é muito diversa
da que é vivida pelas comunidades detentoras dos artefactos e saberes. Aquele é
motivado pela construgao de narrativas coerentes, baseadas num universo racional,
classificado, organizado e tendencialmente generalista. Distanciado dos afetos,
movimenta-se em campo alheio a func¢do original dos objetos - que nunca
experimentou -, privilegiando as qualidades cénicas de artefactos e conjuntos, bem
como a sua apresentacao na equilibrada harmonia com um discurso. Gera uma
linguagem mista que redne numa mesma mensagem palavas e coisas, tal com

definido por Maria Olimpia Lameiras-Campagnolo (1999).

Nesta linha de montagem, selecionam-se também as histdrias a contar, fazendo
desaparecer outras tantas. No museu do século XXI acresce ainda o fator espetdculo. O
museu é um espaco de luz, cor, artificio e escala, com possibilidade de tocar e interagir
com as coisas que exibe, sendo tanto mais validado na medida em que causa espanto,

sobressalto e surpresa.

Do ponto de vista da abordagem museolégica, os objetos do Museu da Luz, como ja
referimos, foram também encarados como uma forma de estabelecer a comunicacdo
com os habitantes da aldeia. Verificou-se uma opg¢dao museoldgica deliberada de
evocar o passado e as memorias da aldeia desaparecida, sé e apenas; isto é, retirando
do discurso qualquer referéncia a mudanca em si e ao processo dificil da adaptacao a
nova morada e lugar. Na exposi¢cdo inaugural encontravamos os objetos do mundo
rural extinto, os artefactos arqueoldgicos do submerso castelo da Lousa e exibia-se um
documentario onde sé se viam imagens da antiga aldeia, mediadas por depoimentos
dos habitantes. O museu aparecia como espaco de realizacgdo comunitaria e
considerava-se pouco prudente introduzir o tema da mudanga tao dificil naquela
época para as pessoas. Isto conseguia-se mediante o discurso de enaltecimento do
passado e do lugar abandonado.
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Esta escolha acabou por confinar a informagdo num determinado sentido. Desde logo
gerou uma exposicdao mais alicercada nos objetos que nas ideias - ou nos factos
inéditos da relocalizagao da aldeia-, e revelava-se uma mostra de natureza etnografica.
Embora estes objetos transportem, como se viu, um corpus informativo de recordagao
e afeto trazido pela mudanga, a evidenciagao dessas caracteristicas nao parece ter sido
comunicada no museu. Esta situacdo levou a que a singularidade da histéria desta
comunidade ndo encontre expressao no discurso prevalecente. Remetendo para um
passado anterior a época do encerramento das comportas da barragem, traduz a
vivéncia de um grupo etdrio da comunidade, os ancidos que, ainda que sendo os
portadores de saberes e de conhecimentos, comecam agora a desaparecer, deixando

os seus objetos sem vozes.

O programa museolégico emergente encontrou um elemento de modernidade e de
inovacdo na arquitetura. O edificio do museu redesenha a topografia do sitio em
relagdo com a paisagem. Construido em xisto, evoca os gestos e os conhecimentos dos
homens desta regido, assumidos de forma harmdnica com os recursos locais, visiveis
desde a edificacdo do romano Castelo da Lousa e mostrando como experiéncias
civilizacionais milenares sdao intemporais e podem ser incorporadas na criacdo da

arquitetura contemporanea.

Referiremos por fim os publicos, fundamentais para estes museus do interior e que
lidam com o desafio permanente de encontrar estratégias para os atrair. O museu nao
deve encerrar-se nos temas locais e discursos desinteressantes para o publico de fora,
em nome da sua sustentabilidade e portanto, agdao social. O museu deve produzir
dinamicas de dentro para fora e de fora para dentro. O olhar extrinseco é também um
importante contributo para a reconfiguracdo do lugar e a (re) interpretacdo dos

valores patrimoniais.

Os visitantes do Museu da Luz tém como motivacdo principal granjear informacgdes
sobre o que tem de mais inédito na histdria deste lugar: a mudanga de uma aldeia (o
desaparecimento, a substituicdo e a integragdo/desintegracdo social), assim como as
consequéncias da construcdo da grande - e aguardada - barragem que alterou
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substancialmente toda a regido. E essa curiosidade que mobiliza as pessoas que, de
todo o pais, afluem ao Museu da Luz. Nos inquéritos ao publico realizados pelo museu,
constata-se que as pessoas pretendem obter, no museu, informacado detalhada sobre o
projeto da barragem e da reconstrucdo da aldeia, geralmente sempre encarados como
obras de inovacdao e com dimensao nacional. Tomar contato com essa realidade, fruir o
lugar da antiga aldeia, conhecer os detalhes da mudanca e visitar a grande obra de
engenharia e seus efeitos colaterais na paisagem, sdo as linhas de forca e de resposta a

guestdo “O que o motivou a visitar o Museu da Luz?”.

Ora, essa busca da metamorfose e da substituicdo, dificilmente é conseguida na
exposicdo etnogrdfica que os visitantes encontram no museu. Pelo contrario, ai
encontram um universo de estabilidades passadas, evocado através de objetos
nostalgicos e, é verdade, muito belos, mas ndo representativos do processo social da
mudanga por si. Naturalmente que o entendimento que fazem do museu assume
diferentes apreciacdes em funcdo do seu préprio perfil social e cultural e estdo

portanto dependentes das suas experiéncias.

De uma forma geral os publicos seniores apreciam a etnografia pois encontram pontos
imediatos de identificagdo -préoximos dos objetos sentimentais de doadores e
comunidade. Os publicos jovens reconhecem na exposicdo etnogrdfica interesse,
sobretudo do ponto de vista plastico e visual (e até da estranheza daquelas coisas),
mas sdao mais aliciados pela arqueologia, pela arquitetura ou ainda pela imagem em
movimento. Levam do museu uma ideia de interioridade e ruralidade algo distorcida,
nomeadamente os que s3o provenientes de grandes meios urbanos e que

desconhecem esta forma de vida.

E verdade que uma boa parte dos publicos refere que gostaria de ter informacdo mais
cabal sobre o processo social, reconhecendo ai o elemento diferenciador deste museu
em relacdo aos demais. Frequentemente manifestam vontade de encontrar
documentacdo visual, sendo quase sempre a fotografia eleita como o melhor suporte
para esse fim. Anseiam visualizar de forma direta e fidedigna a realidade desaparecida.
A linguagem visual é o meio de comunicacdo eleito pelas sociedades globalizadas.
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O Museu da Luz integra no seu discurso a linguagem audiovisual e por isso um dos
documentarios patentes na exposi¢do, acerca da mudanca%, é eleito pelo publico
como sendo o mais marcante e representativo do discurso museoldgico. Também a
arquitetura é vista como um dos pontos mais relevantes e melhor conseguidos do
museu, ainda que as pessoas com um nivel cultural e social mais baixo valorizem a

exposicao em seu detrimento.

Geralmente a visita ao museu nao é feita em contexto isolado mas integrada no
périplo de reconhecimento da regido do Grande Lago Alqueva, tdo mediatizado e a
gue se reconhece agora uma rara beleza na paisagem. Por isso procuram o museu para
receber informacdo sobre as consequéncias da barragem e sobre as duas aldeias.
Apreciam o cruzamento dos elementos modernos - da arquitetura, museografia,
audiovisual e multimédia -, com os objetos do passado, assim como da paisagem de
cariz ruralizado com o cendrio do novo lugar de onde emerge a vasta presenca da
agua. Contata-se que os publicos dos museus do século XXI manifestam ter critérios de
exigéncia, estdo recetivos no reconhecimento do passado mas aspiram também

encontrar no museu fatores de inovacdo e de criatividade.

Acrescentaremos ainda os media, tendo presente que o caso da aldeia da Luz foi muito
mediatizado. Os assuntos relacionados com a submersao de lugares e patrimoénios por
barragens sdo, como se sabe, almejados pela comunicacdo social. O caso da Luz foi um
campo imenso, utilizado até por algumas das forcas intervenientes como instrumento
de resisténcia e pressdo. As interpretacdes e narragdes dos media, condicionaram a
percecdo dos demais. Regulando as opiniées em determinadas orientacdes, verifica-se
gue os visitantes do museu trazem consigo concec¢des anteriormente definidas,
dificilmente renovadas mesmo depois da disponibilizacdo de informacdo encontrada
no museu. Procuram o contacto direto com os habitantes®® ao percorrer a aldeia
recriada, trazendo curiosidade e vontade de experienciar o lugar. Mas se no inicio a

populagdo apostava nesta relagdo, reconhecendo nela uma oportunidade de

98 Como se viu entretanto introduzido na recente remodelagdo museoldgica (trata-se do DVD A minha aldeia jé nGo mora aqui,
Catarina Mouréo, 2005).

99 sto verificou-se sobretudo nos primeiros anos da instalagdo da populagdo na nova aldeia.
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protagonismo, por fim, manifestando exaustdo, acabaram por fechar-se ao olhar
exterior. A prépria relagdo com a comunica¢do social tornou-se, mais recentemente,
distanciada. Se no fervor do processo negocial das habitacdes Ihe foi proveitosa, pois
foi a forma encontrada de Ihes dar voz nas suas reivindicagdes e angustias, atualmente
demonstram-se pouco disponiveis. Neste culminar de processo rejeitam que os de fora
participem nos seus destinos, pois encontram-se de novo em processo de retraimento

nas rotinas e praticas do grupo.

Foi assim que esta comunidade se sentiu enaltecida e, depois, repentinamente
desvalorizada, pois deixou, com a mudanca efetiva, de ser matéria de interesse.
Habituada a ver-se representada a si prdpria, talvez como nenhuma outra desta
regido, para ela seria de esperar que o museu fosse um espelho de si prépria. Aspiram
a estar representados de forma direta no museu e até, com a propensao individualista
gue acabou por prevalecer, verificou-se a tendéncia para competir a sua
representatividade no museu: a selegdo dos objetos ou de uma imagem de alguém e o
esquecimento de outro é motivo de vigilancia social, pelo que daqui se depreende
alguma fragilidade da suposta coesdo do museu que, em primeira instancia depende

muito da predisposicdo da populagao.

Da conjugacdo destas forcas, entende-se que o publico de fora aspira a uma
representacdao mais alargada no museu, da interpretacao holistica do espaco histérico
de Alqueva, onde se incluem, naturalmente, as duas inéditas aldeias. A comunidade
permanece tolhida no passado, embora comecando a mostrar indicios de abertura
para a inovagao e a interpretagao das impermanéncias. Prenuncia-se uma nova fase do

ciclo museoldgico, caso o museu saiba adaptar-se.
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5.2. Para uma renovag¢ao museologica: do mundo rural antigo ao novo

Lugar

Os discursos produzidos denotam uma nostalgia perante o passado, uma resisténcia
face as transformacbes num apego as marcas e referéncias espaciais e simbdlicas. Na
nova Luz, a importacdo de hdbitos e costumes constitui-se como uma pratica
descontinua que motiva uma reconfiguracdo ao nivel do tecido social e das expressdes
culturais. Considerada por alguns habitantes como uma manifestacao equivalente a
uma ndo-aldeia, ela é agora o reflexo da transformacdo da paisagem de ninguém,
desconstruindo as nogdes anteriores de lugar e de pertenga. A ocupagdao do novo
espaco implica um processo de readaptagdo dos atores sociais que concorrem para a
producdo sociocultural do novo espaco e consequentemente para a o desprendimento

em relacdo a aldeia velha.

Passados 10 anos desde que se iniciou a formacdo do lago artificial, revela-se
pertinente levantar questdes e conjeturar interpretagdes que nos permitam entender
melhor as diversas dimensdes que derivam do Empreendimento de Fins Multiplos do
Alqueva: De que forma as comunidades do sul vivem esta nova paisagem? Quais as
consequéncias na vida social e cultural das populagbes ribeirinhas? Quais as
permanéncias e que transformacbes? Que expetativas para o futuro? Quais as
memorias associadas? Que novos valores atribuem a terra e a dgua? Como é visto

Alqueva através dos olhares de fora e também de quem nele se fixou?100

O espaco que enquadra o Museu da Luz estd a ser objeto de grandes transformacdes.
Na regido do Alentejo e no grande lugar ligado por Alqueva impdem-se novas praticas
sociais e econdmicas, ligadas a terra e associadas a rentabilizacdo das culturas. A nova
dinamica das praticas intensivas e mecanizadas da vinha e do olival, articuladas com o

regadio, remetem irreversivelmente as alfaias agricolas do museu para um mundo

100 Egtes foram pressupostos para o desenvolvimento do projeto Um rio, uma barragem — Cf. Subcapitulo 3.2. - que podera
marcar o inicio de uma fase de trabalho do museu no territério Alqueva.
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arcaico. No processo social de mudanca de morada, ainda em curso, o museu deve
promover, interpretar e incentivar essa mutagao e rutura. O recente elemento dgua e

a nova relacdo do homem com a terra serdo componentes muito fortes no futuro.

Através de uma conjugacdo de fatores especificos nasceu o Museu da Luz. Nos seus
oito anos de vida recebeu e acolheu mais de 200 mil pessoas de todo o pais e de fora
dele. Uma significativa percentagem diz respeito a escolas e grupos no contexto de
visitas e atividades organizadas pelo servico educativo do museul®l, Nos meses de

Agosto o museu é visitado por inumeras familias em passeio pelo sul.

Decorrendo de inquéritos realizados junto dos visitantes apurdmos, como se viu, que a
maioria diz visitar o museu para ficar a conhecer mais sobre as aldeias da Luz mas
também sobre Alqueva. A sua localizacdo estratégica na emblematica Luz, gozando de
proximidade do lago, de Monsaraz e da mitica barragem Alqueva, é uma oportunidade
de dispor um servico de cultura com caracteristicas particulares, num circuito

gualificado mas que precisa ser potenciado.

Também sabemos que do ponto de vista da fruicdo do lago e de quem o percorre, a
aldeia da Luz é um dos destinos mais procurados, com a vantagem acrescida de ter um
cais préximo da povoacao, sendo possivel caminhar do plano de dgua até a aldeia e
museu, em percursos contemplativos, utilizando a antiga estrada de acesso a Luz. A
associacao da paisagem renovada com a aldeia da Luz, com a sua histdria e um museu
de qualidade fazem deste territério um caso Unico no contexto da regidao. Estas forgas
necessitam ter maior expressao fisica e conceptual, através de um programa de
intervencdo no territdrio, de qualificacdo e agregacdo dos espacos e da paisagem,
assim como da sua divulgacdo sistematica e constante, apresentando-o para o exterior
como um conjunto singular e nao de forma separada - como 0 museu, ou a dgua ou a

aldeia, que é o que vem acontecendo até a data.

101 Sobretudo oriundas da Grande Lisboa, mas também do Algarve e Alentejo.
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Este conjunto deveria ser reconhecido no espago Alqueva como um lugar de qualidade
e referéncia cultural, pelos seus conteldos e ineditismo. Seria o espaco interpretativo
do Alqueva, modelador da regido e o museu alargava a sua vocagdo territorial e

tematica, ultrapassando os limites da aldeia da Luz.

Utilizando a sua tridimensionalidade de forma original e criativa, retirando-as
progressivamente do contexto do passado e fazendo emergir delas novas leituras, o
museu deve potenciar singularidades, tratando questdes de mudanca. Mas para além
desse entendimento com o mundo dos objetos, é o objeto de trabalho do museu que
deve ser renovado: desvinculando-se da evocacdo do passado rural centrado nos
objetos, virando-se para o lugar reconfigurado no quadro mais alargado do territdrio

Alqueva.

O Museu da Luz deve perspetivar-se como o arquivo de um lugar, centralizando em si
toda a inédita informacdo, documentacao e representacdo de um processo com mais
de meio século de histéria e que modificou e continuara a mudar o destino do sul
alentejano. A reformulagdao museoldgica decorrera da constatagao da singularidade do

museu e territorio.

5.2.1.Justificacdao, temas e pressupostos

Na regido do Alentejo o empreendimento Algqueva marcou sucessivas geragoes. Desde
a década de 50, com o Plano de Rega do Alentejo, até a atualidade, a longa diacronia
gue invoca ndo deve ser descurada. Alqueva coloca em confronto os tempos: o
passado de um Alentejo eminentemente rural e agricola sujeito a secas sucessivas,
com comunidades que desenvolveram uma relacao profunda com a terra e com o rio;
o presente, decorrente de uma obra, aguardada, que suscita novas relagdes com o
lugar, com uma paisagem transformada mas ainda ndo apropriada; o futuro
representado e evocado pelo lago e pelas reconfiguragGes sociais e culturais que

implica e as imagens que suscita no presente e do passado.
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No decorrer da implementacdo do projeto tem sido possivel carrear um conjunto de
informacgBes sistematicas das suas implicacbes neste territdrio, dispondo-se um
conjunto documental da maior importdncia, que deve ser tratado, compilado,
sistematizado e divulgado. Neste conjunto destaca-se a documentacdo relativa aos
levantamentos, estudos e projetos sistemdticos efetuados nesta vasta regido,
nomeadamente: patrimonio cultural e patrimdnio natural, ambiente e os projetos de
compensacdo ambiental, engenharia, geologia, levantamento fundidrio e cadastral,
cartografia, paisagem e arquitetura, agricultura, estudos sécio econdmicos e de
impacte ambiental. Mas também as reflexdes realizadas em torno dos seus temas,

nomeadamente estudos académicos, periddicos, publicacbes.

Nenhum outro territério desta grandeza estard tao documentado como este e,
todavia, essa informacao ndo esta acessivel, ao publico, em parte alguma. Este é sem
duvida um dos mais significativos motivos para que um museu vocacionado para
Alqueva tenha lugar, consubstanciando essa informagdo vasta em temas estruturantes
e transversais: o enquadramento e a génese de Alqueva; o ambiente; a agua, o
Guadiana e a terra; a ocupacdo e apropriacdo do territorio; a terra, a(s) ruralidade(s) e
a ruturas; as arquiteturas; a paisagem; as culturas materiais; o patrimdnio imaterial; as

praticas sociais.

Estes temas podem e devem ser objeto de estudo, documentacdo e investigacao,
através de programas sistematicos desenvolvidos pelo museu de forma isolada ou em
articulagdo com outras instituicGes produtoras de conhecimento. Devem ser
desenvolvidos e explorados em termos expositivos, contribuindo para a difusdao do
projeto e salvaguarda dos patrimodnios associados; devem ser objeto de programas
educativos sobretudo com escolas, consciencializando e educando os futuros fruidores
do empreendimento. Mas estes temas sdao também um manancial para abordagens
estéticas e artisticas, contribuindo para o desenvolvimento integral das sociedades
deste territorio, permitindo-lhes o acesso a arte. Estas sdo ferramentas para um
desenvolvimento sustentado do projeto: a educagdao, a formacgdao, contribuindo para
uma relacdo mais positiva das novas geracdes com esta manifestacdo tdo expressiva

como é Alqueva.
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Esta proposta implicard um novo posicionamento face a atual instituicdo museoldgica.
Por um lado o museu deve ser assumido pela tutela como servico cultural e
museoldgico da instituicao, espelhando a sua natureza e vocagdo. Nao do ponto de
vista da atividade empresarial, mas como possibilidade de explorar os temas sociais,
culturais e ambientais em que a instituicdo opera, como ponto de partida para a
atividade museoldgica, educativa, artistica e turistica. O museu deve poder

documentar as sucessivas fases da implementacao do projeto.

Sugere-se que se baseie em exposi¢cdes tempordrias embora seja recomendado um
nucleo permanente — ou de longa duracdo - sobre as aldeias da Luz e outro sobre a
génese e desenvolvimento de Alqueva. A intervencdo do museu ao nivel das recolhas
dos testemunhos, das praticas sociais e das formas de relacionamento com Alqueva
deve ser enfatizada, sendo as aldeias ribeirinhas e a barragem zonas de intervencao

prioritaria. Expande-se o seu papel social.

O redimensionamento da vocacdo do museu sugere o alargamento de espacos
expositivos e de acolhimento mas recomenda-se a contengdao de escala. Toda a
envolvente deve ser tratada, qualificada e enfatizada nas suas caracteristicas préprias.
O cais aparece como uma pe¢a fundamental, dada a importancia de quem utiliza a
dgua como porta de chegada a aldeia. A utilizagdao dos espagos do Monte dos Passaros

torna-se significativa.

Seria vantajoso dispor também de um espaco interpretativo na prépria barragem de
Alqueva, aproveitando o edificado existente e atualmente sem usosl02 - que
funcionaria em articulagdo com o museu. Neste espaco seria privilegiado o discurso da
engenharia, quer em abordagens técnicas e documentais, como artisticas. No Museu
da Luz seriam potenciados os discursos da paisagem e das reconfiguracdes sociais e

culturais.

102 o programa devera adaptar-se a edificios pouco intervencionados em termos de arquitetura, mantendo a linguagem e
caracter industrial dessas construgdes.
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Conclusao

Num contexto diverso da época da construcdo das grandes barragens do século
passado - em que a submersdo de lugares, em nome do progresso, foi tdo pouco
falada-, a implementagao do projeto Alqueva e a relocalizagdo da aldeia da Luz
irrompem na histéria como algo renovador. E neste quadro que é gerada a unidade
museoldgica, como espac¢o denso da coesdo social, demonstrando as potencialidades

desta instituicdo da cultura ao servico das sociedades atuais.

No tempo decorrido desde a sua planificacdo e criacdo, o Museu da Luz foi o suporte
privilegiado na producdo de memdria da populacdo da aldeia deslocalizada. Os
processos museoldgicos desencadeados nas aldeias basearam-se na apropriacdo de
um passado mediado pelos objetos, tendo o museu desenvolvido praticas no sentido
de conciliar objetos, museu e pessoas. Nesta atividade as geragdes mais idosas tiveram
um papel central. Com o desaparecimento progressivo dos individuos que ddo voz a
estes objetos, e, em simultdneo, o advento de novos atores da realidade social

emergente, importa reequacionar opgdes museoldgicas.

Decorrendo da constatacdo da singularidade do Museu da Luz, das aspiracdes que os
publicos exprimem e do imperativo de agregar as novas geracdes, sugere-se a
reconfiguracdo da missdo do museu. Manifesta-se igualmente necessario integrar nos
novos discursos os estimulos do exterior, nomeadamente a reconfiguracdo da
paisagem, os fluxos turisticos, as novas dindmicas sociais e praticas agricolas

emergentes, decorrentes da disponibilizagao generalizada do recurso dgua.

Este reposicionamento consistird no progressivo alargamento da vocagao do museu
em torno da regido unificada pela albufeira de Alqueva, desvinculando-se da ligacdo
exclusiva ao pequeno lugar. Acrescem as possibilidades de interpretacdo dadas ao
museu, recorrendo fundamentalmente a temas, imagens e representacdes mais que a

objetos do passado.
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Esta visdo revelou-se para ndés de uma grande utilidade ndo sé numa leitura
prospetiva, relacionada com a analise de um percurso, mas também no sentido de
uma reconfiguracao de opcdes museoldgicas que a breve trecho o museu e tutelas
devem equacionar, numa perspetiva dindmica de que o museu deve refletir os tempos
e adaptar-se aos contextos emergentes. Por outro lado espera-se que esta dissertagao,
apresentando um caso, possa constituir-se como o inicio de uma reflexao em torno do

papel e atuais significados dos museus no interior do pais.
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ANEXOS:

Quadro 1- Cronologia: Empreendimento de Fins Muiltiplos de Alqueva

1957
Primeiras referéncias ao projeto de Alqueva no Plano de Rega do Alentejo

1968

Celebragdo do Convénio Luso-Espanhol relativamente ao uso dos rios internacionais
1975/1979

Aprovacao pelo governo do projeto Alqueva

Inicio e interrupgdo das obras

1980

Retoma dos trabalhos da barragem

1985/ 1993

Realizacdo dos Estudos de Impacte Ambiental, avaliagdo de estudos e retoma do Projeto
Criacdo da EDIA, S.A. (Empresa de Desenvolvimento e Infraestruturas do Alqueva)

1998

Inicio efetivo das obras: primeiras betonagens na barragem

1998/ 2003

Execucdo das medidas de minimizacdo de impactes no Patrimdnio Cultural e Natural
2002

Encerramento das comportas da barragem de Alqueva e inicio do enchimento
Conclusdo da estagdo elevatdria dos Alamos

2004

Conclusdo da Central do Alqueva

2006

Barragem e Central de Pedrégdo

Inicio construgdo das restantes infraestruturas de regadio (17 barragens e canais de rega) _ atualmente
em curso
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ANEXOS:

Quadro 2- Cronologia: Programa de relocalizacdo da Aldeia da Luz

1981/1982
Primeiras propostas e documentos sobre a construgdo da nova aldeia
Criacdo da Comissdo de Reinstalagdo da Aldeia da Luz

1995/1997

Concurso publico internacional para a elaboragdo do Projeto de Pormenor da Nova Aldeia da Luz
Criacdo do gabinete de Apoio a reinstalacdo (integrando técnicos nas areas de arquitetura, investigacido
social, histdria, assisténcia social, psicologia, direito, ambiente e engenharia agricola)

1995/1997

Aprovacdo do Plano de Pormenor e adjudicagdo da empreitada

Estudo prévio Emparcelamento Rural e Reestruturagao Fundiaria

Estudo de Impacte Ambiental Nova Aldeia

Inicio do processo de concertagdo com a populagdo

ProspegGes arqueoldgicas e sondagens preventivas (nova aldeia e Castelo da Lousa)
1998

Primeiras terraplanagens na nova aldeia

Elaboragdo do projeto de execugao da Unidade de Projecto 4 (conjunto cemitério, igreja e museu)
1999

Inicio do projeto de Assisténcia Técnica ao Museu

2000

Exposicao Memodria de uma Aldeia em parceria EDIA, autarquias e populacdo
Recolha de objetos etnograficos para o museu

2002

Conclusdo e inauguragdo da Nova Aldeia

Trasladagdo do cemitério; demoligdo do antigo cemitério

Mudanga de pessoas e bens

Destacamento e remogdo das pinturas e cantarias para a nova igreja
EscavacgGes arqueoldgicas no interior da igreja de N2 Sr2 da Luz

2003

Demolicdo da antiga igreja

Demolicdo da aldeia da Luz

Inauguragao do MUSEU DA LUZ
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ANEXOS:

Quadro 3- Sintese de Exposi¢cdes Tempordrias realizadas no Museu da Luz

Datas Tipo Titulo Organizagdo
23 Abril a 19 Exposigdo temporaria Testemunhos da arquitetura tradicional Museu da Luz e curadoria do
Junho 2005 arquiteto Victor Mestre

15 Margo a 28
Maio 2008

19 Julho a 31
Outubro 2008

12 Julho a 30
Setembro 2008
5 Dezembro
2008 a 28
Junho 2009

19 Setembro
2009 a 18 Abril
2010

24 Abril a 25
Julho 2010

Novembro
2010 -
Setembro 2012

Novembro de
2011 a Janeiro

de 2012
2007 a — [em

curso]

Em preparagdo

Em preparagao

Em preparagao

Exposi¢do temporaria

Exposi¢do tempordria
(retrospetiva da obra no
Museu da Luz, Museu de
Arte Contemporanea de
Elvas, Centro de Artes de
Sines, Governo Civil de
Lisboa)

Instalagdo na paisagem

Exposi¢do tempordria

Exposi¢do temporaria no
museu e residéncia na
aldeia

Exposigdo temporaria

Exposi¢do temporaria

Exposi¢do tempordria

Ciclo de exposigdes
temporarias

Instalacdo

Exposi¢do tempordria
[Setembro a Dezembro
2012]

Exposi¢do tempordria
[Janeiro a Margo 2013]

Alqueva: paisagem que muda, povo que

espera [fotografia de Miguel Proenga]

Luis Campos: Obras 1982:2008 [Fotografia

e video de Luis Campos]

O Grande Lago [instalagdo de Rodrigo
Oliveira]

Alqueva e Luz: um territério em mudanga

Retrato(s) da aldeia da Luz [fotografia de

Eurico Lino do Vale]

Terra [fotografia e video de Nuno Cera]

Igreja de Nossa Senhora da Luz _ Igreja

dupla

Flores para a Luz

Dar Voz aos Objetos [testemunhos e video]

Instalagdo Lux 3. Memorial a aldeia da Luz’
[monumento flutuante no lugar da antiga
aldeia], de Pedro Portugal

Das ilhas do Alqueva. Desenhos organicos

Projeto A A and Away [Exposi¢do de Carlos
Noronha Feio]

Museu da Luz com o artista

Museu da Luz e curadoria de

Luis Serpa

Museu da Luz com o Festival
Escrita na Paisagem]

Museu da Luz e Universidade
de Evora

Museu da Luz e Curadoria de
Luis Serpa [Ciclo Territdrios
de Transigdo: Espago, Lugar e
Paisagem]

Museu da Luz e Curadoria de
Luis Serpa [Ciclo Territdrios
de Transigdo: Espago, Lugar e
Paisagem]

Museu da Luz com arquiteto
Pedro Pacheco

Museu da Luz com a Escola
Basica Integrada de Mourdo

Museu da Luz

Museu da Luz

Museu da Luz com Trienal
Desenha 2012

Museu da Luz
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ANEXOS:

Quadro 4- Sintese do processo documental do Projeto Dar Voz aos Objetos

1. Sele¢do de um objeto, preferencialmente em reserva.

2. Pesquisa sobre o objeto e tematicas associadas (uma pratica social, um ato cerimonial, um
oficio, um esquecimento, uma fungdo diferenciada,...).

3. Pesquisa sobre o doador/ informante (recolha de dados biograficos).

4. Constituicdo de um guiao.

5. Realizagdo de conversas com os doadores - habitantes da Luz e Mourdo, no espago do museu.

6. Registo, em suporte video e fotografico, das entrevistas com os doadores/ informantes dos
objetos selecionados.

7. Demonstragdo e registo, de usos e manuseio com recurso ao gesto, dentro ou fora do museu.

8. Recolha de documentagdo complementar - video, fotografias, documentos, entre outros-,
disponibilizados pelo doador / informante.

9. Elaboragdo dos textos de sintese das recolhas e dos conteldos para textos expositivos.

10. Produgdo de documento visual.

11. Transcrigdo para suporte texto.

12. Elaboragdo de folhas informativas de sala.

13. Elaboragdo e concecgdo de painéis expositivos.

14. Divulgagdo do ciclo de exposicoes.

15. Realizacdo de conversas com a comunidade sobre o objeto ou tema suscitados, inseridas no
ambito da iniciativa museal Conversas a Mesa da Memodria.

16. Avaliagdo da iniciativa expositiva (e oferta do documento visual ao informante ou familiar).

17. Planificacdo de a¢des de servico educativo com os alunos das escolas do concelho, explorando

os objetos de ontem e de hoje.
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