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Anteros e Némesis na aula de Vénus:
congeminacoes mitograficas
acerca do Sepiilveda de Corte-Real

HELIo J. S. ALVES
Univ. de Evora — CIDEHUS

Enquanto Homero, Virgilio e Camdes, objecto de vastos, eruditos e
detalhados comentérios, tiveram, desde cedo, o seu emprego da mitologia
explicado e interpretado, um poeta portugués que ja foi favoravelmente
comparado com todos eles, Jerénimo Corte-Real, ndo teve quem lhe fizesse
a exegese. O caso nio seria grave se este poeta se tivesse mantido fundamen-
talmente dentro dos tramites que os dois grandes épicos da Antiguidade
estabeleceram. O problema estd, porém, em que Corte-Real utiliza, por
norma, uma gama de mitos diferente da desses seus predecessores, o que
dificulta sobremaneira o trabalho do exegeta actual. O comentador vé-se
obrigado a tratar de raiz a mitografia de Corte-Real, tais e tantas sao as
diferencas entre a inventio deste poeta e a grande tradicdo da mitologia
épica. Uma das componentes fundamentais do trabalho filolégico, o comen-
tario histérico, estd assim condenado a partir quase do nada.

A obra que levanta quase todos estes problemas de compreensdo mito-
grafica intitula-se Naufrdgio e Lastimoso Sucesso da Perdigdo de Manuel de
Sousa Sepiilveda [etc.] e ¢ o Gltimo poema composto por Corte-Real,
impresso por Simao Lopes em Lisboa em 1594, seis anos apés a morte do
autor. As divindades principais do Sepiilveda, embora geralmente perten-
centes ao pantedo da mitologia greco-romana, nédo correspondem, em regra,
ao modelo politeista que estamos habituados a ver, quer na épica classica
(Homero, Apolénio de Rodes, Virgilio, Estdcio, etc.), quer na epopeia renas-
centista (Petrarca, Sannazaro, Camdes, etc.). A razdo para o facto nio se
deve 4 opgao pelo sobrenatural cristdo — que foi muitas vezes proposto no
século XVI como alternativa ao maravilhoso tradicional — mas antes a pro-
posta nova de Corte-Real de dar agéncia e protagonismo a figuras sem relevo
particular no modelo homérico-virgiliano.

Dentre o elenco de personagens cuja presenca no Naufrdgio e Perdi¢do
de Sepiilveda é conspicua, vou hoje concentrar-me em duas que interagem
nos Cantos Segundo e Terceiro do poema: Anteros e Némesis.

No Canto II, deparamo-nos com Lianor de S4, presa em casa pelo pai,
trocando cartas com o seu amado Manuel de Sousa de Sepulveda. Por essa
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epistolografia se assegura o amor fiel e constante entre ambos, amor esse que
o pai dela recusa, tendo-a ja prometida em casamento ao nobre Luis Falcgo.
Ao ter a confirmagio, por carta, de que Lianor o ama, Sepilveda nio
encontra outro remédio para a unido dos dois amantes que nio seja o
desaparecimento do rival. Ai, Corte-Real introduz o deus Amor como
alegoria do tormento psiquico do protagonista Manuel de Sousa:

Num mar de pensamentos engolfado

Falla s0 com Amor, de Amor se queixa,

Dizendo: «Ah vencedor, ah poderoso,

Que receyas, pois nada te resiste?

Que cousa pode haver tanto dificil

Que a ti nfo seja facil se tu queres?

Por que temes agora, pois te fazem

Com tanta sem-razio, tdo grande offensa?

Duvidas de tirar hiia so vida

Que a minha com desgostos me consume,

A qual 0 meu descanso sO me ataiha,

A qual sd teu poder, e forga impide?

Nio solras tanto ja, pois me prometes

Remedio, ella faltando; & Amor grande,

Esta pequena impresa nao te seja

Grave, pois outras mores acabaste.»
Amor, que perto estava, vendo a for¢a

Que a coragtes tio firmes se [azia,

E que hum baixo interesse alli ficava

Do seu poder e for¢as triumphando,

Afrontado, e corrido, determina

Impedir, e atalhar tal matrimonio,

O qual estava em termos, que co’ a morte

Do Falcio sé podia remedear-se.

(Seprilveda, I1: 246-269)

As ressonéncias de Virgilio sdo importantes, pois ajudam a concretizar
e preparar o leitor para aquilo gue se vai passar na narracio. O poeta portu-
gués comeca por imitar o verso saevit amor, magnoque irarum fluctuat aestu,
da Eneida (IV: 532), e acaba imitando livremente toda a passagem da cena
em que Dido fala para si prépria em desespero pela perda iminente do seu
amado Eneias. As interrogacdes retéricas de Sepulveda inspiram-se, na
forma que nfio no conteddo, nas interrogacdes retéricas de Dido proferidas
logo a seguir ao referido verso virgiliano (cito na traducéo levada a bom cabo
por colegas desta Faculdade de Letras):!

Que hei-de fazer? Requestarei de novo, escarnecida, os meus antigos
pretendentes? [...] Ah, desgragada, peis nio conheces a raca de Laomedonte,
jd ndo te apercebes da sua perfidia? E entdo? Sozinha, em fuga, acompanharei
os nautas triunfantes? [etc.]

! Vergilio, Eneida, Chiado: Bertrand Editora, 2003, p. 81.
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A diferenca principal, na forma do discurso, estd em que, enquanto
Dido fala consigo mesma, Manuel dirige-se a0 Amor, Deve observar-se aquio
cuidado de Corte-Real em jamais confundir o plano do pensamento humano
com o da ac¢do dos deuses pagdos, pois embora Sepiilveda fale «com Amor»,
em momento algum se torna necessario interpretar o destinatério como uma
divindade. Tudo se passa como se o protagonista estivesse a falar consigo,
como Dido, e a pedir solugdes e forcas ao seu proprio sentimento amoroso
para levar a cabo o terrivel acto.

Na narragéio poética, todavia, a resposta vem mesmo dos deuses. Amor
consulta a mée Vénus, que lhe explica o que tem de suceder. Grande parte do
Canto Segundo é ocupada pela ligio de Vénus, que inclui a histéria do nasci-
mento de Anteros, o irmio mais novo de Amor. Com ele, Amor devera
dirigir-se 2 ilha de Némesis de forma a obter a ira e a determinacio necessa-
rias para levar a cabo o mortifero projecto. A cena da Eneida atris mencio-
nada desempenha, aqui também, um papel importante. Efectivamente, Dido
havia preparado um altar para soltar todo o seu ressentimento contra os
enganos amorosos, altar esse onde invocou (Eneida, IV: 520-21) um numen
sem nome:

{Ela] impreca alguma divindade, justa e atenta, que porventura tenha a
Seu cargo os amantes que ndo tém entre si um amor igual.

Os antigos escoliastas da epopeia de Virgilio néo se entenderam quanto
ao significado desta passagem. Mas o que é importante é precisamente o
contetdo do desentendimento dos comentadores: para uns (entre os quais
Sérvio), o deus invocado por Dido ndo era outro seniio Anteros; para outros,
seria Némesis. Outros admitiam ainda terceiras explicacdes2, mas é evidente
do texto de Corte-Real, pela imitagio deliberada de versos do Livro IV de
Virgilio, que uma passagem concreta da Eneida, que nio vai além de
algumas dezenas de versos, lida ¢ interpretada através da tradicio comenta-
ristica, foi factor determinante para a interpretacio renascentista do trecho
virgiliano?, e, no caso que aqui nos ocupa, para a inclusiao de Anteros e de
Némesis como personagens agentes no Naufirdgio ¢ Perdicdo de Sepiilveda.
Dois deuses que nio sdo nomeados na Eneida, por forga da importincia
da tradigio exegética, acabam ironicamente por ser retirados da epopeia de
Virgilio para fazerem parte da composigiio épica portuguesa...

? Bascio-me em dados recolhidos par Robert V. Merrill, «<Eros and Anterass, Speculum.
AJournal of Mediaeval Studies, vol. XIX, n.® 3, 1944, p, 270.

3 Um exemplo ibérico estd na tradugio da Eneida por Gregorio Herndndez de Velasco
(1." edigdo: 1555}, que Corte-Real conhecia muito bem, e que amplificava da seguinte forma a
ripida referéncia virgiliana a uma divindade que vigia a desigualdade amorosa: «llama también
al dios, si hay dios alguno, / a quien toca el cuidado justo e pio / de consolar al engafiado amante
/ y castigar el falso y lisonjero, / y ruégale se acuerde de vengarla / y que le guarde con rigor
justicia». Esta passagem parece claramente inspirada na hermenéutica tradicional da Eneida, na
identificagdo de Anteros como deus vingador dos males de amor e na identificagio de Némesis
como deusa da vinganga justa.
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Entretanto, independentemente dos textos que induzem a co-presenga
daquelas figuras, o plano concebido por Vénus no poema de Corte-Real
- que, recordo, envolve a viagem de Amor e de Anteros até aos pagos de
Némesis — envolve também uma extraordinaria caracterizagio das mesmas.
Quem é este Amor que se sente terrivelmente ofendido por aqueles que
ignoram o seu poder, ao ponto de preparar uma vinganga e de a concluir
com um assassinio? Quem ¢ este Anteros que age em associacio com o
Amor? Quem é a Némesis de Corte-Real? E que relacdes estabelecem estas
personagens na mitografia explanada no Naufrdgio e Perdigdo de Sepiilveda?

Para tentar responder a estas perguntas, é central o plano que Vénus
concebe no Canto Segundo, assim que percebe que o seu filho se quer vingar
do «torpe, vil, baixo interesse» que leva Garcia de S4, pai de Lianor, a forgar-
-Ihe o matriménio com Lufs Falco. Incorporada neste plano estd uma aula
de mitografia com dois eixos fundamentais: em primeiro lugar, a explicagio
das origens e funcdes de Anteros, e depois a histéria de Némesis e a caracteri-
zacdo do espago onde esta habita.

Comecemos por considerar a aula de mitografia no que a Anteros diz
respeito. Eis como Vénus inicia a sua exposicéo:

Saberas, [ilho meu, que em viva pena
(Por te ver piqueno) vivi, antes
Que tivesse remedio; grande angustia
Contino atormentava esta alma minha.
E vendo que 0§ teus annos em pequena
Proporgio imperfectos pareciam,
E os delicados membros te ficavam
Na primeira, infantil, tenra figura,
O oriculo de Themis consultando,
Em reposta me deu ser necessirio
(Pera creceres tu) ter outro filho
De Marte, o qual a (i faria grande.
Naceo de nds Antheros, que as injurias
De Amor vinganga da.

(Sepiilveda, 11: 306-319)

A forma como Anteros é caracterizado é reveladora de escolhas signifi-
cativas por parte do poeta. Este novo deus € aqui considerado o vingador
do amor ofendido, um sentido da sua ac¢do que Corte-Real poderia ter
encontrado na Descrigdio da Grécia de Pausanias e na referéncia desta obra
a um altar erguido em honra de Anteros4. O fraseado do texto, todavia,
sugere que a fonte do poeta foi mais provavelmente renascentista: o huma-
nista Hadrianus Junius, por exemplo, designou Anteros como deo amantizm
iniuriae vindici, frase que equivale quase exactamente 4 expresséo de Corte-
-Real quando se refere ao deus como aquele «que as injiirias / de Amor
vinganca dé» 3

4 Pausdnias, I, 30, 1.
5 Apud Merrill, cit., p. 269.
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{-&o mesmo tempo, porém, este deus vingador é o irmio que causa o
crescimento de Amor:

Deste ja sabes
Que quando firma em ti préptos os olhos,
NZo menino pareces, mas gigante;
E se de ti os aparta, logo tornas
A essa primeira minima estatura.
Muy justo tem tal nome pois Antheros,
Olhando-te, se chama Respondencia.
Este a seu cargo tem vingar agravos
E as injurias de Amor satisfazé-las.

(Seprilveda, 11: 319-327)

As fontes que se referem a este jogo de tamanho e de proporgdes entre
os dois deuses apontam para uma espécie de mania de emulagéio. A presenca
do irm&o provoca Amor a rivalizar com ele. Noutra parte da Descricdo da
Grécia, Pausénias escreveu o seguinte: «Amor segura um ramo de palmeira,
¢ Amor Respondente tenta tirar-lho» 6. Objectos artisticos encontrados na
Grécia antiga parecem mostrar a popularidade desta versio do mito de Eros
e Anteros: varias pedras foram gravadas com Cupidos a lutar por uma palma,
como em Pausénias, mas também envolvidos numa luta de galos, a disputar
uma corrida a pé ou noutra forma de competicio entre ambos?, numa
concepgao semelhante & de Amor crescendo de cada vez que o irméo o olha.
Os exemplos demonstram que, tanto a ideia de vinganca, como a de rivali-
dade, estavam presentes na cultura grega antiga e eram associadas ao mito
de Eros e Anteros.

No entanto, a fonte de longe mais provdvel para a expressio dos
contetidos deste mito no Portugal tardo-quinhentista vem, uma vez mais, do
humanismo renascentista. O professor da Universidade de Bolonha Achille
Bocchi, publicou, como terceiro Livro das suas Symbolicarum guaestionum
de universo genere, impressas em 1555 e reeditadas em 1574, um pequeno
tratado sobre a figura de Anteros onde recolheu a histéria narrada por Vénus
no poema de Corte-Real 8. JA anteriormente a Bocchi, numa pequena obra de
1544 intitulada Antheros sive de muutuo amore, o humanista Celio Calcagnini
compilou e traduziu para o latim as fontes textuais mais importantes do

6 Pausanias, VI, 23, 5.

? Dados mais uma vez recolhidos em Merrill, ¢it., p. 267.

8 Numa passagem sobre Anteros, o autor italiano é mencionado e, em parte, transcrito
e traduzido no comentirio das Obras de Garcilasso de la Vega con Anotaciones de Fernando de
Herrera publicado em 1580 (edigiio de Inoria Pepe ¢ José Maria Reyes, Madrid: Catedra, 2001,
p- 596). A publicagéio de Herrera pode ter chegado ainda a tempo de Corte-Real a ter consultado,
mas as pequenas diferengas na versio do mito — o aparecimento das Gracas como amas de Eros
¢ a mais proeminente - fragilizam a hipétese de, quer o comentdrio de Herrera, quer o tratado
de Bocchi, terem constitufdo as fontes directas do épico portugués.
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mito, incluindo aquela que se julga contar pela primeira vez o nascimento
de Anteros, um fragmento de Temistio, retor e orador do século IV d.c?

Mas se a obrita de Calcagnini é importante por retirar do esquecimento
uma forma tardia e bastante obscura do mito, ela torna-se talvez mais
notavel ainda, pelo caricter interpretativo que possui. Com efeito, é nesse
texto de Calcagnini que se formula a mais clara defesa do papel de Anteros
como colaborador, protector e vingador de Amor, fungio que, em toda a
evidéncia, ele detém no Sepulveda. Mais do que como recuperador de lite-
ratura e cultura classicas, Corte-Real aparece aqui, entdo, como herdeiro
imediato da tradicdo humanistica do Renascimento, naquilo que esta tem
de mais genuino e poderoso: exumar, reconfigurar e dar sentido moderno
ao patriménio cultural da Antiguidade.

A aula de Vénus a seu filho traz-nos também informagdes sobre outra
fisura constante dos mitos, Némesis, também conhecida por Ramntisia por
ter tido um santudrio em sua honra na localidade de Ramnunte, na costa da
Atica virada para a Bubeia. O inusitado dos termos com que Corte-Real se
refere & padroeira das vingangas, bem como a dificil sintaxe da passagem,
justificam a citagdio por extenso dos versos com que Vénus caracteriza
Némesis:

La no Thyrreno mar, um sitio esteril,
Espantoso se ve, de ondas cercado,
Onde a fera Raunusia vingadora
Tem sua habitagio e assento esquivo,
Oue desde aguelle tempo em que a soberba
Dos que guerra ao grio Iupiter moveram,
Ficou com tal castigo, qual convinha
Ao intento atrevido e temerério;
Quando as nuves rasgadas com esirondo
Que tremer ¢ abalar fez o universo,
Vindo do potente e furioso brago
Uim coruscante raio, em fogo ardendo,
A mdquina assolou dos altos montes
Que, impinados, tocavam guasi as nuves,
Um delles alli foi arramessado
Por justo e merecido, alto castigo.
TIupiter permitiu nelle ficasse
Aquella que a vingancas eslh prompta.
Nemesis ou Raunusia tem por nome,
Tambem esta de Iupiter he filha.
Alli a cruel reside, alli tem bravo,
Terribel aposento, aspero e duro;
Alli a seu trono assiste o odio e ira,
A determinagdo, o ardor e a furia.

(Sepiilveda, 11: 330-353)

9 Como explica Merrill, p. 275, Calcagnini atribuiu a fonte a Porfirio nesta obra e mais
tarde, na sua carta a Giraldi Cinzio sobre a imitagéo retdrico-poética, deu como autor Alexandre
de Afrodisia. Devera provir daqui a frase de Fernando de Herrera, no trecho referido das
Anotaciones, onde afirma «traer aquel hermaso i dotissimo apélogo de Portirig, aunque algunos
lo atribuyen a Alexandro Afrodiseo» (ed. 2001, p. 595).
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Virios aspectos desta passagem sdo intrigantes. Para Corte-Real,
Némesis € uma filha de Jtpiter que, depois da guerra entre os Deuses e 0s
Gigantes, foi residir numa ilha ou rocha, seca e estéril, no mar Tirreno. Sem
querer sugerir que o poeta portugués inventou esta histéria, mais investi-
gagao ¢ necessdria para lhe encontrar as fontes particulares. Por enquanto,
néo tenho elementos que apontem para uma origem especifica. Némesis é
sempre tida como filha da Noite ou do Oceano, embora exista um fragmento
duma epopeia grega do séc. VII ou Via. C, a Cipria atribuida geralmente
a Estasino, que parece indicar Némesis como filha de Zeus. O resto do
fragmento, porém, estd tdo longe de possuir alguma semelhanca com o con-
tetido do texto portugués que é perfeitamente inverosimil vir dai a genealogia
fornecida por Corte-Real !°. E estranho que Némesis fosse viver numa rocha
do Tirreno depois da Gigantomaquia («aquele tempo em que a soberba / dos
que guerra ao griao Jupiter moveramn»), como se ela fosse também uma
Giganta condenada pelo rei dos Olimpicos. Nada na descricdo permite
sugerir a beleza de Némesis, tal como acontece nalgumas fontes, apesar de
aparecer no Sepiilveda como meia-irma de Vénus (ambas sdo filhas de
Tipiter). Pelo contrario, mais tarde, quando Amor e Anteros a encontram no
seu paldcio, no Canto Terceiro, Némesis surge ao leitor como uma Flriae a
sua habitagéo como um lugar de horror:

Os pagos de Raunusia [abricados

Na boca estdo de um longo, escuro valle,
Pollo qual vern correndo com bramido
Arrepiado e medonho um rio de sangue.
Traz a funesta vea cem mil corpos

E cem mil rostos pallidos tombando
[...]

Sobidos onde vive a furia esquiva

Por altos corredores vao passando
Cheyos de setas, dardos e arcabuzes,
Espadas, alabardas, grossas langas.
N#o ha pintura aqui, nem vivas cores,
N#o ha perfil medido, justo e certo,
Nao ha varia elei¢io, ndo ha guardado
Decoro, alto dissenho e bom contorno.
O que se pode ver por altos tectos,

Por paredes e chéio sad nodoas tristes

E mil sinais horrendos de qualhado,
Avorrecido, vil e negro sangue.

(Septilveda, 111: 189-194 ¢ 201-212)

Como se v&, Némesis suscila ao poeta uma espécie de anti-ecphrasis,
sem a luz e a clareza associadas as divindades olimpicas. Se na ligacio pre-
viamente estabelecida com a Gigantomaquia, ela surge como, de alguma
forma, comum aos Gigantes condenados a ser montes e rochedos, agora

10 Ver, por exemplo, Malcolm Davies, The Epic Cycle, Bristol Classical Press, 1989, p. 38,
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Némesis oscila entre o estatuto divino e a mera prosopopeia. Claramente
assimilada as Erinias pela funcio vingativa que a constitui e preenche, a
Ramnuisia do poema de Seprilveda é denominada de Faria {(embora a palavra
néo apareca maiusculada no texto impresso) e comporta-se como tal. Mas
ndo é uma Furia qualquer. A sua acgfo depende da ferocidade das forgas que
o suplicante lhe apresenta ~ no caso do poema portugués, Amor e Anteros —,
ao mesmo tempo que estas forcas, por mais ferozes que sejam, s6 desenca-
deiam uma acciio desde que obtenham o voto e a participacio de Némesis.
Veja-se a narrativa de Corte-Real:

Entrando no aposento, a furia triste
(Que vingancas crueis imaginava)
Volve os olhos, e ve o infernal rosto
Com que primeiro o QOdio se offerece;
E logo ve tras elle alto gritando
Essa furia cruel desatinada [a Iral,
Ve a determinagio que a vemn seguindo,
E o0 cego sem conselho [0 Amor-Anteros] em fogo ardendo.
Ouvindo a furia esquiva as altas vozes
Dagquella que vinganga sempre grita
E a determinacfo ja prompta, e firme
Em cometer qualquer caso arriscado,
Supitamente a cor e o rosto muda,
E um furioso alentar lhe afronta o peito,
Punge-lhe o coracao um ardor terribel,
Mostrando cruel, feroz, bravo sembrante.
O menino colerico descobre
A causa que o moveu a tal jornada
E a for¢osa razéo que de contino
Nos cegos olhos traz viva e presente.
A Ira gritos dd, o Odio punge
E morde o coracio desposto a males,
A determinacio se preparava
Pera cumprir em tudo o duro edicto.
Nemesis impaciente ja concede
Tudo o gue o cego Amor lhe requeria.

(Sepiilveda, 111: 301-326)

Tudo isto parece tornar claro, pelo menos, que a Némesis do Seprilveda
resulta dum misto de nogdes provenientes da mitologia e da poesia grega e
latina, que o autor reelaborou para os seus préprios fins, experimentando
com o seu potencial poético.

Mas se a figura de Némesis jd nos aparece complexa quando tomada em
si mesma, essa complexidade acentua-se quando se observam as correlagdes
narrativas em que o poema a coloca. Repare-se, por exemplo, nos dois
tltimos versos citados. A estreita relacio entre a Ramndisia e o amor Cego
—em que a cegueira tem sentido moralmente pejorativo — constréi um aglo-
merado de simbolos que conotam a histéria de Sepilveda com os mitos em
que o desprezo por aqueles que amam ou cortejam leva & morte. Vem &
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mente a histéria de Narciso, tal como & conta Ovidio nas Metanorfoses
(III: 356ss.), onde a morte do protagonista ¢ explicitamente atribuida & invo-
cacdo de Némesis pelas mulheres que ele rejeitou. O brutal assassinato de
Luis Falcao, todavia, tem pouco a ver com o lento desfalecer dum Narciso
enfatuado. Na histéria de Sepiilveda, Falcdo é morto porque o Amor ficou
ofendido pelo impedimento da relacdo amorosa que a sua existéncia
causava, nao por esse pretendente 2 mio de Lianor ter cometido qualquer
acto censuravel ou ter sido parte activa no desprezo do amor.,

Suspeito que o tema histérico e humano do poema terd levado Corte-
-Real a conceber uma mitografia mais complexa, comegando por solicitar a
histéria de Anteros, o deus que se vinga das injurias contra o amor, e depois
erguer uma recriagdo de Némesis e do lugar onde habita, enriquecendo-os
com uma série de personificacées de sentimentos negativos, o 6dio, airaea
determinacdo furiosa. E recordo que nao € inaudita, na tradi¢io comentarfs-
tica e interpretativa da Eneida, a associaciio simbdlica e mitogrifica entre
um Amor despeitado e a deusa da vinganca.

A aula de Vénus constituird, assim, uma instancia importante de como a
conjugacio de figuras mitoldgicas do pantedio clissico pode ser reconfigu-
rada modernamente e levada a traduzir um sentido impossivel de coadunar
com o espirito ordenador e construtivo da cultura grega. Se a vinganga e o
castigo, na mitografia cldssica, constituem meios conservadores da ordem do
mundo, punindo o excesso e a falta (v.g. Narciso), o caos e a monstruosidade
{(por exemplo, a Gigantomaquia), na mitografia poeticamente recomposta de
Corte-Real essa mesma vinganca e esse mesmo castigo convertem-se em
for¢as destruidoras do mundo. No Sepiilveda, os deuses pagios simbolizam
aspectos negativos da existéncia humana, «deuses» {na verdade, vicios) aos
quais essa existéncia se apega num acto de idolatria, s6 para, inadvertida-
mente, se destruir a si mesma. O assassinato de Luis Falcio, possivel pela
accdo de Amor, Anteros e Néimesis, vai marcar o destino que, nos Cantos
subsequentes do poema, se abatera sobre Lianor e Manuel Septlveda:
primeiro naufragos, depois perdidos, mais tarde destituidos de todos os bens
e, finalmente, mortos na solidfio imensa da floresta africana.

Resumo: Enquanto Homero, Virgilio e Camébes, objecto de vastos, eruditos e deta-
lhados comentérios, tiveram, desde cedo, o sen emprego da mitologia explicado e interpre-
tado, um poeta portugués que j4 foi favoravelmente comparado com todos eles, Jerénimo
Corte-Real, nunca teve quem lhe fizesse a exegese. A aula de mitografia dada por Vénus ao
seu filho Amor no poema Sepiilveda, complementada pela viagem deste e do seu irméo
Anteros aos pagos de Némesis, é uma das instancias que mais dificuldades cria a0 comen-
tdrio histérico-filolégico, pelas diferencas que institui em relacdo a tradicdo cldssica.
O presente texto pretende constituir uma breve introdugfic a uma questio até agora
inabordada nos estudos acerca da grande poesia portuguesa do século XVI.

ABSTRACT: While Homer, Virgil and Camées, subject to vast, erudite and detailed
commentaries, have had their use of mythology explained and interpreted from early
times, a Portuguese poet who was once favourably compared to all of them, Jeréninio
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Corte-Real, lacked any such exegesis. The lecture on mythology that Venus gives to her son
Amor in the poem Sepiilveda, completed by his and his brother Anteros’s journey to the
dwellings of Nemesis, is one of the occurrences which create the most difficulty to
historical-philological commentary, because of the differences it establishes with respect
to classical tradition. The present paper is intended as a brief introduction to an issue
which has not so far been approached by studies on the great Portuguese poetry of the

16t century.
PALAVRAS-CHAVE: Mitografia — Corte-Real - Sepiilveda - Anteros — Némesis.

KEY WoRDS: Mythography — Corte-Real - Seprifveda — Anteros — Nemesis.



