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Todos conhecemos os versos da primeira Invocagio de Os Lusiadas,
onde o poeta diz algo sobre a forma como espera escrever a epopeia:

E vés Tégides minhas, pois criado

Tendes em my hum novo engenho ardente,

Se sempre em verso humilde, celebrado

Foy de my vosso rio alegremente,

Daime agora hum som alto, e sublimado,

Hurm estillo grandiloco, e correnite,

Porque de vossas agoas Phebo ordene,

Que ndo/nam tenhio/tenham enveja aasf4s de Hypocrene.

Daime hila fiiria grande e sonorosa,

E ndo/nam de agreste avena, ou frauta ruda:
Mas de tuba canora e belicosa,

Que o peito acende, ¢ a cor ac gesto muda:
Daime igoal canto aos feitos da famosa
Gente vossa, que a Marte tanto ajuda:

Que se espalhe e se cante no universo,

Se tamn sublime prego cabe em verso.!

! Transcrevo o texto tal como consta da primeira edigdo de 1572, incluindo
a ortografia alternativa que surge em vérios exemplares. A versdo que consta do
manuscrito de Luis Franco Correia, fl. 203 r. e v., anterior & primeira edigéo, 1&-se
€Omo se segue:

E vos Tagides Musas: pois criado
Tendes en mi, hil novo Ingenho ardente
Pois sempre & verso. humilde celebrado
Foi de mim vosso Rio alegremente,
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A compreensdo do trecho, porém, néo tem estado ao nivel da sua
fama. “Even Manuel de Faria e Sousa, the most learned among the
scholiasts of Camdes”, escreve Edward Glaser, “proves disappointing”.?
A frase aplicava-se directamente ao comentério do dltimo verso da
segunda estrofe d'Os Lusiadas, mas acabava por adquirir validade para a
questdo geral dos conceitos poéticos tal como surgem no exordio da
epopeia portuguesa. Mesmo no que diz respeito a “firia”, sobre a qual
discreteia com alguma abundancia, ¢ comentério de Faria e Sousa nao é
satisfatério. “Na verdade”, diz-nos Isabel Almeida,? “quando Camdes pede,
' Os Lusiadas (I, 5), «la fitria grande e sonorosa», estd a distingui-la como
preponderante na concepgao do grande canto épico, mas ndo é possivel
definir exactamente o que com esta palavra pretendia significar”.*

Um breve estudo de J. A. Segurado e Campos, publicado nos anos
90 do século passado, chamou novamente a atencio para o problema da
ignordncia geral em que os estudos camonianos ainda vivern no que
respeita ao léxico tedrico-poético.’ A expressdo especificamente apre-

Daime hii som alto e soblimado,

Hi stilo grandiloco e corrente,

Porg[ue] de vossas agoas Phebo ordene
Q[ue] ndo tenha Inveja as de Ippocrene.

Daime hiia furia grande e sonorosa

E néo d’agreste avena cu frauta ruda

Mas de Tuba canora e belicosa

Qlue] o peito acende e a cor ao Iesto muda.
Daime Igual canto, aos feitos da famosa
Gente vossa, gq[ue] Marte tanto ajuda.
Q[ue] s’espalhe e se cante no universo,

Se tad sublime prego cabe en verso.

2 “Se a tanto me ajudar o engenho e arte’. The poetics of the proem to
‘Os Lusiadas’”, in Edward Glaser, Portuguese Studies, Fundacdo Calouste
Gulbenkian, Paris, 1976, p. 76.

3 Isabel Almeida, “Apresentacio Critica”, Poesia Maneirista, Editorial
Comunicagio, Lisboa, 1998, pp. 15-65. E o mais importante estudo sobre teoria
poédtica portuguesa da segunda metade do século XVI desde que, em 1985,
Anibal Pinto de Castro publicou “Os cédigos poéticos em Portugal do
Renascimento ao Barroco” na Revista da Universidade de Coimbra. O primeiro
volume de Massaud Moisés, As Estéticas Liferdrias em Portugal (ed. Caminho,
Lisboa, 1997) é uma compilagio de materiais muito anteriores.

4 Isabel Almeida, “Apresentagdo Critica”, Poesin Maneirista, p. 36.

5 “() estilo ‘corrente’ de Camdes”, Humanitas, vol. XLV, (1993), pp. 307-312.
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ciada pelo autor era a de “estilo corrente”, manifestamente mal
compreendida ao longo do tempo. A sua proposta dum significado
latinizante para o adjectivo, que nada teria a ver com fluéncia, Segurado e
Campos acrescentou a citagéo de textos de Petrdnio, Horécio e Plinio (o
Mogo), onde se estabeleciam paralelos metaféricos entre o estilo épico e
o impeto duma corrida humana ou dum rdpido curso de dgua. Neste
sector do exérdio de Os Lusiadas, Camdes aludiria a ligacfo especial que
a literatura latina havia formulado entre o estilo da epopeia e uma
corrente que se precipita, veloz e majestosa.

Em estudo produzido para um congresso sobre literatura latina,
veio Frederico Lourengo juntar Ovidio & “genealogia poética do estilo
«corrente» de Camdes” concedendo grande énfase & importancia
especial dos dois poetas da idade durea latina na génese do conceito
camoniane. De Horacio, recuperado do estudo de Segurado e Campos,
de Ovidio, e da relagdo de ambos com a tradicio alexandrina,” adviria a
origem principal da metafora fluvial que se encontra no cerne mesmo do
adjectivo “corrente” n’Os Lusiadas.

Numa segunda versdo do texto, Frederico Lourenco consolidava a
tese acerca da importincia da metifora do rio na épica camoniana,
abandonando as referéncias a “corrente” que havia encontrado em textos
acerca da eloquéncia retérica, da autoria de Clcero e de Aulo Gélio® A
associacio copulativa entre grandiloco e corrente na Invocacio de Camades
explicar-se-la mediante passagens de relevo da Ode IV.2 de Horécio e,
talvez mais ainda, da Dedicatéria dos Fastos de Ovidio.?

¢ Frederico Lourengo, “Do Eufrates ao Tejo: acepgdes «fluviais» do estilo
corrente no proémio de ‘Os Lusiadas™ in AAVV, De Augusto a Adriano — Actas do
Coléquio de Literatura Latina, Lisboa, 2000, p. 255.

7 Frederico Lourengo recorda uma passagem de Calimaco onde o poeta
alexandrino identifica o seu préprio estilo com a dgua limpida das fontes mais
puras, por contraste com a lama e imundicie arrastadas pelos grandes caudais
(Grécia Revisitada, ed. Cotovia, Lisboa, 2004, pp. 123 e 271).

# “Q problema, porém, que se coloca na aproximagio hipotética do estilo
corrente de Camdes ao «discurso corrente» de Cicero e i «eloquéncia corrente»
de Gélio € o facto de ambos os autores latinos terem utilizado a expressio para
designar um estilo a que ndo sé falta «um som alto e sublimado», mas é por defi-
nigéo o contrdrio de «grandiloquo»” (Lourengo, “Do Eufrates...”, p. 255). Na versdo
de Grécia Revisitada, cit., tudo o que se refere a estes dois prosadores ¢ eliminado.

? Na versdo inicial do seu texto, Lourengo considera mesmo a dedicatéria
dos Fastos “determinante” para a compreensio de Os Lusiadas, I, 4.
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A senda aberta por ambos os classicistas é manifestamente produ-
tiva. E conclusiva a analogia seméntica entre a poesia e o curso fluvial,
permitindo-se assim sobressair a acepgao literdria do vocabulo “cor-
rente”. Além disso, demonstra-se que a ideia passou para o século XVI,
fazendo parte integrante do vocabulério poético da época. Finalmente,
hé coincidéncias lexicais importantes, que néo podem deixar de ser
constatadas, entre os trechos de ambos os poetas latinos e a Invocagdo de
Camdes. Neste estudo, pretende-se construir sobre as indicagbes forne-
cidas felizmente pelos universitarios de Lisboa, procedendo, no entanto,
a uma deslocaciio parcial do campo onde se tem movido a investigacao,
para um ambito, simultaneamente, mais abrangente (tendo em atengdo o
antigo estudo de Glaser) e para aquilo que parece consentdneo com 08§
fundamentos literarios globais que presidiram & composigao da epopeia
camoniana.

Principiando pelo problema das fontes, recorde-se que, quer Hora-
cio, quer Ovidio; se distanciam do tipo de canto aquatico que apresen-
tam, e atribuem-no sempi‘e a outrem, um poeta real ou eventual no casc
do Venusino, uma figura mecenatica no caso do Sulmonense. Quer
dizer, nenhum dos dois poetas latinos se propde fazer o que Camoes se
propde fazer: produzir um canto heréico e um estilo épico. Antes pelo
contrario: um e outro estio demasiado préximos dos codigos alexandri-
nos oriundos de Calimaco de Cirene para enfrentarem sem fortes reser-
vas a epopeia que o seu coevo Virgilio abordou. A recusa do canto
heréico por parte de Horacio é bem conhecida, e a Ode IV.2 ¢ exemplifi-
cativa a este respeito. O caso de Ovidio é mais complexo, mas sabe-se
que, a nio ser nas Metamorfoses — apesar de tudo, um poema reticente
perante o género épico® ~, o Sulmonense numnca se entusiasmou com a
trompa e o heximetro herdicos. Torna-se, por isso, pouco convincente
que Camdes tentha encontrado nesses poetas 0s referentes para o modo
de compor de que necessitava n’Os Lusiadas.!!

10 Ovidio depde em Germdnico “o impeto” dos “rios do engenho” nos
Fastos, que sdo poesia elegfaca e ndo épica. O conhecido livro de Brooks Otis,
Ovid as an Epic Poet (1966; 2.2 ed. 1970), ndo obstante o titulo, s6 contribuiu para
acentuar uma perspectiva de Ovidio como poeta que parodia a epopeia e até, por
vezes, se coloca em oposigio ao “som alto e sublimado”.

U1 Poderd argumentar-se, sem krair excessivamente a verdade, que as mais
extensas imitagdes de Hordcio e de Ovidio na epopeia portuguesa sio
significativas dos momentos onde o discurso épico ¢ sujeito a uma espécie de
intervalo ou mesmo a contestagdo. N&o sera por acaso, por exemplo, que o final

e o e g sne o e eou
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Por outro lado, a forma como os conceitos literarios aparecem no
texto camoniano, a dupla adjectivacio (“alto e sublimado”, “grandiloco e
corrente”, “grande e sonorosa”) e os substantivos de notério recorte teé-
rico-poético como “som”, “estilo” e “fria”, ndo possuem verdadeiros
equivalentes nas passagens latinas citadas.’? Ademais, este léxico técnico
ficou, quase todo ele, ausente de rela¢des seménticas intertextuais com a
metafora fluvial revelada nos trabalhos daqueles investigadores. Os tre-
chos latinos abonados sdo insuficientes para conseguir a integracio
semintica que permitiria obter uma interpreta¢do conjunta e coerente de
todos os elementos poetologicas constituintes da Invocagio.

“Grandiloco”, evidente latinismo, é um dos vocabulos que n&o
surge nos textos de Horacio e Ovidio trazidos a colagio a respeito de
“corrente”. Uma vez mais, Faria e Sousa decepciona, ja que a sua expli-
cacdo da palavra reporta-se unicamente a uma citagdo néo referenciada
do universitario renascentista Pierio Valeriano a propoésito do poeta ele-
giaco latino Propércio, em termos imprecisos e descontextualizados.!® Se
uma das principais dificuldades interpretativas resultantes do termo
“corrente” deriva da sua vizinhanga de “grandiloco”, causa alguma sur-
presa que a tradigdo escolidstica da epopeia de Camdes nao tenha avan-
¢ado na explicagdo do termo para além duma vaga sinonimia. Algo de
semelhante sucede com as demais parelhas de adjectivos nas quais a
elocugao do poema se concretiza e define: os qualificativos de “som” e
de “faria”, para néo falar do tinico adjectivo ligado a “engenho” (ardente)
nio tém merecide comentarios fundamentados. Finalmente, ha-de
recordar-se que “grandiloco” aparece emparelhado, e contrastado, com
“humilde”, uma espécie de “verso” que também surge associada n’Os
Lusiadas as dguas dum rio. Sabe-se que Camdes alude na Invocagio a
uma consuetudinaria divisdo de classes estilisticas, mas este conheci-
- mento néo tem dado azo a ulteriores inquéritos hermenéuticos, com base
na necessaria pesquisa histdérica, que pudessem ajudar a resolver a
questdo da relagio seméntica entre todos os termos.

da objurgatéria do velho do Restelo se encontra vinculado a4 Ode L3 de Horécio e
que Ovidio sirva principalmente para o repertério mitolégico da epopeia e para
a graga com que essa mitologia é tratada no poema.

12 Engenho (“rios de engenho”) é a excepc¢ao, pois surge nos versos dos
Fastos citados por Frederico Lourengo: ingenii currant flumina. Contudo, o meu
diciondrio de latim informa, nfo sei se correctamente, que a expressdo flumen
ingenii surge ja na prosa de Jiilio César, coevo de Cicero.

3 Lusindas comentadas por..., tomo I, col. 161.
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Tal como o modelo épico classico, também os géneros da elocutio,
ou niveis da elocugio, se encontravam codificados. Desde cedo comegou
a predominar uma reparticio do discurso em trés classes ou estilos fun-
damentais, o alto, 0 médio e o baixo. A partir da Rhetorica ad Herennium,
préxima do inicio histérico da prosa literaria em latim, até ao De Doctrina
Christiana de Agostinho de Hipona, quase toda a Antiguidade latina
repete e afirma a existéncia basilar dos trés estilos.® Todavia, em
nenhum desses textos, incluindo Cicero, Quintiliano e os minores, se
encontra a terminologia empregue por Camdes.'* Esta ocorre pela pri-
meira vez, embora sé em parte, na célebre “roda de Virgilio” (humilis,
mediocris, gravis), um esquema no qual Donato e Sérvio, gramaticos e
comentadores da obra do Mantuano no século IV, acabam por enfatizar
“a conexdo entre géneros, tipos humanos, onomastica, ambiente, estilo;
que mostra, por outras palavras, a impossibilidade de separar a elocutio
do conjunto da tematica”. Humilis substitui na “roda” os outros termos
(subtile, tenue, summisse) que constavam da retorica latina classica e
agostiniana. Para o estilo elevado, porém, surgem, quer na preceptiva,
quer na “roda”, os adjectivos gravis, grande, velemens, e mesmo subline
(donde provirdo o “sublime” de I, 5: 8 e o0 “sublimado” de I, 4: 5), mas
nunca grandiloquum,

Onde finalmente o equivalente dos niveis baixo e alto da linguagem
ocorre exactamente com o vocabuldrio camoniano é nas Etymologiae de
Isidoro de Sevilha, ja em plena Idade Média:

Hoc est enim illud trimodum genus dicendi: humile, medium,
grandiloquum.??

W R. ad Heren. IV, 8, 11 {gravis, mediocris, adtenuata); Santo Agostinho, De
Doct. Chris., IV, 17, 34 (summisse, temperate, granditer). Também Cicero, De
Oratore, 1, 45, 177, 1L, 52, 199 e IM, 55, 212; Orator, v, 20; Aulo Gélio, VI, 14
(citando Varrdo); e noutros autores e lugares. A origem da doutrina € atribuida
inseguramente a Teofrasto.

15 Heinrich Lausberg, Manual de Retérica Literdria, Editorial Gredos,
Madrid, 1966-69, vol. II, pp. 391-99, cita, dos tratadistas minores, C. Cirio
Fortunaciane e C. Jalio Victor.

6 Cesare Segre, “Estilo”, Enciclopédia Einaudi, vol. 17 “Literatura-Texto”,
Imprensa Nacional, Lisboa, 1989, p. 119.

7 [sidori Hispalensis episcopi Etymologiarum sive Origimum, Livro II, cap. 17
(edicdo de W. M. Lindsay, Oxford, 1911).
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Ao leitor de Camées a terminologia torna-se agora familiar: humile é
“humilde” (I, 4: 3) e grandiloquum € traduzido, quer em I, 4: 6 por “estilo
grandiloco”, quer em V, 89: 8 por “grandiloca escritura”.

Falta tdo-sé achar a coincidéncia total entre o léxico de Santo
Isidoro e o da “roda de Virgilio”. Muito depois das Etymologize, mas
ainda no Medievo, a fusdo absoluta dos estilos da eloquéncia latina com
0s géneros da escrita em verso manifesta-se, com o vocabuldrio mais
tarde utilizado por Camédes, no Documentum de modo et arte dictandi et
versificandi de Godofredo de Vinsauf:

Sunt igitur tres styli, humilis, mediocris, grandiloquus (...) quodlibet
stylo utitur Virgilius: in Bucolicis humili, in Georgicis mediocri, in Eneyde
grandiloquo.1®

Esta fusdo conceptual dos estilos da prosa e do verso ocorre mais
de uma vez na Invocagao d'Os Lusindas, através da espécie de repeticdo
com variagdo a que os retores chamavam expolitio:

Se sempre em verso humilde, celebrado
Foy de my vosso rio alegremente,

Daime agora hum som alto, e sublimado,
Huin estillo grandiloco, e corrente,

(--)

E nao/nam de agreste avena, ou frauta ruda:

Mas de tuba canora e belicosa.

Na passagem camoniana, “verso humilde” estd para “avena ou
frauta”, como “estilo grandifloco” estd para “tuba”. A roda de Virgilio
encontra-se assimilada, na taxinomia de Camoées, a triade dos estilos da
retérica classica, através da onomastica medieval.

Mas como se ligava entdo o sistema da linguagem épica camoniana,
a consabida tripartigao genologica de todo o discurso literario em verso e
prosa, a metafora fluvial que atravessa a Invocagio das ninfas do Tejo?

“Agoa simbolo da eloquencia” € o titulo dum texto inédito do
critico seiscentista portugués Manuel Pires de Almeida.”? De facto, se

8 Apud BEdmond Faral, Les Arts Poétiques du Xlile et du XIle siécle,
Champion, Paris, 1971, pp. 312-313.

% Apud Antdnio Scares Amora, Manuel Pires de Almeida — um critico inédito
de Camibes, Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 1955, p. 11.




56 HELIOJ. 5. ALVES

entendermos a palavra “eloquéncia” na sua acep¢io normal, a de
discurso elegante e refinado, quer em verso, quer em prosa, as suas
espécies classicas foram comparadas, por sistema, com imagens
aquaticas. Num curioso e consistente movimento de simbolizagéo, foram
os teorizadores de retdrica a consagrar, como elemento doutrinario, a
assimilagdio entre a triade estilistica e a variedade dos cursos de agua.
O Orator, texto preceptivo inteiramente dedicado as questdes do estilo, e
certas passagens do De Oratore onde se aborda o mesmo assunto,
manifestam 0 gosto e a tendéncia de Cicero para comparar estilos com
dgua corrente. Na extensa Institutio Oratoria de Quintiliano, publicada e
comentada infimeras vezes no Renascimento, os géneros da elocugdo
alegorizados por descrigdes de caudais aquéticos adquirem particular
relevo, em especial no Livro XII, precisamente aquele que mais espago
dedica as questdes do estilo. Nos grandes retores latinos, a carac-
terizagdo dos trés géneros da oratoria fazia-se predominantemente por
metaforas e, dentro destas, pela metafora do fluxo de agua. A figura
permanece e espalha-se no Renascimento, inclusive em Portugal. No
manual que mais circulou nas escolas portuguesas da segunda metade
do século XVI, declaradamente composto a partir da Retérica de
Aristételes e dos tratados de Cicero e Quintiliano,® Cipriano Soares
refere-se 4 argumentagao em prosa e verso, duma forma geral, como se
fosse Agua corrente.?!

Heinrich Lausberg observa que ndo ocorre a caracterizagio
metaférica, fluvial ou outra, para o estilo “humilde” entre os pre-
ceptistas.2 N&o quer isto dizer, porém, que a simbologia aqudtica néo
surja a caracterizar, indirecta mas nitidamente, o estilo mais despojado e
comedido dos trés. O orador Lisias representava o geénero subtile para
Cicero, Quintiliano e o pseudo-Longino, o segundo e o terceiro dos quais
utilizaram metaforas fluviais para contrastar aquele escritor grego com

X A primeira edigio portuguesa (e talvez absoluta) do De Arfe Rhetorica
libri tres ex Aristolele, Cicerone, et Quinkiliane praecipue deprompti de Cipriano

Soares, foi impressa em 1562 por Jodo de Barreira, em Coimbra. O livro foi um .

grande &xito editorial internacional ac longo dos séculos XVI, XVII e XVIIL
Soares era de origem espanhola, mas viveu em Portugal e ensinou nos colégios
jesuitas de-Braga e Evora.

2 Cf, De Arte Rhetorica, 1562, fl. 190 (“...quod ex his supradictis fontibus nd
fluat”) e noutros pontos.

2 Lausberg, Manual de Retdrica Literdria, vol. II, 11079, p. 393.

g
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os grandes rios da eloquéncia.? Os mesmos retores chamavam também a
atencdo para a transparéncia do estilo de Lisias, numa equivaléncia entre
o genus subtile e limpidez (perspicuitas) que recorre nos poetas menos
dispostos a investir em grandes caudais épicos, como Ovidio.?! Por efeito
da “roda de Virgilio”, a alianga entre este género da elocugio e a clareza,
codificou a equiparagio entre a prosa atica de Lisias e o estilo “humilde”
do bucolismo, das éclogas e dos prosimetros pastoris. E aqui que surgem
os ribeiros de dgua clara, tdo limpidos e, na aparéncia, tdo quietos, que se
vé com nitidez tudo quanto se encontra no seu fundo.

Era, porém, o estilo elevado que mais frequentemente sugeria aos
tratadistas a simbologia das correntes fluviais.® Por vezes o preceito
aparece pela negativa, como quando Quintiliano critica 0s oradores a
quem falta vigor e impeto, idénticos a um pequeno regato que nem
sequer ¢ capaz de se sobrepor aos seixos que se lhe deparam pelo
caminho.® Ao contrério, a imagem vera e prépria do estilo sublime
passa a ser 0 rio que arrasta tudo a sua passagem. Alids, tractum (adj.) e
tractare (verbo: arrastar, arrebatar) surgem amitde para caracterizar,
quer o efeito do estilo sublime sobre os receptores, quer o caudal do rio
(e, portanto, o emissor do discurso) identificado com aquele estilo.?

B “Lysias.. subtilis scriptor atque elegans” (Cicero, Brutus, ix, 35);
“Lysias...subtilis atque elegans... puro tamen fonti quam magno flumini
propior” (Quintiliano, X, 1, 78); pseudo-Longino, Do Sublime, 35, onde Lisias é
comparado a uma pequena ribeira limpida que passa despercebida a quem
contempla o Nilo, o Dandbio, o Reno e, acima de tudo, o Oceanc.

# A passagem mais famosa do género sera Metamorfoses, V: 587-89,
imitada por poetas renascentistas como Camdes (écloga “As doces cantilenas que
cantavam”), mas ocorrem varios exemplos do mesmo fendmeno, provavelmente
auto-referencial, na poesia de Ovidio.

# O estilo médio surge metaforizado como corrente aquética pelo menos
em Cicero, Orator, xxvii, 96 e em Quintiliano, Institutio, XII, 10, 60 {vide Lausberg
1966-69, II: 395).

% Institutio Oratoria, X11, 2, 11 e também XTI, 10, 25.

¥ Vide Cicero, De Oratore, II, 64 {com fusum); Quintiliano, IX, 4, 61
(associado a decurrentis). Noutra passagem de Quintiliano (XII, 10, 62), tractus
aparece ligado ao empalidecer do auditério (hoc dicente iudex pallevit), o que
corresponderia a fonte exacta da expressdo de Camdes: “a cor ao gesto muda”
(L 5: 4). Contudo, trata-se duma correcgiio da critica moderna a uma duvida
filologica da Institutio Oratoria. Nas edi¢des mais antigas surge appellavit ou deos
appellabik; o ja referido Cipriano Soares baseia-se, com toda a evidéncia, no léxico
de Quintiliano, quando diz, a respeito do genus grave: “his dicet, Te vidit et
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A ideia convencionalizou-se ainda no final da Antiguidade e aparece
confirmada no Renascimento.®® Jacques Amyot, o contemporaneo de
Camdes que foi elogiado por Montaigne como o melhor escritor francés
do seu tempo, recomenda que o orador use uma linguagem de tal modo
veemente que arraste consigo o auditério como nurma enxwrada.?

Os efeitos desta doutrina retérica sdo decisivos, particularmente
sobre a escrita em verso. O aluvido torna-se no simbolo por exceléncia do
estilo épico, antes mesmo da invengio da rota virgiliana. Quintiliano ja
cita um verso da Eneida onde se fala dum rio como exemplo ideal da lin-
guagem sublime: o Araxes, que até uma ponte arrasta com a for¢a da
corrente.® De modo bem diferente do que sucede com Calimaco,
Hordcio e Ovidio, o retor latino ndo tem dividas acerca da superiori-
dade deste curso fluvial, deste género de eloquéncia, sobre todos os
outros. Quintiliano chega ao ponto de transformar os termos com que
Homero descrevera a éloquéncia de Ulisses, atribuindo-lhe um vigor e
uma potente sonoridade, onde o texto épico falava em beleza, “dogura e
pudor” (Odissein, VII: 170-2)31 A repercussdo renascentista desta
perspectiva oratéria sobre o verdadeiro estilo da epopeia de Homero era
previsivel: se o Ulisses da Odisseia se tornara ja no epitome do orador
grandiloquente para Quintiliano, para Guillaume du Vair, no seu De
I'Eloguence frangoise et des raisons pourquoy elle est demeuré si basse, cuja
primeira edigio é de 1594, o som da voz grave do herdi grego era como

flevit, et apellavit [sic), et per omnes affectus tractatur” (italicos meus). E natural
que Camdes tenha encontrado a imagem especifica de “mudar a cor do rosto”
em algum comentario s passagens relevantes de Cicero ou de Quintiliano, dos
vérios escolios ou artes retdricas que o Renascimento produziu.

3 “Some Renaissance rhetoricians represent the orator’s words, especially
when he employs the high style, as a fierce river or flood that rushes violently
into the auditor and sweeps him away” (Wayne A. Rebhorn, The Emperor of
Men's Minds. Literature and the Renaissance Discourse of Rhetoric, Cornell
University Press, Ithaca and London, 1995, p. 156}.

» Projet de L’Eloquence Royale, Versailles, 1805, p. 42 (apud Rebhorn, The
Emperor of Men’s Minds. Literature and the Renaissance Discourse of Rhetoric, Cornell
University Press, Ithaca and London, 1995, p. 156).

0 A respeito do gemus grande: “ille, qui saxa devolvat et «pontem
indignetur» et ripas sibi faciat, multus et torrens...” (Quintiliano, XII, 10, 61). A
citacio é da Eneida, VIIL: 728, a respeito do rio Araxes, “indignado com a ponte”.

3 Quintiliano, XII, 10, 63-64. A citacao da Odissein provém da tradugdo de
Frederico Lourengo (ed. Cotovia, Lisboa, 2003).
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uma enchente que arrastava tudo consigo.®? A sugestio imaginativa do
1io ¢ tio poderosa para o preceptor francés que ele ignora a comnparagio
de Quintiliano entre a voz de Ulisses e a neve,® substituindo-a, como
que automaticamente, pela metafora do fortissimo caudal.

O estilo do verso épico identifica-se com a grandiosidade e violén-
cia duma vasta corrente fluvial. Os retores inspiram-se nas imagens das
epopeias de Homero e de Virgilio, onde uma inundagio aparece ligada,
quer & ideia de arrastamento, quer i familia lexical de “som” e de
“firia”. Cito apenas os trechos de Virgilio (que imitam os de Homero) na
excéntrica, mas sonora e vibrante, velha traducio de Manuel Odorico
Mendes em decassilabos:3

Tal, se grossa torrente despenhada
Arrasa o campo e as ledas sementeiras,
Prostra o lavor dos bois, aluidas selvas
Arrebatando; 14 do sdxeo cume

Pasma néscio o pastor que o ruido escuta,

Bemn menos, quando inchado o espiimeo rio
Marachées quebra e valos sobrepuja,

Agros furioso inunda, e na torrente

Roja armento e curraes de campo em campo.

O rio arrasta (trahit) florestas e rebanhos (II: 307 e 499), produz um
som (sonitum) que atordoa o pastor (307-08) e corre com firia (furens)
pelos campos (498). Além disso, 0 som e a flria da corrente encontram-
se assimilados, pelo conhecido processo do simile épico, a furia belicosa
¢ ao clangor das “tubas” (313).% Ainda que Homero e Virgilio pudessem
ndo ter identificado os seus poemas com tais estrondos e enchentes, a
preceptiva retérica encarregou-se de transmitir e conservar a mensagem

3 “Was like the flood from a wavy ravine, which dragged along with it
whatever it encountered” (Rebhorn, cit., p. 160, que traduz das (Envres de Du
Vair, ed. 1641, reimp. Slatkine, Genebra, 1970, p. 398).

3 “...in Ulyxe facundiam... nivibus” (XII, 10, 64). Recorde-se que, para
Camées, o herdi grego é “o facundo Ulisses” (Os Lusiadas, 11, 45: 1).

* Eneidn Brazileira on Traducedo Poética da Epopéa de Publio Virgilio Maro por
Manuel Odorico Mendes da cidnde de S. Luiz do Maranhio, Paris, Na Typographia de
Rignoux, 1854, pp. 49 e 55. Os trechos do original de Virgilio sio do Livro II,
vv. 305-08 e 496-99 (a numeragao dos versos da traducio é outra).

3 Quase todas estas caracteristicas surgiam j& nas passagens homéricas:
Ilinda, 1V: 452-56 e V: 87-94.
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de que competia ao poema épico, bem como ac discurso oratério mais
nobre, encontrar um nivel de linguagem estridente e arrebatador. Neste
contexto, Homero e a Eneida tornaram-se em caudais de eloquéncia e,
acima de tudo, em vastos fluxos aquaticos, torrenciais e irresistiveis.

Por conseguinte, na constitui¢io do cddigo estilistico da epopeia
camoniana confluiram primordialmente o modelo homérico-virgiliano, a
doutrina retérica dos trés genera dicendi e a metéfora in praesentin que
predominava na defini¢do do género sublime: a corrente grande, impe-
tuosa, “cheia de som e fiiria” 3

A fusdo dos vérios veios doutrindrios da retdrica e da poética reto-
rizada da tradicdo classica e medieval explica as coincidéncias que
encontramos entre a elocucio de Camdes, no momento da referéncia aos
conceitos tedrico-poéticos, e os trechos que mais facilmente eram assi-
milados as nocdes em vigor do estilo adequado a um projecto como Os
Lusiadas. Assim, quando Cicero, antes de Horécio e de Qvidio,* descreve
o estilo grave no Orator, o léxico utilizado corresponde ao tipo de enun-
ciador camoniano, aos adjectivos que qualificam a sua torrencialidade e
ao efeito desejado sobre o &nimo dos receptores:

Hanc eloquentiam quae cursu magno sonituque ferretur (...) Huius
eloquentiae est tractare animos, huius modo permovere (...) hic noster
quem principem ponimus, gravis, acer, ardens.®

Magno sonituque traduz-se precisamente por “grande e sonorosa”
(I, 5: 1), relativamente a uma corrente fluvial; o tipo de orador ardens
corresponde ao “engenho ardente” de Camdes (I, 4: 2); e tractare animos,
permovere e, mais abaixo, inflammare, reflectem-se nos verbos relativos ao
“peito” e ao “gesto” (I, 5: 4). De todos os textos aqui lembrados, € o
discurso de Cicero sobre o estilo veemente aquele que, combinado com
as caracteristicas convencionalmente atribuidas a Eneida e a Homero,
mais semelhangas possui com a Invocagdo d'Os Lusiadas. A preceptiva
classica e medieval, que entrelaga o discurso em prosa com a poesia na
divisio codificada dos estilos, abrange satisfatoriamente os versos das
estrofes 4 e 5 de Camdes, ao ponto de s vezes ser traduzida a letra.

A alusio mitoldgica (I, 4: 7-8) confirma, em outro plano de
significagio, a proposta elocutiva feita nos versos circundantes.

3 Shakespeare, Macbeth, V, 5: 26.

%7 Segundo se cré, Cicero escreveu o Orator em 46 A. C., cerca de vinte anos
antes de Horécio redigir as Odes e antes mesmo de Ovidio nascer.

38 Cicero, Orator, xxviii, 97-99.
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Implicadas na mesma articulagdo sintdctica do “estilo” e do “som”
reivindicados para Os Lusiadas, as aguas de Hipocrene encontram-se
interpretadas como se de rivais grandiloquas se tratassem. Néo haveria
qualquer erro em tal interpretagdo, uma vez conhecido o fildo mitico da
poesia épica latina: foi junto a essa fonte do monte Hélicon que o mesmo
Propércio, que Faria e Sousa evocou a respeito de “grandiloco”, sonhou
compor uma epopeia, antes que Febo lhe chamasse a atengfio para as
suas limitagdes “fluviais”.®® Em certo momento inicial, Propércio
ambicionou ser o sucessor de Enio, o fundador primevo da epopeia em
latim. Enio, por sua vez, havia colocado no inicio do seu poema um
sonho em que encontrara Homero, também no Hélicon, e onde a alma
‘do poeta grego se transmigrara para a do latino® Em sucessivas
“geragdes” de poetas, portanto, Hipocrene era a dgua da poesia épica.

Havia outra interpretagdo de Hipocrene na tradigio poética antiga,
nomeadamente aquela instaurada por Calimaco quando pretendeu
encontrar em Hesiodo, em vez de Homero, um estilo alheio 2
grandiloquéncia.® Mas o texto de Camdes reporta-se com clareza a uma
fonte particularmente associada a pratica épica e a uma correspondente
linguagem torrencial. A “enveja” a neutralizar na Invocagiio a respeito
de Hipocrene ¢ a mesma que, na Peroragdo, pretende competir com a
épica de Homero (X, 156: 8). Camdes vé no verso herdico apenas a
possibilidade da faria sonorosa ou da tuba belicosa, sejam elas
representadas por deuses como Marte,2 por fontes como Hipocrene ou
por rios como o Tejo.#

¥ Sexto Propércio, III, 3. A censura de Febo na elegia de Propércio
presume a equivaléncia directa, j consagrada no seu tempo, entre poema épico e
agua de grande caudal.

® Ennius, Annales, fragmentos iniciais.

9 Sobre a relagio entre Enio, Homero, Hesiodo e Calimaco, pode
consultar-se o sdlido trabalho de William J. Dominik, “From Greece to Rome:
Ennius’ Annales” in A. J. Boyle, Roman Epic, Routledge, London and New York,
1993, pp. 38ss.

“ Na quinta estrofe, Camdes associa directamente a firia que pede as
Musas com a presenga de Marte, isto €, o espirito do significado {o belicismo dos
portugueses) a classe do significante {a linguagem épica). Cf. o verso “Lhe
infundiu o gram Marte {ia gram faria” de Corte-Real (Sucesso do Segqundo Cerco de
Diu, Canto X).

% No latim de Propércio, ndo ha qualquer contraste, nem sequer diferenga,
entre “fonte grande” (magnis... fontibus; v. 5) e “rio” (flumine; v. 15): ambos, no
caso, conotam a poesia épica.
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O facto desta teoria se contrapor directamente aos poetas classicos —
Calimaco, Horécio, Propércio e Ovidio# - que recusaram enveredar pelo
caminho literdrio que os levaria 4 epopeia estrepitosa, ¢ tanto mais
significativo da importéincia que detinham para Cam@es os idearios
retéricos latinos e a forma como estes dominavam as suas leituras da
poesia classica, em especial as de Homero e Virgilio. Embora Ulisses fale
na Odisseia com voz “doce”, embora se saiba como a versificago épica
de Virgilio muito deve a linguagem alexandrina de Apolénio de Rodes e
dos neotéricos, os dois maiores poetas da Antiguidade greco-latina
refiguravam no Renascimento as indomaéveis torrentes fluviais que eles
proprios haviam representado como similes poéticos.

Foi sobre um c6digo estilistico da epopeia assim definido, aceite de
forma sintética mas enfatica no exérdio d’Os Lusiadas, incompativel com
as correntes poéticas adversarias da torrencialidade, que se mani-
festaram alguns dos mais importantes poetas portugueses contem-
poraneos de Camoes.

Anténio Ferreira diz e repete a condi¢do poética da tradicho
alexandrina: passe-se a outrem a responsabilidade do estilo épico, se
alguém o quiser:

Cante quem canta ao som dos seus louvores
Que eu nem os acharei, nem os merego.

Diogo Bernardes é ainda mais tipicamente “alexandrino” do que
Ferreira, a0 ironizar por vezes vérias com a sua suposta pobreza — quem
sabe se econdmica, se poética... — para fugir a grandiloquéncia a que um
poema heréico o obrigaria.# Juntamente com as queixas de pentiria, o

a1 A recusatio mais evidente de Ovidio acontece nos Amores, 1, 1.

% Apud José Maria Rodrigues, Fonles dos Lusiadas, 2.? edigao, Academia das
Ciéncias de Lisboa, Lisboa, 1979, p. 207. Os frequentes, e tantas vezes citados,
pedidos de Ferreira para que outros entabulassem o projecto épico, tém sido mal
entendidos como parte dum “clima” conducente & realizagdo de poesia épica.
Bem ao contrério, tais trechos sdo outras tantas demonstracdes de que o autor da
Castro era um bom discipulo de Horacio e utilizava certa topica poética de
origem alexandrina.

4% As varias instincias onde Diogo Bernardes assume tal postura devem
ser entendidas como posi¢des literdrias de principio. No entanto, como nos
restantes casos de interpretacdo biografista e até fisiologista em que os ensaios
camonianos tém sido prédigos, a poesia de Bernardes surge ainda como
documento da pretensa falta de caracter do autor. Veja-se, por exemplo, Vasco
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repidio do tema e linguagem marciais, as reivindicacdes de incapa-
cidade poética e o desagrado com a voz da multidio advém da refinada
arte dos seguidores de Calimaco e sio uma constante da poesia de
Bernardes.v

Mas numa comparagio com os poetas coevos, Pero de Andrade
Caminha, alvitrade como o pior dos inimigos do autor d’Os Lusiadas,
nac poderia faltar. Num epigrama que muitos querem interpretar como
mais um ataque a Camdes, Caminha nem sequer necessita de ir muito
além das fontes retéricas mais conhecidas, para desconfiar do entu-
siasmo épico:

Dizes que o bom poeta héd-de ter fria,
Se nom hé-de ter mais, és bom poeta,
Mas se o poeta hé-de ter mais que fiiria,
Tu nom tens mais que furia de poeta.s

Caminha refere a “fiiria do poeta” para a criticar nos termos em que
o faz Cicero na passagem do Orator que, comno vimos, é também
conhecida de Camdes: o poeta que tem firia (= que emprega o estilo
elevado), se ndo tem mais nada, parece s6 ter fiiria (= loucura).# A “ftria

Graca Moura, Os Penthascos e a Serpente, ed. Quetzal, Lisboa, 1987, onde se fala da
“constante choraminguice” de Diogo Bernardes (p. 49).

¥ Para ndo referir as muito citadas epistolas d’O Lima, valha a bela Elegia
Il das Rimas Virias Flores do Lima como amostra de muitos dos elementos de ori-
gem neotérica que caracterizam a poesia de Dioge Bernardes, incluindo a rentin-
cia & “fama e grito” das matérias mais (e, para ele, mal) celebradas por outrem.

% José Maria Rodrigues, Fontes dos Lusindas, p. 201. A origem da
Interpretagéo deste epigrama de Caminha como censura dirigida a Camges
parece pertencer ao Visconde de Juromenha (QObras de Luis de Cambes, Imprensa
Nacional, Lisboa, 1860): “por exemplo o epigramma 145: «Dizes que o bom Poeta
hade ter flria, etc.». Nao tera isto relagiio com este verso de Camdes: «Dai-me
uma furia grande e sonorosa, etc.»” (p. 515). Vide também Américo da Costa
Ramalho, Camdes no seu Tempo e no Nosso, Livraria Almedina, Coimbra, 1992, p.
44. Hoje e agora, posso asseverar apenas que Camdes e Caminha, um na epopeia,
outro no epigrama, tinharn em mente a mesmissima doutrina retérica.

“ “Mas se este nosso orador, que pomos em primeiro lugar como grande,
impetuoso, ardente, s6 nasceu para este estilo, ou s6 se exercita nele, e njo o
tempera com os outros dois estilos, é absolutamente desprezivel (...) o orador
copiosissimo, se ndo tem mais nada (si nihil est aliud), parece ter perdido a razio
(-..) parece um louco furioso no meio de gente si {furere apud sanos)” (Cicero,
Orator, xxviii, 99). Num trecho do De Oratore que também parece citado por
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grande e sonorosa” da epopeia portuguesa ¢ a faria duma enchente de
invernada que simboliza, por antiga convengdo, 0 soin e os temas que
todos em Portugal reconheciam como inerentes ao poema épico, mesmo
quando os declinavam.

Podemos agora tirar algumas ilagbes pertinentes sobre o que aqui
se escreveu, alcangando os seguintes juizos seguros:

1. Nada induz a pensar que o vocdbulo “flria” em Camdes seja
empregue numa acepgio mistica. O recurso conjunto a Febo e as Musas
seria o tnico indicio dum divinus afflatus platénicos® Todavia, apds
inspecgio mais aturada, verifica-se que tal indicio carece da devida
sustentaciio textual e contextual. No Renascimento, com base em fontes
retéricas classicas, a “faria grande e sonorosa”, como © “som alto e
sublimado”, foi modo corrente e consagrado de descrever, geralmente
através da metéfora do fluxo estrepitoso dum rio, a espécie de discurso
grandiloquente. Tal como “furia”, de que se torna praticamente
sinénimo, “engenho ardente” ¢ uma expressdo constante da retorica
elocutiva aplicada ao genus grande, e por isso associada nela a ideias de
fertilidade, abundéncia, sublimidade, estrondo e violéncia. O furor
irracional que Platdo e os neoplaténicos associam ao génio artistico, se
existe na concepgdo camoniana, aparece completamente submergido
pelos significados decorrentes do cédigo estilistico entdo vigente!

2. Quando Os Lusiadas foram impressos pela primeira vez em 1572,
embora fosse ja conhecida no horizonte tedrico europeu uma concepgao
em que o0s géneros adquiriam autonomia poética, Camdes manteve a

Caminha, escreve Cicero: “sempre ouvi dizer que ninguém pode sér bom poeta
sem acender o peito (inflammatione anintorim) e sem um SOpro de inspiragdo
quase como furia (quasi furoris) (11, 46, 194). A respeito do uso deste Miltimo trecho
para comentar Os Lusiadas no século XVI, vide Hélio J. 5. Alves, Camdes, Corte-
Real ¢ o Sistema da Epopeia Quinhentista, Por Ordem da Universidade, Coimbra,
2001, p. 103,

50 A jnvocagio a Apolo e as Musas, mesclada com “fliria”, reitera-se na
dltima estrofe do Canto VIL

51 Deve ter sido este, também, o entendimento de Frei Bartolomeu Ferreira,
pois este censor nio interveio na parte relevante do texto de Camdes, nem em
1571-72, nem na violentamente estropiada segunda edigdo de 1584. Inversa e
significativamente, Frei Bartolomeu nao se coibiu, em 1576, de impor a Francisco
de Holanda restrigdes a expressao do dom sobrenatural dos arlistas (vide Sylvie
Deswarte, Ideias e Imagens em Portugal na Epoca dos Descobrimentos. Francisco de
Holanda ¢ a Teoria da Arte, Difel, Lisboa, 1992, p. 220).
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divisdo tradicional que constava dos tratados retéricos sobre o estilo e
serviu-se dos recursos metafdricos que estes lhe abriam. A implantacio
gradual da nova triade — modos épico, lirico e dramatico — nio se faz
sentir no texto do poeta portugués. Pelo contrdrio, a fidelidade d’Os
Lusindas & taxinomia tradicional é absoluta. O intuito da superagio dos
modelos faz-se, embora sinteticamente, nos exactos termos que esses
mesmos modelos consagram, sem que haja qualquer indicio concreto
duma modificagio, instaurada pelo autor, do framework cultural que
conheceu. O poema Os Lusfadas é plenamente renascentista e anterior
aos impulsos de modernidade literdria que a nova triparti¢io dos
géneros veio a representar. 52

3. Se o intertexto da Invocagio se faz essencialmente com poesia e
poética da Antiguidade cléssica, esta é compreendida e assimilada —
enfim, lidq - através do filtro doutrindrio que os codigos da eloquéncia
forneciam. Assim como a “roda de Virgilio” consiste num esquema da
elocugfio retdrica destinado a interpretar e produzir poemas, assim
também Camées escreve sobre as Musas cldssicas (Homero e Virgilio
sobretudo) com base nos esquemas de compreensio e composigio
elaborados e codificados pelas teorias retéricas. Foi inteiramente dentro
dum enquadramento primordialmente oratério que Camdes compds Os

Lusiadas. A agua corrente da eloquéncia camoniana deveria corres- -

ponder em absoluto as caracteristicas tradicionalmente apontadas pela
doutrina retdrica para o estilo elevado. Ao expor conceitos tedrico-
-poéticos no exérdio da sua epopeia, Camdes limitou-se a mostrar que
iria tentar cumprir com a equivaléncia, estrita e rigorosa, entre género e
estilo, a que o obrigava o sistema literario secular no qual ainda escrevia.

% Os géneros pastoril e médio (associados respectivamente as Eclogas e as
Gedrgicas de Virgilio) ndo desapareceram na nova triade, mas passaram a
incorporar a épica, como quis Antonic Minturno no seu didlogo de 1563
intitulado L'arte poetica: “VES: Quante parti ha I’epica in versi? MIN: Molte (...} e
parimente quei ragionamenti pastorali che egloghe chiamano {...} VES: In qual
luogo della poesia la Georgica d"Esiodo e di Virgilio... ponete? MIN: (...} ciascuno
di costoro epico si dica, e comprendansi Iopere loro sotto questo nome” (apud
AAVYV, Rinascimento e Classicismo, Materiali per Vanalisi del sistema culturale di
Antico reginte, a cura di Amedeo Quondam, ed., Bulzoni, Roma, 1999, pp. 342-3).
Sobre as origens da trilogia moderna dos generos e o seu significado para a
histéria literaria, vide A. Garcia Berrio, Introduecion a la Poética Clasicista, Taurus,
Madrid, 1988, pp- 120 e ss.



