UNIVERSIDADE DE EVORA

MESTRADO EM LITERATURAS E POETICAS COMPARADAS

DA TEORIZACAO E CRITICA LITERARIAS
EM PORTUGAL:
O PAPEL DOS ACADEMICOS EBORENSES
NOS INICIOS DE SEISCENTOS

Maria da Conceicdo Ferreira Pires

sob a orientaciio do Professor Doutor Hélio J. S. Alves

“Esta dissertagfio ndo inclui as criticas e sugestdes feitas pelo jiri.”

Evora, Novembro de 2003



DA TEORIZACAO E CRIiTICA LITERARIAS
EM PORTUGAL:
0 PAPEL DOS ACADEMICOS EBORENSES
NOS INICIOS DE SEISCENTOS

Maria da Concei¢io Ferreira Pires

GO
sob a orientacdo do Professor Doutor Hélio J. S. Alves

A43 84 ¥

“Esta dissertagdo ndo inclui as criticas e sugestdes feitas pelo jir.”

Evora, Novembro de 2003



UNIVERSIDADE DE EVORA

MESTRADO EM LITERATURAS E POETICAS COMPARADAS

'ERRATA

Titulo da Dissertacio:

DA TEORIZACAO E CRITICA LITERARIAS EM PORTUGAL:
O PAPEL DOS ACADEMICOS EBORENSES NOS INICIOS DE
SEISCENTOS

Mestranda: Maria da Conceicéio Ferreira Pires



Pigina Linha
2 [Titulo}]
2
linha do texto
em inglés]
3 11/12
3 18/19
3 21/22
3  [Peniltima
linha}
4 2
8 20
12 6
12 20/21
13 7
14/15 [Ohima/
primeira

ERRATA

Onde se 18

Summary
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linhas]

informagio, porventura inédita,
dispersa por varios manuscritos

da multipla e complexa realidade
da época

alguns dos seus trabalhos de teo-
rizagdo ¢ de critica literarias
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hgado a subpolémica em torno

da Ulisseia de Gabriel Pereira de
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ocuparemos.
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e alimentou

Leia-se

Abstract

contributions

informagio dispersa €
porventura inédita

das multiplas e complexas
facetas da realidade de uma

época

alguns dos trabalhos com que
contribuiram para a teorizagdo
e critica literarias, nas primeiras
décadas do século XVIL

se difandiam

todos quantos nos ajudaram
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Lisboa
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aristotélico-tassiomo

[Acrescenta-se a frase: O campo intelectual ¢ palco de uma luta
que, disfargada de instrumento de analise poética, envolve anta-

£0Nnismos sociais. |
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39 14 proferido no ano de 1629 proferido por Manuel
’ Pires de Almeida no ano

de 1629

40 8/9 caminho inovador em relagdo a caminho inovador em relacao
preceptiva classica da obediéncia  a preceptiva classica da
(...) consagracdo de uma leitura estrita obediéncia (...)
mais rigorosa do cinone consagraciio de um método
critico e de uma leitura mais
rigorosa do canone

42 [Inserir nota de rodapé apos a ultima palavra do titulo deste subcapitulo, referindo
0 seguinte:

Os textos sobre que nos centramos neste subcapitulo sdo, respectivamente, “Vida
de Luis de Camdes” de Manuel Severim de Faria e “Juizo Critico sobre a Visam, do
indo e Ganges” de Manuel Pires de Almeida. Foram analisados, em 1955, por
Antdnio Soares de Amora no seu estudo intitulado Aanuel Pires de Almeida — um

critico inédito de Camées. ]

43 2/3 este texto foi o este texto esta na origem
“ponto de partida”

43 [A nota de rodapé n° 111 passa a ter a seguinte redacgio:
AMORA, A. Soares, Manuel Pires de Almeida — um critico inédito de Camies, Sdo Paulo,

Universidade de Sdo Paulo, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, 1955, p. 46}

43 21/22 exaltar os valores nacionais; exaltar os valores patrios,
ndo espanta, pois, a sua donde a sua profunda
profunda admiragdo admiragéo

44 [Encerrar a introdugio a este subcapitulo no final do primeiro paragrafo.
Antes do segundo paragrafo, inserir o seguinte subtitulo:
1.1. Uma questio de “arte” e “engenho”: a oposicéo sobre o paradigma po€tico.

45 [Na linha namero trés, a seguir ao ponto final ai existente, introduzir a frase que se
segue:
Parafraseando Soares Amora, Manuel Pires de Almeida acredita que o
filosofo grego “esta mal interpretado pelo Chantre”; (em nota de rodapé: AMORA, A.
Soares, Manuel Pires de Almeida — um critico inédito de Camdes, Sdo Paulo, Universidade de
Sdo Paulo, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, 1955, p. 47.)]

45 [Introduzir paragrafo na antepeniltima linha do texto; inserir um novo subtitulo
intitulado:
1.1.1. Imitac8o poética, unidade e multiplicidade da acco.]

46 14/15 a qual, a partir de Quinhentos, a qual, sobretudo a partir
de Quinhentos,
46 [Ultima quandoeste preceptista quando o preceptista
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47

48

48

48

49

52

52

53

linha]

[Acrescentar a nota de rodapé n® 129:
..., quando ja desde a edi¢@o dos “Piscos” (1584) era ponto assente tratar-se de uma
fantasia poética.]
19 Manisfesta Manifesta
7 O fundamento € a O fundamento € a acgio
acgdo, ndo o elemento humana, mas miltiplos
humano podem ser os acontecimentos
em tomo de uma so
pessoa. [Introduzir nota de
rodapé: Poética- 8, 51 a 16-19.}
[Entre as linhas 12 e 24, suprimir a passagem que comega em “De modo similar...”

e termina em “...escolha criteriosa.”]

25 Ora, € justamente sobre a A questio da realidade a imitar
realidade a imitar que faz com que Severim de Faria
que Severim de Fana traga a baila
traz a baila

[Entre as linhas 6 € 17, suprimir a passagem desde “E 0 que o critico eborense
expoe... “ até “...desmandos ou exageros.” Substituir pelo seguinte:

Mas o que o critico eborense expde, quando alude ao poeta € a sua quz‘io por um
enredo que refira “ndo pontualmente como foi, mas como convinha ser” . aponta
para a distor¢do do pensamento aristotélico e para uma concepgiio de poesia onentada
pelo decoro e pela preceptiva do que convém, ou “convinha ser”. Anote-se que
este fundamento da ficcionalidade ¢ de ascendéncia retorico-horaciana, pois € em
nome do decoro que estes critérios normativos funcionam como limites da hiberdade
poética e orientagdo para as produgdes literanas. |

1 Por isso, acrescenta 6este modo, como também
que aquilo que aponta Soares Amora no seu
o autor... estudo, aquilo que o autor...
[Inserir nota de rodapé:
AMORA, A. Soares,
Manuel Pires de Almeida
— um critico inédito de Camdes,
Sio Paulo, Universidade de
Sdo Paulo, Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Lefras,
1955, p. 48.]
17 adversario adversario ¢ eminente
autoridade no espago
académico,

[Alterar o texto entre as linhas 2 e 7 (desde “Nestas formulagdes...” até “encomiasta™)



conforme se segue:

Na verdade, a estas formulagdes subjaz a preceptiva aristotélica que reconhece a
epopeia a possibilidade de comportar uma pluralidade de acgdes — sendo, por isso,
inferior a tragédia, por ser mais extensa e menos conforme ao ideal de unidade (em
nota: Poética, 26, 62 b 3-11) — e, por outro lado, nelas também se faz sentir a influéncia

de T. Tasso acerca da nog¢do de variedade (nota de rodapé n° 159).Quanto ao
entendimento do encomiasta relativamente ao facto de Camdes ter guardado de forma
excelente o preceito da unidade de acgdo e de herdi, tal como se aponta na sintese
elaborada por Anténio Soares Amora (em nota: AMORA, A. Soares, Manuel Pires de

Almeida — um critico inédito de Camdes, Sdo Paulo, Universidade de Sdo Paulo,
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, 1955, p. 49.)]

53 [Acrescentar ao primeiro paragrafo:
Como aponta Soares Amora (em nota: AMORA, A. Soares Manuel Pires de Almeida —
um critico inédito de Camées, Sdo Paulo, Universidade de Sio Paulo, Faculdade de Filosofia,
Ciéncias ¢ Letras, 1955, p. 120.), o pensamento teorico do critico sobre a epopeia

camoniana ¢ a respectiva Proposigéo sofrera uma evolugdo, desde logo expressa no
Discurso Apologetico (1639).

53 [Antes do paragrafo iniciado por “ Outro dos aspectos...”, introduzir novo subcapitulo
sob o titulo de:

1.1.2. Finalidades da poesia ]

54 12 finalidade finalidades
54 23 formar tornar
54 27 [Depois dos vocabulos “incitar” e “mover”, acrescentar:

ou seja, ndo ocotre a separagdo entre a poética € a retorica. |

54 [Substituir, na Gltima linha do texto, a expressdo “mas onde também se faz sentir uma
crescente atengao aos aspectos afectivos buscando...” por:

na qual sobressai uma grande atengfio aos aspectos afectivos ( na Poética anstotélica
s6 aparecem referidos a proposito da catarse), buscando-se...]

54[Na linha 25, ap6s o ponto final ai existente, intercalar a seguinte frase:
A solugdo que indica sugere uma harmonizagdo entre o principio anstotélico do
prazer estético, a nogio de utilidade de raiz retérico-horaciana e o conceito de

“admiragiio”, defendido nomeadamente por T. Tasso, na sua dupla acepgdo de fim
estético e didactico.]

55 [Substituir a frase que comega em “Examinando...” (antepeniltima linha da pagina 55)

e e termina em “emprezas gloriosas” (3* linha da pagina 56) pelo seguinte:

56 Se examinarmos atentamente esta proposig¢do, somos levados a concordar com
Soares Amora (em nota: AMORA, A. Soares, Manuel Pires de Almeida — um critico inédito
de Camdes, Sdo Panlo, Universidade de Sio Paulo, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras,
1955, p. 50.) sobre o facto de, tal como o seu antecessor, Pires da Almeida defender para
a poesia épica um conceito de utilidade a que subordina o principio do deleite. Porém,
deveremos acrescentar que essa posigao ¢ alheia a doutrina aristotélica; além disso, o
critico associa a fungdo edificante ao objectivo de despertar admiragdo e, colocando a
ténica na questiio dos afectos, considera-os como meios que induzem o homem a



56

acgio, mais concretamente a emulagdo das “emprezas gloriosas de pessoas illustres™.]

16/19

Assim se compreende que, Assim se compreende que,
para Manuel Pires de Almeida;  para Manuel Pires de Almeida,
a epopeia deva cantar a “accam  a epopeia deva cantar a “acgam
de hum principe legitimo, que de hum principe legitimo, que
trabalha por libertar, e felicitar trabalhe por libertar, e felicitar
os seus vassallos, e com- os seus vassallos, € com-
panheiros, defenvenceandose panheiros, deferenceandose

do Tyrano...” do Tyrano que pello interesse

os distroe, e consome...”

56 [Antes do paragrafo iniciado por “ A problematica da mitologia...”, introduzir novo
subcapitulo sob o titulo de:
1.1.3. Mitologia paga, deleite e alegorizacio. ]

57

58

58

58

58

59

60

61

61

62

11

1

9/10

11

18

24

seu hibridismo ao misturarem

“leitores ignorantes” a fim de

seu hibridismo, ao misturarem

“leitores ignorantes”, a fim de

que praticavam o culto dos praticantes que eram do culto

deuses gentilicos da gentilidade

instituiu nstitui

influéncia tassista influéncia de Tasso

moral cristi e viabilizar moral cristd, viabilizando

mais celeuma maior celeuma

descodificagio exegese

E isto, ou uma leitura de A alternativa a este entendi-

sentido literal. mento seria uma leitura de
sentido literal.

corrigindo ponto por ponto corrigindo, em jeito de riva-

as alegacdes deste. lidade intelectual, as alegagtes
deste.

[A seguir ao ponto final existente nesta linha, intercalar a seguinte
afirmac#o:

Isto constitui uma declaragdo capital, porque ndo so se concede
ao poeta uma quase ilimitada licenga para fingir, como igualmente se
afirma a beleza como critério estético essencial e meta a alcangar.
Esta apoteose do imaginativo iliba de suspeigiio a poctica e legitima
a sua autonomia sem necessidade deuma justificagdo de carnz
moralizante. ]
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62

62

63

63

64

64

65

65

66

66

11
21

23

8/10

8/9

17
18
23
17
[Pentltima

linha]

12

ndo com aconteceram nao como aconteceram
Diga-se, de passagem, que Refira-se que
€ que que
Torcato Tasso Torquato Tasso

[Substituir integralmente o texto contido entre as linhas 8 € 10. A
redacgdo passa a ser:

atribuir-lhes poderes divinos que “ nam tem, he semear idolatria,
porque sam nomes sem sogeito, (...) idolos que o demonio inventou
para enganar o simples; e os poetas authorizando os, fazendo
mengam delles, imprimem nos entendimentos do Vulgo semente
pernicioza de falsa religiam”’97.]

a as

ndo oculta divergéncias quanto  ndo disfar¢a desentendimentos
a conceptualizagdo da propria entre as posigdes dos dois au-

teoria poética. tores quanto a conceptualizagio
da prépria teoria poética.
levada elevada
Nesta acepgao, a criagdo Nesta acepgdo, a mimese lite-
literaria nfio € considerada raria, orientada pelos ditames
retorica epidictica, ndo €
] considerada
E possivel que o espirito da Nio é de excluir que o espirito
Contra Reforma da Contra-Reforma
reprova os vicios — donde reprova os vicios —, donde
e, assim, devem excluir-se mas, ao contrario do apolo-
gista, entende que dela se
devem exclur

[A seguir ao ponto final existente nesta linha, intercalar a seguinte
frase:

Como lembra o investigador brasileiro (em nota: AMORA A.
Soares, Manuel Pires de Almeida — um critico inédito de Camdes, Sio
Panlo, Universidade de Sdo Paulo, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras, 1955, p. 55.), isso significa que em poesia, dada a sua
finalidade moral, se podem alterar os factos historicos, adornando a

personagem com as melhores qualidades.]

[Antes do paragrafo iniciado por “O ascendente da teoria...”, introduzir novo



66

67

67

67

68

68

69

69

69

71

72

72

72

73

subcapitulo sob o titulo de:
1.1.4. Linguagem poética. ]

26

29

2

17

19

6/7

horaciana -horaciana

Os_Lusiadas Os Lusiadas

resulta se traduz

Mas, a nogio de f\idas se apelarmos para a nog¢do
e

[Intercalar esta expressdo a seguir a “...De Sublime)*"'” :
, embora desconhegamos se o tedrico eborense tem esse autor em
mente, constatamos que}

[Reformular a ultima frase do paragrafo, substituindo-a por:

Neste caso, tratar-se-ia de um conceito mais abrangente, uma
espécie de catarse artistica, aplicada 4 arte em geral e ndo
exclusivamente centrada sobre a tragédia. ]

[Acrescentar a ultima linha da nota de rodapé n° 215, a seguir a “apud”: VILANOVA,
A., “Preceptistas esparioles de los siglos XVI e XVII”, in PLAJA, G. Dias, Historia General de
las Literaturas Hispdnicas, vol. 111, Barcelona, Editorial Vergara, 1968, pp.567-691, p. 582.]

6

10

15/17

18

[Oltima
linha]

16

depreende-se - depreender-se

[Substituir “De acordo com o pensamento aristotélico,” por:

O mesmo ponto de vista partilha Pires de Almeida quanto a
poesia dos “cultos” (em nota: vide “Discurso contra a Poesia dos
Cultos”, in Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A),
vol. I, fls 141-169.) que, por falta de “claridade”, torna a locugao
aspera, dificil e obscura (em nota: /dem, ibidem, fls 153-155).
Convergem ambos os autores para o ensinamento aristotélico,
segundo o qual |

[Substituir “Um ideal de (...) condena” por:
Néo obstante, Manuel Pires de Almeida ndo deixara de condenar]

criagdo imitacdo

[Introduzir paragrafo a seguir a “autor eborense.”]

o estilo melhor convém o estilo que melhor convém
excluia dos excluia do
exaltada exaltado
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73

73

73

74

74

75

75

77

77

77

77

79

80

18

20

22

24

13

21

10

25

172

10

22

14

idioma nacional
recordar que ja
lingua patria

obras em louvor do
vernaculo portugueés.

também
gravemente

0 que, por sua vez, €
sintoma de

a ordem, a verosimilhanga

€ a propor¢ao

de puro prazer pela
controvérsia

, todavia

existentes, e contribuindo

idioma luso
recordar que, ja

lingua portuguesa

obras em seu louvor.

igualmente
grandemente

como referimos ao longo do
Capitulo I, sintomatico de

a ordem, a coesdo e a
proporgio (em nota: Ars Poetica,
vv. 23-24;40-48; 149-150.)

de controvérsias socialmente
marcadas por tensdes entre
ocupantes de posicoes
periféricas e posigdes
canonizadas, no intenor do
espaco cultural.

. Todavia,

existentes, beliscando a repu-
tagdo critica de algumas
figuras consideradas, mas
inevitavelmente contribuindo

[A seguir ao ponto final, intercalar esta afirmacao:

O que esta em causa ndo sdo tanto, como acertadamente nos
indica Antonio Soares Amora, Camdes € a sua obra — embora
alguns apaixonados apologistas o pretendam fazer crer —, mas “os
desmandos ¢ os acertos” (em nota: AMORA, A. Soares, Manuel
Pires de Almeida — um critico inédito de Camdes, Sdo Paulo,
Universidade de Sao Paulo, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras,
1955, p. 80.) de uma certa critica que peca, nos seus primordios,

pela falta de rigor e por alguma ma interpretagio das fontes

doutrinarias.]
época:

ode furtado

época,

o de ter furtado



81

82

82

83

85

87

88

89

90

94

94

96

96

97

97

99

8 [Substituir “embora ele nio (...) ainda nio percorridos™ por:
embora o licenciado ndo o refira de forma clara. }

4 [A seguir a “talento individual”, completar com esta expressdo:
mas, nesse caso, ndo se compreende que ataque o poeta por ter
enveredado por caminhos ainda néo trithados.]

[Ultima descodificagiio porque
linha] respeita ac
12 um sinal da evolugio
[Ultima Typ. Eborense de F. C.
linha da
nota 281]
9 principios
[Ultima do poema, distam
linha]
19 cuja
23 Camades
2 este seu entendimento

interpretagdo, porque
respeita ao

um provavel sinal da evolugio

Typ. Eborense de F. C. Bravo

principios

do poema distam

seja
0 poeta

somos levados a concluir que
este seu entendimento

[Na ultima linha da nota 328, apos o vocabulo “Lisboa”, acrescentar: na

Typographia da mesma Academia]
22 reside

[1? linha da a
nota 336]

[1? linha da cf
nota 337]

[1* linha da S/l
nota 341]

[Acrescentar a vltima linha da nota 348:

resida

CF

segundo nos informa Hélio Alves, nos seus Comentarios aos primetros cinco cantos
do poema épico camoniano o escritor eborense refere a “consulta do poema Ulisseia
(...) em manuscrito, como se ndo houvesse sido ainda impresso.”; apud ALVES, Hélio,
“Manuel de Faria e Sousa e Manuel Pires de Almeida: uma contenda fundamental em forno
de Camdes”, in AAVV, Homenagem ao Professor Augusto da Silva, Universidade de Evora,

2000, pp. 283-3000, p. 293.]

10



99

101

101
102

102

103

104

104

104

107

108

108

[Acrescentar a Gltima linha da nota 349:

O proprio Manuel de Faria e Sousa alude, nos seus Comentarios a Os Lusiadas, a
uma grande “copia de notas” que teria elaborado sobre o referido poema; apud
SOUSA, Manuel de Faria e, “Ivizo del Poema”, in op.cit., vol. 1, XXXIV-89.]

[Colocar nota adjacente ao subtitulo (3.1.1. A Critica ao Poema: elementos de poética
explicita) e em nota de rodapé registar:

Utiliza-se a expressdo “poética explicita” na acepgio de conjunto «dos
textos teoréticos que fixam, para cada época, a teoria poética que lhe é peculiar.»;
apud, CASTRO, Anibal Pinto de, Os Cédigos Poéticos em Portugal do Renascimento ao
Barroco. Seus Fundamentos. Seus Conteudos. Sua Evolugdo., Separata da Revista da
Universidade de Coimbra, vol. 31, 1984, pp. 505-532, p. 506.]

[Intercalar aspas iniciais na citagfo presente na iltima linha do texto.]
16 maior prazer estético e deleite maior deleite e prazer estético
26 aristotélica >*° nem tio aristotélica *®® | nem tio
6/12 [Substituir desde “Significara...” até “... valorizagdo do deleite.™ por:

Porventura isto ndo significa que o0 meio termo do binémio defendido
na Ars Poetica de Horéacio — prodesse et delectare — comega a ser
ultrapassado em favor de uma posigdo menos didactica mas, pelo
menos no que respeita a este poema, a finalidade do deleite €
claramente acentuada, sobretudo em fungio da pessoa do destinatario
a quem a obra se dirige. ]

18 horacianas -horacianas

24/25 a relagdo do maravilhoso a presenga do maravilhoso
magico, enquanto desafio magico, enquanto desafio as
as leis naturais, com o leis naturais, é problema que

veridico ¢ problema que
13 exclusivamente literario. exclusivamente poético.
20 tratadista autor latino
[Suprimir a altima frase do paragrafo (linhas 10 a 14).]

[Suprimir por inteiro o segundo paragrafo da pagina (linhas 15-28) e substituir por:
Finalmente, a proposito da cagada e do dialogo do protagonista com a ninfa Calipso
(VII), o poeta ¢ acusado de ndo ter respeitado o requisito da coeréncia externa e de nio
ser convincente, “pois na6 Era verosimil, q Calipso fofe a Caga Com Ulyses Sendo
Estrangeyro, E taé domesticam.” q pudefe ter Com Ella Similhante Coloquio..™". O
que se deduz desta ltima censura ¢ que se espera do poeta a capacidade de levar a
personagem a agir em consondncia com a sua condigfio e circunstincias, o lugar e a
missdo para que foi escolhida, perecendo pouco provavel que Ulisses se comporte
daquele modo dada a sua condigd@o de estrangeiro.

Manuel Severim de Faria discorda, pois, das opgoes feitas pelo poeta, porque a
introdugiio de situagdes insdlitas, possiveis mas pouco crediveis, ndo esta em
conformidade com as normas emanadas da preceptiva retorico-horaciana e do
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pensamento aristotélico. No entanto, esta falta de conciliagdo harménica que se
verifica entre o ideal tedrico e a produgao literaria pode ser entendida como um
sintoma de mudanca na poética do tempo.]

109 2/3 tratamento de matéria com tratamento de determinadas
implicagdes sexuais matérias
109 4 grande restrigdo. O imperativo grande restri¢do e o imperativo
110 18 possuir como tragos distintivos  possuir, como fragos
(em relagdo a tragédia) distintivos, (em relagdo
a tragédia),
111 14 pode significar uma pode significar uma certa

111 [Entre as linhas 18 e 19, substituir a passagem « “O fim do Poema heroico he mover
admiragam™ **’, diré o critico, contestando» pelo seguinte:

Esta ideia, procedente da retorica mas difundida em Italia por Pontano (em nota:
BOBES, Carmen et alii, Historia de la teoria literaria, vol. I, Madrid, Edit. Gredos, 1998, p.
350.), ¢ afirmada pelo critico sem hesitagdes: “O fim do Poema heroico he mover
admiragam” 397 Contesta, assim,]

112 4 homologia homologia fortemente inspirada
na preceptiva anstotélica
112 24 Gallegos Galhegos
112 [Nota 400 f cols
Notas 401/402] fl. cols XXIV-89
113 12 que ser dotado que o ser-se dotado
113 [Nota 403] fl cols XX1V-89
114 7 importancia da ars e importincia da ars,
114 20/21 [Entre as linhas 20 e 21, substituir a expressio compreendida entre

“no entanto” e “Torquato Tasso™ por:

a provar a rede de influéncias que se estabelece entre literaturas
europeias, eis implicitos, naquela afirmacdio, alguns dos
ensinamentos de T. Tasso]

115 15 cdnone tassiano cianone proposto por Tasso
115 [Na linha 26, substituir os dois pontos por um ponto final e acrescentar o seguinte:
Concorrem entre si em busca de celebridade e de renome, assumindo-se pela

diferenga e, no raras vezes, pelo ataque. E o que se subentende das primeiras
palavras dirigidas pelo critico ao oponente:]

12



115 [A passagem contida entre as linhas 27-30 da pagina 115 e as linhas 1-5 da pagina 116
o tamanho dos caracteres devera ser reduzido de doze para dez.]

e
116

116

116

116

116

117

117

117

118

118

119

119

12

25
27

28

2
6

[Pentltima
linha]

3

8

13

[A seguir ao ponto final, inserir a seguinte frase:

Tal como o poeta italiano, o critico eborense também recomenda a
exclusdo dos deuses da gentilidade, porque ndo pode ser verosimil a
accéio onde entrem divindades falsas ¢ tal circunstancia soé se realiza
com o maravilhoso cristdo.]

qualidade bondade
qualidade bondade

[Intercalar entre “de sentido ético,” e “donde talvez” o seguinte:
(embora para o estagirita seja critério puramente estético)l

[Suprimir “constincia ou”]

Antiguidade até aos tempos Antiguidade e até aos tempos
exellencias excellencias
constituiu constituiu

[Suprimir “De entre algumas dessas autoridades preceptivas™ e
substituir por:

As reflexdes estéticas sobre a historiografia derivam da oposigio
que, ja nos séculos VIl a V a. C. (em nota: LOMBARDO, Giovanni,
op. cit., pp. 25-27) , marca as discussdes entre os gregos sobre a
linguagem pocética € a alternativa entre a ficgdo e a verdade. De entre
as autoridades preceptivas seiscentistas que se debrugaram sobre o
assunto]

[Intercalar a seguinte frase apds o ponto final:

Reflectindo, de novo, sobre o mundo fechado das élites culturais,
concluimos que, nesta fase de génese ¢ ulterior desenvolvimento do
campo literario, a epistolografia ¢ um dos processos de que os
escritores se socorrem como espago conversacional, forma de
sociabilidade cultural e de didlogo metaliterario.]

personalidade literaria personalidade literaria,
enquanto enquanto

119 [Suprimir todo o texto compreendido entre as linhas 24 e 32 da pagina 119 (desde
“Esta obra, que constitui...”) € as linhas 1 e 2 da pagina 120.]

€
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120

120

121

121

122

122

123

123

123

123

124

124

125

125

12/18 [Substituir a passagem contida entre “O discurso panegirico” (linha
12) e “do receptor” (linha 18) por:
O discurso panegirico do portugués como lingua culta ja desde a
centuria anterior vinha sendo objecto de elogio e de reflexdo tedrica
na sequéncia do movimento europeu de defesa do vernaculo.]

[Suprimir todo o texto compreendido entre as linhas 27 ¢ 29 da pagina 119 (dltimas
trés linhas do texto) e as linhas 1 a 3 (até “ideologicos™) da pagina 121.]

4 - [Suprimir “apanéagio da época”]
1/12 [Suprimir todo o paragrafo compreendido entre “A op¢do...” (linha 1)
e “...bom gosto.” (linha 12)]
22 ndo sdo ndo seriam
3/4 estudos de retdrica, nomeada- estudos de retorica e de
mente com Cicero poética, nomeadamente

com Cicero e Horacio

[Entre as linhas 10 e 18 («“Ao contrario...mentiras elegantes™.»), substituir
integralmente por:

Preocupado com a problematica da comprovagdo de fontes, Fr. Anténio
empenhou-se durante uma década, assim o afirma, em revolver arquivos, cartérios e
livrarias, em busca de documentos crediveis e originais. Efectivamente, este notavel
historiador alcobacense, reconhecido como um dos precursores “da historiografia
erudita e documentada™*’, ¢ um apologista da verdade “como alma da Historia™**® —
por analogia com a “fabula, alma da poesia” e a “alegoria, alma da fabula™ ? —¢
entende que, tal como S. Jeronimo estatui, sdo melhores “verdades toscas, que

mentiras elegantes™ ]
21 verdade historica verdade, ao nivel do discurso,
23 De facto, a sua € uma De facto, a prosa do
prosa clara alcobacense é clara
4 [Apagar a nota de rodapé n° 440}
14/15 [Apagar desde “Soube, porém,” até “se valeu™ e substituir por:
Soube igualmente valer-se]}
16/18 [Apagar desde “considera que o seu trabalho™ até “critica de fontes;
pratica” e substituir por:

considera que, tal como o tio e antecessor, pratica]

20 [Introduzir, apos o vocabulo “imprimira”, a seguinte nota de rodapé:
GOMES, Raul Rodrigues, Introducdo ao Pensamento Historico, Lisboa,
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126

126

126

127

127

128

128

131

131

131

7/13

20

10/13

4/9

18

15/16

Livros Horizonte, 1988.]

[Apagar “especialmente os do género deliberativo.”, rematando a
frase na palavra que antecedente (“retorica™).]

[Suprimir a frase que se inicia em “E também de referir” e vai até
(ordo naturalis). Substituir por:

E também de referir que Quintiliano, considerando a retérica
como arte de bem falar e de bem escrever, preocupado com os
aspectos éticos da arte € com uma aproximagio a verosimilhanca
mais do que a verdade, aceita prescindir da ordo naturalis (em nota:
“Insiste Quintiliano en acercar la narratio a la literatura al reconocer la
possibilidad de prescindir del ordo naturalis en 1a exposicion de los
hechos, incluso en el discurso juridico, y seguir un ordo artificialis a fin de
alcanzar mayor eficacia en la defensa o en la inculpacion del sujeto.”; apud
BOBES, Carmen et alii, Historia de la Teoria Literaria-La Antiguedad
Grecolatina, vol. 1, Madrid, Ed. Gredos, 1995, p. 161.), inclusivamente no
género judicial (orientado para a defesa ¢ a acusagdo), em favor de
uma narragdo artistica e persuasiva que nio esteja obngada a
exposigdo dos factos, segundo a sucessio historica dos
acontecimentos. ]

da retorica mas da retorica, mas

[Intercalar, a seguir ao vocabulo “efabula¢do” o seguinte:
€ por uma retorica dirigida a sensibilidade]

compor a historia compor historia

[Nesta linha, a seguir ao ponto final ai existente, inserir:
Trata-se, em suma, de encontrar uma norma retorica adequada ao
discurso historiografico.]

[Substituir desde “breve e conciso” (linha 10) até “escolastico™ (linha
13) por:

breve conciso € liberto dos vicios da obscuridade, aplicando, em
busca da verdade, as “regras da boa Dialectica™> ]

[Suprimir a passagem que se inicia em “Reflectindo” (linha 1)e

termina e “Contudo,” (linha 9). Comegar a frase seguinte por: Uma
analise]

poética da Historia escrita da Historia

desta teorizagdo sobre a desta proposta de modelo
poética da historia teodrico

se -se

com ainda era aparentado seu parente afastado
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131 21
132 9/11
132 [Ultima
linha]
133 9/10
133 18
133 24
133
135  [Ultima
linha]
Nota:

0 que se pode também se pode

[Substituir desde “sacrificar” (linha 9) até “verosimil” (linha 11) por:
sacrificar a comprovagio dos factos em favor de uma narragdo
persuasiva. E a demonstragdio cabal de que a obra pode, afinal, ser
uma questdo de “invengdo” e de “elocucdo”. A ser assim, permite-se
a efabulacdo na condi¢do de esta ser crivel.]

no texto do seu conjunto do texto no seu conjunto

[Substituir desde “Manuel Severim de Faria” (linha 9) até “contudo,”
(linha 10). A nova redacgdo passara a ser:

Manuel Severim de Faria e Manuel de Faria e Sousa, apesar de
tudo quanto os aproxima, divergem]

e de ndo ser a sua principal e de o efeito estético ndo ser
finalidade a sua principal finalidade
sentido utilitario sentido €tico

[Na nota de rodapé n° 486, suprimir: “Preambulo”, in]

singular porque singular, porque

Devera ser alterada a paginagéo das partes que seguidamente se apontam:

e Conclusdes — passara a ser da pagina 135 a 139 (antes 134 — 138)
e Anexo — passara a ser da pagina 140 a 144 (antes 139 — 143)
e Bibliografia — passara a ser da pagina 145 a 156 (antes 144 — 150)
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RESUMO

As primeiras décadas do século XVII constituem um momento peculiar na
actividade de teorizag@o e de critica literarias, em Portugal. Inicialmente, essa pratica
aparece ligada as academias literarias eborenses, que sdo, ao que tudo indica, as
primeiras desse género existentes em Portugal. Estas foram, ao tempo, um dos factores
que mais contribuiram para a consagracdo da literatura e para uma gradual

autonomizagio do “campo literario”.

Os nomes de escritores como Manuel Severim de Faria e de Manuel Pires de
Almeida ficardo, para sempre, ligados a actividade destes circulos de letrados, aos
debates em torno de Os Lusiadas, da teorizagdo sobre o género épico e dos principios
essenciais da doutrina poética de Aristoteles. O contributo destes comentadores e de
outros, como no caso de Manuel de Faria e Sousa, foi fundamental para a teorizagio e

critica Jiterarias, nos inicios de Seiscentos.

SUMMARY

The first decades of the 17™ century represent a peculiar moment in the
development of literary theorization and criticism, in Portugal. Initially, this practice is
related to the literary academies of Evora, which are, as it seems, the first ones of that
gender in Portugal. They were, at that time, one of the main factors that mostly
contributed to the consecration of literature and to the gradual “literary field”

independence.

Scholars like Manuel Severim de Faria and Manuel Pires de Almeida will stand,
forever, associated to the activity of these circles of men of letters, and to the
discussions about Os Lusiadas, the epic gender theorization as well as the essential
principles of Anstotelian poetic doctrine. These commentators’ contribution — and
others like Manuel de Faria e Sousa — were fundamental to the literary theorization and
criticism, at the beginning of the 17" century.



PREFACIO

A dissertagdo de mestrado que ora se apresenta visa contribuir, ainda que de
forma modesta, para um metlhor entendimento da actividade de teorizagdo e de critica
literanias que se desenvolveu em Portugal, nas primeiras décadas do século XVIIL.

Foi um campo de investiga¢do que nos seduziu, porquanto se tratava de indagar
acerca dos fundamentos iniciais daquela actividade e de, em simultineo, prestar
homenagem a dois ilustres académicos eborenses, o chantre Manuel Seveﬁm de Faria e
o licenciado Manuel Pires de Almeida, pelo papel por ambos assumido no
desenvolvimento da cultura seiscentista € na configuragio de um espago literario que,
lenta mas visivelmente, ensaiava os primeiros passos rumo a emancipagio.

N&o obstante ter sido um trabalho que exigiu uma aten¢3o meticulosa e longas
horas de pesquisa em busca de informagdo, porventura inédita, dispersa por varios
manuscritos, 4 medida que fomos adentrando este campo de estudo, fomos sendo
confrontados com sentimentos contraditorios: de um lado, a sensagfio jubilosa por
podermos aprofundar conhecimentos sobre a obra de alguns dos vultos mais revelantes
da cultura portuguesa de Seiscentos, com a particularidade de os seus nomes
aparecerem ligados a0 movimento académico centrado na regiio de Evora; do outro, a
percepgdo dolorosa de que os nossos projectos ficam sempre aquém da ambigdo original
e que da multipla e complexa realidade da época apenas conseguimos reter uma parcela
muito diminuta. Ainda assim, nos momentos mais dificeis, animou-nos o propésito de, a
exemplo desses notdveis letrados eborenses, servir a causa publica, fazendo o possivel
por compreender ¢ resgatar do olvido alguns dos seus trabalhos de teorizagdo e de
critica hiteranas .

Por razles de natureza metodolégica, foi-nos importante proceder ao
desenvolvimento do tema segundo duas vertentes. A primeira, dada a necessidade de
enquadramento epocal, foi orientada para o estudo dos factores histérico-sociais que, no
contexto de entdo, funcionaram ndo s6 como condicionantes, mas também como motor
da gradual autonomizag@o da actividade literaria seiscentista. A segunda tem a ver com
a evolugdo dos codigos estético-literarios € com o impacto da Poética de Aristoteles
sobre 0 pensamento tedrico-critico dos escritores de cuja obra nos ocupamos. Este,
apesar de ndo ser inteiramente original, constitui um marco importante para a
compreensdo das ideias literdrias que, no século de Seiscentos, se difundiram em

Portugal e no restante espago cultural europeu.



Antes de terminarmos, gostariamos de deixar registado o nosso agradecimento a
todos quantos nos ajudaram em todas a levar a cabo este estudo, em todas as fases do
trabatho. Em primeiro lugar, cumpre-nos agradecer ao Professor Doutor Hélio J. Alves,
como orientador desta dissertagdo, por todo o apoio concedido e pelos conselhos,
sugestdes, apreciagdes criticas e material bibliografico que graciosamente nos
dispensou.

Desejamos igualmente testemunhar o nosso aprego a institui¢do que nos acolheu,
a Universidade de Evora, na pessoa dos professores do I Curso de Mestrado em
Literaturas € Poéticas Comparadas, e aos funcionarios, colegas e amigos com cuja
colaboragdo sempre pudemos contar.

Pela simpatia e presteza com que fomos atendidos, o nosso reconhecimento
estende-se igualmente as varias institui¢des e bibliotecas onde procurimos espécies
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consideragio para com os funcionarios dessa notavel instituicdo que ¢ a Biblioteca
Publica de Evora.
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incentivaram.
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ESCLARECIMENTOS

1. Em relagdo aos textos manuscritos analisados, o critério adoptado para as

transcri¢des foi o da fidelidade ao texto original. Deste modo:

1.1. mantiveram-se a grafia antiga, os digrafos, as maiasculas, a acentuagdo € o

apostrofo;

1.2. respeitou-se a pontuagéo do texto-fonte;

1.3. conservaram-se as abreviaturas. No caso do grafema «q», das abreviaturas
que e porque, eliminou-se o trago horizontal sobreposto devido a dificuldades

resultantes do programa de processamento de texto

1.4. delimitou-se, com paréntesis curvo, qualquer acrescentamento por nos

introduzido nas transcri¢des.
2. As siglas usadas foram as seguintes:
ANTT (Arquivo Nacional da Torre do Tombo)

BNL (Biblioteca Nacional de Lisboa)
BPE (Biblioteca Publica de Evora)
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INTRODUCAO

Falar da contribuicdo dos letrados eborenses para a histéria da critica e da
teorizagdo literarias em Portugal, nos inicios do século XVII, significa revisitar a obra
de teorizagdo poética de alguns dos mais importantes estudiosos portugueses da época
em questdo. Os nomes de Manuel Severim de Faria (1583-1655) e de Manuel Pires de
Almeida (1597-1655), um como panegirista ¢ outro como censor da obra épica de
Camdes, impdem-se-nos como referéncias obrigatorias. Mas sdo-no também outros
criticos que protagonizaram com este ultimo uma das mais sonoras polémicas
seiscentistas em torno da obra camoniana e da codificagio do género épico. De entre
estes, salientaremos personalidades tio importantes como Manuel de Faria e Sousa
(1590-1649), Jodo Soares de Brito (1611-1664), Jodo Franco Barreto (16007-depois de
1674) ¢ ainda Manuel de Galhegos (15977-1665). A luz da documentagio disponivel,
procuraremos analisar os fundamentos estéticos dos textos doutrindrios que nos
legaram, alguns dos quais ainda inéditos ou por divulgar, buscando determinar o
contributo dos seus autores para a historia da critica e das ideias literarias que, nos
inicios de Seiscentos, circulavam em Portugal. Por necessidade de delimitagio
temporal, ainda que arbitririo, 0 marco sincrénico que aqui recortamos incide
essencialmente sobre o primeiro tergo do século XVII, uma vez que este intervalo de
tempo corresponde, em termos da actividade que nos propomos estudar, a eclosio dos

acontecimentos mais fecundos no campo da teorizagio e da critica literarias de entdo.

Antes, porém, de adentrarmos este assunto, importa clarificar algumas nogdes,
de modo a podermos enquadra-lo na dialéctica do seu tempo, ou seja, numa perspectiva
mais vasta de &mbito socioldgico. A teorizacio € a critica literdrias s3o conceitos que,
pese embora se centrem sobre o fenémeno literario ¢ se ndo separem do contexto
cultural e da matriz ideol6gica que os determinam, se distinguem quanto ao tipo de
discurso e aos objectivos visados. No primeiro caso, pode dizer-se que se trata de um
discurso abstracto e de concepgdo normativa, dirigido para a produgdo literdria que se
propde reger. Quanto ao discurso critico, por ser mais descritivo-judica_tivo e orientado
para o objecto concreto que ¢ a obra, o seu objectivo ¢ o de exercer influéncia sobre o

publico-leitor, educando-lhe o gosto.



Historicamente falando, a critica literdria, tal como a concebemos hoje, surge em
Portugal em meados do século XVIII' e desenvolve-se no contexto das Luzes, a par do
movimento de ascensdo da burguesia. O vocabulo ja era conhecido na Antiguidade
Classica e foi reactualizado no Renascimento como “ars critica™, designando o
trabalho de critica textual e de reconstituicdo dos textos antigos que se realizava na
estreita dependéncia da retdrica e da gramatica. Ao longo do século XVII, o conceito
vulgarizou-se como apreciagdo valorativa de uma obra com base nas noges de cultura e
de bom gosto®, mas também, em consonancia com o espinto cientifico instaurado pelo
cartesianismo, como método de pdr em questdo o saber instituido. A sua emancipagio
em relagdo a retérica acontece de forma progressiva até i sua consagragio no ambito
das instituicSes culturais, funcionando como instrumento ao servigo da formagdo e
orientagdo do gosto literario de um publico cada vez mais amplo e heterogéneo.
Contudo, a preceptiva, a fidelidade a modelos canonicos e as regras codificadas pela
poctica sio ainda determinantes nesta época, pelo que ainda ndo se pode falar de critica
literaria na plena acepgdo do termo. Trata-se, porém, de um ensaio € de um prenimcio
dessa actividade critica que, alids, acompanha de perto a autonomizagdo gradual do
discurso literdrio ¢ a génese de um espago publico, como adiante procuraremos

demonstrar.

Fidelino de Figueiredo® considera que, apesar de €scassos, 0S primeiros passos
no sentido de uma actividade de reflexdo critica, em Portugal, foram encetados no
Renascimento, a partir das influéncias italianas introduzidas por Anténio Ferreira. Mas,
a no¢do de beleza permanece vinculada a ideia de subordinagdio a regras e a modelos
fixados pela codificagdo poética entdo vigente. Em seu entender, no 4mbito da critica, o
acontecimento mais significativo tem lugar entre finais do século XVI e as primeiras
décadas do século seguinte, tendo sido desencadeado pelo éxito editorial que o poema
épico de Camdes alcangou e ainda por via dos indmeros comentarios, juizos e tradugdes
de que foi alvo. Todavia, se os juizos dos censores (Fr. Bartolomeu Ferreira, 1572; Fr.
Manuel Coelho, 1594), por incidirem sobre matéria de fé e conservagio da moral
publica, e dos primeiros camonistas Manuel Correia e Pedro de Mariz (1613), por se

' Cf. MATOS, Maria Vitalina Leal de, Introducdo aos Estudos Literdrios, Lisboa/Sao Paulo, Editorial
Verbo, 2001, p. 83.

2 Cf. AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel de, Teoria e Metodologia Literdrias, Lisboa, Universidade
Aberta, 2002, pp. 25-26.

3 Cf FIGUEIREDO, Fidelino de, Historia da Critica Litteraria em Portugal-Da Renascenca a
Actualidade, 2* ed., Lisboa, Livraria Classica Editora,1917.



tratar de um trabalho biografico-interpretativo, ndo podem ser ainda considerados como
critica, s30, no entanto, o “ponto de partida™ para uma actividade dessa natureza. Para
este autor, embora pouco significativo, o “principal episodio critico™ da época foi
efectivamente o conflito de ideias que opds os eruditos a que atrds aludimos, com
destaque para Manuel Severim de Faria, Manuel Pires de Almeida e Manuel de Faria e
Sousa. Opinido mais ou menos coincidente ¢ a de Antonio Salgado Junior, para quem
esta controvérsia, ndo obstante o seu caracter incipiente, foi “a primeira manifestagdo
portuguesa duma actividade de certa maneira critica®. J4 manifestamente discordante
desta linha interpretativa é a posigdo de Hélio Alves que se refere a disputa entre
Manuel Pires de Almeida e Manuel de Faria e Sousa, dois dos letrados portugueses que
mais contribuiram para a teorizagdo poética de inicios de Seiscentos e representantes de
duas das principais correntes criticas que marcaram o contexto de recepgdo da épica
camoniana, como um ‘“acontecimento cumeeiro na historia da critica portuguesa”7.
Convictos de que constitui efectivamente um facto da maxima importincia no campo da
teorizagdo poética e da polemizagdo literdria, disso procuraremos dar conta no
desenvolvimento deste trabalho, em especial no capitulo dedicado a andlise dos textos

dos comentadores em estudo.

Mas a relevancia desta polémica do século XVII ndo reside somente num
contributo para a elucidag@o dos ideais estéticos que nortearam a época, pois transcende
a propria problematica dos assuntos em discussdo, ja que pressupde a configuragdo de
um debate intelectual, ou seja, a existéncia de um espago proprio, distinto de outras
esferas culturais institucionalizadas, com condigdes para as primeiras manifestagdes da
sociedade civil € para a formag@o de grupos de interesse. E que a origem da critica
literaria parece devedora da emancipagiio gradual daquilo a que Pierre Bourdieu

designou como “campo literdrio™, cuja constituigio e ulterior desenvolvimento

* Para Fidelino de Figueiredo, a actividade de comentario e exegese desenvolvida pelos primeiros
camonistas “ainda ndo é critica, embora lhe servisse de ponto de partida. Esse processo de trabalho é a
forma menos critica de toda a reflexdo que se pode demorar sobre uma obra d’arte litteraria.”; apud
FIGUEIREDO, Fidelino de, op. cit., p. 24.

3 Idem, ibidem, p. 25, -
$ Cf. JUNIOR, Antonio Salgado, “Critica Literdria”, in Diciondrio de Literatura, direc¢io de Jacinto do
Prado Coelho, vol. I, 4* ed., Porto, Mario Figueirinhas Editora, 1944, p.232.

7 Cf. ALVES, Hélio J., “Manuel de Faria e Sousa e Manuel Pires de Almeida : uma comenda
Jfundamental em torno de Camdes”, in AAVV, Homenagem ao Professor Augusto da Silva, Universidade
de Evora, 2000, pp. 283-300, p. 298.

¥ Na sociologia de Pierre Bourdieu, “campo” é um termo que genericamente se pode aplicar ao estudo de
qualquer dominio social relativamente autbnomo (“campo literario”, “campo juridico”, “campo
intelectual™); apud BOURDIEU, Pierre, “Le champ littéraire”,in Actes de la recherche en Sciences
Sociales, n° 89, Paris, Les éditions du Minuit, Septembre 1991, pp.3-46.
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dependem, e acompanham de perto, a formag#o de uma esfera piblica onde tem lugar o
debate. Dai que seja pertinente abordar as relagdes entre o fenémeno literario ¢ o
contexto social, para compreendermos de que modo, neste momento sincronico, as
estruturas socio-culturais enquadram o universo literario. Concretamente no que respeita
ao marco cronoldgico que fizemos incidir sobre as primeiras décadas do século X VI,
trata-se de determinar o modo como interagem reciprocamente algumas das
circunstincias externas que condicionam o circuito de comunicagdo literaria: de um
lado, um ideario estético que patenteia ainda a “vitalidade do modelo humanista™, as
élites intelectuais e a nogdo de cultura como circuito aristocratico e fechado; do outro, a
manifestagio de alguns factores decisivos para uma gradual autonomizagdo do campo
literario, com destaque para a instituigio de academias literdrias, mas também o
mecenato, o alargamento do nimero de produtores literarios, bem como do publico
leitor e consumidor de livros, ¢ a formagdo gradual de uma opinido publica. Neste
campo de forgas em tensdo, marcado ainda pela ambiguidade, a critica literdria e a
formagdo de sociedades de letrados jogam um papel fundamental na consagracdo do
espago académico e literario. Mas a produgdo do discurso de erudigdo critica, mesmo
tratando-se de uma critica avant-la-lettre, pressupde a configuragio de uma esfera
especifica no interior do proprio campo literario, constituida por um nucleo de homens
de letras, que ganha cada vez maior reconhecimento social como entidade reguladora do
trabalho criativo e do gosto do publico: os comentadores, os criticos € os teorizadores
de poética. Por sua vez, dentro deste universo social geram-se relagdes de forga e
tomadas de posi¢io que determinam a dindmica relacional, néo raras vezes afectando a

estabilidade do grupo sob forma de querelas e correntes de opinido divergentes.

Esta questdo reenvia-nos para a problematica inicialmente colocada acerca dos
letrados eborenses e das polémicas em que se envolveram sobre conceitos fundamentais
e convengdes do sistema literario, a proposito da codificagdo do género épico. No
confronto entre forgas da tradicdo e forgas da inovagdo, adivinham-se motivagdes
pessoais, sociais e até politicas que passam, por parte de quem ousa contrariar a corrente
de opinidio “oficial”, pela conquista de um espago proprio dentro do nicleo exclusivo
formado pelos comentadores, mas também pela aspiragdo deste subconjunto a uma

posi¢io dominante no campo literdrio. O efeito desta dinidmica, num processo que

% Cf. CURTO, Diogo Ramada, “4 historia do livro em Portugal: uma agenda em aberto”, in Leituras—O
Livro Antigo em Portugal e Espanha, Revista da Biblioteca Nacional de Lisboa, n° 9-10, Lisboa, 2001/02,
p.29.
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enceta os primeiros passos de forma difusa — todavia muito anterior ao que Bourdieu
descreve para o século XIX — traduz-se numa progressiva consagra¢do do estatuto da
literatura e do papel do escritor na sociedade portuguesa dos primérdios do século
XVII'®. E o que procuraremos demonstrar, ao longo do Capitulo I, a proposito dos
circulos de sociabilidades literarias ¢ da controvérsia seiscentista a que fizemos

referéncia, tendo em conta o quadro cultural em que esta desenvolveu.

No Capitulo II, a nossa investigagdo centrar-se-4 essencialmente sobre a analise
de alguns textos de teorizagdo ¢ de reflexdio critica produzidos no contexto de
polemizagdo em que as primeiras décadas da centiria de Seiscentos foram fecundas,
sobretudo a pretexto da teorizagdo da épica e dos debates suscitados em torno deste
género maior. Num primeiro momento, cronologicamente coincidente com a década de
20, confrontaremos os principios gerais da teorizagio literaria defendidos por Manuel
Severim de Faria e Manuel Pires de Almeida, respectivamente nos papéis de panegirista
e de censor de Os Lusiadas de Camdes. Numa segunda fase, que corresponde aos finais
dos anos trinta, debrucar-nos-emos sobre alguns dos rumos e possibilidades que a
contestagio do opositor e as teses do chantre de Evora geraram, desta feita implicando
na contenda outros adversarios de vulto, tais como Manuel de Faria e Sousa, Jodo
Soares de Brito e Jodo Franco Barreto, e assinalaremos aspectos da evolugido do
pensamento daquele critico eborense. O seu nome — ndo esquecendo os de Manuel
Severim de Faria e Manuel de Galhegos — aparecera igualmente ligado a subpolémica
em torno da Ulisseia de Gabriel Pereira de Castro e de que também nos ocuparemos.
Por fim, faremos ainda uma breve abordagem a teorizagio da historiografia por ter sido
uma drea da erudi¢io pela qual estes teorizadores se interessaram e sobre a qual a

reflexdo metaliteraria da época incidiu.

Em termos gerais, pode dizer-se que ressoam nestes textos algumas das grandes
preocupagdes tedricas que ocupavam os literatos da época: as finalidades estéticas e
morais da produgdo literaria, a imitagdo, a verosimilhanca, o decoro, a questdo dos
géneros e, quase sempre, a afirmag3io da superioridade da lingua e da literatura
vernaculas sobre as suas congéneres europeias. S3o, no geral, questﬁés que se reportam
ao repositério da tradigdo classica, mas que, em termos socioldgicos, revelam a

existéncia de um campo de recepgio constituido por um publico consumidor que

v cf BOURDIEU, Pierre, As Regras da Arte—Génese e Estrutura do Campo Literdrio, Lisboa, Editorial
Presenca, 1996.
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conhece os cinones e as convengdes do sistema literario. Daqui se infere que a obra
literaria funciona como um objecto exclusivo de letrados, quais aristocratas da cultura, e
que o mercado literario ¢ constituido por um territdrio social relativamente fechado. E,
pois, neste contexto de produgdo restrita que gradualmente comega a adquirir sentido o
incremento de uma actividade de teorizagdo e de critica, sobretudo a partir da segunda
metade do século XVI'!, se bem que na dependéncia do que acontece nos circulos
literarios europeus, principalmente italianos. A par da importincia crescente que as
matérias literarias, com relevo para a Retorica e a Poética, vdo adquirindo nos curricula
das universidades'?, este facto coincide, em termos sociologicos, com a emergéncia € a
progressiva afirmagdo do meio literirio como espago cultural auténomo. Tal
acontecimento ¢ muito significativo, se o implicarmos num sistema mais vasto das
relages da literatura portuguesa com as literaturas europeias (para falarmos em termos
comparatistas), porque nos remete para o universo da historia da cultura e das
mentalidades.

As primeiras décadas do século XVII serdo, de facto, marcadas por um intenso
labor de reflexfio critica e por debates sobre os principios da arte e a questdio dos
géneros, facto que, ndo sendo alheio a influéncias externas, representa uma progressiva
tomada de consciéncia de que a literatura portuguesa ¢ um valor, um patrimonio
comum, com principios ¢ técnicas que serdo objecto privilegiado de discussdo por parte
de um sector muito restrito do campo cultural exclusivamente formado por letrados. O
simples facto de ter existido um movimento critico, nos primérdios deste século,
permite-nos aventar a hipotese de a constituigio do primeiro campo literirio em
Portugal ter tido neste marco cronologico o seu momento inicial ¢ de nele terem
desempenhado um papel pioneiro os criticos literarios ligados aos circulos académicos
eborenses (muito embora se possa afirmar com seguranga que os trabalhos mais
proficuos do licenciado Manuel Pires de Almeida tenham sido produzidos aquando da
sua deslocagdo para Lisboa, onde passou a residir apos 1638).

Mas as disputas tedricas em que estes letrados se envolveram ‘ndo podem ser
separadas da sua feigdo historica porque, enquanto produtos sujeitos 4 temporalidade,

sdo condicionadas por movimentos culturais e correntes estéticas comuns as diferentes

1 of. CASTRO, Anibal Pinto de, "Aquiles Estago, o primeiro comentarista peninsular da «Arte Poética»
de Hordcio”, in Arquivos do Centro Cultural Portugués, vol. X, Separata da Revista da Fundagdo
Calouste Gulbenkian, Paris, 1976, pp.83-102.

2 ¢cf CASTRO, Anibal Pinto de, Retdrica e Teorizagdo Literdria em Portugal - Do Humanismo ao
Neoclassicismo, Coimbra, Centro de Estudos Romanicos, 1973.
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literaturas do espaco cultural europeu. Dai a importincia de que se reveste o estudo de
alguns dos textos da polémica, pelo que nos podem revelar acerca do quadro mental em
que assenta a reflexdo critica e no qual ¢ possivel descortinar alguns dos ditames da
codificagio poética vigente, tais como a doutrina retérico-horaciana, mas onde
igualmente se fazem sentir outras influéncias, nomeadamente a da corrente anistotélica,
por via de um conhecimento mais aprofundado da Poética do estagirita, “redescoberta”
e difundida a partir do Renascimento —sobretudo apds a traducdo latina de Alessandro
de Pazzi (1536) e os comentarios de autores como Robortello (1548) e Castelvetro
(1570)" - e da corrente neoplatonica, por intermédio de alguns dos principais dialogos
de Platio sobre arte e poesia (em especial, a Republica, Fedro e fon). Erigidas em
modelos, as obras destes classicos conheceram uma ampla divulgagio, em parte devido
aos estudos desenvolvidos pelos seus comentadores europeus (sobretudo italianos), mas
também “gragas a crescente projecgdo concedida ao ensino da Poética no sistema

pedagogico renascentista”"*

, acabando por imprimir novas orientagbes a codificacdo
literaria. Para a historia da teorizagdo e da critica literarias em Portugal, o que nos
interessa determinar é o modo particular como as doutrinas poéticas destes autores da
Antiguidade Cléssica, revisitados pela cosmovisio do homem seiscentista, foram
interpretadas em fun¢do dos valores da literatura portuguesa. Isso conduz-nos

inevitavelmente aos letrados eborenses e a teorizagio sobre 0 poema €pico.

E sabido como, ao longo dos tempos, a complexa codificagio deste género deu
azo a inimeras discussdes que atingiram, nos séculos XVI e XVII, um grande
desenvolvimento com os trabalhos dos teéricos italianos. Portugal ndo fugiu a regra: o
século XVII foi, entre nods, o século do grande debate sobre a épica e do elogio a
Camdes. Também aqui se ouviram os ecos das polémicas de além-fronteiras, em geral
no tocante a alguns conceitos preceituados por Aristoteles, como as nogSes de mimese,
verosimilhanga, maravilhoso, finalidades da poesia e qualidade da liﬁguagcm, mas
também em relagio ao decoro € as normas fundamentais deste género, tido ao tempo
como a mais elevada e a mais nobre forma poética. Porém, a falta de acordo entre os
teoricos em relagio aos critérios definidos para o cénone poético instigou o

aparecimento de profundas divergéncias sobre os conceitos de “norma” e de “desvio”, ¢

3 Cf CASTRO, Anibal Pinto de, Os Codigos Poéticos em Portugal do Renascimento ao Barroco. Seus
Fundamentos. Seus Conteudos. Sua Evolugdo., Separata da Revista da Universidade de Coimbra, vol. 31,
Coimbra, 1984, pp. 505-531, p.513.

14 Idem, ibidem, p.507.
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alimentou a controvérsia que, na primeira metade do século, congregrou poetas ¢
teorizadores lusos em torno da obra épica camoniana. A importincia concedida a
codificagio épica é bastante relevante, dado que se trata de um género ja de si
simbolicamente credenciado e consagrado no topo da hierarquia dos géneros — ndo ¢,
pois, de estranhar que paralelamente se verifique um fenémeno similar no campo da
produgio literaria, traduzido em abundante produgdo de poemas heroicos, ou de
intengdo épica, quer em lingua vernacula, quer em castelhano. Tal facto ¢, muitas vezes,
interpretado com base na crise ideologica da aristocracia portuguesa e nas particulares
condigdes historicas e sociais vividas em Portugal, a partir de 1580'°. Nesta perspectiva
em que o literario é visto em interacgdo com outros campos da actividade social, a
épica, como discurso de exaltagdo e de critica veiculado através da pedagogia do
exemplo, estaria deste modo comprometida com o funcionamento ou com a contestagdo
ideologica ao sistema politico. Qualquer que tenha sido a motivagdo subjacente a este
fluxo de produgdes épicas — numa perspectiva sociologica, o estatuto de prestigio de
que o género se reveste e que confere ao seu cultor — a que acresce o interesse pela obra
de Camdes, num momento em que ji o ambiente épico fenecera e Portugal deixara de
ser uma nagdo triunfante, vista numa perspectiva literdria, esta circunstdncia foi
acompanhada por uma ampla reflexdo tedrica em torno do arquétipo do poema €pico. O
discurso tedrico visava fixar, através de uma rigida preceptiva, um padrio composto por
preceitos que se idealizavam como definitivos e imutaveis, dirigido a actividade do
escritor e colocado, numa perspectiva pragmatica, na optica do receptor. Ao mesmo
tempo, verificava-se, a este nivel, um aumento significativo do publico alfabetizado,
registando-se igualmente um incremento da actividade empresarial ligada 4 produgdo
editorial'®, campo onde pontuavam como caso de sucesso as edi¢des da epopeia
camoniana. Com raziio se considerou este século como “um periodo dureo na historia da
difusio da obra de Camdes™’, que conheceu ampla divulgagdio através de varias
edigdes, estudos biogrificos, tradugdes e comentirios criticos, desde finais de

5 No século passado (década de 40), condicionado pelo ensejo de salientar o anti-castethanismo das
nossas producdes literarias pos 1580, Hernini Cidade destacou a importéncia do tempo histérico e
defendeu a tese da “ literatura autonomista”, que, no entanto, viria a ser objecto de refutacio posterior,
nomeadamente por parte de Eugenio Asensio e Jorge de Sena; in CIDADE, Herndmi, 4 Literatura
Autonomista sob o Dominio Filipino, Lisboa, Livraria Sa da Costa, 1948; in ASENSIO, Eugenio “Espaina
en la épica portuguesa del tiempo de los Filipes”, in Estudios Portugueses, Paris, Fundagio Calouste
Gulbenkian, Centro Cultural Portugués, 1974; e in, SENA, Jorge de, “Camdes e os Maneiristas”, in
Trinta Anos de Camdes, vol.], Lisboa, Edi¢des 70, 1980.

16 Cf. CURTO, Diogo Ramada, op. cit., pp. 28-29.

17 cf PIRES, Maria Lucilia G., “Camdes no Barroco”, Separata da Revista da Universidade de Coimbra,
vol.33, Coimbra, 1985, pp.87-98, p.87.
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Quinhentos at¢ meados do século XVIL Tinham sido criadas certas condigdes sociais
que conduziram a sacralizagdo de Os Lusiadas como produto cultural, facto que a critica
encomiastica da época sancionou, como modelo a imitar, através de um processo

constitutivo de um conjunto de obras do cinone.

Contudo, para a histéria da critica literaria portuguesa interessa-nos
principalmente o debate que, no interior do campo literdrio, dividiu o subconjunto
formado pelos comentadores em duas fracgdes: de um lado, os que procuravam
comprovar, no poema camoniano, as perfeigdes e a conformidade as regras; do outro, 0s
que niio se escusavam de lhe apontar “erros” € quebra de preceitos. Estdo neste caso
Manuel Pires de Almeida — opondo-se a Manuel Severim de Faria e, em fase posterior,
manifestando-se contra Manuel de Faria e Sousa, Jodo Soares de Brito e Jodo Franco
Barreto — € outros autores cujos trabalhos ficaram por imprimir ¢ se perderam na
voragem dos tempos. A crise que se instaurou no campo literario revela duas formagdes
culturais que se digladiaram, uma para manter uma posigdo consagrada, a outra para
impor uma nova legitimidade. Na base destas tomadas de posigdo antagonicas radicam
desacordos sobre concepgdes estéticas que inevitavelmente dio prova da evolugdo que o

I'*. No que a

gosto e os codigos poéticos vém sofrendo, desde finais do século XV
epopeia diz respeito, este processo evolutivo é claramente representado pela obra tedrica
e poética de Torquato Tasso, com destaque para a Jerusalém Libertada®, texto que ndo
s6 se tornou determinante para a renovagdo dos processos compositivos deste género,
impondo-se como um novo paradigma de imitac#0”, como também influenciou os
campos da teorizagdo e do discurso critico.

A actividade dos comentadores que, nesta primeira fase da historia da “critica ao
poema”n, se debrugaram sobre a epopeia camoniana representou um impulso a

teorizagdo sobre o género ¢ 4 reflexdo sobre a producdo literaria em geral. A avaliagdo

¥ Em relagio ao codigo poético renascentista isto € visivel “ a partir da década de 60”, quando a teoria
horaciana comega a perder importincia em favor de um conhecimento mais aprofundado da Poética
aristotélica; in CASTRO, Anibal Pinto de, Os Cddigos Poéticos em Portugal do Renascimento ao
Barroco. Seus Fundamentos. Seus Conteudos. Sua Evolugdo., Separata da Revista da Universidade de -
Coimbra, vol. 31, Coimbra, 1984, pp.505-531, pp.526-527.

19 Considera-se a partir da edi¢do completa de 1581.

2 Segundo Hélio Alves, a influéncia da Jerusalém Libertada de Tasso na produgdo épica portuguesa, a0
contrario do que acontece em Espanha, ainda ndo se faz sentir na ultima década de Quinhentos; in
ALVES, Hélio J., Camdes, Corte-Real e o Sistema da Epopeia Quinhentista, Coimbra, Centro
Interuniversitario de Estudos Camonianos, 2001, pp. 328-333.

21 of AMORA, Antonio Soares, “4 critica feita ao poema no decurso da historia literdria”, in Actas
da ] Reunido Internacional de Camonistas, Lisboa, ed. Comissdo Executiva do IV Centenario da
Publicagdo de «Os Lusiadas», 1973, pp. 177-206, p.178.
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da qualidade do texto épico era entdio feita com base na conformidade do poema aos
preceitos exarados pela preceptiva do género e no cotejo com o0s textos canonicos dos
modelos. Contudo, se neste ltimo aspecto era consensual a opinido geral sobre o lugar
concedido as epopeias dos antigos, com Homero e Virgilio em primeiro plano, ja o
mesmo se nio poderia dizer acerca do estatuto proposto para os “modernos”, em
especial no referente a recepgdo do poemas épicos de Camdes e de Tasso. Como seria
de esperar, ¢ tendo em conta a problematica das literaturas em vernaculo, os
panegiristas de Camdes alcandoraram o poeta luso € a sua obra a uma posi¢do cimeira;
outro tanto fizeram os admiradores de Tasso em relagdo & Jerusalém Libertada. Este
confronto entre dois dos modelos mais admirados a época, deu origem a uma querela
que a critica posterior designou como conflito entre “Camoistas™ € “Tassistas™.
Contudo, sobre as proporgdes que a questio eventualmente tera tomado as opinides ndo
sdo convergentes.

Tedfilo Braga, na sua obra critica sobre a historia literaria portuguesa, assinala a
ocorréncia destas disputas, designando-as hiperbolicamente como “cabalas da critica™,
que a gloria de Camdes acabaria por vencer, ¢ justifica as rivalidades entre partidarios
de um poeta e de outro com base em motivagdes do foro extra-literério, de natureza
religiosa, ligadas a presenca da mitologia pagd num poema como Os Lusiadas. Ja
Fidelino de Figueiredo, algumas décadas depois, desvaloriza esta questéo considerando
que a polémica “a ter existido, ou foi muito insignificante ou de todo se apagaram os
seus vestigios?*. Em total desacordo com a opinido precedente, José da Costa Miranda

defende que esta disputa ndo tera sido uma “coisa in6cua™

e que a influéncia de Tasso
se fez sentir ao longo de todo o século XVII, tanto no panorama poético COmo no campo
da teorizagio literaria. A titulo de exemplo, poderiamos dizer que, de facto, se
encontram ecos desta questdo ndo s6 no discurso tedrico-critico, mas também em textos
com fungo prefacial como no caso do prélogo de Miguel da Silveira ao poema heroico

El Macabeo (1638), exaltando “ Tallo, gloria de Italia, y emulacion de los antiguos” e

2 Esta designagdo aparece referida por Teofilo Braga a proposito da disputa que terd oposto alguns
admiradores do poema Ulisseia de Gabriel Pereira de Castro, como foi o caso de Manuel de Gathegos,
contra os defensores de Os Lusiadas; in BRAGA, Tedfilo, Historia da Literatura: Os Seiscentistas, vol.
I, Col. Temas Portugueses, s/l, INCM, 1984, pp.359-368.

B Idem, ibidem, p.366.

2 cf FIGUEIREDO, Fidelino de, op. cit., p.25.

25 cf MIRANDA, José da Costa, “Torquato Tasso, Poeta Epico: Repercussdes em Portugal e Confronto
com Camdes”, in Estudos Luso-Italianos, Poesia Epico-CavaIeiresca e Teatro Setecemtista, Série
Fronteiras Abertas, Lisboa, ICALP, Ministério da Educagdo, 1990, p.150.
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»26 & no extenso

“Camoins luftre de Lulitania, que excedio a muchos en el efpiritu...
Juizo Critico de Fr. André de Cristo, apenso em posfacio ao poema herdico de Barbuda
e Vasconcelos (1667)", que Giuseppe Rossi designa como “um passo importante no
caminho da influéncia de Tasso como mestre da escola épica™®, em Portugal. O critico

José da Costa Miranda aventa inclusivamente a hipétese de este “clima tassiano”™”’

ter
entrado ainda pelo século seguinte, tal como se pode deduzir das posi¢des tomadas por
José de Macedo’®, em termos onde ressoam os argumentos apologéticos com que a
corrente critica dominante entre os anos 20 e 40 de Seiscentos brindou Camdes € o seu
poema épico, concedendo a Tasso uma posigdo paradigmdtica mas subalterna a do poeta
luso. Segundo o investigador portugués, a continuada persisténcia na questdo das
exceléncias do poema de Camdes ndo teria unicamente um objectivo de cunho
nacionalista, antes repercutiria um movimento de “defesa ¢ impugnagdo de conceitos

9931

literarios™'.Em seu entender, o poema de Tasso obteve uma enorme popularidade e

impds-se gradualmente como “um novo modelo para a ambicionada renovagdo da
poesia épica™’?, contribuindo para o desenvolvimento das concepgdes € processos
compositivos da epopeia, mas também para a evolugdo da propria teorizagdo e das

formulagdes criticas sobre o género.

No entanto, a influéncia de Tasso ¢ algo tardia entre nos, pois, conforme nos
elucida Hélio Alves, ao longo das décadas de 1580 e de 1590, “Portugal ndo vé nascer
uma forte corrente épica de imitagdo tassiana™®, facto que, coincidindo com uma certa
quebra no campo da produgdo ¢pica, fez com que a publicagdo dos primeiros poemas

» com efeitos

épicos seiscentistas “se fizesse ja sob a autoridade de Torquato Tasso
que naturalmente se fizeram sentir também nos campos da teorizagdo e da critica.
Porém, a este processo de renovagdo correspondeu, no plano da teorizagio poética, um

factor de importincia crucial para a reformulagdo das bases em que assentavam os

2 Cf. SILVEIRA, Miguel da, El Macabeo: Poema Heroico, Nipoles, por Egidio Longo, 1638,f1.1.

77 Cf CRISTO, Fr. André de (André Froes de Macedo, 1617-1689), “Juizo Poetico”, in
VASCONCELOS, Manuel Mendes de Barbuda e, Virginidos ou Vida da Virgem Senhora Nossa, Lisboa,
na officina de Diogo Soares de Bulhoens, 1667.

2 Cf ROSSI, Giuseppe, 4 poesia épica italiana no século XVI na theraiura Portuguesa, Lisboa,
oficinas Fernandes, 1944, p. 57.

¥ Cf MIRANDA, José da Costa, op. cit., p.151.

30 Cf MACEDO, José de, Antidoto da Lingua Portuguesa, Amsterdfio, em casa de Miguel Diaz, 1710.
3! Cf. MIRANDA, José da Costa, op. cit., p.150.

32 Idem, ibidem, p.145.

33 Cf ALVES, Hélio J., Camdes, Corte-Real e o Sistema da Epopeia Quinhentista, Coimbra, Centro
Interuniversitario de Estudos Camonianos, 2001, p.333.

34 Idem, ibidem, p.572.
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principios do pensamento literrio europeu: a recuperagio da Poética de Aristoteles,
conhecida ao longo da Idade Média através da tradugdo latina da sua fonte arabe, a
versdo comentada de Averrdis, € agora “revisitada” por via de comentarios ¢ tradugdes
do original grego. Segundo nos informa este investigador, até entdo, ou pelo menos até
Tasso, a interpretagio do pensamento poético de Aristételes vinha associado & retérica
cujos principios, a que a Poética era alheia, acentuavam as finalidades utilitarias da
arte e o alcance educativo dos seus aspectos ético-morais. Tasso, teorizador ¢ poeta
épico, reformula a teoria sobre a epopeia no sentido da Poética do fildsofo grego —
naquilo a que Hélio Alves designa como “paradigma aristotélico-horaciano™’ —,
abalando os fundamentos do modelo anterior, caracterizado pela subordinagio da
poética a teoria retérico-horaciana. A consagragio do poema tassiano, “primeiro texto
europeu a reorientar o sistema épico de acordo com os conceitos fundamentais da

s 6 . .
7% teve reflexos no aprofundamento de determinados conceitos

Poética de Aristoteles
poéticos, com destaque para os de mimese, verosimilhanga, fibula poética e finalidade
da poesia, tendo representado o ponto de partida para uma nova compreensio do
fenémeno literdrio e da poética da epopeia. Sem, contudo, abandonar os principios
retoricos, que s3o relegados para segundo plano, introduz uma dinimica diferente no
sistema literario, encaminhando-o para a afirmagio da independéncia do campo da

poesia em relagdo a outros tipos de discurso, nomeadamente o da filosofia moral.

Em que medida esta nova conjuntura se reflecte na actividade critica e de
teorizagdo literarias praticadas em Portugal nos inicios de Seiscentos, particularmente
no que se refere aos trabalhos desenvolvidos pelos eruditos eborenses (ou com eles
relacionados), ¢ a questdo fundamental que nos colocamos. As polémicas em .que
participaram e as respectivas tomadas de posigdo traduzem ndo s6 concepgdes estéticas
em confronto , mas também conflitos e problematicas de outra natureza, nomeadamente
de ordem social e politica. Manuel Severim de Faria, Manuel Pires de Almeida e
Manuel de Faria e Sousa, trés dos principais vultos desta controvérsia seiscentista, sdo
protagonistas de uma época literdria marcada pela apologética e pela mentalidade '
polemista®’.

33 Idem, ibidem, Preambulo, p. XX VI e passim.
3 Idem, ibidem, p.128.
37 ¢f. DELGADO, Iva, Escritores Politicos de Seiscentos, Biblioteca Breve, Lisboa, ICALP, 1986.
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Em matéria de teorizagdo literaria o que se pode afirmar € que, gradualmente, o
texto normativo de Aristoteles se vai impondo a poética do tempo, ainda largamente
centrada na teoria retorico-horaciana, como se verifica no caso da teorizagdo proposta
por Manuel Severim de Faria e, ja em menor grau, em Manuel de Faria ¢ Sousa ou
Manuel Pires de Almeida. A par da crescente importincia concedida aos afectos e do
louvor ao deleite, continua a fazer-se sentir o debate sobre as questdes do decoro € da
fungdo social da poesia. A adesdo a preceptiva de Tasso ja se faz , de certo modo, notar
em Manuel de Faria e Sousa, mas ¢ profundamente marcante nas posigdes adoptadas
por Manuel Pires de Almeida. Sdo estas questdes que importa analisar com mais
detalhe, na perspectiva da recepgdo do “paradigma aristotélico-tassiano”, com vista a
um melhor entendimento dos codigos literarios dominantes neste marco cronoldgico

que aqui recortamos: as primeiras décadas do século XVIL
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Capitulo 1

Praticas de Sociabilidade Literiria em Portugal,
no século XVII:

contributos para a constitui¢iio do “Campo Literirio”



1. Consideracdes Tedricas sobre a Formagdo do “Campo Literario”

. . 3 C . . ~ ISR
Para Alain Viala® , 0 inicio do processo de autonomizagio do campo literario,
em estreita conexdo com o do campo cultural em que se integra, deve procurar-se na

39 . , .
I’", no preciso momento em que, a nivel social, se

primeira metade do século XVI
organizam determinadas estruturas da actividade literaria tais como as academias, 0
mecenato e o reconhecimento legal dos direitos de autor. Contribuem igualmente para a
gradual autonomia do literdrio e consagra¢@o do escritor, como personagem da vida
social, outras instincias de entre as quais o autor destaca o desenvolvimento do mercado
de obras e bens culturais, a imprensa, o alargamento do publico-leitor, a censura, os
debates sobre poética € 0 movimento de valorizagdo das linguas Qe'rnéculas. Contudo,
nesta fase inicial que denomina como “primeiro campo literdrio”, a principal
caracteristica ¢ a ambivaléncia face aos poderes instituidos, sintoma de que a autonomia
da literatura em relagdo ao controlo exercido pela tutela politica e religiosa ndo ¢ ainda

uma realidade, antes um processo em evolugdo marcado pela instabilidade.

A tese a que acabamos de fazer mengio inspira-se na teoria do “campo
literario”, de Pierre Bourdieu”. Esta perspectiva, que integra o estudo de todos os
universos sociais enquanto campos relativamente autonomos, baseia a sua hipdtese
acerca da emancipag@o do campo literario na dindmica relacional estabelecida entre este
e o contexto social que o determina, nomeadamente os campos do poder politico e
econdémico onde recruta a sua clientela. O campo literario ¢, segundo Bourdieu, um
espaco hierarquizado, mais concretamente um “espago de posigbes” onde se jogam
homologamente “tomadas de posig@o” entre aqueles que simbolicamente detém o poder
de defini¢do da arte e aqueles que se afirmam pela diferenga, pondo em questio a
autoridade dos agentes dominantes, ao proporem hereticamente modos de pensar novos.
Estas lutas constantes entre os que ocupam as instincias de conservagdo € os que se
véem desprovidos do direito a consagragdo constituem uma particularidade especifica
do funcionamento dos “campos” € um motor da sua propria renovagdo, embora nio
conduzam a alteragOes profundas, a menos que se apoiem em circunstincias externas

que apontem no mesmo sentido. Ainda assim, sdo inevitavelmente arbitradas por

3% Cf VIALA, Alain, Naissance de I'écrivain - Sociologie de la littérature a l'dge classique, Paris, Les
éditions de Minuit, 1992,

3 «L’observation empirique suggére qu’une phase cruciale du processus s’est accomplie au XVII™
siéclen ; aqpud VIALA, Alain, op. cit., p.8.

“ ¢f. BOURDIEU, Pierre, ”Le marché des biens symboliques”, in L'Année Sociologique, vol 22/23,
Paris, PUF, 1971, pp.51-52.
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sangdes exteriores que marcam as relagdes de produgdo, de difusdo e de consumo das

obras literarias.

A teoria proposta por Pierre Bourdieu, tal como a de Alain Viala, defende que o
lento processo de autonomizagdo dos campos literario e intelectual, face aos poderes
econémico, politico e religioso, se fez por etapas. Tomando como referéncia o caso
francés, Bourdieu fala de um processo iniciado em Florenga, no século XV, a que se
segue um interregno de cerca de duzentos anos motivado pela Contra-Reforma e pela
monarquia absoluta, retomado em pleno com o desenvolvimento da corrente romantica
e da revolugdo industrial (provocando a industrializagio do campo cultural, o
alargamento da escolarizagdo e do consumo de bens culturais), que conduziu a uma
relativa autonomizagdo social da actividade literaria no século XIX. Contudo, Alain
Viala defende que a emergéncia deste fenomeno de emancipagdo remonta, no que
respeita as circunstincias da historia literaria francesa, a meados do século XVII e ¢
correlativo, por um lado, da valorizagdo crescente do estatuto do escritor e, por outro, da
formagdo do primeiro campo literario e da independéncia gradual do campo cultural. Na
nossa perspectiva, consideramos que estas duas abordagens tedricas sobre a histéria
social da literatura sdo da maior relevancia, ja que nos permitem, de um ponto de vista
conceptual, compreender melhor as condi¢des sociais em que se estrutura a actividade
literaria em Portugal, num contexto especifico, de certo modo homologo do descrito por
Viala para a Franga da primeira metade do século XVII, onde se movimentam €

intervém de forma decisiva os letrados ligados aos circulos académicos eborenses.

2. Instancias de Consagracdo da Actividade Literaria

2.1.Mecenato, Opinido Publica e Censura Literaria

Uma circunstincia historica que decerto influiu no rumo peculiar que tomou a
cultura portuguesa, no periodo que medeia entre 1580 e 1640, foi a auséncia de corte
na capital portuguesa ¢ a sua centralizagdo em Madn'd Embora por motivos diferentes,
ja em 1624, no seu Discurso Primeiro*’, Manuel Severim de Faria se queixava das

desvantagens de tal facto e mesmo antes dele ji o militar e escritor seiscentista Luis

* Idem, ibidem. ,
2 Cf FARIA, Manuel Severim de, Discursos Vdrios Politicos, 4" ed., Lisboa, INCM, 1999, pp.5-26.
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Mendes de Vasconcelos, na sua obra Do Sitio de Lisboa (1608), chamara a atengio para
tal®*. O facto de a pomposa corte dos Austrias ter sido, no periodo considerado, o centro
de irradiagdo da vida politica e cultural de toda a Peninsula Ibérica parece ter
favorecido, entre nos, a proliferagdo de pequenas cortes de provincia (certamente ndo
por acaso o seiscentista Francisco Rodrigues Lobo publicou, em 1619, uma obra
intitulada Corte na Aldeia) e de lugares de convivéncia informal entre membros das
classes elevadas. A corte da Casa de Braganga, nos pagos de Vila Vigosa e de Evora*™,
tornou-s¢ um importante foco de convivio literdrio e de protecgdo as letras nacionais,
nio sO porque nela estava posta a esperanga de um sector importante da sociedade
portuguesa no sentido da recuperagdo da soberania perdida, mas sobretudo pela sua
capacidade mecendtica, em termos financeiros e de prestigio social. Outros circulos e
personagens importantes da vida cultural portuguesa de entdo exerceram igualmente
influéncia no Ambito da protecgdo aos cultores das artes e das letras. O chantre da Sé de
Evora, Manuel Severim de Faria, reconhecido pelos escritores coevos como uma das
mais importantes autoridades da cultura portuguesa de entdo, foi uma dessas
personalidades mecenaticas que, a nivel regional, mais contribuiram para a dinamizagio

da cultura nacional, nos inicios de Seiscentos.

No mundo das letras e das artes, desde cedo se institucionalizou esta pratica
cultural baseada em relagdes de mutuo reconhecimento e clientelismo por parte de
mecenas ¢ de artistas. Fundado na l6gica ambivalente da recompensa e do servigo, da
gratificagfo e da deferéncia, da divida social e da vassalagem, 0 mecenato ¢ uma pritica
cultural da época em estudo e constitui uma forma de prover as necessidades materiais
do escritor e do artista. Mas ¢ também uma maneira de promover a sua integragdo num
circuito restrito que, pela sua selectividade, se transforma em mais-valia social para
ambas as partes. O mecenas ndo age de forma gratuita, apenas por amor a arte, mas o
seu aval a obra equivale ao reconhecimento publico desta e a obtengdo do mais elevado
galardio, o que , no caso das letras, se traduz num estimulo & carreira do escritor € num
contributo notavel para a consagragdo da literatura como valor. Nos inicios do século
XVII, nesta fase a que Viala chama “primeiro campo literdrio”, o discurso literario,

porque ainda ndo dotado de autonomia, enferma de uma contradigfo interna, na medida

43 Cf. VIEIRA Maria Leonor, in FARIA, Manuel Severim de, “ Discurso Primeiro”, in op. cit., p.6.

4 Rodrigues Lobo refere-se, por exemplo, a corte que D.Duarte, marqués de Frechilha e Malagam, irmdo
mais novo do duque de Braganga D. Teodosio II, estabelecera nesta cidade; in LOBO, Francisco
Rodrigues, Corte na Aldeia, 3* ed., Col. de Classicos S4 da Costa, Lisboa, Livraria Sa da Costa editora,
1972, pp. 1-3.
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em que 0 mecenatismo, a0 mesmo tempo que legitima o prestigio crescente da arte
literaria e do protagonismo do escritor, também encoraja, uma relagio de dependéncia,
em jeito de organizal piramidal, deste para com o protector das letras. Esta subordinagdo
implica, por exemplo, uma retribui¢éo de favores em forma de elogio e de glorificagio
social do mecenas que da origem a toda uma literatura encomiastica e de circunstincia
como € o caso, neste particular periodo da dominagfo castelhana, da poesia de louvor

dirigida aos representantes da Casa de Braganga, mas néo so.

Pode dizer-se, portanto, que a relativa autonomia da literatura e do escritor face
as instincias exteriores que sobre eles impendem (e de cujo aval depende o sucesso da
obra) é marcada pela ambiguidade. A produgéo literaria esta orientada para os interesses
e gostos dos destinatarios tradicionais, a Corte, a nobreza e a hierarquia catdlica. No
entanto, esta situagdo conhecera uma progressiva alteragao a partir do momento em que,
por razdes que se prendem com mudangas nos campos social € econémico, comega a
emergir um novo perfil de publico consumidor, socialmente mais heterogéneo e que
inclui, no seu seio, um numero cada vez mais significativo de letrados® formados nas

universidades* e oriundos de outros estratos sociais que ndo os tradicionais.

Por sua vez, esta expansdo da cultura erudita para além dos circulos fechados
das instancias habituais ¢ acompanhada pela crescente importincia que a comunicago
escrita vem adquirindo desde a invengdo da imprensa por Guttenberg em 1455, o que
significa que o aumento relativo do nimero de leitores encontra o seu correlato no
incremento da actividade editorial € no interesse pelo livro impresso. Por outro lado,
fruto de uma politica empresarial decorrente do desenvolvimento da burguesia, outros
sucessos tipograficos tém lugar ao longo desta primeira metade do século XVII, no
dominio da informagdo, nomeadamente com a circulagdo de panfletos, folhas volantes,
noticias avulsas de caracter esporadico em forma de Relagaes® e, facto inédito, com a
aparigdo dos primeiros periodicos*®. Nestes, a informag#o é diversificada, acessivel e

arrumada por assuntos, pormenor aparentemente insignificante mas que também

> Cf. CURTO, Diogo Ramada, op. cit.,p.29.

4 Recorde-se, a proposito, que os jesuitas eram apologistas de uma maior difusdo do ensino.

7 Nio sdio uma inovagdo do século, pois provém de uma tradicio anterior. Pelo seu caracter informativo,
este tipo de texto pode ser considerado como precursor do jornalismo. Manuel Severim de Faria, sob o
pseudonimo de Francisco de Abreu, publicou em 1626 e 1628 duas Relagdes sobre acontecimentos de
natureza geral ocorridos entre 1625 e 1627 (noticias militares, politicas, eclesiasticas, de natureza pessoal,
etc.).

“ Cf BELO, Filomena ¢ ROCHA, Manuela, “dnatomia do Primeiro Periodico Portugués”, in
Claro.Escuro.Revista de Estudos Barrocos, dir. Ana Hatherly, vol 1, Lisboa, Quimera Editores, 1988

(Nov.), pp. 63-75. AY

'.‘\\7
o




contribuiu para a delimitagdo do literario em relagdo a outros tipos de discurso. Para
além do mais, o jornalismo constituiu também uma forma de justificar o trabatho do
escritor, concorrendo duplamente para a formagdo de um publico mais amplo € para a
valorizagdo das letras como pratica social. Em Portugal, tal como no estrangeiro, os
primeiros periddicos vieram a luz por iniciativa de letrados. A responsabilidade da
redacgdo das primeiras Gazetas da Restauragdo (Novembro de 1641-Julho de 1642)
coube ao escritor e critico literario Manuel de Galhegos, um dos nomes envolvidos nas
controvérsias lierarias seiscentistas, posteriormente demitido daquele cargo® na
sequéncia da lei de 19 de Agosto de 1642 que proibiu as “gazetas gerais, com noticias
do reino ou de fora em razdo da pouca verdade de muitas € do mau estilo de todas
elas”®. A verdadeira causa da proibi¢io tera eventualmente menos a ver com as razbes
apontadas e mais com a necessidade de controlo da informagdo por parte das novas
autoridades do reino, nomeadamente no que dizia respeito 4 guerra que se travava, nos
planos militar e ideologico, contra Espanha. O afastamento do redactor, que, além do
mais, aparece conotado como censor do poema épico de Camdes, pode significar
suspeita de colaboracionismo pré Castela e de nfio alinhamento com a realidade politica

do Portiugal restaurado.

E neste contexto social em expansio, consequéncia do desenvolvimento da
sociedade civil, que o fendmeno da aparigdo de uma “opinido publica”, gradualmente
mais diversificada, se manifesta como instincia de consagragio da literatura. Tudo leva
a crer que a génese de tal facto tenha tido lugar nos inicios de Seiscentos’', sintoma de
uma sociedade onde se ensaiam os primeiros passos para a emancipagio do campo
cultural, com o escol intelectual da burguesia a fazer pressdo sobre o universo fechado
da cultura erudita (até entfio privilégio de uma minoria muito restrita, geralmente

clérigos), desestabilizando-o € obrigando-o a uma reestrutura¢fo no sentido de abarcar a

* 0 poder politico cedo se apercebeu dos efeitos que a imprensa periddica poderia ter junto da opinido
publica e da sua capacidade para a manipular. Deste modo, foram proibidas as “Gazetas Gerais”, em
Agosto de 1642 (tinham sido editadas entre Novembro de 1641- Julho de 1642 e relatavam noticias do
pais e do estrangeiro, principalmente sobre a guerra com Espanha), por alegadamente faltarem a verdade
mas, na realidade, por necessidade de lhes imprimir uma fun¢dio de propaganda e as noticias da guerra um
cunho patridtico. Afastado Galhegos, voltaram a ser publicadas por Jodo Franco Barreto, em Outubro de
1642, com o titulo de “Gazetas das Novas de Fora do Reino”. Até Agosto de 1648, sairam 14 ntimeros;
%md BELO, Filomena e ROCHA, Manuela, op. cit.

Cf. TENGARRINHA, José, Historia da Imprensa Periodica Portuguesa, Lnsboa, Portugalia Editora,
1965, p. 34.
5! Cf. TOSCANO, Maria Margarida, Raczonalzdade Comunicativa, Espago Publico e Antecedentes de
Emergéncia duma Esfera Publica Literdria em Portugal, dissertagio de mestrado, Lisboa, Universidade
Nova de Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, 1994.
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nova realidade social emergente. Surgem, entdo, novas praticas de sociabilidade’
literaria, de caracter informal e de iniciativa privada, que impulsionam a
institucionalizag@o do campo literario. Sdo disso exemplo as academias literarias ou,
mais tarde, os saldes™, os cafés, os botequins e o teatro. Em paralelo, assiste-se ao
incremento da actividade critica, da polémica em torno do objecto literario, do debate
sobre a questdo do “gosto” e da contestagdo a tradi¢do instituida. A emergéncia de “uma
esfera publica literaria™>*, que prepara o aparecimento, no século XVIII, do espago
publico moderno, resulta assim de uma “luta simbélica”, para citar Bourdieu®, pelo
poder de consagrac@o que so pode ser obtido provocando mudangas num espago onde as
posigdes pré-definidas sejam postas em causa. Neste, a afiragido de uma identidade
faz-se pela contestagdo dos modos de pensar em vigor e pela assumpgdo de uma certa
liberdade face a ortodoxia instituida, levando a transformagio das forgas constitutivas
do campo literario e a evolugdo do mesmo. Mas tal facto, segundo 0 mesmo autor, so €
possivel quando se estabelece uma correlagdo entre as condigdes sociais € a esfera
literaria, isto €, quando ha uma convergéncia entre as expectativas de uma parcela do
publico consumidor (a procura) ¢ uma parcela a nivel do campo dos produtores
literarios (a oferta). Além destes constrangimentos de ordem social e econémica
apontados pelo investigador como restritivos do processo de autonomizagio do campo
literario, acrescentariamos um outro, de natureza ideoldgica, que decorre da imposicio
de programas estéticos por parte das estruturas do poder sempre preocupadas com a
conservagdo da ortodoxia. Romper com modos de pensar estabelecidos e desafiar
simbolicamente a auctoritas, para fazer vingar uma nova posigio, pode, muitas vezes,
implicar sangdes sociais que passam pela condenagdo oficial, ou oficiosa, das obras que
se desviam da corrente de pensamento maioritario. Pode ter sido o que aconteceu com o
critico eborense Manuel Pires de Almeida, cuja obra n3o conheceu letra de forma.
Como adiante veremos, o escritor teve o arrojo de “denunciar” imperfeigdes do poema
épico de Camdes, numa época em que tal significava um “heresia” contra a logica do
pensamento oficial que 0 consagrara como texto candnico e ndo se coibiu de apresentar

uma opinido independente. Adivinha-se na sua intengdo transgressora, a0 propor para a

52 Conceito polissémico decorrente da area da Sociologia. No 4mbito do privado, associa-se 4 nogdo de
lazer, disponibilidade para o 6cio e independéncia econdmica; in TOSCANO, Maria Margarida, op. cit.

%3 Segundo Viala, eram moda em Franga desde a primeira década do século XVII. Estruturavam-se em
torno de uma personalidade feminina e eram lugares de uma certa frivolidade; in VIALA, op. cit., pp.
123-151.

> Cf. TOSCANO, Maria Margarida, op. cit.,p.114.

Bcf BOURDIEU, Pierre, “Le champ littéraire”, in Actes de la Recherche en Sciences Sociales, n° 89,
Paris, Les Editions du Minuit, Septembre-1991, pp.3-46.
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reflexdo critica sobre a epopeia principios de legitimagdo diferentes daqueles que
Manuel Severim de Faria enunciara (neste caso, a conformidade do poema em relagio

(13

ao arquétipo do género), ao encabegar uma “ corrente de criticos que, embora

reconhecendo a genialidade de Camdes, defendem o direito de discutir, objectiva ¢

imparcialmente, a sua obra” 36

, um desejo de notoriedade mas também a pretensdo de
instaurar uma nova estrutura interna entre as forgas constitutivas do campo literario. O
critico eborense € alguém que aspira a fazer parte das instdncias de consagragio
literaria e a ocupar na respectiva hierarquia um lugar cimeiro. A querela contra os
detentores do monopolio de definigio da legitimidade artistica granjeou-the o
reconhecimento entre os seus pares, mas a sua luta contra as posi¢ées da corrente
dominante, como geralmente acontece com o pensamento de vanguarda, ndo deixou de
sofrer a respectiva penalizagio em forma de silenciamento imposto®’. Certamente niio ¢
fruto do acaso que a sua volumosa obra tenha, ao tempo, ficado por publicar e que

mesmo hoje em dia sé seja parcialmente conhecida.

Como defende Pierre Bourdieu, o combate e as tensdes fazem parte da dindmica
interna do campo literario € sdo necessdrios para que a autonomia deste se afirme
progressivamente “como um mundo a parte, submetido as suas proprias leis””®, liberto
das intromissdes do poder politico-religioso ou de qualquer outra forma de controlo
exterior sobre tudo quanto ¢ publicado. Mas, & época em questdo, nio € possivel falar de
tal independéncia, at¢ mesmo porque o proprio campo literario € ainda uma realidade
emergente. O brago da censura oficial, exercida pelo Desembargo do Pago e pelo
Tribunal do Santo Oficio, estende-se a todo o tipo de publicagdo, incluindo livros,
panfletos, folhas avulsas e outro tipo de bens culturais, obstaculizando a liberdade de
criagdo e de expressdo. E disso exemplo paradigmatico o processo persecutério de que
foram alvo os Comentarios de Manuel de Faria e Sousa ao poema épico de Camdes,
sinal de que a autonomia do escritor ¢ coarctada por tensdes sociais que se traduzem, no
quadro juridico, pela intervengdo directa do poder religioso ou estatal no campo
literario. Como instrumento repressivo, as principais preocupagdes das instincias

repressivas prendem-se com as questdes do dogma e da observancia dos bons costumes. -

% Cf. AMORA, Antonio Soares, “4 critica feita ao poema no decurso da historia literdria”, in Actas da 1
Reunido Internacional de Camonistas, Lisboa, ed. Comissio Executiva do IV Centendrio da Publicagio
de «Os Lusiadas», 1973, pp.177-206, p.185.

57 Cf. PIRES, Maria Lucilia G., 4 critica camoniana no século XVII, Biblioteca Breve, Lisboa, ICALP,
1982, pp. 21-22.

5% Cf. BOURDIEU, Pierre, As Regras da Arte — Génese e Estrutura do Campo Literdrio, Lisboa, Editorial
Presenga, 1996, p.68.
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O facto de a questdo religiosa ser considerada matéria de natureza publica contribui,
pelo menos nos paises mais sujeitos 4 doutrina da Contra-Reforma, para retardar a
separagdo entre os poderes seculares e religiosos, por um lado, a esfera do publico e a
esfera do privado, por outro. Mas, por paradoxal que parega, a existéncia de uma
censura ¢ o reforgo das medidas fiscalizadoras sobre a actividade literaria acabam por
funcionar como um sinal da importincia que as letras estavam gradualmente

conhecendo no campo cultural e na sociedade em geral.

2.2.Academias Literarias: singularidades do movimento

Na primeira metade do século XVII, uma das manifestagdes mais interessantes
que se fazem sentir no interior do campo literario, marcando de forma irreversivel o
inicio do processo de autonomizagio deste em relagdo as instincias tutelares, é o
aparecimento ¢ gradual multiplica¢do de circulos de letrados ou academias literarias.
Em Portugal, proliferam ao longo do século XVII (ndo s6 na capital, mas por todo o

pais) e atingem o seu periodo de maior brilho no século XVIII, no reinado de D. Jodo V.

A singularidade deste movimento € que a sua génese reside na iniciativa privada
(de alguns membros do clero, da nobreza e da burguesia ) e o respectivo
desenvolvimento decorre de forma independente em relagdo aos circuitos oficiais de
cnagdo e reprodugdo de cultura, tradicionalmente as universidades, os conventos € a

corte.

Note-se, porém, que a par desta iniciativa informal da sociedade civil coexistem,
como associagdes formais integradas no sistema pedagogico, as academias das
universidades jesuitas, como refere Viala:

«Fait significatif de la séparation entre pratique académique et enseignemem, les jésuites
créaient dans leurs colléges des “ académies” oil, en dehors du cadre de la classe, les
meilleurs éléves apprenaient a socialiser leurs acquis scolaires et d se spécialiser dans des
pratiques d’hommes de Lettres »* .

De acordo com o pensamento deste estudioso, as academias literarias de inicios
de Seiscentos sdo um marco importante na génese da autonomia do literario e jogam

um papel determinante no processo de constituigio do primeiro campo literario, bem

% Cf VIALA, Alain, op. cit., p.16.
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como na emancipagdo do conjunto das actividades culturais que fazem parte do campo
intelectual de que aquele ¢ um subconjunto. No que respeita a cultura portuguesa, o
movimento chega até nds por influéncia directa do que se passa em Italia, onde, com o
desenvolvimento dos estudos classicos, as academias se constituem como agremiag¢des
de sabios e eruditos que se dedicam ao cuito das artes, das letras e das ciéncias. O termo
“academia” abarca um conjunto de significagdes varias, tais como palestra, assembleia,
sessdo, aula, certame, disputa,etc. E o que, alias, se pode depreender dos termos em que
Manuel de Faria e Sousa, em 1624, introduz a questio do academismo, mais
propriamente “de lo que |ea Paleltra a los que abla fin |aber de que”, no didlogo entre
Lusitano, Elasso e Sanazaro®:

“Luf .~ OQutro le llamdra a elte exercicio Academia y por hablar mas claro,

converfacion de amigos, junta de dilcretos , o corona de hombres (...)

“San -- Con mucha razon cabe a ]emejante exercicio el nombre de Paleftra, ¢ Certamen
que es una dislputa alternada |obre algun particular affumpto, 6 exercicio de que cada uno
de los compitidores quiere [alir con la palma:alfi lo definem las leyes (...) "

As academias da época moderna, tal como a pratica de mecenato, sio um dos
pilares em que assentam as sociabilidades literarias e contribuiram largamente para a
legitimagdo da carreira do literato e autonomizagdo do campo literario, nesta primeira
metade do século XVII. Alias, por tras delas normalmente perfila-se a figura de um
mecenas. Sdo associagdes informais de cultura que contam, na sua composi¢do, com a
participagdo de prestigiados homens de letras, oriundos de varias classes sociais . Tal
como noutros paises europeus, em Portugal as primeiras academias orientam-se de
forma especial para os estudos de poética e de retdrica, para a produgio literaria ¢ a
actividade critica, sem, no entanto, excluirem outros ramos do saber tais como a
filosofia ou a ciéncia®®. De entre as actividades a que os seus membros se dedicam,
salientam-se algumas com caracteristicas marcadamente humanistas, tais como as
dissertagGes académicas, os debates literarios, as justas poéticas, os improvisos, 0s
certames de poesia solenizados com um ritual proprio® e a celebragio de

acontecimentos sociais. Como circulos de erudigdo restritos, ndo estdo orientadas para

% Cf SOUSA, Manuel de Faria e, Noches Claras, Divinas, y Humanas Flores, Lisboa, en la officina de
Antonio Craesbeeck de Mello, 1674, pp. 1-10. Note-se que a primeira edigio data de 1624 (Madrid).

¢! Idem, ibidem, pp.4-5.

2 Cf. MATIAS, Elze Maria Vonk, 4s academias literdrias portuguesas dos séculos XVII e XVIII,
dissertacdo de doutoramento, Lisboa, Faculdade de Letras da Universidade Classica de Lisboa, 1988.

¢ Cf FERREIRA, Maria Natalia de Frias de Almeida, Certames poéticos académicos realizados em
Lisboa nos séculos XVII e XVIII, dissertacdo de mestrado, Lisboa, Universidade Nova de Lisboa, 1992.
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o vulgo e tendem a formar no seio do campo literario um grupo exclusivo, constituido
por um nucleo de especialistas (os letrados), ligados entre si por lagos de amizade
intelectual. Também ndo estdo vocacionadas para a vida mundana (ao contrario dos
saldes), embora se possa aventar a hipdtese de, nestes ambientes, se incluirem alguns
dos “habitos mais antigos de confraternizagio em torno da comida e do vinho™*, bem
como algumas excentricidades, a nivel das produgdes escritas, tais como a parddia e a

satira a propria instituigio, seus valores e principios®’.

Em relagdo as academias seiscentistas, apesar da critica desfavoravel que,
durante largo tempo, sobre elas se abateu, apelidando-as de espagos votados ao
diletantismo ¢ a frivolidade, simples “tertilias™®, ou “deploraveis instrumentos de

I o certo é que foram um importante instrumento ao servigo das

apatia menta
sociabilidades literarias € cumpriram uma fungfo supletiva em relagdo ao sistema de
ensino oficial ministrado, a época, quase exclusivamente pela Companhia de Jesus. O
extra-escolar foi, de facto, o seu dominio de influéncia e nesse ambito especifico
constituiram uma realidade de vulto, langando as bases do futuro academismo. Como
refere Carlos Reis, a propdsito da tradigdo literaria europeia, “as academias ¢ a
mentalidade académica que elas favorecem, constituiram (e o que delas resta constitui
ainda) um importante factor de institucionalizag@o da literatura, na medida em que lhe
asseguraram uma certa estabilidade e a notoriedade mencionadas™®. Desta forma, e
tendo em conta o seu papel na construgdo do espago literario seiscentista, impde-se
uma reavaliagio do trabalho desenvolvido nestas instituicdes, nomeadamente pelo
estimulo que exerceram e pelos debates que provocaram, para que possamos
compreender melhor a cosmovisdo que presidia a mentalidade da época, ela pr6pn'a
também alvo (pelo menos por parte de certos sectores da critica do séculos XIX e XX)
de juizos eivados de preconceitos que a definiam como um periodo de “incontestavel

decadéncia nas letras patrias”.%

# Cf CURTO, Diogo Ramada, O Discurso Politico em Portugal (1600-1650), Col. Temas de Cultura
Portuguesa, n°12, Lisboa, Universidade Aberta, 1988, p.97.

% S3o disso exemplo a “Misceldnea de Entretenimento de Discretos” (BNL, c6d.7641), “Advertimentos
de Filocerdo”(BNL, ¢6d.7642) e a “Suma de Parvoices "(BNL, cod. 8571). Estes textos encontram-se
entre os papéis que pertenceram a Manuel Severim de Faria.

% Cf. BRAGA, Tedfilo, op. cit, p.14.

7 Idem, ibidem, p.433.

8 Cf. REIS, Carlos, Introdugdo aos Estudos Literdrios, 2*ed., Coimbra, Livraria Almedina, 1999, p.26.

® Cf FORTES, Agostinho, “Academias Seiscentistas”, in Historia da Literatura Portuguesa ltustrada,
vol I, dir. de Albino Forjaz de Sampaio, Academia das Ciéncias de Lisboa, Lisboa, Livraria Bertrand,
1932, p.121.
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Contrariando a tese de que foram escolas de mau gosto e de corrupgdo da
literatura, verifica-se que, enquanto o ensino universitario ainda continuava a privilegiar
nos curricula o latim e os modelos classicos, ja as academias particulares se
encaminhavam para a exegese ¢ divulgacdo das literaturas em vernaculo. Disso sdo
exemplo paradigmatico, dada a atengdo concedida a obra épica de Camdes, as
academias literarias eborenses de Seiscentos’’. Este facto ¢ importante ndo s6 porque
assinala o poder de legitimag@o artistica que se exerce sobre um produto cultural, mas
também porque esta na origem das querelas e do trabalho de comentario que , segundo
Fidelino de Figueiredo, marcam o inicio “da evolugdo historica da critica litteraria™ ',
em Portugal. Mas, ao contrario do que defende este critico, cremos que, no caso
particular das agremiagdes eborenses, a sua actividade nio se tera resumido a
elaboragdo poética e que o seu vinculo ao exercicio da critica ndo tera sido “tdo

7 . .
*72 como aponta, pois, apesar do amadorismo desses

rasteiro” nem “tdo obliterado
primeiros ensaios de erudigdo critica, neles avultam importantes reflexdes sobre
questdes da lingua e de poética, num momento em que esta se comega a emancipar em
relagdo a outros saberes ¢ a distinguir-se, por exemplo, da gramatica, da retdrica e da
filosofia moral. Além do mais, o facto de ter existido uma querela revela a vitalidade do
proprio campo literario, dinamizado por um conjunto de teorizadores € de comentadores
que, debrugando-se, num exercicio de reflexividade, sobre os proprios pressupostos em
que assenta esse espago, desencadeiam o debate sobre novas e antigas doutrinas. Isto
permite-nos concluir que, apesar de as academias seiscentistas se apresentarem como
circulos informais (facto que, em si mesmo, € sinal de modernidade), ndo deixam de,
pelo menos em termos sociolégicos, € ndo obstante a sua autonomia ser muito limitada
pelo peso das instituicdes, das normas e dos interesses que directa ou indirectamente
servem, exercer a sua influéncia, sobretudo se pensarmos que, numa sociedade em
transformagfio, € preciso desenvolver estratégias de enquadramento para os novos
letrados, em nimero cada vez maior, de modo a manter e a perenizar um determinado
paradigma cultural, ou ndo fossem elas instincias de poder em cujo seio se

desenvolvem relagdes de amistosa concorréncia entre pares. Dir-se- ia, em suma, que a

™ E sintomatico de que a literatura em vulgar comega a conquistar o seu espago o facto de alguns
escritores da época se preocuparem com & organizag@o de bibliografias e de catalogos de escritores
portugueses. S8o os casos, por exemplo, de Jodo Franco Barreto (a instincias de Manuel Severim de
Faria, também ele autor de um Compendio), Jodo Soares de Brito, Manuel de Faria e Sousa e de
D Francisco Manuel de Melo.

! Cf. FIGUEIREDO, Fidelino de, op. cit.,p. 24.

2 Idem, ibidem, p. 36.
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tensdo dialéctica entre forgas da autonomia e da heteronomia ¢ ainda uma realidade que
marca de forma ambivalente a emergéncia do primeiro campo literario, onde as

academias jogam um papel fundamental enquanto fenomeno novo da vida literaria.

2.3.Académicos e Academias Literarias Eborenses
2.3.1. Génese e funcionamento

As primeiras academias literanias de que se tem noticia apareceram em Portugal na
primeira metade do século XVII. Contudo, ndo ¢ possivel apontar com exactiddo a data
inicial do primeiro desses estabelecimentos. Sobre a origem do academismo no nosso
pais, Oscar Lopes refere o seguinte: “ A Corte na Aldeia (1619), de Rodrigues Lobo,
contém ja uma sua apologia, mas ndo € possivel rastrear o funcionamento de quaiquer
academia antes da Restaurac;c’to”73 . Para este autor, a Academia dos Generosos, a
funcionar em Lisboa entre 1647 e 1667, constituiria 0 caso mais antigo no que a
tradigdo do academismo portugués diz respeito. Outros investigadores, porém,
defendem que este fenémeno tem o seu marco inicial em 1628, com o comego da
actividade da Academia dos Singulares, em Lisboa’™. A verdade é que, excluindo o caso
da Academia Bracarense fundada em Braga, na segunda metade do século XVI”, por
Frei Bartolomeu dos Martires ¢ alguns padres jesuitas, e que funcionava como academia
eclesiastica ¢ casa de ensino religioso, as primeiras academias literarias que se
conhecem em Portugal sdo, segundo os dados disponiveis, as academias eborenses, a

saber: a Academia Sertoria, a Academia dos Ambientes ¢ a Academia Eborense”®.

Segundo a classificagdo proposta por esta investigadora, a Academia Sertoriae a
Academia dos Ambientes, ambas em funcionamento desde 16157, seriam associagdes
de caracter informal e fariam parte da categoria das academias literarias. A Academia
Eborense incluir-se-ia no ambito das academias escolares que existiam nos colégios e
universidades da Companhia de Jesus e seria, pois, uma institui¢io de ensino formal a

funcionar na dependéncia da Universidade de Evora. Nio ¢ possivel determinar o

™ Cf LOPES, Oscar, “4cademias”, in Diciondrio da Historia de Portugal, dir. de Joel Serrdo, vol I,

Porto, Livraria Figueirinhas, 1981, p.14.

™ Veja-se, a proposito, o artigo de Maria Luisa Borralho intitulado “Academias”, in Biblos- Enciclopédia

Verbo das Literaturas de Lingua Portuguesa, vol 1, Lisboa/S3o Paulo, Editorial Verbo, 1991, pp.32-38.

A investigadora Elze Vonk Matias aponta a data de 1564; in MATIAS, Elze Maria Vonk, op. cit.,
258, nota 1.

z Elze Vonk Matias refere-se a este facto nos seguintes termos: “As mais antigas Academias conhecidas

sdo as trés Academias Eborenses”; apud MATIAS; Elze Vonk, op. cit., p. 200.

™ Idem, ibidem, p. 19.
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momento preciso em que a actividade desta academia se inicia, mas é muito provavel
que tenha exercido a sua funcdo até 4 data de encerramento da Universidade, aquando
da expulsdo dos Jesuitas, em 1759, por ordem do Marqués de Pombal. Uma das
circunstincias que corroboram esta hipdtese ¢ a existéncia de uma pega de teatro,
editada pela Academia Eborense, em 1699, sob o titulo de Agilulphus Serenissimae, et
Augustissimae Magnae Britaniae Reginae’®. Outro dado importante que aponta no
mesmo sentido é-nos fornecido pela Gazeta de Lisboa que noticia, entre Agosto e
Outubro de 1741, as sessdes literarnias da Academia Retorico-Poética da Universidade
de Evora”.Voltando ainda a questdo da entrada em funcionamento desta academia, o
ano de 1620 ¢ assinalado como data inicial por investigadores como Francisco José
Caeiro® e outros que posteriormente se debrugaram sobre o assunto.®! Baseiam-se no
conteudo das actas dos trabalhos realizados na referida instituigdo eﬁtre 1620 € 1646, as
quais incluem, ano a ano (com inicio em QOutubro), o resumo das principais actividades
da academia, tais como oragdes de sapiéncia, discursos, pecas de teatro e certames

poéticos. Este documento, intitulado Acta Publice in Ebor. Academia™

, tem sido
considerado como comprovativo da tese que aponta o0 ano de 1620 como marco inicial
das sessdes regulares da Academia Eborense. Todavia, para estabelecimento de uma
cronologia mais correcta, € preciso ter em conta a existéncia de um outro codice,
conservado na Biblioteca Publica de Evora, e denominado Acta Publice in hac
Academia Eborensi®, com titulo e organiza¢iio bastante similares ao da Biblioteca
Nacional, mas muito anterior a este em termos de datagdo. Os dois tomos que
constituem o referido manuscﬁto da Biblioteca Publica de Evora abarcam os anos de
1571 a 1599, para o primeiro volume, ¢ 1584 a 1627, para o segundo. Contém
igualmente oragdes de sapiéncia proferidas na abertura do ano escolar da Universidade,
um conjunto notavel de tragicomédias, noticias referentes a certames poéticos,

interpretagdo de enigmas, epigramas e varios textos em prosa e em verso. Coincidéncia,

™ E uma tragicomédia em trés actos, dedicada a Catarina de Braganga, rainha de Inglaterra (ANTT, cod.
3465/38, série preta).

™ BNL, cod. 8865, fls 297-388; in MATIAS, Elze Vonk, op. cit., pp. 203-205.

% O autor refere que “ a Academia Eborense(...) aparece logo em 1620 e se prolonga pelo século XV -
adiante até, pelo menos, ao ano de 1687 ; apud CAEIRO, Francisco José, “Reabilitagdo do Historiador
Seiscentista D. Agostinho Manuel e Vasconcelos”, in Anais da Academia Portuguesa da Histéria, 1P
Série, vol.21, Lisboa, Ministério da Educag3o Nacional, 1972, p.21.

81 Jodo Palma-Ferreira (1982); A. H. de Oliveira Marques (1984); Elze Vonk Matias (1988); Diogo
Ramada Curto (1988).

82 Acta Publice in Ebor. Academia. Hoc Libro Continentur eaquae acta sunt publice in hac Eborensi
academia ab anno 1620 (BNL, cod. 4515).

¥ Acta Publice in hac Academia Eborensi. Hoc Libro Continentur eaquae acta sumt publice in hac
Academia Eborensi ab anno nativitatis dni 1571 (BPE, c6d. CVIIL2-7 ¢ CVIII/2-8).
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ou talvez nem tanto, muitos destes textos aparecem dedicados ao “ excelentissimo
principe “ D. Teodésio de Braganga *, isto ja em pleno periodo de dominagéo filipina.
Seja como for, o codice de Evora permite-nos determinar com mais exactiddo o
funcionamento da Academia da Universidade Henriquina, formada pelos mestres e
pelos discipulos mais distintos, e antecipd-lo em cerca de meio século relativamente a
data que tem vindo a ser referida por outros investigadores. Sobre as actividades
desenvolvidas na instituigdo, ¢ ainda Elze Vonk Matias quem nos explica que, nas
academias escolares como esta, “os alunos das classes de Poética, de Retorica, de
Eloquéncia ¢ de Histdria aperfeicoavam os seus trabalhos em exercicios académicos,
combinando o estudo tedrico com a pratica de orar em publico e recitar poemas da sua
prépria autoria em sessdes escolares publicas organizadas com certa regularidade™.
Uma consulta aos segundos Estatutos da Universidade de Evora®, aprovados em 1567
pelo cardeal D. Henrique®, permite-nos concluir que tais exercicios, ou disputationes,
eram pecas fundamentais na pedagogia dos jesuitas. A responsabilidade da sua
organizagdo era da responsabilidade dos lentes dos cursos de Artes e distribuiam-se ao
longo de trés momentos por semana, a saber: as tergas-feiras, tinham lugar as disputas
respeitantes a cada curso em particular; as quintas-feiras e aos siabados a tarde, em
sessdes publicas, tinham lugar os exercicios académicos referentes a todos os cursos,
sendo que, no primeiro caso, arguiam entre si os alunos (desde inicios de Novembro) €,
no segundo, os mestres (desde o principio de Janeiro). De todas as sessdes se tiravam
conclusées®. Uma das figuras mais gradas que passou por esta instituigdo foi Anténio
Velez Portalegrense (Amieira,1545-Evora, 1609), lente que ocupou o cargo de Prefeito
de Estudos e que, entre outros escritos, nos deixou uns comentarios & Gramadtica Latina,
de Manuel Alvares®. Acresce ainda dizer que aqueles estatutos vedavam aos
professores da institui¢do a possibilidade de ensinarem fora da universidade; além do

mais, quando esta abriu, mandaram-se fechar todas as escolas particulares (excepto as

8 «Ad excellentissimum Principem Theodosium” (BPE, cod. CVIII/2-7, f1.163); trata-se do duque de
Braganca, D. Teodosio I (1568-1630), pai do futuro rei D. Jodo IV.

85 Cf. MATIAS, Elze Vonk, “Mestres e ligbes nas academias literdrias portuguesas dos séculos XVII e
XVII”, in Prelo, Lisboa, INCM, 1986 (Janeiro-Margo), p.31.

% BPE, cod. CXIV/2-31.

¥ Segundo Queirés Veloso, realizados entre 1564 e 1567 (data da carta régia de aprovagio por
D.Henrique); in VELOSO, José Maria de Queirds, A Universidade de Evora-elementos para a sua
historia, Lisboa, s/ed., 1949, p.45.

¥ BPE, cod. CXVIV/2-31, livro III, fls 59-63.

¥ Cf MACHADO, Diogo Barbosa, Bibliotheca Lusitana, vol. I, 2%d., Lisboa, Ed. Bertrand,1930-31,
p.405S.
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de “ler e escrever”), na cidade de Evora e seu termo®. Isto significa que a Companhia
de Jesus detinha, na regido, o monopodlio quase exclusivo do ensino. Outra
particularidade do sistema pedagogico inaciano era o facto de o ensino ser ministrado
em Latim e de, a nivel curricular, se verificar um forte ascendente das disciplinas de
humanidades. Segundo Jodo Soares de Brito’!, estas compreendiam a Retorica, a
Gramatica, as Letras Humanas, a Filosofia, a Moral e a Teologia Escolastica. Como se
pode concluir, ndo ha a nivel do curso escolar um investimento na lingua materna nem
tdo pouco um interesse pela literatura em vernaculo; a valorizagdo destas, assim como a
atengdo aos autores modernos, acontecera na periferia das instituigdes do ensino oficial,
nesses circulos privados de sociabilidades literarias que ddo pelo nome de academias.
Dai o interesse em conhecermos a acgdo cultural dinamizada nesta regidio de Evora pela
Academia Sertoria e pela Academia dos Ambientes. Infelizmente, a informagdo que
sobre elas se conhece € parca e chega-nos apenas por referéncias colhidas em textos ou

anotagdes a margem dos mesmos.

2.3.2. Os Letrados e a Actividade Literaria

O que se sabe ¢ que aquelas duas academias se estabeleceram sob a protecgio
cultural do mecenas eborense Manuel Severim de Faria, chantre da Sé de Evora, e
figura fundamental nos circuitos intelectuais desta primeira metade do século XVII,
tanto a nivel local como nacional, se atendermos aos seus contactos epistolares € ao
circuito de correspondéncia que manteve com outros eruditos que o consultavam como

autoridade e académico prestigiado.

Para usar as palavras de Manuel Pires de Almeida, outro dos importantes vultos
da cultura portuguesa de inicios de Seiscentos cujo nome também aparece ligado as
academias literarias de Evora, seu bergo natal, “o nosso escritor que foi hum dos

%2 congregou a sua volta um circulo de letrados que, mais do que um mero

Academicos
agrupamento de circunstincia, se configura como embrido de uma “escola” de erudigio
e de pensamento critico. Historiador, camonista, epistolografo, e -coleccionador de
preciosidades arqueoldgicas, Manuel Severim de Faria foi um verdadeiro mecenas da

cultura eborense. Ficou conhecida a sua “biblioteca-livraria”, famosa pela qualidade ¢

% BPE, cod. CX1V/2-31, livro I fl. 58v.

' Cf BRITO, Jodo Soares de, Theatrum Lusitaniae Litterarium sive Bibliotheca Schriptorum omnium
Lusitanorum, Conimbricae Typis Academicis, 1655, fl. 45.

92 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms 1096-A), vol.I, fl. 194v.
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raridade das suas obras, num tempo em que as mesmas eram acessiveis apenas a uma
pequena minoria, pois sO existiam nas universidades, colégios, conventos, corte ¢
nalgumas casas senhoriais. No entanto, a biblioteca severina, apesar de ser um reduto do
conhecimento limitado a publicos restritos, estava aberta a quantos eruditos dela
necessitassem. Se atendermos a este contexto social que Manuel Severim de Faria soube
gerar a sua volta, a sua elevada posi¢@o social enquanto membro da hierarquia da igreja
eborense e ligagdes familiares privilegiadas, mas também as suas qualidades como
investigador e preceptista, as quais lhe conferem uma imensa aura de autoridade, facil é
perceber o ascendente de que simbolicamente foi investido no meio cultural portugués
da primeira metade do século XVIIL. De certo modo, também se pode dizer que se
destaca, a nivel regional, como porta-voz de um movimento de eruditos cujo trabalho se
organiza em torno das duas academias literarias eborenses e se centra, dada a quase total
auséncia de preceptiva em vulgar, no movimento de dignificagio da lingua e da
literatura portuguesas. Da vasta obra que nos legou, destacamos, neste ambito,
“Excellencias da Lingua Portuguesa” e “Notas ds Lusiadas de Camoens” (ambos
manuscritos) € os “Discursos Varios Politicos”, impressos na tipografia da

Universidade de Evora, em 1624.

Ndo podemos igualmente deixar de mencionar um outro importante
interveniente nas actividades das academias literarias eborenses, de seu nome Luis da
Silva de Brito (?-1630), conhecido nas lides académicas por “Encyclopedico™, que
participou com um “Discurso sobre a Poesia” no acto inaugural da Academia Sertdria,
em 24 de Junho de 1615°*. Luis de Brito, poeta e orador notdvel, foi autor, entre outros
escritos, de uma Arte Poética em lingua portuguesa onde, como aponta Jodo Franco
Barreto, “das doutrinas de Aristoteles, Homero, e outros ensina as partes que cada
Poema ha de ter’. Sabe-se que escreveu igualmente um “Commento ds Lusiadas de
Camoens” e um “Commento ds obras de Francisco Sa de Miranda™, entretanto

perdidos.

E provavel que outro membro de uma destas academias eborenses tenha sido o
arraiolense Manuel do Valle de Moura (1564?-1650), um dos co-autores da parodia ao

primeiro canto de Os Lusiadas. Jodo Franco Barreto identifica-o como autor de, entre

% Cf. MACHADO, Diogo Barbosa, ap. cit., vol. III, p.135.

* Idem, ibidem, p.136. Esta circunstincia ¢ igualmente confirmada por BARRETO, Jodo Franco,
Bibliotheca Luzitana: autores portuguezes (texto fotocopiado), vol.IV, f1.732.

% Cf. BARRETO, Jodo Franco, op. cit., vol.IV, fl. 731v.

% Cf. MACHADO, Diogo Barbosa, op. cit., vol. III, p.135-136.
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outras praticas oratorias, um “discurso Academico sobre o 3° cap® dos Proverbios (...)
largo e muito excellente”, proferido em Agosto de 1622°”. Também lhe é atribuido um

discurso sobre o poema heréico™.

Mas, de entre todos os académicos que pontuaram nos circulos literarios
eborenses, um dos mais notaveis foi o licenciado Manuel Pires de Almeida que, tal
como os anteriores, frequentara a Universidade de Evora. E, no dizer de Luiz Piva , um

“dos criticos e te6ricos portugueses de Seiscentos (...) mais representativos™”

, tendo-se
destacado pelo espirito contestatario e irreverente com que desafiou as posigdes
estabelecidas no interior do campo literario, principalmente pelas disputas que
desencadeou no seio do nucleo constituido pelos comentadores da obra épica de
Camdes. Tudo indica que o inicio desta questio em que se envolveram os primeiros
camonistas portugueses, € que alcangou o seu ponto maximo, em 1639, com a querela
protagonizada por Manuel Pires de Almeida'® (ja entio residente em Lisboa e
colaborador na Academia dos Singulares), Manuel de Faria € Sousa, Jo3o Soares de
Brito ¢ Jodo Franco Barreto, tenha tido a sua génese num dos circulos de letrados

101 £ também de crer que o

eborenses, mais propriamente na Academia dos Ambientes
gosto pelas “disputationes”, aprendido nas academias escolares das universidades dos
jesuitas, se mantenha nestas academias privadas que assim se tornaram centros de
debate de ideias, sobretudo em torno de questdes de arte poética mas também, como se
pode ver pelos temas que compdem os Discursos Varios Politicos de Manuel Severim
de Faria — o0 autor informa-nos, em nota @ margem, que o discurso “Com q. condigois
seja o exercicio da cassa Louvavel foi recitado em 28 de Jultho de 1622 e o Discurso
das partes q. ha de haver na Lingoagem em 29 de Agosto de 1622'” — de assuntos de

natureza diversa.

7 Cf. BARRETO, Jodo Franco, op. cit., vol. IV, f1.795v.

% Cf. JUROMENHA, Visconde de, Obras de Luiz de Camdes, Lisboa, Imprensa Nacional, 1924, p.305.
% Cf PIVA, Luiz, “Manuel Pires de Almeida, comentarista de «Os Lusiadas»”, Separata da revista
Ocidente, vol. 84, Lisboa, 1973, pp. 89-99, p. 89.

190 A residir em Lisboa , cidade para onde se mudara em 1638. Aqui desenvolveu a fase mais produtiva
da sua actividade de critico, tendo colaborado inclusivamente nos trabalhos da Academia dos Singulares.
Teve como protector o Conde de Atouguia, seu antigo discipulo; in PIRES, Maria Lucilia G., “Manuel
Pires de Almeida”, in Biblos-Enciclopédia Verbo das Literaturas de Lingua Portuguesa, Lisboa/ Sao
Paulo, Edit. Verbo, 1995, pp.165-167; e in MATIAS, Elze Vonk, “4 Academia dos Generosos-uma
academia ou uma sequéncia de academias?”, in Separata da revista da Biblioteca Nacional, n°4, Lisboa,
Grafica Miradouro, 1982.

191 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms 1096-B), vol.I1, f1.340.

192 Cf FARIA, Manuel Severim de, Livro da Noticia de Portugal e Estados Sugeitos a Sua Coroa, BNL.,
cod. 917,11 39 ¢ fl. 66.
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Manuel Pires de Almeida ¢ autor de obra vastissima que infelizmente ficou por
publicar. E constituida por quatro volumes, deixados em legado ao chantre de Evora,
que, depois de varias vicissitudes, foram adquiridos & Casa Cadaval pelo Arquivo
Nacional da Torre do Tombo. Da produgdo teodrico-critica deste letrado eborense
salientam-se, além dos Commentos aos cinco primeiros cantos de Os Lusiadas e dos
ensaios criticos em que refuta as posigdes teodricas assumidas pelos apologistas de
Camdes, os comentarios & obra de outros autores (por exemplo, a Ulisseia, de Gabriel
Pereira de Castro), tradugdes e reflexdes sobre principios fundamentais de teorizagdo
poética, onde avultam fontes italianas, como Torquato Tasso, francesas e espanholas,
bem como inimeros comentarios baseados na Poética de Aristiteles. A este respeito,
recorde-se que Manuel Pires de Almeida, aquando da sua viagem por Italia e Franga, em
1619, e da sua estadia em Roma, entre 1630 e 1632, contactou com a doutrinagdo

teorica e critica que nesses centros difusores de cultura ao tempo se desenvolvia.

2.3.3. “Campo Literario”: um espago de tomadas de posi¢do artisticas

O “Juizo Critico sobre a Visam, do indo, e Ganges”lo3

, proferido no ano de
1629, na Academia dos Ambientes, embora aparentemente nio tenha dado lugar a
respostas imediatas no meio literario, pode considerar-se como uma espécie de
manifesto inicial das suas posi¢des estéticas em matéria de doutrinagdo literaria. Neste
exercicio poético, tal como no “Exame (...) sobre o particular juizo, que fez Manuel

1% as bases tedricas em que se fundamentam as censuras que o autor

Severim de Faria
tece a0 poema épico de Camdes e simultaneamente a teorizagdo sobre o género épico
defendida por Manuel Severim de Faria apoiam-se nio s6 no exemplo de poetas que
cultivaram o género (considera, por exemplo, que a Jerusalém Libertada de T. Tasso €,
na era moderna, o modelo épico perfeito), mas acima de tudo na Poética do estagirita,
texto cujo “redescoberta” foi um dos factores determinantes para a evolugdo do
pensamento poético a partir da segunda metade do século XVI. Mas, apesar do valor
excepcional das suas apreciagdes, e da evolugdo que posteriormente se verifica no seu
pensamento critico, passando de censor a apologista de Camdes, as repreensdes

proferidas por Manuel Pires de Almeida representam uma provocagio a ordem literdria

190 titulo completo é Juizo Critico sobre a Visam, do indo, e Ganges, Rios da India a el Rey Dom
Manuel, representada nos Lusiadas de Luis de Camoes em o canto quarto; in Manuscritos de Manuel
Pires de Almeida (ANTT, Ms 1096-B), vol. I, fls 215-232v.

1% Idem, ibidem, vol 1, fls 170-236v.
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instituida — a linha apologética encabegada, em 1624, por Manuel Severim de Faria, em
favor da canonizag@o de Os Lusiadas como realizagdo maxima da epopeia perfeita — €
comportam uma intengdo subversiva em relagdo a fraccdo dominante no restrito circulo
do campo literdrio composto pelos preceptistas ¢ comentadores. No fundo, o que
Manuel Pires de Almeida pretende ndo € denegrir o épico portugués (repare-se que as
censuras inicialmente proferidas sdo, mais tarde, objecto de revisdo), mas instaurar um
novo modelo de legitimagdo da obra de Camdes, baseado este na assumpgdo de que o
poeta encetou um caminho inovador em relagdo a preceptiva classica da obediéncia as
regras. E, por outro lado, uma luta pela consagragio de uma leitura mais rigorosa do
canone artistico que passe a reger funcionalmente o espago dos produtores (os novos

poetas), dos criticos e dos leitores.

Esta concorréncia por parte do critico, junto das instdncias de consagragdo, pela
imposi¢do de uma nova legitimidade cientifica, d¢ um novo modo de avaliagdo, visa,
em ultima analise, operar uma transgressdo no campo de producdo cultural € reverter a
seu favor a hierarquia das posi¢des internas do campo literario. Mas como esta €, no
dizer de Bourdieu, um prolongamento das posigdes ocupadas dentro do campo do poder
economico € politico, e dado que em termos sociais as origens relativamente humildes
do licenciado Pires de Almeida lhe determinam “uma posi¢do homéloga no campo
»105

literario” ", algo periférica em relagdo as posigdes hierarquizadas no campo intelectual,

a transformacgédo da relagdo de forgas e da estrutura do mesmo sé pode ser alcangada

7106 3 posigdes

através do debate intelectual, por via de um “atentado simbolico
anteriormente canonizadas. Ndo se trata, porém, de um antagonismo real entre
intelectuais posicionados em pdlos opostos do campo literario porque, na realidade, ha
um reconhecimento entre pares € um codigo de cortesia que determina as regras da
sociabilidade para o0 homem de “bom gosto” — a ndo ser na inaudita questdo da dentincia
interposta contra Manuel de Faria e Sousa por Manuel Pires de Almeida e outros,
quando os Comentarios a Os Lusiadas foram denunciados a Inquisi¢do, em 1639 — mas
de um desacordo teodrico sobre principios fundamentais de poética ou, colocada a
questdo em termos sociologicos, de uma disputa entre a ordem antiga que domina e o
desafio representado pela nova legitimidade que aspira ao reconhecimento. E o que se

pode depreender do avivar da polémica (que tivera o seu inicio na década de vinte, em

15 Cf BOURDIEU, Pierre, As Regras da Arte-Génese e Estrutura do Campo Literdrio, Lisboa, Edit.
Presencga, 1996, p.83.
19 Jdem, ibidem, p.108.
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Evora), envolvendo desta vez, e as vésperas da Restauracdo, os ja citados Manuel Pires
de Almeida e Manuel de Faria e Sousa, Jodo Soares de Brito e Jodo Franco Barreto'”.
A propria existéncia de uma polémica a nivel das instincias de avaliagdo da obra
literaria ¢, em si mesma, a expressdo clara da existéncia de uma crise que afecta o

ideario estético vigente e se instaura como sintoma da instabilidade do mesmo.

A disputa literaria a que nos referimos incide de forma especial sobre as linhas
codificadoras da epopeia, género maior, ja de si consagrado e investido de valor
simbdlico no interior do campo literario. O prestigio concedido ao género nesta época
acarreta consigo o ensejo de notoriedade por parte de um importante nimero de
cultores, quer ao nivel do campo de produgdo literaria, quer ao nivel do comentario
erudito e, ndo sendo embora o unico centro de interesse, a obra épica de Camdes
constitui um dos principais objectos literarios que o discurso tedrico—critico de
Seiscentos procura consagrar. Mas a luta entre agentes, independentemente do interesse
que tém em conservar ou subverter uma determinada estrutura cultural, faz-se, em
wtima instidncia, em nome da auto-promogdo € da conquista do poder, ainda que

simbolico.

E neste contexto que o papel do eruditos ligados a regido de Evora parece ter
sido determinante para a formagdo e ulterior desenvolvimento de um microcosmos de
produgdo cultural, no momento em que o caminho rumo & autonomizag¢io do escritor €
do campo de produgdo literana se inicia,Anﬁo obstante o processo ser ainda muito lento
condicionado pela sujei¢do aos poderes temporais. A evolugdo no sentido da
emancipac¢do faz-se acompanhar de um olhar reflexivo sobre os pressupostos em que
assenta o proprio campo literario. E ai, como instrumento de andlise e instincia de
avaliagdo, a erudigdo critica joga um papel fundamental. Nesta medida se tentara
conhecer um pouco melhor o contributo dos letrados eborenses € dos que com eles
litigaram para a actividade de teorizagdo e critica literarias em Portugal, nos inicios de

Seiscentos.

197 Visto tratar-se de um assunto amplamente estudado, torna-se desnecessario repetir o historial desta
controvérsia seiscentista. Para informag3io mais detalhada, vejam-se os estudos desenvolvidos por
Anténio Soares Amora, Luiz Piva, Maria Lucilia Gongalves Pires, José da Costa Miranda e Hélio Alves.
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Capitulo 11

Contributos dos Criticos Eborenses

para a Codificag¢do Poética nos Inicios de Seiscentos



1. Teorizagdo Poética e Contenda Camoniana: as divergéncias entre Manuel Severim

de Faria e Manuel Pires de Almeida

A existéncia de um espago intelectual marcado por antagonismos entre
instincias de conservagdo e instdncias de subversdo, para usar os termos com que
Bourdieu se refere a dindmica do campo literario, ¢ a luta por fazer vingar uma posi¢do
divergente, estdo patentes nas palavras com que o critico Manuel Pires de Almeida, um
dos vultos mais relevantes da querela seiscentista a que temos vindo a aludir, recorda o
ocorrido em Evora, entre os anos de 1624 e 1629:

“Annos ha que na Academia dos Ambientes, em Evora patria do licenciado Manoel Pires
d’Almeida se praticou sobre a excellencia dos Lusiadas de Luis de Camoés, Poema heroico,
ouve varios Discursos com admiragam eruditos, entre os quaes se applaudio, em honra da

Patria, o de Manoel Severim de Faria, que mostra a observacam da perfeita epopeia; sahio

tambem o Juizo Critico, nacido de Opiniam, de Porfia, ¢ hui, e outra unidas a doutrina
Poetica, contradizendo cousas, que (...) pervertem os preceitos de Aristoteles, € a practica
cuidadosa dos melhores Poetas Gregos, Latinos, Italianos, Franceses, Espanhoes.”'®

O comentario que se nos oferece tecer sobre a passagem acima transcrita €
necessariamente breve. Contudo, importa salientar alguns dos aspectos sobre que nos
informa: a realizagio de palestras (onde houve “varios Discursos” sobre a exceléncia de
Os Lusiadas), na Academia dos Ambientes, em Evora, lugar de consagragdo da épica
camoniana e de celebragdo do poeta, e campo de produgiio de comentarios criticos; o
aplauso com que foi recebido o discurso laudatdrio de Manuel Severim de Faria; a
apreciacdo da obra épica camoniana em fungdo da sua adequag@o aos preceitos da arte
poética ¢ ao sistema de modelos estabelecido, a posigdo dissonante, qual “ruptura

a”'% por parte do licenciado Pires de Almeida, em relagio a Severim de Faria,

herétic
no respeitante a questdes de natureza tedrica, e a referéncia ao discurso da discordia, o
“Juizo Critico sobre a Visam, do indo, e Ganges...”, proferido em 1629, na referida

Academia, e onde sdo apontados alguns dos “erros” de que Camdes ¢ acusado.

Convicto do seu saber em matéria de erudi¢@o poética,o autor do “Juizo Critico”
visa refutar, com base em fundamentos tedricos ¢ numa leitura mais fidedigna da
Poética, os argumentos da corrente apologética sobre as perfeigdes da epopeia

198 Manuscritos de Manuel Pires de Almeid, (ANTT,Ms. 1096-B), vol.II, f1.340.
1% C£ BOURDIEU, Pierre, As Regras da Arte — Génese e Estrutura do Campo Literdrio, Lisboa, Edit.
Presenca, 1996, p. 292.
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camoniana ¢, em Ultima analise, ultrapassar o mero campo da discussdo e da exegese cr
para alcangar o da teorizagéo e critica. Como indica Maria Lucilia Pires, este texto foi o
“ponto de partida™'® de um dos mais intensos debates- sobre a épica camoniana,
desencadeado dez anos depois de o seu autor o ter recitado em Evora, e que envolvey,
como principais intervenientes no contencioso com Pires de Almeida, os nomes de
Soares de Brito, Franco Barreto € Faria e Sousa. Mas outras controvérsias mais ou

menos inflamadas tiveram lugar e nelas a voz do critico se fez ouvir.

Data de 1638'"!, ano em que o licenciado eborense passa a residir em Lisboa,
um texto intitulado “Exame de M. P. d’Almeida sobre o particular juizo, que fes M.S. de
F. das partes, que ha de ter a epopeia, e de como Luis de Camoes as guardou nos seus
Lusiadas”"*, em que o seu autor se ndo coibe de apontar ao poeta de Os Lusiadas as
transgressdes cometidas em relagio as normas (formulando, de caminho, as suas
proprias ideias sobre teorizagdo) e de rebater a opinido do conceituado chantre da Sé de
Evora sobre a codificagio épica, expressa em 1624’ num texto panegirico sobre a

“Vida de Luis de Camdes” que integra os Discursos Varios Politicos.

Sobre esta altima obra, o proprio Manuel Severim de Faria se pronuncia em
termos onde transparece uma posicdo em favor da utilidade da arte: “No anno de
1624.dei a estampa algiis Discursos, € Elogios para instrucgio politica das Artes em que
hdao de ser doutrinados os mancebos nobres da Republica, conforme os preceitos do
Philosopho...”*"* Uma das caracteristicas da obra deste ilustre camonista ¢ a sua
constante preocupagdo em exaltar os valores nacionais; ndo espanta, pois, a sua
profunda admiragdo, quase raiando a mitificagfio, pelo épico portugués e pela sua obra .
Em “Vida de Luis de Camdes”, além de apresentar a biografia do poeta( também ela um
discurso de consagrag¢do), o escritor insere um momento de reflexdo teorética cujo
intento, como se pode verificar pela forma como inicia ¢ termina esta parte do discurso,
¢ louvar as perfei¢des do poema e as exceléncias do poeta. De permeio, responde a
acusagdes de quebra de preceitos feitas contra Os Lusiadas por um (ou varios)

% ¢f PIRES, Maria Lucilia G., 4 critica camoniana no século XVII, Biblioteca Breve, ICALP, Lisboa,
1982, p.27.

UL Cf PIVA, Luiz, op. cit.,p.89.

"2 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol.1, f1.170-236. .

13 £ a data da primeira publicagio de Discursos Virios Politicos, editados em Evora, por Mamel
Carvalho, impressor da Universidade. A obra conhece sucessivas edi¢gdes em 1791, 1805 e, mais
recentemente, em 1999, E esta dltima edigcdo que serve de base ao nosso trabatho.

M4 Cf FARIA, Manuel Severim de, “dos leitores”, in Noticias de Portugal, Lisboa,na officina
Craesbeeckiana, 1655.
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censor(es) cujo nome ndo desvela; o que procura demonstrar € que Camdes seguiu de
perto o nucleo de normas fundamentais estabelecido pela doutrina classica para a
composi¢do do poema épico, género que, de acordo com as ideias em voga ao tempo,
“tem principal lugar na poesia'’. Constituindo, desde a Antiguidade Classica, o nivel
de expressdo poética mais elevado, a epopeia, para ser perfeita, deveria observar com

»116 " .
11 correspondentes ao arquétipo do género; nesse

rigor “todos os preceitos da arte
ponto, de acordo com o autor eborense, Camdes ¢ digno de um estatuto de privilégio
porque, pela sua fidelidade a preceptiva, 1guala e chega mesmo a exceder, entre antigos
e modemnos, os mais consagrados épicos, constituindo com Homero, Virgilio e Torquato

Tasso a galeria dos modelos classicos.

A inclusio do poeta luso neste escol de homens superiores justifica-a o
apologista com base na “ exceléncia de seu engenho, e doutrina, que nos vardes doutos
é o que principalmente se considera”''’. Em sua opinifo, engenho € a arte ndo se
excluem, mas, ao que parece, o primeiro elemento da diade (que Horacio concebe em
harmonia reciproca) ¢ relegado para segundo plano, o que implica a valorizagio da
técnica, do estudo e do conhecimento adquirido, como causas primeiras da
“exceléncia” poética do épico portugués. Desde logo, esta afirmagio merece o
desacordo de Manuel Pires de Almeida para quem os principais motivos para Camdes
ser tdo decantado sdo ter escrito “em tempo nam tam polido, nam tam culto, como o
presente ” € ser “sem comparagam muito maes excellente que todos os que antes delle

17/%; e, bem ao contrario do que Severim defende, aponta o

poetaram em Portuga
talento como causa natural dos seus méritos poéticos, jA que em matéria de
conhecimento e aplicagdo de regras da arte ndo estaria isento de criticas. E o que afirma
de forma expedita da seguinte maneira: “ Confessamos em Camoes grande natural, e

grande engenho, mediocre doutrina...” 1,

Sem receio de afrontar a opinidio defendida pelo apologista, o que Pires de
Almeida pretende nio ¢ praticar a censura pela censura, antes rectificar alguns conceitos
fundamentais em matéria de doutrinagdo poética — principalmente no que respeita aos
preceitos aristotélicos (de que foi um importante divulgador) para obviar a que, por

5 Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in Discursos Vdrios Politicos, Lisboa,
INCM, 1999, p.121.

YIS Idem, ibidem, p.121.

"7 Idem, ibidem, p.121.

8 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT,Ms 1096-A), vol.I, f.171v.

12 Idem, ibidem, 1.171v.



ignordncia, se espalhe por toda a Espanha “hua doutrina ta pouco certa, e directamente
contra Aristoteles”, com consequéncias danosas para os “engenhos espanhoes, que tam
pouca noticia tem da Poetica”'?°. Como refere, o seu principal compromisso ¢ para
com a verdade, a qual pretende repor apoiando-se em “exemplos, authoridades, e
razdes™?!, movendo-o a preocupagio de suprir, com a sua vasta erudi¢io e cultura
literaria, o desconhecimento por parte de alguns dos criticos seus concidadios sobre as
principais normas reguladoras do arquétipo do género épico. Recorde-se, a proposito,
que este escritor frequentou, em Evora, o Colégio do Espirito Santo ¢ a Universidade
(onde cursou Teologia) € que contactou de perto, em Franga e Italia por onde viajou,
com os trabalhos de teorizadores que se tornaram a base da sua formagdo literaria. Nao
admira, pois, que se tenha tornado num acérrimo defensor e divulgador de uma
doutrinagdo onde se projecta a mensagem de teorizadores italianos € da sua exegese
sobre a Poética , o que, de certo modo, explica as polémicas em que se envolveu com

outros criticos coevos, a proposito de conceitos fundamentais de arte poética.

Neste seu “Exame”, ao corrigir muitos dos pontos de vista enunciados por
Severim de Faria, denota uma preocupagdo essencialmente pedagoégica. Os principais
conceitos sobre que se detém englobam a definigdo de poema épico, a nog¢do de unidade
de acgio, a oposi¢do engenho e arte, a finalidade da poesia, o problema da mitologia e
as questdes ligadas ao estilo.Um dos aspectos em que Pires de Almeida se opde ao seu
interlocutor diz respeito as propriedades da epopeia. Severim de Faria, ao estabelecer os
critérios estéticos que, em secu entender, fazem de Os Lusiadas um exemplo de
perfei¢do, alega que o poeta observou com rigor as “cinco partes essenciais” do poema
épico que sdo: “ser imitagdo de iia acgdo heroica, honesta, itil, € deleitosa™??. Note-se
que hia da parte deste autor a intengdo de fazer convergir critica apologética e
teorizagio literaria: a primeira, envolve inevitavelmente juizos de valor afectivo sobre o
texto de Camoes; a segunda, porque esclarece com razoavel detalhe as posigées
teoréticas do escritor seiscentista no ambito da doutrinagdo poética, é aquela que nos
importa elucidar. Assinale-se, desde ja, e antes de passarmos a anilise de cada uma das
cinco “partes” em que divide o poema, que a defini¢do proposta remete para um
conceito representativo de arte poética. Trata-se da nogdo de mimese literdria, questdo

120 1dem, ibidem, f1.173.

2V tdem, ibidem, 1.172v.

12 Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in Discursos Vdrios Politicos, Lisboa,
INCM, p.122.
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central na Poética aristotélica e principio fundamental da arte que, pela sua
complexidade, foi alvo, sobretudo no Renascimento, de numerosas especulagtes
tedricas. Tal como Aristdteles define, muito embora ndo esclarega de forma explicita o
conceito de mimese, a arte poética tem como objecto, ndo o mero decalque da realidade,
mas a imitagdo, ou representa¢do, da ac¢io humana. Assim, ndo incumbe ao poeta
narrar os factos tal como aconteceram na ordem do real (no que se distingue do
historiador), mas sim representar o que poderia, ou o que € possivel, acontecer, de
acordo com as regras da verosimilhan¢a e da necessidade 13 Como tal, a afirmacdo do
universal poético (ao contrario da histdria, cujo referente € o contingente e o particular)
confere a criagdo literdria um carécter ficcional e outorga a arte a fungdo de interpretar a
realidade, permitindo-lhe a liberdade de “fingir” universos imaginarios, na condi¢io de
serem verosimeis. Salienta-se, porém, que o conceito de imitagdo poética, como modo
de entender a natureza da arte, ndo era uma nog¢do consensual e que, desde a
Antiguidade, as opinides acerca da doutrina da imitagdo ( a qual, a partir de Quinhentos,
passa a incluir a norma da imitag8o dos modelos) ndo foram convergentes.Dai a

pertinéncia de averiguarmos o modo como Severim de Faria aborda este problema.

Neste ponto, observa-se que o critico eborense insiste de forma recorrente,
embora com variantes de interpretagdo, no conceito de imitagdo embora este, apesar de
funcionar como um dado adquirido, nfo seja definido de forma objectiva. Grosso modo,
a questdo ¢ vista segundo duas perspectivas: numa primeira abordagem, a pretexto de
explicitar o preceito de unidade de acgdo, faz uma aproximagio do conceito de imitagio
poética ao de arte pictorica, vinculando-se, como o proprio indica, na tradigdo
aristotélica e na assumpgdo de que ambas sdo, por natureza , actividades imitativas. E
sabido que, como propde Aristteles, estas artes apenas se distinguem pelos meios,

objectos e modos de imitaggo'**

, partilhando com a escultura, a musica e a danga uma
caracteristica comum a que poderiamos chamar processo mimético.Este cotejo entre as
duas expressoes artisticas esta também presente na semelhanga entre poetas € pintores

enunciada por Horécio, quandoeste preceptista latino define o poeta como imitador'> e

'® Poética, 9, S1a 36-38 ; a edigio que nos serve de base ¢ : Aristote, La Poétique, texte, traduction, notes
Roselyne Dupont-Roc et Jean Lallot, Paris, Editions du Seuil, 1980.
2 Poética, 1, 1447 a 18; 25,60 b 8.
125 Ars Poetica, v. 134; vv. 317-318; a obra seguida é: Horacio, Arte Poética, introdugdo, tradugdo e
comentario de R M.Rosado Fernandes, 2°ed., Classicos Inquérito, Lisboa, Editorial Inquérito Lda, 1990.
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associa, no inicio da sua epistola'?®, a actividade daquele a do pintor, concedendo-lhes

liberdade (porém,comedida em relagio aos excessos) em matéria de composigio.

E de filiagdo igualmente horaciana, todavia entroncando directamente no
conceito de imitagdo perfilhado pelos renascentistas, a segunda acepgdo do conceito
tomada por Manuel Severim de Faria: como ndo poderia deixar de ser, tendo em conta o
contexto intelectual dos séculos XVI € XVII, trata-se de cultivar obrigatoriamente a
ligdo dos autores que a tradigdo consagrou como modelos. Bastante difundida ao tempo,
esta nogdo de que a criagdo literaria se deve apoiar no magistério dos classicos (uma
ideia quase erigida em dogma) tem as suas raizes na Antiguidade '*’, mas decorre
sobretudo do ensinamento de Horacio que recomendava aos seus contemporineos que
compulsassem, de dia e de noite, o exemplo dos antigos'’®, insistindo no
aperfeigoamento do estilo, no estudo paciente, no tabalho da lima, na maturag¢do € na

sujeicdo da obra a critica .

E nesta perpectiva que o chantre de Evora se exprime quando— ao referir-se ao
episodio da Ilha dos Amores'” e a0 modo como Camdes faz uso desta solugiio estética,

»130 - mais precisamente Homero, Virgilio,

“imitando os Poetas antigos € modemos
Apolonio Roédio, Valério Falco e Tasso-- preconiza a aprendizagem ¢ a erudi¢do
conseguidas através do convivio com os modelos ¢ a emulagdo dos classicos.
Manisfesta, em suma, a sua adesfio a corrente que proclama a imitagdo dos autores
canénicos como outro dos principios universais da arte poética. Note-se, porém, que o
critico faz questio de sublinhar que nfio estamos em presenga de uma simples imitago,
ja que Camdes nido se limita a seguir o paradigma, antes o excedeu pela novidade (a da
alegorizagio da mitologia, como diz); assim sendo, a superagdio do modelo classico
parece ser a condi¢do necessaria para a consagragio maxima do poeta.

Retomando a questdo da poesia € da pintura, deve dizer-se que o correlato
estabelecido entre as duas artes - por ndo “poderem imitar duas acgdes juntamente™’ —
¢ o exemplo de que Severim de Faria se serve para introduzir o conceito de unidade de

acgdo, fundamento essencial para a qualidade da acgdo do poema épico, segundo

25 Idem, ibidem, vv. 9-10.

%7 Recorde-se a instituigdo dos “cinones” pelos filologos alexandrinos; in SPINA, Segismundo,
Introdugdo a Poética Classica, Sdo Paulo, Editora Martins Fontes, 1995, p.96.

‘28 Ars Poetica, vv. 268-269.

12 Aqui ainda identificada como Ilha de Santa Helena.

19 Cf. Faria, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit., p.128.

B Idem, ibidem, p.122.

47



Aristételes, e que o critico classifica como uma das “partes” do poema. Efectivamente,
para o filosofo grego a regra basica da composigio da fabula € que esta constitua um
todo organico, nio pelo facto de possuir um sé heréi'*’, como de modo equivoco
Severim de Faria pretende ao alegar que o “Poeta escolhe ira s6 acgdo de um her6i™' >,
mas por se centrar numa ac¢3o una. Isto significa que, em termos aristotélicos, o
principio aglutinador € o da unidade em torno de um objecto unico, a qual ndo implica
necessariamente a unidade de her6i. O fundamento € a acgdo, ndo o elemento humano.
Este preceito mereceu uma particular atengdo por parte de Aristoteles: para ele, é
necessdrio que a fabula apresente uma unidade entre todas as partes € que estas se
liguem entre si de modo necessario e verosimil, de modo a formar um todo em
conexio. Unidade e totalidade sdo, pois, duas das regras que, no referente a
concepgdo e estrutura da acgdo, se tornaram classicas. De modo similar procede
Horacio: logo nos versos iniciais do seu tratado de poética’®’, como noma para se
alcancar a uniformidade de tom, faz a apologia de determinadas premissas. Sdo elas a
unidade € o equilibrio, a que acrescenta, como adverténcia, a da simplicidade. A
exigéncia de equilibrio no processo de criagdo de certo modo condiciona a actividade
criativa aos limites impostos tanto pela necessidade de verosimilhanga como pelas
conveniéncias. Quer isto dizer que ¢ preciso conceber um enredo uno e estruturado a
fim de se alcangarem os objectivos propostos € para que a obra resulte aceitavel,
credivel e convincente . A simplicidade, por oposi¢do 4 multiplicidade de acgdes, é
outro dos preceitos que Horacio defende, advertindo para os perigos que podem advir da
inclusdo das digressdes'*®que, por destoarem do tema dominante, sobrecarregam o
poema com elementos acessorios que distraem o espirito do destinatario. Daqui decorre

que, em relagdo ao objecto a imitar, se exige uma escolha criteriosa.

Ora, ¢ justamente sobre a realidade a imitar que Severim de Faria traz 4 baila
outro dos lugares-comuns nas poéticas de Aristdteles e de Horacio, mestres cuja
autoridade invoca, € que € a conhecida oposi¢do entre factos de natureza histérica e
poética. Em sua opinido, o oficio do historiador ¢ o de relator dos acontecimentos que

tiveram lugar na ordem do real, “as cousas que aconteceram sucessivamente” . Ao

32 poética, 8, 51216-19.

133 Cf. FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes ", inop. cit, p.122.
3¢ poética, 9, 51a36; 7, 24-26.

B35 Ars Poetica, vv. 1-37.

136 Ars Poetica, vv. 15-16.

37 Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in gp. cit., p.122.
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contrario deste, € posta a questio em termos aristotélicos, o poeta nio esti obrigado a
uma narra¢do condicionada pela verdade histérica (embora esta nio lhe esteja interdita),
nem orientada para o conhecimento da realidade contingente; ao invés do relato
cronolégico, a poesia nio tem estatuto referencial'*®, ocupa-se de um universo
alternativo, o das coisas como poderiam (ou deveriam) ter acontecido no contexto da
obra. E o0 que o critico eborense expde em termos mais ou menos similares quando
alude ao poeta e a sua opgdo por um enredo que refira “ndo pontualmente como foi,
mas como convinha ser”'*. Conclui-se, portanto, da sua adesdo ao pensamento
aristotélico sobre o modo de conceber a poesia como artefacto € mimese do universal,
apenas limitada pela preceptiva do que convém, ou “convinha ser”. Anote-se que este
fundamento da ficcionalidade ¢ enunciado por Horicio em termos de necessidade e
verossimilhanga e ¢ em nome das conveniéncias internas que estes critérios normativos,
de natureza exclusivamente literdria, funcionam como limites da liberdade poética e
ornientagdo para as produgdes literarias. Por isso, ndo admira que seja convicgdo
bastante generalizada, na época em estudo, a ideia de que a arte, produto de
aprendizagem, deve regrar os impetos do engenho, restringindo-lhe os possiveis
desmandos ou exageros. E, embora se consinta ao poeta a possibilidade de escolher, de
entre os factos, aqueles que considere mais relevantes, em nome da eficicia esta
seleccdo deve atender a primeira regra basica — a de estruturar racionalmente o

argumento poético, privilegiando a unidade do todo e a ligagdo das partes.

Lembremos, a propdsito, a desaprovagéo de Horacio em relagdo as digressdes
que nio tenham conexdio com o tema'*’ e que, antes dele, ja Aristoteles clamava contra
a falta de qualidade estética das fabulas episodicas'*. Contudo, se a unidade pressupde
variedade, de que modo se deve entender a inclusio de episédios na acgdo de Os
Lusiadas? Severim de Faria ¢ peremptorio: tais episodios “sdo digressdes de fabulas,
acontecimentos, € enredos” que ajudam a ornamentar a narragio e que, do ponto de
vista da eficdcia comunicativa, servem para persuadir “com suavidade (...) aos que ofs)
lerem, e ouvirem™*2. Por outro lado, em termos da narrativa épica devem ser

classificados como “acgdes secundarias™*® porque, na Proposigdo, aparecem

B8 poética, 9, 51 a 38.

% Cf. FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camées”,in op. cit., p. 122.
M0 Ars Poetica, vv. 15-16.

' poética, 9, 51 b 33.

2 Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”,in op. cit., p. 122.
Y3 Idem, ibidem, p. 124.
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enunciados depois da acgdo principal —cantar o descobrimento da india™**

- €, como
tal, ndo atentam contra os principios da arte. Outro tanto se pode ver em Homero e
Virgilio, afirma, sublinhando que a multiplicidade ¢ defeito em que Camdes ndo
incorre, contrariamente a Ovidio, Lucano ou Ariosto, pois guardou de forma excelente o
« preceito de seguir Gia s6 acgdio™'*’. Facto curioso ¢ que se a multiplicidade de acgdes ,
por afastamento em relagdo aos preceitos aristotélicos, determinando uma menor
qualidade do poema herdico, € o motivo da censura — por desrespeito aos “preceitos da

arte”l46

— contra o autor do poema cavaleiresco Orlando Furioso, esta repreensio ndo
deixa de ser contrabalangada com um destacado elogio ao talento natural do poeta. Mais
do que retorica laudatéria €, de novo, a debatida problematica do engenho e da arte e do

predominio relativo do segundo elemento sobre o primeiro.

Como se conclui, de acordo com o pensamento critico de época, os preceitos sdo
considerados como normas intocaveis € a sua validade nfio ¢ contestada. Significa isto
que ndo bastam ao poeta as aptiddes com que a natureza o dotou, pois € preciso que,
desde cedo, se inicie na aprendizagem das regras e da técnica. Arte ¢ engenho, estas
duas categorias que Horacio concebe em equilibrio'’, uma sustentando a outra em
harmonia, € que o idedrio estético renascentista difundiu acentuando o peso da técnica
sobre o trabalho criativo, estdo presentes quando o preceptista eborense advoga a
veemente necessidade de se “sujeitar a fertilidade do engenho aos preceitos™ **da arte.
Podera existir neste ditame uma referéncia, algo eufemistica, aos exageros da inspirag@o
poética, a qual urge disciplinar, cercear e modelar por via do burilamento conseguido
através de um longo e paciente trabalho ¢ da submissdo a normas, técnicas, lima e
critica? O autor do texto nio o diz, no entanto parece apontar para a ideia de que, para
se ser bom poeta, sdo necessarias estas duas condigdes; contudo, para se atingir o grau
de exceléncia, a arte deve subordinar a si o talento. Eis, em suma, a conformidade do
pensamento tedrico de Manuel Severim de Faria com a dptica que presidiu ao sistema
literario renascentista, em particular no que respeita a codificagdo épica: a excessiva
rigidez da norma, a fidelidade as autoridades. Mas, nem sempre existe unanimidade de
opinido sobre os preceitos que devem orientar o discurso critico. As perspectivas variam

€ provocam controvérsias, sinal concreto de que o sistema ndo € uma realidade que se

Y4 Idem, ibidem, p. 123.

Y5 Idem, ibidem, p. 123.

6 Idem, ibidem, p. 123.

7 Ars Poetica, vv. 408-411.

18 Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit., p. 123,
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impde de forma estanque e definitiva, mas um processo em continua evolugdo. Ndo
sera errado afirmar-se que, no caso da polémica seiscentista em torno da obra de
Camdes, o ceme da questdo ndo ¢ tanto a defesa/contestagdo de Os Lusiadas, mas a
propria a actividade de teorizagdo e de critica, enquanto linguagem técnica que
gradualmente se afasta da Gramatica para se constituir, dentro do campo literario
emergente, como um subcampo auténomo, detentor do poder de legitimagio do produto

artistico.

Cabe aqui relembrar que, no que respeita a codificagdo poética, desde finais do
século XVI e prolongando-se pelo século XVII adiante, a tendéncia é para o influxo
crescente da Poética de Aristoteles (conhecida na Europa do Renascimento a partir dos
comentarios desenvolvidos pelos teorizadores italianos), facto que pde em causa o
predominio até entdo da teoria retérico-horaciana. Segundo Hélio Alves, a teoria poética
do filosofo estagirita, sendo “pouco relevante para o estudo da composigdo épica do
século XVI”, ganha uma importincia cada vez maior a partir da década de 90, quando o

’”9, e conduz a recodificagido do

“modelo narrativo tassiano se comega a canonizar
género épico (apesar de fundamentado ainda em principios retoricos) e ao
aprofundamento de conceitos poéticos, tais como os de mimese, verossimilhanga,
unidade de acgdo e outros. Esta circunstdncia tem consequéncias directas no campo da

teorizacdo e faz-se também sentir ao nivel da actividade critica.

Assiste-se ao desenvolvimento de uma nova mentalidade critica e nessa linha se
situam as posi¢des contestatarias de Manuel Pires de Almeida, participante apaixonado
nas polémicas literirias do seu tempo, tradutor da versdo latina da Poética de
Aristoteles', ¢ um dos mais importantes criticos portugueses da primeira metade do
século XVII. Infelizmente, a maior parte da sua obra permanece inédita. Mas as marcas
da sua vasta erudi¢do e dos seus conhecimentos tedricos, baseados sobretudo em
fundamentos aristotélicos, estdo patentes nas disputas em que se envolveu com outros
criticos. Assim, no ja mencionado “Exame” em que responde a Severim de Faria,
comega por recusar a afirmagdo de que o poema épico tem cinco partes essenciais.Para
usar uma expressdo do proprio, “nam he segura semelhante a nomeagd das partes
pois, segundo diz, de acordo com Aristételes as partes essenciais ,ou qualitativas, do

"9 Cf. ALVES, Hélio, Camdes, Corte-Real e o Sistema da Epopeia Quinhentista, Coimbra, Centro
Interuniversitario de Estudos Camonianos, 2001, p. 128.

%0 cf SPINA, Segismundo, op. cit., Séo Paulo, Ed. Martins Fontes, 1995, p. 53.

51 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol.I, f1.175.
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poema sdo Fabula, Costume, Sentenga e Linguagem. Por isso, acrescenta que aquilo que
o autor designou como “partes essenciais” deveria ter chamado “propriedades e
condigdes da Fabula”, bastando tdo s6 recorrer a “particula Admiravel “'*> para

adjectivar a acgdo e englobar nela todas essas condigdes.

Outro ponto de discordia tem a ver com os principios de unidade de acgdo e de
heroi na epopeia e a fungdo dos episodios. Para Manuel Pires de Almeida, os episodios
ndo estdo ao servigo de uma retdrica da persuasdo e, a existirem, devem servir para
“variar, enriquecer, fazer corpulenta a Fabula, e cousas semelhates™>. O critico traduz
de forma cabal o pensamento aristotélico acerca da fung@o do episodio, como parte
quantitativa que se insere no desenvolvimento da acgdo ainda que sob certas restrigdes:
formar em si mesmo uma unidade, ndo distorcer o nexo l6gico da acgdo central da qual
deve decorrer e ser verosimil >*. Quanto a sua extensdo, Aristoteles recomenda que seja
mais curta na tragédia que na epopeia, concedendo que nesta se introduzam episodios
variados com o fim de alongar o poema, evitar a saturagdo causada pela uniformidade e

provocar maior satisfagdo junto do receptor'>.

A mesma atitude opositiva manifesta Pires de Almeida na sua objecgdo ao
principio da unidade de acgdo e de herdi defendido pelo adversario, esclarecendo que
a fabula da epopeia deve ter hua acgam de hua pessoa, nam de necessidade, mas por

"% o que significa que, embora seja uma

demonstragam de excellencia de engenho
qualidade importante, ndo € um preceito essencial, antes revelagdo da superioridade de
um talento poético. Com esta afirmagdo, isenta de criticas quem ndo siga tal requisito e

legitima aqueles poetas que o ndo tenham em conta.

Contudo, se atentarmos nos preceitos exarados por Aristételes, constatamos que
o critico eborense, se coincide com o mestre na rejei¢io do principio do herdi unico, de
certo modo nos surpreende ao afastar-se da doutrina do filésofo, para quem a unidade
de acgdo € um preceito essencial'’. Pires de Almeida defende para a tragédia e para a
comédia, “ hud accam de hud pessoa ou dependente hud da outra”, mas, na epopeia,
admite compatibilizar este principio com uma certa multiplicidade de opgdes, quando
reconhece que 0 poeta possa “ constituir, a Fabula de muitas acgoes de hua pessoa, ou

52 Idem, ibidem, f1. 175.

153 Idem, ibidem, f1. 176v.

134 poética, 12, 52 b 20.

155 poética, 24, 59 b 30.

1% Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol.L, fl. 178v.
157 Poética, 8, 51 a 16.
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muitas acgoés de muitas pessoas”, reiterando a ideia de que “em todo nam he
fundamento essencial da epopeia constar de hua sé accam™®. Nestas formulagdes,
parece sentir-se a influéncia de T. Tasso acerca da nogiio de variedade'”®, mas também
uma aproximagio a estrutura do romance de cavalarias. Quanto ao facto de Camdes ter
realizado uma epopeia perfeita, por ter guardado de forma excelente o preceito da
unidade de acgdo e de herdi, como pretende o encomiasta, Pires de Almeida recusa estas
consideragOes , afirmando que a ac¢@o de Os Lusiadas, apesar de una, ndo ¢ de um s6
herdi, além de que o poeta cometeu erros a nivel da inventio porque a matéria escolhida
nio ¢ adequada para o discurso epopeico. Isto leva-o ainda a pronunciar-se contra as
proclamadas exceléncias da Proposi¢do e a inventariar alguns dos aspectos em que o
poeta e o apologista revelaram desconhecimento das normas. Sdo estes os termos em
que se exprime : “Tres consideragoes deve ter todo o epopeico em fua proposigam, nam
dizer cousa superflua; propor com modo poetico, mas claro, representar de tal modo
toda acgam, que esta corresponda & aquella, e aquella a esta. Nenhua dellas ha na de
Camoés (...). Terciamente? a Proposigam nam abraca episodios™; no referente a estes, a
sua posi¢io ¢ totalmente oposta a de Severim de Faria (considera-os como acgoes
secundarias), pois entende que, sendo elementos acidentais, nio deveriam figurar na
Proposi¢do ¢ “ ainda que ajudem, e levem ao cabo a acgam nem por isso deixam de ser

episodios” '%.

Outro dos aspectos em que a opinido dos dois diz respeito ao requisito que
Severim de Faria indica como “segunda condi¢do do Poema heroico” (aspecto em que,
conforme opina, Camdes se destacou a frente de antigos ¢ modernos), ou seja, o ser
“Acgdo Honesta, ¢ digna de se imitar, por quanto o fim da poesia, e principalmente

*1¢1 Uma primeira abordagem ao

herdica, € ensinar, incitar, ¢ mover deleitando
enunciado leva-nos a concluir que a honestidade € condigdo indispensavel para que a
ac¢do atinja a dignidade de ser imitada e, portanto, de funcionar como modelo,
objectivo que designa como “fim, e intento de toda a poesia™®’. Nesta perspectiva,

entende-sc que a poesia, em especial a herdica, tem grande importincia e

%8 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol.L, fl. 178v-179.

139 Cf TASSO, T., Discorsi dell’arte poetica, in Prose, Milano-Napoli, Ricciardi, 1959, p. 387: «lo, per
me, e necessaria nel poema eroico la stimo (a variedade), e possibile a conseguire.»; apud RODRIGUES,
Manuel dos Santos, O Afonso Africano de Vasco Mouzinho de Quevedo. Estudo historico-literdrio e
edigdo critica, dissertag8o de doutoramento, Universidade Nova de Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais
e Humanas, 1999, nota 18, p. 142.

1% Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol L, fls 175-176.

1! Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit., p. 124.

12 Idem, ibidem, p. 124.
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responsabilidade em termos de alcance social e individual, dado que o conceito de
imitacdo se liga, aqui, ao de finalidade pedagogica-- o seu fim Gltimo seria o de fornecer
paradigmas de comportamento moral e contribuir para o aperfeicoamento da sociedade.
Justifica-se, assim, a dignidade da poesia (e, por extensdo, a da literatura) com
argumentos de utilidade civica. Este problema da liga¢do da arte a uma finalidade ética,
ideia bastante difundida no Renascimento, ¢ uma questio central que tem sido colocada
ao longo dos tempos. Funciona como uma espécie de resposta recorrentemente repetida,
no decurso dos séculos, face as preocupagSes manifestadas por Platio sobre a
influéncia perniciosa que a poesia poderia exercer sobre o cidaddo. A justificagdo da
mesma pela sua utilidade significa, em ultima instdncia, a defesa da propria poesia,
ainda que através de principios ndo aristotélicos. Contudo, 0 modo como Severim de
Faria expde e organiza hierarquicamente as finalidade pragmaticas da poesia — “ensinar,
incitar, e mover deleitando” -- parece apontar no sentido de uma vinculagiio a teoria
retdrico-horaciana, como, de resto, ¢ apanagio de grande parte dos tedricos do
Renascimento ¢ de inicios de Seiscentos. A nogdo da emogdo estética inerente & arte
literaria, embora nio totalmente desvinculada de algum interesse pedagégico, tal como
Aristoteles a concebe'®’, ndo esta aqui presente, pelo menos de molde a conceder ao
“prazer proprio” o lugar cimeiro. O escalonamento das finalidades da poesia, colocando
em primeiro plano a fungfio didactica (visto tratar-se de assunto sério), e, em ultimo
lugar, o elemento fruitivo, isto é, o deleite, ndo é casual e faz pressupor uma
sobreposi¢do dos valores éticos sobre os artisticos. Alias, o recurso a forma gerundiva
“deleitando” acentua esta mesma ideia: trata-se de uma finalidade menor, um meio para
atingir um fim, com a mera funcdio de formar agradavel o processo que conduz a

aprendizagem.

A primazia concedida a4 fungdo intelectiva n3o exclui, todavia, essa outra
finalidade orientada para os aspectos emocionais da vida e designada sob os termos de
“incitar” e “mover”. E que, se se exige que o argumento do poema seja “honesto para se
imitar”, forgoso ¢ também que, através de mecanismos persuasivos, provoque
deslumbramento, impressione o dnimo do receptor e estimule a acgdo, em suma, seja
“admirdvel para mover, € deleitar”'®. De qualquer forma, trata-se de uma concepgio
de arte ainda profundamente comprometida com a realidade social, em que a poesia, a

ética e a retorica formam uma espécie de trilogia, mas onde também se faz sentir uma

13 Poética, 4,48 b 4; 13; 14.
164 Cf. FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit., p. 125.

54



crescente atengdo aos aspectos afectivos buscando, através de técnicas convincentes,
agir sobre o publico, atrai-lo e influencia-lo numa certa direc¢do ou, diriamos nos,
inculcar-lhe uma determinada doutrina, ja que, por razdes histdricas que se prendem
com a pedagogia pos-tridentina, é preciso zelar pela conservagdo de uma certa
ortodoxia. Em todo o caso, as manifestagdes artisticas da época estdo animadas deste
espirito de eficacia a exercer sobre o campo da recepgdo. Severim de Faria enuncia uma
outra circunstincia que contribui ndo sé para o sentimento de agradivel espanto a que
fizemos referéncia, mas também para distinguir de forma superior 0 poema do épico
portugués: a par da arte e do engenho, a capacidade para deslumbrar através de uma
vasta erudigdo,que alia aos mecanismos persuasivos da linguagem poética, € que o
argumento de Os Lusiadas cumpre na perfei¢do em matéria tio lata que abarca as artes,
a politica, as ciéncias, a histéria e a religido. Dimana este ponto de vista, um ideal
estabelecido pelos teoricos do Renascimento que exige do poeta um saber enciclopédio
sobre as varias areas do conhecimento € em que a nogido de deleite se nio dissocia da
de transmissio de conhecimentos e resposta a insaciavel curiosidade e sede de saber

por partes das mentalidades coetineas.

Na sua resposta a Severim de Faria, o critico Manuel Pires de Almeida comega
por lhe censurar a redundincia contida na designagio de “ac¢io honesta” por ser
desnecessaria quando aplicada a uma epopeia cuja esséncia — “louvar, e exalgar os bons,

165 _ ¢ intrinsecamente a da moralizagdo dos costumes (e

€ punir e castigar 0S maos
assim ndo basta que a ac¢do seja sobre personagens ilustres, € preciso que estas sejam
moralmente dignas), concretizada em termos discursivos através de uma retoérica do
louvor ¢ da censura. Em seguida, reportando-se is finalidades gerais da poesia,
acrescenta que as opinides dos teorizadores e poetas se dividem entre os que defendem,
por um lado, o deleite, por outro, o proveito, ou a conciliagio dos dois objectivos. A
sua tese €, porém, a de que cada género poético tem “seu fim particular”, sendo que o da
epopeia “nam he insinar, incitar, e mover deleitando,” como sustenta o seu interlocutor,
mas “he mover admirag¢a, he inflamar aos ouvintes ao amor, € ao desejo de imitar as
emprezas gloriosas de pessoas illustres, ¢ de bons ¢ legitimos principes, de quem ella
he verdadeira imitagam, e apos este fim util sac logo ¢ do deleite™'®. Examinando
atentamente esta proposi¢do, conclui-se que, tal como o seu antecessor, Pires de almeida

defende para a poesia é€pica um conceito de utilidade, a que subordina o principio do

165 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol L, fl. 187.
16 Idem, ibidem, p. 187v.
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deleite, mas coloca a €nfase no conceito de admiragdo e especialmente na questio dos
afectos, considerando estes como meios que induzem o homem a acgdo, ou seja, a
imitagdo das “ emprezas gloriosas”. Esta é também uma preocupagdo de natureza
pedagogica (mas de sentido diferente em relagdo ao veicular informagdo e
conhecimentos, caracteristicos do docere), intencionalmente dirigida para a captagdo
dos sentimentos, através da for¢a persuasiva da retdrica, € para a orientagdo da vontade
alheia numa direcgdo pré-determinada: no caso, a formagdo das mentalidades de acordo
com o padrdo considerado adequado a manutengdo de um determinado padrio de ordem

social.

A nivel de pensamento politico, o texto de Pires de Almeida parece apontar para
a afirmagdo do sistema monarquico e para a celebragdo da imagem idealizada da
realeza, configurada no estereétipo do principe perfeito.E de referir, a proposito, a
existéncia de uma tradigdo que teve notivel expressdo na literatura portuguesa dos
séculos XVI e XVII, constituida por um discurso de “caracter politico, moral e
pedagogico que pretende estabelecer a «constelagdoy» de virtudes necessarias ao oficio
de rei, e fixar a imagem do perfeito governante™®’. Assim se compreende que, para
Manuel Pires de Almeida; a epopeia deva cantar a “acgam de hum principe legitimo,
que trabalha por libertar, e felicitar os seus vassallos, e companheiros, defevenceandose
do Tyrano...”'®®, No fundo, ¢ a proposta de um quadro de referéncia ética e de modelos
normativos, segundo os quais se procura organizar toda a vida social e que a literatura
épica (mas ndo s0) especularmente deve reflectir, mesmo que esse ideal esteja em
contradi¢do com a realidade histérica. Talvez por isso, mas também por discordar dos
termos em que Severim de Faria tece o elogio a erudi¢iio do poeta, considere que o

2169

argumento de Os Lusiadas ndo contém “materia acomodada a epopeia € recuse ao

poema esse estatuto.

A problematica da mitologia ¢ outro dos motivos de discordia em relagdo as
teses defendidas pelo chantre de Evora e elemento de censura sobre aspectos que
considera serem as contradi¢des do poema. Recorde-se que a ortodoxia catodlica de
entdo estava empenhada em travar a difusdo de doutrinas heréticas, mas também alguma

influéncia do paganismo na literatura. No discurso-panegirico de Severim de Faria a

7 Cf. BUESCU, Ana Isabel, “d «pedagogia especular» em Portugal no século XVI”, in Memoria e
Poder-Ensaios de Historia Cultural (Séculos XVI-XVII]), Lisboa, Ed. Cosmos, 2000, pp. 67-83, p. 69.

' Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol ], fl. 187.

1" Idem, ibidem, 1. 193.
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questdo mitologica ¢ abordada como resposta as objecgdes de ordem religiosa e poética
levantadas por “alguns” censores'’’ que acusavam Camdes de ter maculado os
principios da “honestidade, e grandeza da acgio com ndo guardar & Religido o decoro
devido” e de, diriamos nés, contribuir para a dissolugdo de costumes e danos a fé, por
ter recorrido aos deuses do paganismo, ao invés de “invocar os Santos, € usar nas
ficgdes de milagres e aparecimento de Anjos, como alguns modernos fizeram'’.
Através de cerrada argumentagdo, o critico tentard comprovar que as opgdes do poeta
nesta matéria ndo s6 ndo atentam contra os dogmas instituidos, como também nio se
afastam do paradigma poético vigente ao tempo em que Camdes viveu € escreveu; em
contrapartida, alguns dos poetas modernos como, por exemplo, Ariosto e Tasso'”” sdo
reprovados pelo seu hibridismo ao misturarem anjos e santos com fabulas profanas. E,
para maior defesa do poeta, socorre-se de um argumento de natureza literaria, que é o de
justificar o recurso a mitologia como processo poético ao servigo da finalidade do
deleite, reafirmando que aos assuntos sérios da verdadeira religido ¢ devida “toda a
reveréncia, ¢ decéncia”, enquanto a introdugdo dos deuses da gentilidade deve ser vista

2173 '

como fingimento poético ¢ “ matéria de entretenimento™ . Deste modo, porque soube
separar uma coisa € outra, o elemento religioso do ficcional, fica Camdes liberto da
calinia de ter atentado contra o decoro devido a religido, a0 mesmo tempo que se eleva

a uma posigio exemplar de modelo a seguir.

O elemento mitolégico em Os Lusiadas foi, efectivamente, um dos aspectos que
mais criticas provocou, ndo sO nesta época como na centlria seguinte. O recurso a
gentilidade pagi, por parte de um poeta cristdo, era sentido como uma contradi¢do em
termos da salvaguarda da ortodoxia do catolicismo, mas também como uma quebra da
verosimilhanga no que a ldgica do poema respeita. Contudo, o apologista resolve esta
pouco pacifica questio reclamando a independéncia dos campos religioso e literario, e
faz desaparecer o interdito atribuindo 4 mitologia o estatuto de ficgdo poética. Outra
coisa que também aconselha é a conveniente disting3o entre milagres verdadeiros e

milagres fabulosos (em obras cujo argumento se funde em bases historicas), sobretudo

'™ Em nota adjacente ao seu “Exame”, Manuel Pires de Almeida afirma que este Discurso de Mamel
Severim de Faria contém a resposta a censura que se fez a Camdes, em Lisboa; /n Manuscritos de Manuel
Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol .1, f1.194v.

"L Cf. FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit., p.125.

' Idem, ibidem, p. 126.

' Idem, ibidem, p. 126.
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4 . .
”1" 2 fim de ndo serem induzidos em erTo ou

para beneficio dos “leitores ignorantes
superstigdes, tratando-se porventura de gente iletrada, ou menos habituada a lidar com
a exegese poética, ou até de mentalidade mais vulneravel no que respeita a crenga em
elementos magicos. Este caracter ficcional da poesia é efectivamente frisado quando o
autor a define como “imitagdo, ou fabula, a qual traz sempre consigo, como parte
essencial , a invocagdo das Musas do Pamaso, segundo a divisdo dos Poemas, em que a
Caliope coube o Herdico, e por isso é invocada nos Poemas Epicos, ¢ esta fibula

a”l75

pertence somente & poesia, € sO pelos poetas foi inventada™ . A corroborar esta ideia

fica o exemplo dos antigos: os proprios povos pagdos, que praticavam o culto dos
deuses gentilicos, “ tinham as Musas por ﬁngidas”m; e ¢ nesta acepgido de fingimento
poético — que, como diz, a tradi¢do instituiu € a doutrina poética da imitagdo de
modelos sancionou como pratica corrente, como se pode ver pela enumeragio de varios

5177

nomes de “poetas Catdlicos, e gravissimos™ '’ — que se deve entender a insergio da

mitologia, ilibando o poeta de qualquer falta ao decoro da religido.

Ainda assim, como se fossem insuficientes estas razdes pois se trata de questio
assaz melindrosa, o critico aduz um outro argumento, a que concede a maxima
importincia. Trata-se de introduzir uma explicagfio alegbrica que funciona como
resposta a acusagdo, bastante generalizada ao tempo, dos que, por influéncia tassista,
condenavam a mistura de assuntos pagdos e cristios num poema épico moderno.
Recorde-se que ao poeta se exige guardar em tudo verosimilhanga (questdo fundamental
na teoria poética renascentista), incluindo a submiss3o as crengas religiosas do seu
tempo. A alegoria, como processo interpretativo que remonta as exegeses dos textos
sagrados desenvolvidas por comentaristas medievais, busca desvelar, sob a capa do
literal, uma mensagem de sentido mais profundo. Mas Severim de Faria vai mais longe
€ procura as suas origens em épocas recuadas, afirmando ser “tdo antigo este

pensamento, que até alguns dos primeiros Filosofos, que estas deidades inventaram,

174 Idem, ibidem, p. 126; em termos sociolégicos, é interessante a referéncia a este tipo de destinatario,
porque é reveladora do alargamento do piblico consumidor, certamente para além dos circulos restritos
formados por homens (e mulheres) de refinamento e cultura, na sua maioria pertencentes s classes
sociais mais elevadas. Pode ser interpretada como alus3io a um facto importante — o acesso do texto ao
vulgo ~ e atestar desse modo a ampla divuigagdo de que a obra camoniana foi objecto, na época. Mas
também pode ser indirectamente lida como indicativa da fung¢do e do papel do critico na descodificagio
das obscuridades de sentido e na interpreta¢do das simbologias que o texto literario comporta.

% Idem, ibidem, p.125.

17 Idem, ibidem, p. 125.

7 Idem, ibidem, p. 126.
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7 . .
-l 8, e acrescenta ainda, em favor da validade e

n3o quiseram entender outra cousa nelas
consisténcia do método alegorico, o inquestionavel peso de autoridades da filosofia
patristica como Santo Agostinho e S&o Jeronimo. O seu proposito € o de enquadrar a
mitologia classica dentro dos termos axiolégicos da moral cristd e viabilizar a presenga
deste elemento poético em Os Lusiadas através de uma leitura alegérica e, ao mesmo
tempo, rebater o preconceito de quem acusa o poeta de ndo ter observado os preceitos
da honestidade e da decéncia. Assim o diz: “Luis de Camdes nio fez estas ficgdes dos
Deuses acaso, sendo com muita consideragdo, introduzindo debaixo destas fabulas tia
excelente alegoria ( a que os Poetas chamam a alma da fabula ) e assi entendem de
baixo do nome de Jupiter, ¢ Deuses, a divina Providéncia, e os espiritos Angélicos, per
que governa o mundo, dos quais os bons nos ajudam , € 0os maus nos empecem”m.
Desta forma, o critico assegura a salvaguarda da ortodoxia cristdi sem esconjurar a
tradi¢io mitica, antes recuperando-a e integrando-a por via de um método de
interpretagdo que postula, como caracteristica de alguns textos, a multiplicidade de
sentidos. A maquina mitoldgica ¢ vista como algo que se deve interpretar no campo da
alegonia e esta, como critério de autoridade, torna-se um meio de justificar a fabula
como ficgdo sob a qual se pode desocultar uma outra mensagem (e que é, em sentido
agostiniano, uma verdade de natureza espiritual). Finalmente, para rematar esta proposta
de leitura, Severim de Fana traz a colagio as proprias palavras de Camdes que, pela
voz de Tétis (CantoX,82), fornecem a chave simbdlica de como se ha-de interpretar
alegoricamente o mitoldgico pagio na epopeia lusa, expediente que, como declara, nem

sequer € original pois se trata de uma variante imitativa extraida da Eneida de Virgilio.

Atente-se, porém, no seguinte: aparentemente € so através da interpretagio
alegorica que o maravilhoso, como elemento poético, escapa a acusagio de imoralidade,
o que significa que a validagdo da arte poética se faz segundo uma perspectiva
moralizante e que ainda nfio alcangou um terreno proprio, independente de influéncias
que lhe sdo alheias. A verdade ¢ que, num momento em que ainda se n3o dissocia a
poesia da filosofia moral, inevitavelmente se vai tocar num ponto que se tornou
bandeira do classicismo e que € o da finalidade utilitaria da obra de arte.

8 Idem, ibidem, p. 127.
' Idem, ibidem, p.127.
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“130’ certamente aqueles

Tanto assim € que, no caso dos “episddios amatorios
que levantam mais celeuma em termos de decoro, as razdes apresentadas pelo letrado
eborense sdo de molde a provar a sua superior fungdo pedagogica e, a0 mesmo tempo,
a sua concordincia com os preceitos estéticos e a imitagdo de modelos. S3o de trés
ordens as explicagdes por ele expostas: a primeira diz respeito a necessidade de
compensar a gravidade do argumento de Os Lusiadas com a variedade, norma
proclamada por Aristételes'®' como excelente meio para provocar no auditério o prazer

»182_

da mudanga, de “alguns episédios alegres” "°-- de que € referéncia maxima o episodio

da Ilha dos Amores, ainda identificado como sendo a “deleitosa Ilha de Santa
Helena’v’183 -- para entretenimento dos leitores. A segunda razio € a de que o poeta
seguiu o exemplo de outros tantos classicos como Homero, Virgilio, Apolénio Rédio,
Valério Falco e Torquato Tasso, no entanto excedendo-os a todos porque,ao contrario
deles, se propunha algo mais edificante que o simples comprazimento do destinatario.
Por fim, o terceiro motivo aqui aduzido por Severim de Faria aponta justamente num
sentido alegorico-religioso, tentando demonstrar que o referido episédio ndo incita ao
vicio, mas ao bem e a virtude, porque Camdes sob “os nomes daquelas Ninfas quis
entender a gléria, fama, memdria, honra, maravilha e todas as mais preeminéncias, que
participam os Vardes ilustres, e esforgados, por prémio de suas obras com as quais seus
nomes ficam perpetuamente unidos na lembranga dos homens..”'®. O significado
ultimo que se deve extrair destes amores profanos €, assim, 0 da unido do humano com

o divino ou, para se ser mais preciso, o da “ participagdo” dos herdis na “imortalidade

da fama™'®

E este o caminho que o critico nos indica como modo de ler o mito e due,
passando pela descodificagdo dos significados ocultos sob a roupagem da linguagem
poética, toca como ponto obrigatério o topico da glorificagdo dos heréis, em termos
aproximados aos da retérica encomiastica. Outra coisa nfo seria de esperar numa
epopeia renascentista, ja que tudo tem que ter um valor moral: por isso se deve
entender na alegorizagdo das ninfas a propria representagdo da virtude. Dir-se-ia que,
segundo esta linha de interpretagdo, a inten¢do do poeta ndo seria transgredir os limites

180 Jdem, ibidem, p. 128.

181 poética, 24, 59 b 22-31.

182 Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit,, p. 128.

18 Idem, ibidem, p. 128; a titulo de curiosidade, registe-se que no texto manuscrito do codice 13117, da
Biblioteca Nacional, a folhas 31, esta expressdo vem referida como “deliciosa Ilha de Santa Helena”.

'8 Idem, ibidem, p. 129.

18 Idem, ibidem, p. 129.



impostos pela modéstia e pelo decoro, mas sim recompensar com o merecido prémio os
feitos realizados pelos ilustres vardes e, por contraste, denunciar em simultineo os
erros e os desvios cometidos. E isto, ou uma leitura de sentido literal. Mas esta ndio
escaparia a censura (e a cesura...) por imodéstia e impropriedade. Talvez por isso o
siléncio inequivoco sobre a sensualidade explicita com que o poeta, neste episodio,

descreve o cendrio e narra os acontecimentos...

Tal como Severim de Faria, também Pires de Almeida se demora longamente
sobre a questdo da mitologia, embora o faga em termos distintos dos do apologista,
corrigindo ponto por ponto as alegagdes deste. Comega por rebater a nogdo de que a
poesia ¢ imitagdo, ou fabula, para a explicar como “imitagam feita em verso,
acompanhado de numero, e de harmonia, ou sem elle, e ella: ou como tem outros, he
imitagé de cousas humanas, e divinas com lingoagé fingida em verso para purgar os

138 numa elaborada defini¢do (que inclui ja as

animos dos afeitos, ¢ paixoés nocivas
questdes da técnica versificatoria, ndo contempladas por Aristoteles) que remata com
uma explicita alusdo ao principio da catarse das emogdes. Facto curioso (e, quica, sinal
de modernidade) é que sendo este efeito especifico (conseguido através da composigio
dos factos) inicialmente atribuido por Aristételes a tragédia, é aqui assinalado também
para a epopeia ¢ genericamente alargado a qualquer forma poética, como processo

curativo para purificagdo de estados animicos nocivos.

Quanto & insergdo do maravilhoso cristio aceita-a como necessaria, na condi¢do
de ser verosimil, tal como em Tasso'®’ que, por esse motivo, “mereceu immortal louvor
por verisimilhanga, necessidade e conveniencia”'®; no sio admissiveis, por
irreverentes, as “introducoés de Anjos, e Santos em poemas representativos, como
Fargas, Autos e, Comedias em que tudo se sogeita a vista”, mas sim em “poemas

narrativos, como Epopeyas, em que os olhos nam vem a falta das apparencias™'®, ndo

1% Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol .1, fl. 195.

87 Cf TASSO, T., Discorsi dell’arte poetica, in Prose, Milano-Napoli, Ricciardi, 1959, p. 355:
«Attribuisca il poeta alcune operazione, che di gran lunga eccedono il poter degli uomini, a Dio, a gli
Angioli suoi, a’ demoni, o a coloro a’ quali da Dio o da’ demonié concessa questa podesta, quali sono i
santi, i maghi e le fate. queste opere, se per se stesse saranno considerate, maravigliose parrano; anzi
miracoli sono chiamati nel comunne uso di parlare. Queste medesime, se si avra riguardo a la virti ed a la
potenza di chi ’ha operate, verisimili saranno giudicate, perché, avendo gli uomini nostri bevuta nelle
fasce insieme co’l latte questa opinione, ed essendo poi in loro confermata da i maestri della nostra santa
fede: cioé che Dio ed i suoi ministri e i demoni ed i maghi, permettendo lui, possino far cose sovra le
forze della natura maravigliose (...) non parra loro fuori del verosimile...”; apud RODRIGUES, Manuel
dos Santos, op. cit., p. 143.

188 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol .1, fl. 198.

' Idem, ibidem, f1. 199.
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sé por serem motivo de devogio, mas também por contribuirem para a exaltagdo da fé e
dilatagdo do Cristianismo. Como se pode ver, a sua adesdo ao modelo proposto por
Tasso €, neste ponto, bastante clara. Porém, a sua objecgio as teorias defendidas por
Severim de Faria ndo se fica por aqui, opondo-se também a afirmagdo deste acerca de os
argumentos verdadeiros poderem incluir milagres fabulosos. Contrapde a esta ideia, que
considera totalmente em desacordo com as leis da Poética, o postulado aristotélico de
que o poeta , ainda que componha sobre sucessos reais ou historia conhecida, nio esta
obrigado a seguir textualmente essa verdade, antes pode altera-la e “fingir 0 que maes

convier a fermosura do corpo do (...) poema”m

. Ao poeta, ndo ao historiador, ¢
concedida essa autorizagdo para ficcionar e construir o enredo de acordo com o seu
alvedrio, seleccionando os factos ndo com aconteceram mas como poderiam, ou
deveriam, acontecer — porque o poeta ocupa-se¢ do universal (0 que o aproxima do
filosofo) € o seu oficio “he misturar a verdade com a mentira”'®! . Deste modo, conclui,
¢ licito que o poeta épico componha a sua ficgdo sobre um argumento verdadeiro e nela
faga intervir o maravilhoso, como € corrente fazer-se, pois se aquela “carecer de
machinas ficara sem admiragam, que hua das cousas que a ennobregem™'*? ; no entanto,
ndo tem que se ocupar de “milagres (fallemos assi)verdadeiros, porque para estes ha a

historia”!*?

, hem tem que recear a mescla do verdadeiro com o ficcional, por causa dos
possiveis danos nos espiritos menos preparados, porque o verdadeiro sempre estara
conforme a historia e os fabulosos “tersehiam por poesia a qual perderia seu nome se
nam fabulasse sobre a historia” '**. Diga-se, de passagem, que esta problematica das
relagdes da “poesia” com “a verdade” € um tema presente, ja desde os “séculos VIe V

a.C., em quase todas as reflexdes sobre o significado da actividade literaria™'*’, e que

paralelamente conduz ao debate sobre os usos especificos da linguagem e i
individualiza¢@o da actividade poética. Platdio condenara o poeta por afastamento da
verdade e esta desconfianga em relagdo a ficcionalidade permanecera mais ou menos
latente ao longo de séculos, levando ao equacionamento da poesia em termos de

sujeicdo & filosofia moral, ndo obstante a ligdo da Poética de Aristételes apontar a nogdo

1% 1dem, ibidem, f1. 199.

Y Idem, ibidem, 1. 199v.

92 Idem, ibidem, f1. 199v.

9 1dem, ibidem, fl. 199v.

194 Idem, ibidem, f1. 200.

1% Cf. LOMBARDO, Giovanni, 4 Estética da Antiguidade Cldssica, Lisboa, Editorial Estampa, 2003, p.
26.
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de fingimento como sendo o proprio ceme da actividade poética e assim ultrapassar,

pela verosimilhanga, a ideia de que a poesia deve evitar o ficticio.

Ora, nesta disjuntiva sobre as relagdes, num poema épico, entre a historia € o
fantastico, Pires de Almeida parece ajustar-se aos ensinamentos de Aristételes quando
concede licenga ao poeta para efabular a partir de uma historia pré-existente, tenha ou
ndo fundamento real. Mas é em Torcato Tasso' ™ que se inspira quando defende a tese
de que se devem excluir das epopeias modernas os deuses da mitologia classica, porque
atribuir-lhes poderes divinos (que ndo tém) “he semear idolatria (...) enganar o simples;
e os poetas authorizando os fazendo mengam delles, imprimem nos entendimentos do

97 Y :
"7 O recurso a seres mitologicos ¢é

Vulgo semente pemniciosa de falsa religiam
condenavel porque o poeta moderno, ao contrario dos antigos, como Homero ¢ Virgilio,
que acertadamente escreveram de acordo com as crengas do seu tempo, deve guardar os
costumes ¢ o decoro a religido para que a narragio resulte verosimil. Esta condi¢do ndo
se realiza senfio com o recurso ao verdadeiro Deus, anjos e santos; as outras divindades
“ou sam Demonios, ou nam sam nada”'®®. Dai as censuras contra Os Lusiadas pela
incoeréncia em relagdo ao contexto externo e interno da obra, ou seja, pela mistura de
duas religides, sendo cristdos tanto o poeta como o protagonista e a empresa’"’, que nem
pela alegorizagdo se pode fundamentar. O conceito de alegoria é, alids, outro dos
motivos que levam Pires de Almeida a discordar de Severim de Faria. Lembremos que
o método alegdrico € um sistema que nada tem a ver com o pensamento aristotélico ja
que neste, para justificar o ficcional, basta a nogdo de verosimilhanga. Além disso, o
maravilhoso tem, para Aristoteles, um significado secundario porque € da prépria trama
dos factos que devem resultar o desenvolvimento ¢ o desfecho da ac¢do, ndo das

intervengdes de um deus ex machina. O maravilhoso, o fantistico e o impossivel tém

lugar em poesia desde que sejam necessarios e verosimeis (sendo preferivel o

1% Cf TASSO, T., Discorsi dell ‘arte poetica, in Opere di Torquato Tasso, Floréncia, Tartini y Franchi,
1724, p. 12: «..L’ Argomento del Poema Epico esser tolto dall’istorie; ma I’istoria, o ¢é di religione tenuta
falsa da noi, o di religione, che vera crediamo, quale ¢ oggi la Cristiana, ¢ vera fu gia I’Ebrea; né giudico-
che I’azione de’ Gentili ci porgano comodo soggetto, onde perfectto Poema Epico se ne formi; perché in
que’ tali Poemi o vogliamo ricorrer talora alle deita, che da’ Gentile erano adorate, 0 non vogliamo
ricorrervi; se no vi ricorriamo mai, viene a mancarvi il maraviglioso; se vi ricorriamo, resta privo il
Poema in quella parte del verisimile.»; apud SHEPARD, Sanford, £l Pinciano y las teorias literarias del
Sq{g]o de Oro, 2%d., Biblioteca Romanica Hispanica, Madrid, Editorial Gredos, 1970, p.118.

97 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol ], fl. 200-200v.

98 Idem, ibidem., fl. 200v.

199 E de referir que, em fase posterior, nomeadamente no comentario a Os Lusiadas , este ponto de vista
sera objecto de revisdo por parte do critico; in PIVA, Luiz, op. cit, p. 92.
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impossivel verosimil ao possivel inverosimil), no contexto da construgio poética porque

a finalidade ¢, em ultima instincia, agradar ao publico.

Imbuido deste espirito, ¢ embora concorde com Severim de Faria a propdsito do
significado simbdlico dos esponsdrios entre as ninfas e os herdis portugueses, Pires de
Almeida defendera que se pode aplicar este método interpretativo da alegorizagdo a
fabulas dos povos gentios, mas ndo as dos engenhos cristdos dos tempos modernos.
Contudo, a coincidéncia de pontos de vista sobre o sentido pedagogico a extrair desta
forma de glorificagdo dos herdis ndo oculta divergéncias quanto a conceptualizagio da
- propria teoria poética. Remetendo-se para a autoridade de Aristoteles e de Horacio,
Pires de Almeida chama a ateng@o do seu intercocutor para o facto de, tal como o
deleite, a “utilidade” invocada por este ndo poder ser considerada como uma “parte da
Epopeia”, mas antes um “fim de toda a poesia™®. Reposta esta formulagdo tedrica no
seu sentido correcto, o outro pomo de discordia estende-se a0 modo como Camdes —
elogiado por Severim de Faria e criticado por Pires de Almeida — tratou a questio do

louvor aos reis portugueses.

Antes de analisarmos os motivos subjacentes ao desacerto de opinides, refira-se
que, para ambos, a poesia épica ¢ chamada a exercer uma levada fung¢dio social e
politica, ao servigo da causa da res publica. Nesta acepe¢io, a criagio literaria nio ¢
considerada como uma actividade meramente gratuita, sem outro fim que ndo seja o de
despertar no destinatario uma determinada emogdo estética. Ao contrario, 0 poeta é
instado ao compromisso com a nobre tarefa de contribuir para a reforma da vida
politica ¢ da educagdo para a cidadania, fornecendo na pessoa dos seus herdis
paradigmas de comportamento exemplar. E possivel que o espirito da Contra Reforma
tenha tido uma influéncia marcante, sobretudo nos paises ibéricos, ao insistir nesta
fungdo de guia e de pedagogo que parece ser atribuida ao poeta. Mas se, neste aspecto,
se verifica uma total convergéncia de ideias entre os dois letrados eborenses, em relagio
ao estatuto do poeta, o mesmo nio se pode dizer da matéria épica considerada atil para

esse fim.

Severim de Faria elogia o épico portugués por ter representado em Vasco da
Gama “um excelente modelo de prudente, e herdico capitdo” e na figura de alguns reis

(ainda que, como aponta, em nome do preceito da verdade ndo possa abranger a todos)

% Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol.1, fl. 210.



201 Para este critico, a norma prescreve que o

“0 exemplo de um perfeito Principe
“Poema herdico quando se funda em historia verdadeira, que ¢ mais perfeito” — o que
aumenta a credibilidade do poema, segundo T. Tasso — “nfio pode contrariar a0 que
passou na verdade”®?. Tudo indica que, neste aspecto, segundo a teorizagdo proposta
pelo chantre de Evora, a poesia ¢ a histéria devam tender para uma mesma finalidade,
que ¢ a de ensinar e fornecer normas de conduta através da pedagogia do exemplo. Em
termos psicoldgicos, dir-se-ia que o objectivo visado é o de provocar no receptor,
através da linguagem deleitosa, um processo de identificagdo com as qualidades morais
que o modelo propde, no esteredtipo do principe, do governante ou do cidaddo
exemplar, influenciando, para melhor, a mudanga dos comportamentos individuais. Ao
mesmo tempo, a palavra que adverte, fustiga os erros e delata os vicios pode, para
satisfagdo do sentido moral do publico, constituir um incentivo tio poderoso quanto o
do estimulo positivo subjacente a retdrica do elogio... Isto traduz uma visdio ética da
politica que ndo se afasta das teses entdo em voga: a figura do monarca nio ¢ objecto de
oposi¢do, mas a sua actuagdo pode ser posta em causa— quanto mais nio seja através de
um discurso retdrico que exalta as virtudes consideradas essenciais as figuras investidas
de poder, mas também lhes reprova os vicios-- donde podermos inferir que a posigio de
Severim de Faria se enquadra no contexto de “toda uma literatura normativa que
acentua, nomeadamente a partir da Contra-Reforma a necessidade de modelos™®. E
assim, continua a asseverar o chantre de Evora, porque dele “ se podem tirar excelentes
regras para a vida politica, e moral”*®, se confirma a utilidade do poema camoniano e o
pressuposto de que, através da poesia, também ¢ possivel doutrinar. Dai a extrema
importancia que € dada a linguagem poética, como adiante se vera, pela sua capacidade
persuasiva de influenciar o leitor e de, a0 mesmo tempo, produzir nele um efeito de

natureza estética.

Diferente €, todavia, a conceptualizagdo preconizada por Manuel Pires de
Almeida para a abordagem da relagdes entre os preceitos poéticos € os inerentes ao
relato histérico. Em sua opinido, a epopeia, como discurso encomiastico, serve para
glorificar feitos heroicos e, assim, devem excluir-se dela as criticas e 0 recurso a termos

que prejudiquem as pessoas celebradas, como o fez Camdes em relag3o aos reis D.

201 Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit., p. 129.
292 Idem, ibidem, p.130.

203 Cf. BUESCU, Ana Isabel, op. cit., pp.82-83.

M4 Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit., p.130.
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Femnando, D. Teresa e outros, porque isso € dar azo ao ensinamento de ruins costumes.
A maneira aristotélica, defende que a poesia ndo lhe compete a verdade historica, a
dentincia dos defeitos e vicios dos principes, os casos particulares, mas sim a verdade
universal que a torna fnais filosofica que a histéria. Deste modo, forgoso é que o poeta
atenda ao que € preceito da poética e ndo se sinta comprometido com as regras da
histéria — o seu dever ¢ tornar formosas as coisas feias, a sua “obrigagam perpetua” é
ter “de melhorar, e aperfeicoar as cousas vulgares para o bem dos costumes” e em ter
descurado este ponto consiste o erro de Camdes, ja que ndo lhe “convinha (...) dizer
imperfeicdes de seus principes™®. Como se pode depreender, para o teorizador, a
poesia épica, qual pedagogia do condicionamento positivo, deve propor como herdi uma
personagem de alto coturno, um modelo de perfeigdo e virtude, ainda que o espelho da
realidade se apresente antiteticamente em desacordo com a idealizag@o. Neste aspecto,
como em boa parte da sua teorizagdo, o autor segue a doutrina de T. Tasso que, a
respeito da epopeia (por contraste com a tragédia) enuncia: “...I’illustre deli’Eroico ¢
fondato sovra I’imprese d’una eccelsa virtu bellica, sovra i1 fatti di cortesia, di
generosita, di pietd e di religione, le quali azione proprie dell’Epopeia per niuna guisa
convengono alla Tragedia; (...) I'Epico all’incontro vuole nelle persone il sommo delle
virti...” %%,

O ascendente da teoria pedagdgica da arte (que, por sua vez, deriva da
subordinagdo da poética aos principios retdricos) ¢ determinante no modo como se
concebe, em termos utilitarios, a finalidade da poesia e implica, como corolario, um
amplo conhecimento do piblico a quem a obra se destina e cuja sensibilidade é preciso
captar e dirigir num certo sentido. Tal exige a adop¢do de estratégias discursivas de
persuasdo ¢ de meios formais que conduzam ao deleite, fazendo convergir para um
mesmo plano o Util e o agradivel. Nesta perspectiva, que é a da teoria retorico-
horaciana, a nogdo de deleite vem normalmente associada a ideia de beleza formal e
esta reside acima de tudo nos requintes da express3o. E também sob esta orientagdo que
Severim de Faria expde a sua teoria sobre a linguagem poética e as caracteristicas
singulares que assume em Os_Lusiadas. Para este teorizador, o deleite decorre das
qualidades do estilo, da erudi¢do, da novidade dos episddios , dos artificios de

linguagem e da proporgdo . Curiosa € a afirmago de que a consonancia do poema ¢ de

%% Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol.L, fl. 21 Ir-v.
26 Cf TASSO, T., Discorsi dell’arte poetica, in Opere di Torquato Tasso, Floréncia, Tartini y Franchi,
1724, pp.15-16; in SHEPARD, Sanford, op. cit., p.115.



tal ordem que “ndo parecem os versos compostos per artificio, mas ditados da mesma

natureza’ 5207

, que, sendo elogiosa para o poeta, resulta, em termos teéricos, numa
tentativa de conciliagdo, tal como em Horacio’®, entre 0-que ¢ aptidio natural e o que
resulta do conhecimento das regraS. Mas o deleite reside igualmente no movimento dos
afectos, como se pode ver “naqueles lugares que em a Poética de Aristoteles se

209 -
77, ou seja, naqueles pontos em que a

chamam, Patéticos, ou Alteradores do 4nimo
linguagem — objecto central da retérica — ¢ usada como estimulo para impressionar e
suscitar reacgbes. Quanto a isso, afirma Severim de Faria, 0 mérito do poeta estd em
conseguir tocar as emogdes do destinatario “com palavras tdo proprias, e veementes,
que com suma eficicia” torna o leitor “participante das paixfes que se contém

encobertas debaixo daquelas palavras™'’.

Esta atengdo as reacgdes do publico-leitor evoca o poder sugestivo da arte da
palavra e a sua capacidade de agir sobre a afectividade do receptor de molde a produzir
nele um determinado efeito. No ambito da comunicagdo literdria, tal pressupde uma
interac¢do conseguida com “suma eficacia” entre o autor, a obra e o leitor, através de
palavras “proprias e veementes”. Esta dimensdo comunicativa € pragmatica ¢ devedora
das teses platonica e aristotélica, bem como da tradi¢do retdrica e horaciana. Mas, a
nog¢do de veeméncia, tal como € desenvolvida na retérica de Pseudo-Longino (a quem
tem sido atribuido o tratado De Sublime)*"’, resume em si o relevo dado a paixdo que as
palavras transmitem e & grandeza do estilo que, tal como o talento natural, ¢ uma das
condigbes conducentes a elevagdo da linguagem (a eloquéncia sublime) e ao
arrebatamento animico. Como se deduz, o conceito nfio se rege tanto pelos ideais de
equilibrio ¢ de harmonia proclamados pelos modelos cléssicos, antes se liga mais as

nog¢des de inspiragdo e de subjectividade do poeta.

A questdo da veeméncia remete-nos igualmente para o conceito de purificagio
das paixdes ou catarse poética, uma nogio complexa e sujeita a varias interpretagdes ao
longo dos tempos, mas que Aristoteles parece ter atribuido apenas a tragédia®'>. Porém,

27 Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit., p.130.

8 grs Poetica, vv. 408-411.

2 Cf. FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit., p.130.

219 1dem, ibidem, p. 130.

! Segundo Maria Vitalina Leal de Matos, esta obra de retrica tem sido atribuida a Pseudo-Longino,
porém desconhece-se quem foi o seu verdadeiro autor. Foi publicada em 1554, depois de descoberta por
Francesco Robortello e veio a tornar-se bastante influente, a partir de 1554, com a tradugio de Boileau,
tendo adquirido no século XVIII uma importancia crucial; in MATOS, Maria Vitalina Leal de, op. cit., p.
26.

22 poética, 6,17,
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cremos que aquilo que Severim de Faria enuncia se afasta do pensamento aristotélico
acerca da catarse, se entendida esta como efeito curativo da perturba¢des emocionais,
depuragdo de paixdes negativas. Efectivamente, 0 que o autor nos diz ¢ que ha uma
interacgdo comunicativa entre o autor € o leitor, € que este se torna “participante das
paixdes” que as palavras transmitem, isto €, parte activa na experiéncia estética ¢ na
constru¢do dos sentidos. Neste caso, tratar-se-ia mais de uma catarse artistica (aplicada

a arte em geral) do que uma catarse tragica.

A sua tese de que a linguagem poética tem de ser veemente e eficaz para mover
dnimos e afectos, junta Severim de Faria a ideia de que deve ser também erudita e
culta. A nogio de douta erudigdo, que inspira toda a preceptiva do Renascimento, ¢ aqui
apresentada como “parte do estilo deleitoso” e expressa, no caso da epopeia camoniana,
sob forma de “particular conceito, doutrina, ou pensamento peregrino>. E de referir
que possuir ¢ demonstrar um importante acervo de conhecimentos (¢ ainda a
preocupagdo com a func¢do didictica da poesia) tinha sido considerado, pelo ideario
classico renascentista, como condigdo necessaria para se ser bom poeta e se criar uma
grande obra; por esta razdo, mas também porque soube harmonizar esta “dificultosa”
questio com a norma aristotélica que recomenda a clareza e a moderagio ao nivel dos
ornamentos da expressdo, para se conseguir o efeito e “principal intento” da poesia que

’ '3 A e 4
¢ “mover afectos do animo™?!

, entende Severim de Faria que Camdes € digno de
admiragio ¢ de louvor. Como exemplo do contrario, refere 0 que “ tem acontecido a
muitos em Espanha, que se fizeram duros, e asperos encobrindo a forga dos
pensamentos com os ornamentos das palavras, de que é bom exemplo Francisco de
Herrera”*"’. Tece ainda alguns reparos contra o rebuscamento verbal e os vicios da
obscuridade que dificultam o entendimento, sobretudo por parte de um publico menos
ilustrado, facto que se pode explicar como reacgdo de um espirito de formagdo classica
contra as complexidades que se vinham manifestando na poesia e nos novos caminhos
que esta, a época, encetava. Contudo, note-se que, pela sua dificuldade, a erudigdo

constitui uma das causas que tornam a poesia uma arte para minorias (os cultos),

3 Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit., p. 130.

24 1dem, ibidem, p. 131.

213 Idem, ibidem, p. 131. Em relag3o ao autor citado, podera tratar-se de Francisco de Herrera Maldonado
(16__7; 7), historiador e autor de Epitome Historial del Reyno de la China, Madrid, por Andres de Parra,
1621. Mas, cremos que se pode aventar a hipdtese de se tratar do poeta e preceptista espanhol Fenando de
Herrera (que aparece referido na pagina 138 deste texto), autor das Anotaciones as obras de Garcilaso de
la Vega (Sevilha, 1580), “fundador de la doctrina de la erdicion poetica en la Espaiia de siglo XVI” e
conhecido pelas suas teorias “en favor de la oscuridad y hermetismo”; apud- .
582.
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porque exige do leitor uma determinada competéncia que a torna menos inteligivel ao
vulgo; mas, a existir uma critica por parte do autor, esta podera entender-se como uma
tomada de posi¢do contra os excessos formais € o estilo afectado de alguns poetas
modemos (precursores de movimentos que mais tarde serdo conhecidos como cultismo
e conceptismo), embora, neste caso, seja uma censura contra as obscuridades da
expressdo, ndo contra a profundidade dos conceitos. O que parece depreende-se ¢, pois,
a apologia de um ideal estético que concilie um dominio bastante razoavel de saberes de

»21% com a clareza verbal, preceito da retorica classica que Aristoteles

“ligdo varia
recomenda®'’ para assegurar a qualidade da elocugdio, apesar de esta ndo constituir a
esséncia da poesia. De acordo com o pensamento aristotélico, a expressdo deve ser
clara, sem cair na linguagem vulgar e de uso corrente, ¢ elevada sem incorrer num
excessivo virtuosismo formal. A mesma adverténcia se pode colher em Horacio®'®, que
alerta para a necessidade de subtileza e cautela na escolha das palavras, € para o uso

comedido dos recursos expressivos.

Um ideal de moderag@o parece ser o que igualmente se infere dos termos em que
Manuel Pires de Almeida aborda o tema da erudi¢do, mas em sentido diverso daquele
que ¢ defendido por Severim de Faria. Por isso, condena em Camdes a excessiva
erudi¢do, fundamentando a sua posig¢éo tedrica em preceitos aristotélicos € no exemplo
dos poetas da Antiguidade. Usa exactamente os mesmos argumentos de natureza
afectiva ( o delectare € o movere) invocados pelo chantre de Evora para defender a
importdncia da erudigdo poética, mas a sua preferéncia manifesta-se em favor da
“singeleza das palavras™'®. A clareza ¢, para Pires de Almeida, um conceito que
implica adequagdo da linguagem a um auditorio concreto, o que, no caso de Os
Lusiadas, passaria por tornar a mensagem do poema acessivel a um auditorio alargado e
ndo exclusiva de um escol de doutos. E o que nos diz quando afirma: “os lugares das
letras humanas, e das sciencias, nam se lhe pode negar deleite, porem este alcancam o

somente os doutos, € 0s poemas fazem se para deleite de todos™*°,

Porém, o seu desacordo vai mais longe e estende-se também aquilo que o seu

221

interlocutor designa como “novidade e exceléncia dos episédios™', bem como a

216 Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit., p. 131.
217 poética, 22, 58 a 18-30.

28 Ars Poetica, v. 46-53.

2% Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol ], fl. 216.
20 Idem, ibidem, fl. 215v.

221 Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit., p. 131.
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proclamada superioridade de Camdes neste aspectoznomeadamente em relagio a poetas
como T. Tasso que, segundo o chantre, escolheu “fabulas possiveis” mas improvaveis,
contrariando “os preceitos de Aristoteles que diz que nos episodios devemos escolher
antes os impossiveis provaveis, que ndo os improvaveis possiveis™**>. Em defesa do
poema de Tasso, Pires de Almeida dira que, pelo contréario, observa “com perfeicam as
leyes da Poetica, usando da impossibilidade praevavel, e fugindo da possibilidade
improvavel”, clarificando ademais o que preceitua Aristételes j4 este “nam dis que nos
episodios devemos escolher antes os impossiveis provaveis, que nam os improvaveis
possiveis; quando da tal doutrina he no particular dos vicios commus a Epopeia, ¢ a

Tragedia; € nam no dis dos episodios”m.

Fica claro que aquilo que divide os dois tedricos ndo ¢ a interpretagio da
prescrigdo aristotélica sobre serem preferiveis, por poeticamente mais crediveis e, em
termos retdricos, mais persuasivos, os argumentos impossiveis mas verosimeis®>* (desde
que as finalidades da poesia sejam alcangadas). O que, de facto, os afasta é o campo de
aplicabilidade de tal doutrina que, para Severim de Faria, ¢ constituido pelos episédios
e que, para Pires de Almeida, se reporta as inverosimilhangas permitidas por Aristoteles
a arte poética. Por isso, € porque a presen¢a do inverosimil se justifica como recurso
para provocar no receptor o efeito de surpresa, o critico considera inaceitaveis alguns
dos episodios nomeados pelo apologista como exemplos de impossibilidade verosimil —
¢ o caso do episodio em que Vasco da Gama narra ao rei de Melinde a Historia de
Portugal pois, em seu entender, trata de coisas conhecidas, largamente descritas pelos

historiégrafos, e ainda vivas na memoria dos homens.

Quando Severim de Faria, colocando a questdo em termos de res-verba, se
refere a composicdo deste e de outros episddios, nomeadamente os do Velho do Restelo,
do Adamastor ¢ da Ilha dos Amores, diz que quase todos “foram pensamentos novos, €
peregrinos, e tratados com tanta graga e artificio gue juntamente ensinam, admiram, e
deleitam, porque ndo ha na Arte do bem dizer tropos nem figuras que aqui se nio vejam
exercitadas...””*>. Antes de mais, coloca-se a quest3o de como compaginar a nogdo de

226

“pensamento peregrino”, ja antes enunciada a proposito da erudi¢do do poeta™, com o

complexo problema da imitagdo dos classicos, objecto de referéncia e de emulagdo. Se

2 Idem, ibidem, p. 131.
3 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol.I, fl. 220v.
24 Poética,25, 61 b 9-15.
5 Cf. FARIA, Manuel Severim de, “VIda de Luis de Camdes”, in op. cit., p. 132.
226 Iy

Idem, ibidem, p. 130.
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se afirma a todo o passo a doutrina da imitagdo, associada a da erudigio poética, bem
como a estrita obedi€ncia as regras, como se devera entender esta singularidade do
“pensamento peregrino”? Com certeza ndo se trata de reivindicar para o poeta o
conceito de originalidade, tal como vira a ser proposto em séculos vindouros pela
estética romdntica; porém, no continuo cotejo da obra de Camdes com a dos autores
candnicos, estd contida a afirmagdo da excepcionalidade do talento individual do épico
portugués. Isto faz-nos crer que o processo de criagdo poética se ndo trata de uma mera
apropriagdo de topicos, mas que se admite ¢ aplaude a recriagio dos mesmos, numa
espécie de variante que ndo ponha em causa o arquétipo. Tal € o grau de autonomia que

S€ consente ao poeta.

Voltando a afirmagdo atras transcrita, esta remete-nos, de novo, para a reflexdo
sobre as finalidades da poesia. Embora com alguns matizes e modificagdes, os
principios sio exaustivamente repetidos: propdem, em primeiro lugar, as vantagens
pedagégicas da literatura ¢ deixam para segundo plano a aten¢do concedida aos
conteildos emocionais com que, essencialmente por via da forma (verba), se procura
captar a atengdo do leitor e provocar nele o efeito do deleite. Utilidade e deleite, seja
qual for a perspectiva, nela a nogio de recepgdo adquire uma mengdo muito especial
porque o elemento humano, o destinatirio imediato, joga aqui um papel de suma
importincia. Estabelece-se, assim, um estreito vinculo entre a retorica e a poética, ja que
a possibilidade de se obter o efeito poético desejado passa pela linguagem que se faz
“peregrina”, mediante o recurso a “tropos” e “figuras” caros a “Arte do bem dizer”. Se

se quiser entender este “bem™ & maneira de Quintiliano®’

, tanto no seu sentido estético
como moral, poderd afirmar-se que, tal como para os antigos, também entre os

modernos se defende que a virtude e a beleza devem caminhar juntas.

Para além da linguagem ornada, outro factor de beleza apontado por Severim de
Faria, alias com base no principio retérico da adequac¢iio entre temas e formas, ¢ o de
que o estilo se deve adaptar ao assunto versado, variando consoante as fungdes que se
pretendem alcangar. Deste modo, concretamente no que 4 epopeia de Camdes diz
respeito, o estilo oscila entre o “grave”, o “florido” e o “jocoso” porque, sendo o

228

“Poema herdico (...) um meio entre o tragico, e o comico™ ", nele coexistem as

qualidades da linguagem especificas dos trés géneros. Ocorre-nos citar a este respeito a

%27 ¢f. REBOUL, Olivier, Introdugdo a Retdrica, 2%ed., Sio Paulo, Editora Martins Fontes, 2000, p. 73.
728 Cf. FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit., p. 132.
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doutrina difundida por Cicero acerca da triparticdo dos géneros, conhecida na Idade
Média pelo nome de “Roda de Virgilio™*, que prescrevia, de acordo com certos tipos
sociais, trés diferentes tipos de estilo : um elevado e grandiloquo para as produgdes de
nivel superior como a epopeia ¢ a tragédia e que estava obrigado a um rigoroso
cumprnimento do decoro; um médio, assumindo caracteristicas entre o elevado e o baixo,
dirigido a ptblico mais amplo que o primeiro e autorizado a uma linguagem mais
florida e ornamentada; e um baixo, associado a linguagem simples ¢ as classes sociais
mais humildes. Cabe, no entanto, referir que tal nogio de estratificagdo social ndio estd
presente na teorizagdo apresentada pelo autor eborense. Esta forma particular de fazer
confluir estilos (grave, florido e jocoso) € géneros (tragédia, epopeia € comédia) ndo é
aceite por Manuel Pires de Almeida, que repde a questdo sob outros pariametros.
Assim, para este autor, o estilo grave, ainda que com algumas diferengas, é atributo da
tragédia e da epopeia; o flondo € proprio da poesia lirica (note-se a inclusdo da lirica no

esquema geral dos géneros); e o jocoso pertence a comédia.

Nesta convergéncia entre géneros e estilos, o critico peremptoriamente recusa a
epopeia a formulagdo mista ou hibrida aventada por Severim de Faria e que mais parece
ter sido tirada da taxinomia (inspirada na classificagio platonica) proposta por

Diomedes™°

, no século I'V: em sua opinido, o estilo melhor convém & epopeia é o grave,
algumas vezes admite o florido, mas nunca o jocoso. Igualmente negada ¢ a alegagio do
chantre eborense sobre o fundamento aristotélico da sua proposta de hierarquiza¢io dos
géneros e do posicionamento da epopeia num lugar intermédio, a meio caminho entre a

tragédia e a comédia.

E de salientar que a doutrina dos géneros literarios foi objecto de amplo debate,
desde finais do século XVI e até meados do século seguinte, sobretudo na sequéncia da
divulgagdo da Poérica de Aristoteles, questionando-se a concepgdo de género como
categoria imutivel e intemporal, regida por normas especificas que distinguiam e
delimitavam com rigor a trilogia composta por um género-uma forma-um tema. A
observancia das regras estabelecidas para cada género constituia um dos principais
critérios para avaliagdo positiva de uma obra poética. Proclamava-se a pureza do
género, a unidade de tom e recusava-se valor estético ao hibridismo resultante da

mistura de géneros. Este procedimento, que excluia dos sistema literario tudo o que nio

329 Cf. MATOS, Maria Vitalina Leal de, op. cit., p. 31.
230 Cf. AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel de, op. cit., pp. 103-110.
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pudesse confinar-se as regras estabelecidas pela teoria classica e impedia o
desenvolvimento de novas formas literarias, comega a ser combatido a partir das
polémicas desencadeadas sobre esta problematica dos géneros literarios, “por autores

29231

que hoje sd3o considerados maneiristas, pré-barrocos e barrocos™’. Algumas das

consequéncias positivas que daqui decorrem serdo a concepgdo do “género literdrio

"2 a aceitagio dos géneros mistos e a transformagio do

como entidade histoérica
sistema tripartido dos géneros com a inclusdo de novos géneros, como é o caso da
poesia lirica que entdo adquire estatuto literario de pleno direito. Mas, como se pode
deduzir das diferengas de opinido manifestadas pelos dois criticos de que nos ocupamos,
ndo parece existir entre os dois homogeneidade de pensamento quanto aos fundamentos
teoricos do género épico, nomeadamente no que respeita as questes estilisticas.
Verifica-se também que, ao contrario de Pires de Almeida, Severim de Faria admite,
sem equivocos, o cruzamento de estilos na epopeia e atribui a esse facto uma das causas
da exceléncia alcangada por Camdes em Os Lusiadas. A sua parece ser uma posi¢do

menos rigida, embora mais afastada dos preceitos aristotélicos.

O panegirico da perfei¢do do poema camoniano, exaltada por Severim de Faria
até a exaustdo, estende-se também a contribuigdo do poeta para o engrandecimento do
idioma nacional, integrando assim, como prolongamento do tdpico quinhentista, o

9233

movimento de defesa do “romance Portugués™-, enquanto lingua de expressdo

literdria. Vem a proposito recordar que ja num Discurso “recitado a 29 de Agosto de
162272 ¢ intitulado “Das partes que hd-de haver na linguagem para ser perfeita...”,
o escritor eborense se pronunciara acerca das iniimeras qualidades da lingua patria e da
sua capacidade para igualar ou suplantar as suas congéneres europeias, Iamentarido,
todavia, a falta de obras em louvor do verndculo portugués. No seu espirito, esta
presente a necessidade de valorizagdo do portugués face a enorme influéncia do latim,
lingua franca da cultura humanista, mas também em relagdo ao castelhano, cuja
presenga era particularmente sentida, desde finais do século XVI, na corte, nos circulos
de letrados ¢ também no quotidianom. Facto importante para a modernidade, esta

corrente de “ilustragdo” ¢ uma tendéncia, com ecos um pouco por toda a Europa do

B Idem, ibidem, p. 112.

B2 1dem, ibidem, p. 112.

33 Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit., p. 132.

B4 BNL, codice 917, fl. 66.

35 Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit., pp. 69-97.

B6 Cf. BUESCU, Ana Isabel, « “Y la Hespariola es facil para todos”. O bilinguismo, fenomeno estrutural
(Séculos XVI-XVIID», in op. cit., p.55.
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Renascimento, que, no contexto portugués, se caracteriza pela defesa do vernaculo e

pela sua relatinizagfo, no 4ambito dos circulos de cultura erudita. Desta forma, também

Camdes ¢ elogiado por contribuir com “termos novos”, palavras “transferidas™’ e

latinismos para a renovagfo e enriquecimento do léxico, embora, como aponta o autor,

ndo deixem “alguns escrupulosos de o condenar, julgando-lhe por defeito as palavras

238

alatinadas que usou no seu poema””", quando € certo que, em termos de elocugio

poética, se concede ao poeta privilégio de criar e “licenga (...) para fingir, e derivar

»2%__ mais do que uma prerrogativa, o apologista entende ser uma

condigfo necessaria para que o estilo se eleve acima do “humilde, e vulgar™**

novas palavras
, Ja que,
desde a Antiguidade, este entendimento se pode colher em mestres de retorica e de
poética como Aristoteles, de quem cita a passagem em que este recomenda a clareza da
expressdo e o emprego de vocabuldrio pouco corrente, mas também Isocrates, Horacio,

Tilio e também nos poetas Virgilio e T. Tasso.

Em relagdo a Manuel Pires de Almeida, pode dizer-se que o fundamento da sua
teorizagdo ¢ também de base aristotélica, quando proclama que a “virtude, ¢ a
excellencia da ligoage da poesia consiste em nd desamparar a clareza, € em se nam
abaixar 4 humildade do fallar comum™*!. Porém, ndo deixa de censurar Camdes por
este se ter servido de palavras alatinadas, o que considera defeito porque, conforme
afirma, estas palavras “nam sam domesticas, nem entendidas do povo, mas sé de gente
dada as humanidades, que he a menos, sendo os poemas feitos para os maes. Chama3 os

»242 além de

italianos a semelhante vicio Pedantaria e he entre elles odiado gravemente
que “desenterrar palavras mortas da lingoa latina, he enterrar a poesia” 2. O critico
reconhece que a linguagem poética se distingue da corrente pelo recurso a vocabulos
menos comuns ¢ admite a regra aristotélica sobre a invengdo de palavras novas ou a
importagdo de vocabulos estrangeiros, na condigdo de nfo se cair na obscuridade,
inimiga da clareza que se impde como norma. Ao combater a afectagio como vicio da
linguagem, pugnando pelo ideal classico de clareza na elocugdo, é movido pela
conveniéncia de estabelecer uma relagdo entre o estilo adoptado € o contexto social a

que a obra se dirige. Numa alusio indirecta a observancia do decoro, a discussdo sobre a

B7 Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camébes”, in op. cit., p. 132.
B8 Idem, ibidem, p. 132.

B9 Idem, ibidem, p. 132.

240 Idem, ibidem, p. 133.

241 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol L fl. 226.
22 Idem, ibidem, 1. 226v.

2 1dem, ibidem, f1. 227v.
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linguagem ¢ transferida para o campo de recepgio € este determina a natureza do estilo
a seguir. No caso da epopeia, segundo afirma, o repto posto ao poeta € o de superar a
contradigdo entre uma linguagem afastada do uso corrente ¢ a necessidade de
adequagio da mesma a um auditorio bastante mais heterogéneo e alargado. Esta é, sem
duvida, uma tomada de posigdo bastante reveladora porque, ao apresentar-se a clareza
como principal virtude da linguagem poética, implicitamente se condena o hermetismo
da poesia obscura ¢ acessivel apenas a uma minoria culta; por outro lado, a apologia de
uma linguagem estética compreensivel pelo vulgo pode entender-se como sinal de que
ha, por parte do chamado grande publico, um acesso cada vez maior a este tipo de
produto cultural, o que, por sua vez, ¢ sintoma de um mercado literdrio em expansio e
de uma sociedade que enceta os primeiros passos, embora incipientes, no sentido da
massificagdo, com a literatura a jogar um importante papel na questio das
sociabilidades culturais.

Contudo, ¢ ainda cedo para se falar no campo cultural como espago aberto e
auténomo porque a vida social era ainda, em quase todos os aspectos, fortemente
condicionada por normas que se propunham regular toda a actividade humana e social
de acordo com codigos previamente estabelecidos. Na literatura, tal como na vida, a
regra era a aproximagdo ao paradigma, a forga modeladora do exemplo € a submissdo a
autoridade dos preceptistas. Talvez por isso ndo nos espante que o discurso de Severim
de Faria se torne inequivocamente normativo na parte final da sua teorizagio sobre o
poema épico, como se pode ver pela forga imperativa dos argumentos que nos oferece

quando defende a observéncia do preceito de “boa proporgdo” *** .

Antes de mais, ¢ preciso esclarecer que esta nogio nos remete para a ligio de
Horacio acerca da necessidade de comedimento e moderagdo na composigiio poética,
cujos fundamentos devem ser a ordem, a verosimilhanga e a proporgdo. De certo modo
isto representa a repulsa pela indisciplina formal e a apologia da oinnipresenga da
norma, considerada esta como critério absoluto para se alcangar o fim visado, € em
nome da qual criticos e tedricos procuram avaliar e regular a producio de obras
literArias — quanto ao poeta, exige-se-lhe que assimile os preceitos e que deixe o
exercicio da imaginagdo ser governado por estes. Em teoria, s a obediéncia as regras é
garantia para o sucesso; a originalidade ¢ questdo secundaria. Serve isto para dizer que,
apesar de se proclamar a liberdade do artista — Horacio, por exemplo, diz que os poetas

4 Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit., p. 134,
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e os pintores devem usufruir de uma ampla liberdade, no entanto inicia a sua epistola
com a metafora do animal monstruoso constituido por partes desconexas, lembrando os
perigos dai advenientes para as questdes da unidade e da simplicidade 2**--, o processo

criativo esta limitado pelas convengdes e o primado da regra ¢ soberano.

Para além da disposi¢do harmonica entre as partes, ou “boa proporgdo”,
entende-se que o poema, para ser perfeito, deve atender a outros preceitos. Severim
escreve:

“(...) ha-de ser fundado sobre historia verdadeira, ¢ admiravel, de algum varfio insigne em
Virtude, e valor, e a historia nio ha-de ser larga, porque havendo-se-lhe de acrescentar os

episodios, serd o volume demasiado, e nio tendo episodios ficara 0 Poema seco, e sem

ornamentos que deleitem. Nem menos serd de cousas t3o antigas que ja ndo estejam na

memoria dos homens, nem tdo modernas ge sejam vivos os de quem se escreve...”2%.

Como se constata, em algumas destas formulagdes, o apologista de Camdes
segue a teorizagdo de T.Tasso para a poesia €pica, especialmente no que se reporta a
matéria’’ e ao fundamento histérico da epopeia®®, bem como ao estatuto do heréi
épicom. Porém, ¢ na doutrina poética de Horicio que se apoia ao enunciar a ultima
regra com que encerra a sua teoria do poema épico, advogando que, para a estruturagdo
do tema, o comego da narragdo se faga “no meio dos sucessos™ . Todos estes e 0s
demais preceitos do género guardou Camdes de forma excelente, eis 0 que Severim de
Faria procurou demonstrar ao longo do seu texto de critica apologética. E porque
igualou, se ndo mesmo ultrapassou, os melhores épicos de todos os tempos assim lhe

confere o titulo de “Principe dos Heroicos de Espanha™®".

Na senda aberta, em 1624, pelo ilustre camonista eborense outros prosseguirdo
tercando armas e alimentando uma polémica que, tendo o seu epicentro inicial em

Evora, acabou por alastrar e agitar o ambiente literario seiscentista, em Portugal. Foram

243 grs Poetica, vwv. 9-13.

246 Cf. FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit., p. 134.

247 Cf. TASSO, T., Discorsi dell’arte poetica, in Opere di Torquato Tasso, Floréncia, Tartini y Franchi,
1724, p.15: «(...) Ma I’ istorie de’ tempi né molto moderni, né molto remoti, no recano seco la -
spiacevolezza de’ costumi, né della licenza di fingire ci privanoy; apud SHEPARD, Sanford, op. cit., p.
119,
248 1dem, ibidem, p.12: «Ma molto meglio é a mio giudizio che dall’istoria si prenda; perché dovendo
P’Epico cercare in ogni parte il verisimile (presuppongo questo, come principio notissimo) no € verisimile,
che una azione ilustre, quali sono quelle del Poema Eroico, non sia stata scrita, e passata alla memoria de’
?osteﬁ coll’ajuto d’alcuna istoria.»; apud SHEPARD, Sanford, op. cit, p. 116.

*S Idem, ibidem, p. 15-16.
230 Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Luis de Camdes”, in op. cit., p. 134.
2! Idem, ibidem, p. 101.
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tempos de apaixonadas atitudes criticas, de gosto pelas “disputationes”, de puro prazer
pela controvérsia.O que esta em causa, porém, ultrapassa em muito as leituras afectivas
que da obra camoniana se fizeram. O debate que envolveu apologistas e detractores ¢
importante porque revela “divergéncias sobre conceitos fundamentais para a poética do

S . .
2 2, todavia a sua maior

tempo e, particularmente, para a definicdo do género épico
relevincia talvez resida no facto de, nas ideias em confronto, se manifestarem
desacordos que, determinados por condigdes historicas e sociais particulares, subvertem
o funcionamento do campo literario, suscitando reac¢des ¢ mudangas nas relagdes de
forga ai existentes, ¢ contribuindo para uma gradual afirmagdo da autonomia do escritor
no interior do campo cultural E, pois, um momento fundamental para um conhecimento
mais aprofundado sobre o que se passou no campo da estética literaria, neste marco
cronologico que arbitrariamente, mas por razdes de ordem metodoldgica, fizemos

coincidir com os finais do século XVI e as primeiras décadas do século XVIL

252 Cf PIRES, Maria Lucilia G., 4 critica camoniana no século XVII, Biblioteca Breve, Lisboa, ICALP,
1982, p. 34.
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2. Manuel Pires de Almeida: a reivindicacdo de uma nova “homologia” para

Os Lusiadas.

2.1. A Problematica do “Furto” e da “Imitacdo”

Quando nos debrugamos sobre a questdio dos ideais estéticos que nortearam a
primeira metade da centuria de Seiscentos em Portugal, constatamos que, apesar de ndo
se tratar de um periodo homogéneo®”, prevalece entre os teorizadores de entdo a
opinido generalizada da superioridade do poema épico sobre os restantes géneros

literarios.

Se ha, como assinala Bourdieu®*, uma organizagdo hierarquica no interior do
campo literrio que, consoante o ganho simbolico garantido por cada um dos géneros,
tende a hierarquiza-los entre si — desencadeando internamente um escalonamento de
autores ¢ de obras — somos levados a concluir que, na época a que nos reportamos, o
crédito simbolico maximo ¢ efectivamente concedido ao género épico que, deste modo,
aparece consagrado e valorizado nos campos da produgdo e da recep¢dio. Posta a
questdo em termos socioldgicos, daqui resulta uma competicdo ou concorréncia que
envolve, por um lado, os autores e, por outro, os escoliastas, uns e outros aspirando a
um lugar de destaque dentro desse espago hierarquizado cuja dindmica exige a
incessante oferta de novos produtos culturais e a luta permanente para se manter uma
posi¢do cimeira ou para se ser reconhecido, no caso dos recém-chegados. Além disso,
segundo o mesmo autor, estabelece-se uma “homologia estrutural™, de certa forma
complementar, entre 0 espago das posi¢des no campo de produgdo € o espago das
tomadas de posi¢do ao nivel da recepgdo, marcando em termos de consagragdo os
produtos culturais a eles ligados. Por isso se entende que, no dmbito da cosmovisio
seiscentista, seja prestigiante para um poeta ser autor de obra épica; mas o seu trabalho
s6 pode ser compreendido e valorizado se submetido a4 apreciagdo critica das
instituigdes que se constituiram no seio do campo literdrio com fins de consagra¢do

cultural. Por sua vez, para intérpretes e comentadores, o fundamental é ascender a

3 Remetemos para o conceito de periodologia proposto por Vitor Manuel de Aguiar e Silva,
nomeadamente no que se refere a falta de total homogeneidade estilistica que caracteriza cada periodo
literario e que se acentua de forma notivel em épocas de crise; apud AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel
de, Teoria e Metodologia Literdrias, Lisboa, Universidade Aberta, 2002.

%4 Cf. BOURDIEU, Pierre, As Regras da Arte — Génese e Estrutura do Campo Literdrio, Lisboa, Edit.
Presenca, 1996.

B3 Idem, ibidem, p. 111.
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posi¢bes de dominagdo simbolica, ou seja, ao poder de influenciar o “gosto” social,
legitimando ou excluindo um autor, uma obra ou uma doutrina. Dai a irrupgio de
polémicas que sucessivamente se reacendem entre criticos, em jeito de competi¢do
mutua pelo direito de se ser reconhecido como autoridade e pela posse do capital
simbélico que lhes confira a possibilidade de avaliar obras e de regular o funcionamento

do campo de produgio literaria.

Transposto este modelo relacional para o campo da poética, concluimos que os
critérios impostos pelos teorizadores e criticos aos épicos seiscentistas compreendem
duas condig¢des basilares para a realizagdo de uma epopeia perfeita: uma, um dominio
notavel dos cdnones do género, valorizando-se a arte sobre o talento individual; a outra,
a submissdo a norma classica da imitagio de modelos. Quanto a estes, como vimos
apontando, a preferéncia de um importante sector das instncias de consagragio recai
sobre a epopeia de Camdes, impondo poeta e obra como objectos de uma mitificagiio
que se estendeu pelo século adiante. No entanto, ndo ¢ menos verdade que tal tomada de
posigdo artistica por parte dessa formagdo cultural ndio foi totalmente consensual ao
nivel do subconjunto formado pelos criticos € desencadeou uma crise que se prolongou
por algum tempo.

A julgar pelos dados disponiveis, o debate sobre Os Lusiadas e a problematica
da codificagdo épica teve a sua génese na década de 20, numa das academias literarias
eborenses, e atingiu o seu ponto mais alto entre os anos de 1639-41, desta feita
envolvendo, além de Jodo Soares de Brito e de Jodo Franco Barreto, duas das figuras
mais marcantes da erudi¢do literaria da época: o licenciado Manuel Pires de Almeida,
mais conhecido na sua faceta de censor e talvez por isso estigmatizado com o ferrete da
infamia, e Manuel de Faria e Sousa, autodidacta’ e zeloso apologista de Camdes. Os
“episodios” desta contenda, suscitando reacgdes em cadeia, tornaram-se num dos factos
mais importantes que aconteceram no campo da teorizagio e da critica literarias

portuguesas, nos inicios do século XVII.

Esta polémica seiscentista tem em Manuel Pires de Almeida um dos seus mais
activos intervenientes. Apesar de o critico se manifestar disposto a alterar a sua opinido

se disso o0 convencessem, 0 modo como remata o “Juizo Critico sobre a Visam, do indo,

6 Cf. PIRES, Maria Lucilia G., “Manuel de Faria e Sousa: autobiografias e retratos”, in Xadrez de
Palavras.Estudos de Literatura Barroca., Série Literatura, Lisboa, edi¢des Cosmos, 1996.
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»257 _ discurso proferido em Evora, no ano de 1629, e provavelmente repetido

e Ganges
em Lisboa, em 16397 — representa ndo s6 a provocagdo e o desafio langados contra as
posigdes assumidas por outros letrados, mas também o libelo contra Camdes, acusado
de inimeras falhas em maténa de arte, a primeira das quais a de furto da invengdo, e de,
além de nio ter aberto novos rumos, se ter perdido “caminhando por via nam trilhada de
Poeta algum™, Em contrapartida, considera que, no campo da poesia épica, os
modelos mais eminentes sdo Homero, Virgilio, Estacio, Ronsardo e T. Tasso e como
textos paradigmaticos, a nivel de teorizagdo, as poéticas de Aristoteles, Horacio e seus
comentadores®®. S4o estas as fontes em que fundamenta a profunda erudig¢do poética de
que ¢ expoente, além de que, como ndo se cansa de frisar, o seu objectivo é o de repor a
verdade em matéria de arte € assim impor um discurso critico de rigor na esfera da
teorizagio e do comentario. Por isso, ainda que conceda a Camdes a dignidade de

»21 h30 o isenta de censuras, imputando-lhe, entre

“principe dos Poetas de seu tempo
outros vicios, o de furtado”® a inveng&o do sonho do rei D. Manuel (Os Lusiadas, IV,

66-77) de um episoddio da Eneida de Virgilio.

Além da problematica da influéncia e das fontes, o que parece estar em causa
nesta denuncia € a propria conceptualizagdo da doutrina da imitagdio que, tanto no
Renascimento como ainda neste século de Seiscentos, aparece associada a teoria da
erudi¢do poética — a nogdo de que o poeta culto € detentor de um saber enciclopédico —
e a licenga que lhe ¢ concedida para se inspirar em temas ¢ ideias colhidos em textos
alheios. De ascendéncia retorico-horaciana, este principio da imitacio de modelos ¢é
uma exigéncia que ganhou desenvolvimento desde o século XVI e passou a ser
entendida como uma virtude literdria fundamental. E considerado um sinal de
admiragdo de um autor por outro e recomenda-se a sua pratica enquanto aproximacgio
aqueles que a tradigdo consagrou como paradigmas perfeitos. A inspiragdo poética
converte-se, assim, em recriagdo e apropriag#o, limitando-se a possibilidade de se

encetarem caminhos novos.

257 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-B), vol. IL, fl. 215-232 v.

% Atente-se nas palavras com que finaliza: “Ténho dito. Tresladado em Lysboa no mes de Junho de
16397, idem, ibidem, f1. 232 v.

2% Manuscritos Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-B), vol. IT, fl. 232 v.

%0 Idem, ibidem, 1. 218 v. e fl. 232v.

2 [dem, ibidem, fls 218-218v.

%2 «He Furto femelhante imitacam, por doutrina de Castelvetro, e Thomas Estilhano, tratando ambos de
Poetica.”; idem, ibidem, fl. 218v.
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Ao introduzir-se, como o faz Manuel Pires de Almeida neste exercicio poéﬁco, a
questdo do furto literario, deparamo-nos com uma problematica complexa, pois ndo é
facil compaginar o principio artistico da imitagdo de modelos com o conceito de
inovagdo poética e hd mesmo muitos autores que os ndo distinguem. Todavia, desde
cedo, se teve consciéncia de que a apropriagdo indevida era um acto condenavel’®® e dai
as invectivas contra a reprodugdo servil do texto de outrem. E provavel que seja nesta
ultima acepgdo que se devam entender as recriminagdes do critico eborense contra o
episodio de Camdes, embora cle ndo o refira abertamente, ainda que reconhegamos no
licenciado alguma contradigdo entre o teor desta deniincia e a afirmag3o de que o poeta

enveredou por caminhos ainda nio percorridos.

Independentemente desta dupla sang¢do que Manuel Pires de Almeida aplica ao
épico portugués, ha a referir que, no campo da poética, se assiste a um fenémeno novo
que ird conduzir a crise do compromisso com a doutrina da imitagio de modelos € ao
desenvolvimento progressivo de uma atitude diferente que se caracteriza pela gradual
recusa da tutela dos autores da Antiguidade. Esta rebeldia, como refere Segismundo
Spina, “ainda que timida e respeitosa, desponta nos escritores e nos tedricos do século
XVII"*®, levando, no final da centiria, 2 famosa questio que em Franga op0s

partidarios de Antigos e de Modemos.

Por outro lado, colocando a questio em termos socioldgicos, também se
levantam determinados problemas sobre a pratica do plagiato (embora n3o considerado
a® para o

quadro juridico francés do século X VII, € nesta altura que se comega a legislar sobre os

na perspectiva actual) ¢ da paternidade literaria porque, como aponta Vial

direitos de autor, institucionalizando-se o principio da propriedade literaria. Este facto,
para além de ser um indicador da proépria constituigio do campo literario, contribuira
para o estabelecimento e consolidagio do estatuto social do escrifor, enquanto
profissional das letras.

Mas, sem chegar tdo longe quanto isso em relag@io ao panorama portugués, e
tendo em conta que o licenciado eborense ndo enjeitava a doutrina da imita¢do de
modelos, o problema que se nos coloca ¢ o de como entender o anatema que langa sobre

o episodio em causa e sobre o épico portugués por este se ter inspirado, como tantos

%63 Cf. SPINA, Segismundo, op. cit., pp. 96-104.
264 Idem, ibidem, p. 99.
5 Cf. VIALA, Alain, op. cit., pp. 85-122.
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outros, num passo de Virgilio. Como ja referimos, podera tratar-se de um repadio pela
imitag3o servil, mas também de uma manifestagio de aprego por uma pratica que alie o
principio tedrico da imitagdo dos textos canonicos com a incorporagdo, em jeito de ideal
platonico, de algo que radique no talento individual. Seja como for, poderiamos afirmar
que aparentemente a universalidade da regra da imitagdo de autores comega a ser
objecto de discussdo e que, pouco a pouco, 0 campo da estética se vai abrindo a outras
ideias tais como a nog¢do de liberdade intelectual.

O modo como Manuel Pires de Almeida concebe esta questdo parece-nos

cabalmente esclarecido pelo autor num texto intitulado “Poeta. Regimento Poetico™®

" que, segundo a hipdtese aventada por Anténio Soares Amora®’

, podera ser posterior a
1636, integrando a primeira parte do 7ratado de Poética que o critico se propunha
escrever. Nele, o escritor eborense estabelece a diferenca entre os conceitos de
“semelhanga” e de “imitagdo”, sendo que o primeiro, por ser natural, “he produgam de
idea” e o segundo, dado o seu caracter artificial, “he Criatura, de escritor alheo
nacida™®®. Quanto aos poetas, segundo opina, hd os que seguem os preceitos € 0s
exemplos dos outros, porém serdo melhores os que se mostram habeis na arte de
inventar, os que buscam “navegar oceanos nam crusados™®. A chamada “arte de
imitar”, como aponta o critico, ¢ “filha natural da necessidade”m; porém, as varias
classes de imitagdo podem ser escalonadas consoante o seu grau de dignidade. Deste
modo, condenar-se-iam os poetas que se valem da imitag@o (ou roubo) total ou quase
total e premiar-se-iam os que “exercitam a Particular, que he a melhor, e a de que se
pode usar com Louvor, e boa consciencia™’!. Isto significa, em seu entender, que sdo

licitos os “furtos nas letras™"*

, ha condigdo de o seu autor enobrecer e melhorar aquilo
que de outrem toma ou ainda realizando essa pratica ocultamente. Assim, conclui que
“roubar dos escritos alheos he acerto, como o furto seja oculto, e industrioso”, razio
pela qual “dizia hum Cortesad que os Poetas eram Mendongas ¢ Furtados™”. Esta
ultima nota com que encerra a passagem do texto relativa a legitimagdo do furto ndo ¢

de facil descodificagdo porque respeita ac contexto social da época: tanto pode ser uma

266 Manuscritos Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-B), vol. I, fls 65-160 v.

%7 Cf. AMORA, Anténio Soares, Manuel Pires de Almeida-um critico inédito de Camdes, Sao Paulo,
Universidade de S3o Paulo, Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, 1955, p. 19, nota 69.

268 Manuscritos Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-B), vol. II, f1.88.

* Idem, ibidem, f1. 89.

2 Idem, ibidem, f1. 89 v.

! Idem, ibidem, fl1. 90.

72 1dem, ibidem, f1. 92.

™ Idem, ibidem, 1. 96.
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referéncia inofensiva, como pode tratar-se de mais uma das diatribes a que o critico nos
acostumou, neste caso talvez uma seta indirectamente dirigida contra Manuel de Faria e
Sousa, protegido que foi do arcebispo de Lisboa € membro da Junta Governativa do
Reino, D. Afonso Furtado de Mendoncam.

Depois de assim explicitada a sua posig¢do teorica, cremos legitimada a hipotese
de que o critico autoriza um tipo de imitagdo que supere o modelo e que seja
manifesta¢do do génio individual. Por outro lado, vemo-lo advogar, glosando o tépico
dos “oceanos” ainda ndo “cruzados”, a invengdo de coisas novas e sentimos haver
alguma incoeréncia entre a defesa deste principio € a condenagio de Camdes por
justamente ter trilhado caminhos nunca de antes encetados. Contudo, medeia entre os
dois textos um lapso de tempo de, pelo menos, sete anos (1629-1636), pelo que €
possivel interpretar este facto como um sinal da evolugdo que se verificou no
pensamento tedrico do autor. Alids, muitas das posi¢des extremadas que o critico revela

?

neste discurso da “Visam...” serdo objecto de revisio em textos posteriores,
nomeadamente em dois a que ainda faremos mengio no espago deste subcapitulo: o
Discurso Apologetico em que mostra ser o assumpto dos Lusiadas de Luiz de Camdes
as acgoes, que os Reys, Principes, Capitdes e Illustres vardes Portugueses obraram em
Europa, Africa e Asid®” e a Resposta ao Juizo do Poema dos Lusiadas de Luis de
Camdes em que se mostra ndo ter as perfei¢bes que lhe atribui e ter outras conforme a

. ~ g 27
Sua invengdo e materi 2 6.

Apesar de tudo, Manuel Pires de Almeida nunca abdicara das posigdes tedricas
que acerrimamente defendeu nos debates em que interveio no final da década de 30,
mantendo-se fiel as fontes de erudigdo (gregas, latinas, italianas, francesas e espanholas)
em que se inspirou. A sua rebeldia face ao modelo critico entronizado pelos apologistas

de Camdes devera ser entendida como uma recusa dos critérios de valorizagdo

24 D. Afonso Furtado de Mendonga foi arcebispo de Braga (1618-1626) e de Lisboa (1626-1630). Fez
parte da Junta Governativa entre 1626 e 1630. Foi ele quem trouxe Manuel de Faria e Sousa para Lisboa,
em 1628,

25 Mantemos a grafia do titulo que lhe é atribuida por Soares Amora ; in AMORA, Antdnio Soares,
Manuel Pires de Almeida-um critico inédito de Camdes, S3o Paulo, Universidade de Sio Paulo,
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, 1955, p.13. O discurso faz parte do volume I (fis 237-279v) dos
Manuscritos de Manuel Pires de Almeida, foi publicado por Luiz Piva (o titulo aparece transcrito na
variante linguistica do Portugués do Brasil, razdo pela qual fizemos aquela opgéo) e é este o texto de que
nos servimos para as transcrigdes; in CUNHA, Maria Helena Ribeiro € PIVA, Luiz, Lirismo e epopéia em
Luis de Camdes, Sio Paulo, ed. Cultrix, 1980, pp. 115-138.

%6 Foi parcialmente publicado por Maria Lucilia G. Pires. Integra o volume I (fls 314-336) dos
Manuscritos de Manuel Pires de Almeida; in PIRES, Maria Lucilia G., 4 critica camoniana no século
XVII, Biblioteca Breve, Lisboa, ICALP, 1982, pp. 79-87.
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defendidos por estes € uma estratégia para provocar a polémica, desestabilizando o
campo constituido pelos homens da norma, tradicionalmente ligados as institui¢des de
avaliagdo, e garantindo assim notoriedade e credibilidade para as teses que propunha.
Finalmente, a evolugdo que se verifica no seu modo de pensar — desta feita destacando a
sublimidade de Os Lusiadas e elogiando o poeta por ter inaugurado um novo modelo,
ainda que ndo totalmente conforme a doutrina aristotélica — podera ser vista como a
assumpgdo de um arbitrario cultural de que ele € o critico defensor, irripondo uma “
homologia” nova que inevitavelmente empurrara para a periferia do campo literario

"277 neste caso os representados pelos

todo um conjunto de “actos artisticos anteriores
panegiristas do poeta. Por esta via, a consagragdo dependenia, portanto, de uma
homologia constituida por um corpo de critérios diversos dos vigentes e fixaria uma
“homologia estrutural e funcional™®”® entre os espagos da producdo e do comentario,
com a ascensdo de Manuel Pires de Almeida a uma posigdo de destaque no seio deste
ultimo.

Retomando, porém, a questdo das asperas censuras que o critico inicialmente
proferira, contrapondo aos defeitos do poema camoniano as perfeicdes da Jerusalém
Libertada de Tasso (sobretudo em questdes de verosimilhanga e de mitologia) e, em
particular, as criticas ao episddio do sonho, a sua provocagio nio se fica sem resposta €
desencadeia reacgdes que agitam o campo literario, em especial o sector associado as
teses dessa autoridade de prestigio intelectual que era o chantre de Evora. Perfilam-se,
entdo, os letrados Jodo Soares de Brito, doutor em Teologia pela Universidade desta
cidade, e Jodo Franco Barreto, literato seiscentista cujo nome anda ligado aos circulos

culturais eborenses e a Manuel Severim de Faria®”

. Com argumentos contrapostos,
estes dois autores contestam as repreensdes do criticante aduzindo, para o efeito, o
concurso de grande numero de autoridades. Os textos com que, em tom de jocosa ironia,
Soares de Brito toma parte na contenda estfo reunidos em obra publicada, em 1641, sob
o titulo de Apologia em que defende Jodo Soares de Brito a Poesia do Principe dos
Poetas d’Hespanha Luis de Camoens, mas € muito provavel que alguns deles possam
ser anteriores a essa data, j4 que o autor menciona dois exemplares seus referentes a

questdo da estdncia 67 ( Os Lusiadas, IV) que tinham sido impressos em Lisboa nos

2T Cf BOURDIEU, Pierre, As Regras da Arte-Génese e Estrutura do Campo Literario, Lisboa,
Edit. Presenca, 1996, p.190.

™8 Idem, ibidem, p.193.

¥ Cf. CASTRO, Anibal Pinto de, “Preficio”, in BARRETO, Jodo Franco, Micrologia Camoniana,
Lisboa, INCM-Biblioteca Nacional, 1982, p. XI.
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anos de 1631 e 16332%.Por seu lado, Jodo Franco Barreto participa na controvérsia com
um Discurso Apologetico sobre a Visdo do Indo e do Ganges no Canto IV dos
Lusiadas®™, escrito em Coimbra, no ano de 1639, embora também possamos encontrar
referéncias de natureza tedrica a pretexto do poema de Camdes disseminadas por outras

obras suas.

Em ambos os autores, aquilo que nos chama mais a atengdo sdo os fundamentos
tedricos em que se baseiam para defenderem Camdes da calunia de furto, socorrendo-se
nomeadamente do exemplo de inimeros autores que preconizaram ¢ praticaram a
doutrina da imitagio de modelos. Além disso, alega Jodo Franco Barreto que, se por
ladrio se entende todo “aquele que toma a cousa alheia contra vontade do seu senhor”,
entfio um poeta como Virgilio dever-se-ia sentir sumamente honrado se lhe fosse dado
“yer ou saber que o nosso Poeta estimava tanto suas obras que usava d’ellas na forma
que o sr. Licenciado quer, ou 08 commentadores dizem”?®. Nestes termos, enceta a sua
argumentagio contra 0 critico eborense, com quem decerto mantinha contactos
epistolares — como se depreende da passagem que aqui transcrevemos: “O que mays
Largamente provey & @ discurso, que madey ao dito Manoel Pirez de Almeyda,
mandando-me elle as suas Censuras...”>® — a propésito de a “contradi¢io no tempo”
apontada pelo licenciado poder ter origem em erros de impressdo e inobservincia da

acentuacfo de palavras.

Partidario da validade da doutrina da imitagdo dos antigos, o que Franco Barreto
pretende ¢ demonstrar que o conceito ndo se confunde com o de mera apropriagao, antes
se deve interpretar como emulagiio que redunda em mais-valia para o imitado ¢
consagragio para o imitante. Tal como este comentador, também Jodo Soares de Brito
defende o principio da imitagdo como fundamento da arte poética, entendendo ser

284

acgdo “repugnante a natureza da imitagdo chamar-lhe furto on “recurso

d’ignorancia”zss , como o faz Manuel Pires de Almeida.

2% ¢f BRITO, Jodo Soares de, Apologia em que defende Jodo Soares de Brito a Poesia do Principe dos
Poetas d’Hespanha Luis de Camoens, Lisboa, na officina de Lourengo de Anveres, 1641, p.26.

Bler BARREIO, Jodo Franco, Discurso Apologetico sobre a Visdo do Indo e do Ganges no Canto IV
dos Lusiadas, Evora, Typ. Eborense de F.C., 1895.

222 rdem, ibidem, p.16.

28 of BARRETO, Jodo Franco, Ortografia da Lingva Portvgveza, Lisboa, na officina de Joam da Costa,
1671, p.209.

284 of BRITO, Jodo Soares de, Apologia em que defende Jodo Soares de Brito a Poesia do Principe dos
Poetas d’Hespanha Luis de Camoens, Lisboa, na officina de Lourenco de Anveres, 1641, p.7v.

%5 Idem, ibidem, p.16 v.
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Apelando para a autoridade de Cicero, para quem a imitagdo é “artificio
summo™?®, Soares de Brito parte para uma tenaz apologia desta virtude que designa
- como “imitagdo artificiosa™® e, em paralelo, para o elogio de Camdes e de quantos
poetando a praticaram. Sustenta o seu pontb de vista ndo s6 no ensinamento aristotélico
de que a imitagdo € uma qualidade natural inerente ao processo de aprendizagem, mas
também nas normas ditadas por grandes retoricos classicos (Cicero, Plinio e
Quintiliano) que a aconselhavam. Concordando que o furto é usurpagdo condenavel,
defende que a finalidade dessa pratica ndo é que o poeta procure assemelhar-se aos
melhores e se conforme com isso, mas que busque “com aquela luz despertar a propria

inventiva, e aperfeigoar o natural™?%®.

Distinguira, entretanto, entre dois graus de imitagio poética: a “Imitagio da
Natureza” e a “Imitagdo da Imitagdo” ou imitagio de autores®™. A primeira, de raiz
aristotélica (ainda que para o filosofo a natureza significasse o homem em acgdo), diz
ser predicado comum a poesia € a artes como a pintura, a escultura e a oratéria. Quanto
a segunda, dada a sua conformidade aos preceitos da retérica e da poética (segundo
refere), ¢ de tal modo licita, 1til e necessaria que todos os grandes poetas a praticaram e
muitos teoricos (Scaligero, Benio e Petrarca) a aconselham para se alcangar a perfeigdo
em arte’. S6 é condenavel a imitagdo pura dos que “arremedam” os modelos nos seus

vicios ou os que nada mais fazem do que “trasladar quanto acham escrito™?".

Jodo Soares de Brito esta convicto de que o “criticante”, cujo nome se recusa a
citar num gesto de deliberada ocultagio simbolica, é movido pelo espirito de
contradi¢do ¢ que, “desviado da doutrina e comum sentir dos Mestres da Poesia™*, cai
em incoeréncias varias no que ao conceito de imitago respeita. Um exemplo disso é o
facto de, como refere, o critico eborense entender que o poeta errou em ter escolhido o
primeiro céu como lugar para elevar D.Manuel até a Lua para, desde ai, poder observar
a India e, contrariando a norma, fazé-lo seguir sem guia; outro defeito que também lhe
assinala diz respeito a descrigdo dos rios por carecerem de determinados elementos
(urnas, cornos, postura e vestudrio) que o decoro, o uso € a ligio dos modelos impdem.

A réplica de Jodo Soares de Brito segue de perto a doutrinag¢do aristotélica e é uma

26 idem, ibidem, p.16v.
7 idem, ibidem, p.4.
8 idem, ibidem, p.4v.
9 idem, ibidem, p.8v
0 idem, ibidem, p.17.
B idem, ibidem, p.13v.
2 idem, ibidem, p.11.
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chamada de atengdo para que o critico aplique a poesia ndo as leis da realidade mas as
da verosimilhanga, razdo pela qual o poeta se distingue do historiador, acrescentando
que, em termos poéticos, € acertado “fingir coisas que n3o podem ser, se com o tal

2293

fingimento se consegue o fim”*” que se procura. Como se conclui, o critério com que

justifica as opgdes do poeta € exclusivamente de ordem literdria ja que, como diz, “aqui

2294

ndo tratamos mais que do Poetico™". A verdade dos factos ndo constitui aspecto

pertinente.

Em relag3o a regra da imitagio de modelos, Soares de Brito parece apontar para
uma questdo fundamental que consiste na conciliagdo entre a obediéncia aos principios
universais da arte e a nog@o platonica de que o génio individual se manifesta na escolha
de caminhos proprios. A autoridade dos modelos é sentida como guia essencial, mas
ndo se exerce de forma inexoravel. Por isso, exorta a que se siga, como norma geral, “o
dictame da Arte Universal, ainda que nos desviemos dos exemplos particulares deste, e
daquele, por mais perfeitas que sejam nela, porque suas acgdes ndo sdo preceitos
absolutos, e necessarios (...). O campo da poesia é muito espagoso, cada um tem seu
génio diferente, e 0 mesmo ponto se pode tratar de muitos modos™®. Nio anda longe
do que enunciava Manuel Pires de Almeida no Discurso Apologetico (1639), quando
defendia a consagragdo de Camdes, niio obstante este se ter desviado dos preceitos da
Poética de Aristételes: “Se houver quem diga que nesta conformidade ndo vale a Arte,
e que trabalhou debalde o Fildsofo em escrever suas regras, pois cada um pode poetar a
seu modo, responde-se-the que ha na Poética alguns preceitos universais, que (...) ndo
se podem mudar (..) ¢ que querendo-se introduzir poema novo, basta observar as

primeiras regras ...”2%.

2.2. Mito Pagio e Sentidos Alegoricos: a ingeréncia do poder religioso no
literario.

O ensejo de Manuel de Faria e Sousa de também participar na controvérsia a
que vimos aludindo manifesta-se, desde logo, na forma como inicia e igualmente

encerra o “Juizo do Poema”, apenso a sua edigdo comentada de Os Lusiadas (1639),

™3 Idem, ibidem, p.27.

4 Idem, ibidem, p.52.

3 Idem, ibidem, p.61.

2 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), voll, fl. 244; in CUNHA, Maria
Helena Ribeiro da, e PIVA, Luiz, op. cit., p. 121.
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apostrofando os censuradores, essa “sinagoga de [ujetos”, de ignorincia e presungdo por
se julgarem “peritifsimos” em matéria de poética e por ousarem denegrir aquele poema
“por todos caminos perfecto, i raro”*”’. A razio que o leva a intervir com este “Juizo”,
para além do desafio ¢ da candidatura a uma posi¢do dominante no interior do campo
literdrio, mais propriamente no subconjunto formado pelos comentadores ¢ tedricos, é a
de rebater as censuras levantadas pelos criticos, nomeadamente quando afirmam que o
poema ndo € heréico, que lhe falta unidade de acgdo e de heréi, e que atenta contra o
decoro da religido ao introduzir deuses da gentilidade pagd. Sem se preocupar em
suavizar o tom, dird que tais reparos procedem de quem acusa o poeta “porque no le

entiende, i no del que no efcrivio para ignorantes.”*®

A maxima preocupagdo do exegeta € a de demonstrar, com toda a sua
capacidade argumentativa, quanta perfei¢do — no assunto, na tra¢a, na ordem, na
imita¢do, na variedade e no estilo — se encontra no poema daquele a quem designa como

“ml’ Poeta,5299

, ndo hesitando em o elevar a condig¢do de intocavel e de mito. Enquanto
tomada de posigdo artistica, o endeusamento do poeta pode ser entendido
homologamente como condigdo necesséria para a apoteose do seu intérprete, tanto mais
que nestes Comentarios o autor empregou um quarto de século, inteiramente dedicado a
composi¢do de um monumento apologético que, pela qualidade e quantidade de

erudig@o, seria digno de ombrear com a grandeza épica do proprio poema.

Mas o “Juizo do Poema” é também um importante contributo do letrado
seiscentista para a teorizagdo poética do seu tempo, jé que reune os principios basicos
do seu ideario estético sobre a poesia épica, alguns dos quais, como assinala Hélio
Alves®®, assentes na preceptiva de Tasso (os trés primeiros), na teoria horaciana ¢ na
prética poética da tradigdo classica (o quarto). S3o sete os requisitos que considera
necessarios para qué um poema herdico seja considerado perfeito e sio esses 0s critérios
por que se rege para avaliar da exceléncia alcangada por Camdes em Os Lustadas. O
primeiro € que ndo seja o assunto demasiado remoto nem demasiado moderno, regra
que, conforme explica, Camdes cumpriu, porque desde o inicio da viagem até a

publicagio do poema, distam cerca de setenta e cinco anos. Considera, pois, que a

¥ cf SOUSA, Manuel de Faria e, “/vizo del Poema”, in Lvsiadas de Lvis de Camdes comentadas por
Manuel de Faria e Sousa, (reproduciio fac-similada pela edi¢giio de 1639; Comissdo Nacional do IV
Centenario da Publica¢do de «Os Lusiadas»), Lisboa, INCM, 1972, Vol |, I-59.

% Idem, ibidem, 1-59.

™ Idem, ibidem, XIV-88.

% Cf. ALVES, Hélio, Camdes, Corte-Real e o Sistema da Epopeia Quinhentista, Coimbra, Centro
Interuniversitario de Estudos Camonianos, 2001, p.329-330.
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matéria épica ndo se encontra temporalmente tdo proxima quanto isso e, além do mais,
como a finalidade deste género de poesia € o ensinamento, conclui que cantar as coisas
que se passaram com 0s avos € pais vem a ser, em termos de pedagogia do exemplo,
muito proprio para netos e filhos, porque tais factos “incitan con virtuofa emulacion a

"1 Decorre

imitarlos, que es el intento principal de los Poetas em femejantes obras
daqui a condi¢do de que a acgdo seja heroica, exemplar ¢ digna de ser imitada, facto
que, como aponta, 0 poema camoniano confirma, na medida em que contribui para a

dilatag@o da fé, para a gléria de Deus e dos proprios descobridores.

Quanto ao terceiro preceito, trata-se de cumprir rigorosamente a regra da
unidade de ac¢do (de inspiragdo aristotélica) e de herdi, neste caso ainda confundidas
uma com a outra, tal como ja tinhamos visto em Manuel Severim de Faria, em 1624, no
seu panegirico de Camdes. Faria e Sousa esforgar-se-a, pois, em demonstrar a
observancia deste preceito, atribuindo a Vasco da Gama (mas também a D.Manuel) a
categoria de herdi uno de uma acg@o una que é o descobrimento do caminho maritimo
para a India. Posteriormente, no comentario 4 terceira estincia da Proposig@o encontrara
no verso “Que eu canto o peito ilustre lusitano” a sintese cabal para esta sua tese.

Uma quarta norma para que o poeta, “a quien toda regla de Poefia obliga a

392 se ndo confunda com o historiador, como manda

hablar no derecho, fino por rodeos
a Poética de Aristoteles, recomenda que a narragdo cuja descontinua e se inicie no meio
da ac¢do. Embora a alguns criticos lhes parega correcto o comego da narrativa a partir
do inicio da acgdo, o incondicional apologista de Camdes cré ndo ser essa a ligio dos
mestres ¢ patriarcas da épica. E entende que, se alguns poetas latinos e vulgares (como
T. Tasso) o fizeram, ndo ¢ que tenham errado muito, simplesmente se afastaram do
preceituado pelos mestres — no caso, Aristételes e Horacio, cujas doutrinas o autor,

sobre este ponto, confunde e faz convergir.

Declarada a obedi€ncia & preceptiva como regra incontornavel, o comentador
passa a uma quinta recomendagio indicando que, para maior beleza do poema, este seja
acompanhado por episddios, figuras, imitagdes e outros ornamentos poéticos. Detectam-
se nesta norma algumas reminiscéncias da teoria retérica e da doutrina horaciana.

Chama-nos especial atengdo a énfase que concede & pratica da imitagdo de autores,

ot e SOUSA, Manuel de Faria e, “Ivizo del Poema”, in Lvsiadas de Lvis de Camédes comentadas por
Manuel de Faria e Sousa, (reproducdo fac-similada pela edigdo de 1639; Comissdo Nacional do IV
Centenario da Publicag@o de «Os Lusiadas»), Lisboa, INCM, 1972, Vol L I- 130 B/C.

2 Idem, ibidem,V1-63.
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regra que todos os grandes escritores € também o poeta luso seguiram. Homero,
Virgilio, Dante, Petrarca, Ariosto € Sanazaro foram os modelos do poeta portugués, diz.

3303

Mas aquilo que neles Camdes imita “le mejora de fuerte™"", ou seja, trata-se de uma

emulagdo que se traduz em beneficio para o imitado e gléria para o imitador.

Respeitante & elocugdo, o sexto critério de avaliagdo leva Faria e Sousa a
proclamar a necessidade de conciliag@o entre a sublimidade e elegancia de estilo, por
um lado, a facilidade e a dogura, por outro. E a dialéctica da “facilidad dificil”** que,
como defende, o poeta soube harmonizar, fugindo da “elcabrosidad™® e da
complicagdo, cultivando a medida no recurso as figuras de estilo. E ainda que tenha
usado de conceitos dificeis, ndo se perdeu “por laberintos de terminos, i eftrafieza de
vozes™®, como o fizeram muitos modernos (¢ o caso de Gongora) que tomaram a
senda da obscuridade, fazendo-se dificeis. Trata-se, por parte de Faria e Sousa, de um
repidio ¢ de um manifesto contra o vicio da obscuridade formal e o hermetismo
excessivo da palavra que, em sua opinido, € motivo de cansago e de fastio para o leitor.
Como tal, propugna uma linguagem poética equilibrada, sem o culto denodado da

307 Finalmente, numa

forma, e evidencia a superioridade de Camdes neste aspecto
ultima adverténcia de inspiragdo retdrico-horaciana, o panegirista observa a necessidade
de o poeta atribuir a cada personagem que introduz um registo linguistico “conforme a

la calidad de cada uno, i de las materias™%,

No entanto, a problematica que o autor do “Juizo do Poema” aborda com
especial empenho e zelo ¢ a delicada questio da quebra do decoro devido a religido, por
Camdes ter invocado e introduzido deuses da gentilidade num poema épico cristio.
Contrapondo as vozes criticas que Camdes, em vez de censuras, merece receber
aplausos porque soube representar nessas figuras do paganismo a divindade verdadeira,
Faria e Sousa procura destacar o caracter cristianissimo do poema e a profunda
transcendéncia conseguida através da leitura alegérica — que €, afinal, “el fin de la
Poetica™?. O seu método interpretativo baseia-se na tradi¢io patristica, tal como

393 1dem, ibidem, XV-74.
394 Idem, ibidem, TX-65.
395 1dem, ibidem, X-66.
3% Idem, ibidem, X1-69.
397 Idem, ibidem, X11-71.
32 rdem, ibidem, XII-71.
3 Idem, ibidem, XIV-89.



aponta Edward Glaser''°, e radica na interpretagdo do elemento mitolégico por via de
uma pratica de leitura alegérica largamente difundida ao longo da época medieval e
aplicada ndo sd aos textos sagrados mas também aos de poetas pagios, no sentido de os
compatibilizar com os principios do Cristianismo. Foi o que aconteceu, por exemplo,
com as epopeias de Homero e de Virgilio; porém, o comentador minhoto defende que
neles o processo alegérico ndo tem “tanto milterio, y artificio, ni (...) tanta frequécia” e
acredita que, neste aspecto, o poeta portugués foi “singularmente afsistido de efpirito
divino™!". Tanto assim é que esta persuadido de que, pela suavidade de estilo e pelo
sentido oculto profundo, existe uma grande similitude entre a Sagrada Escritura ¢ o
poema de Camdes.

Esta ousada afirmagdo de que “Luis de Camdes arrebatado todo de um divino

"312e bem assim a

efpirito, procurd imitar a aquella admirable efcritura com efta
alegorizagdo da maquina mitoldgica valeram-lhe algumas atribulagdes ja que, como ¢é
sabido, mal a sua monumental obra foi impressa (Margo de 1639), logo se viu alvo de
denuncias a Inquisi¢do de Madrid, cidade onde residia. Pretendiam os seus delatores
impedir a difusdo dos Comentarios, fundamentando a queixa (a que talvez nio fossem
alheias algumas invejas pessoais) no facto de Manuel de Faria e Sousa ter explicado
“con sentidos alegoricos (...) que las Deidades Gentilicas, introducidas en el Poema,

representavan verdades Catolicas™".

Nao tendo surtido efeito em Castela porque o escritor possuia protectores
influentes na capital — Tomas Tamayo de Vargas, cronista-mor, ministro da Inquisi¢do e
autor da aprovagio dos Comentarios, em 1637, D. Jerénimo de Vila Franca, ministro de
Estado, a quem dedica a obra —, os acusadores apresentam uma segunda deniincia, desta
vez na Mesa Pequena do Tribunal do Santo Oficio, em Lisboa. E sem o autor ser
ouvido, s6 com o parecer dos Revedores dos Livros, mandaram-se publicar éditos e

recolher o livro “para que nadie peligraffe en fus impias propoliciones acerca dela

319 “Faria e Sousa’s method of exegesis rests firmly on the doctrine of concealment and allegory that is
fundamental to the teaching of Clement and the wholo Alexandrian Church”; in Glaser, Edward, “Marnuel
de Faria e Sousa and the mythology of «Os Lusiadas»”, Separata da “Misceldnea de Estudos a Joaquim
de Carvalho”, n° 6, Figueira da Foz, 1961, pp. 5-18, p. 13.

Moer SOUSA, Manuel de Faria e, “Ivizo del Poema”, in Lvsiadas de Lvis de Camdes comentadas por
Manuel de Faria e Sousa, (reprodugio fac-similada pela edigdo de 1639; Comissdo Nacional do IV
Centenario da Publicagio de «Os Lusiadas»), Lisboa, INCM, 1972, Vol 1, XXIV-88.

2 Ldem, ibidem, XXIV-88.

313 ¢f PORCEL, D. Francisco Moreno, Retrato de Manuel de Faria y Sousa, relacion de su vida, y
Catdlogo de sus obras, Lisboa Occidental, en la Officina Ferreiriana, 1733, pp. 24-25.
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Religion”, como consta da “Advertencia™ " ao texto da Informacion com que responde
g q po

as acusagdes contra ele proferidas e onde se refere a dois acusadores que n3o nomeia.
Cré-se que a primeira denuncia tenha partido do historiador D. Agostinho Manuel ¢
Vasconcelos (1584-1641) e que, em relagdo a segunda queixa, este se tenha feito
acompanhar por Manuel Pires de Almeida®". Posta em acgio a maquina da censura, 0

livro ¢ mandado retirar de circulagdo. No texto da Informacion, Faria e Sousa menciona

29316

uma “carta prohibitoria™ ™ com as principais acusagdes que lhe foram imputadas e que

o proprio resume ao seguinte: o livro atenta contra a pureza da religiio’'’; o autor

aplica, com pouca piedade, lugares da Sagrada Escritura a coisas profanas, falando
imodestamente na Santissima Trindade, no Espirito Santo, nos Sacramentos € na

Virgem®'®; além disso, iguala o poema a Sagrada Escritura, afirmando que o poeta foi

9

inspirado pelo espirito divino’"” e ao poético chama espirito divino®”’; por dltimo,

refere-se que o comentador niio é te6logo®”’.

E curioso que as alegagdes aqui apresentadas sdo reproduzidas quase
textualmente num edital mandado publicar pela Inquisi¢éo de Coimbra, ja em 1640 (20

de Julho), proibindo o livro por conter:

“muitas coufas indecentes a pureza de noffa Religido Catholica, efcandalofas, & offenfivas as
orethas dos fieis Chriftdos explicando o Autor muitos lugares da Sagrada Efcriptura,
applicandoas com pouca piedade a coufas profanas, fallando immodeftamente na Sanctifsima
Trindade, no Spirito divino, nos Sacramentos da Santa Madre Igreja, & na Virgem Sanctifsima
noffa Senhora, apropriandolhe figuras torpes, & lalcivas, & fabulas profanas. E confiderando a
obrigagdo que nos corre de tirar aos fieis Chriftdos toda a occafido, nfo so de fe poderem
preverter, & defencaminhar nas materias de noffa Santa Fé Catholica, mas ainda de Je

efcandalifarem, & offenderem.”?

314 Cf. SOUSA, Manuel de Faria e, “Informacion en favor de Manuel de Faria i Sousa (...) sobre la
Acusacion que se hizo en el Tribunal del Santo Oficio de Lisboa, a los Comemarios”, in Lvsiadas de Lvis
de Camdes comentadas por Manuel de Faria e Sousa, (reprodugio fac-similada pela edi¢do de 1639;
Comissdo Nacional do IV Centensrio da Publicagdo de «Os Lusiadasy), Lisboa, INCM, 1972, vol. I, s/p.
315 ¢f. MACHADO, Diogo Barbosa, op. cit., vol. III, pp. 254-255.

316 Cf. SOUSA, Manuel de Faria e, “Informacion en favor de Manuel de Faria i Sousa (...)”, in op. cit.,
vol. IL, col. 75,1.

Y7 Idem, ibidem, col. 76,2.

*'% Idem, ibidem, col. 77,4-6.

*" Idem, ibidem, col. 84,1-2.

3% Idem, ibidem, col. 88, 8.

2! Idem, ibidem, col. 93,1.

32 Fac-simile de edital existente na BNL; in AN SELMO, Artur, Camdes e a Censura Literdria
Inquisitorial, Braga, Barbosa e Xavier, 1982, s/ p.
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Contra tais libelos difamatérios, o exegeta defender-se-a, replicando que a acusagdo
de indecéncia se desfaz com o argumento da licenga poética e da alegoria®>, cujo
sentido profundo procurara decifrar, revelando a figura cristd oculta sob a mitoldgica.
Mas como a sua defesa ¢ homologamente a do poeta, Faria ¢ Sousa alega que Camdes
ndo pode ser inculpado de desrespeito a verdade da f¢, antes prestou um contributo
importante para a difusdo da mesma, cristianizando as divindades pagis®**. Embora
concordando com o argumento de que as coisas divinas devam ser tratadas com todo o
respeito, defende n3o ser indecorosa a mescla do religioso com o profano — e,
recordando que ndo o foi em Santo Agostinho e Petrarca, interroga-se por que motivo o

ha-de ser no poeta e no seu comentador>.

O que se constata é que o hermeneuta, ainda que com alguma dificuldade,
procura conciliar a mentalidade de Quinhentos, na qual Camdes se integra, com a
cosmovis3o da moral cristd seiscentista, justificando o recurso a mitologia pagi pela
alegorizacdo e outorgando a esta uma importante fungfo pedagoégica. Ao sustentar a
legitimidade de uma interpretagdo alegorica, advoga ser necessario adaptar aos
pardmetros morais da época as personagens miticas da heranga classica, de modo a
preservar a coeréncia do Cristianismo, uma vez que, quer do ponto de vista religioso
como literal, certos modelos de conduta presentes nos textos pagdos ndo seriam
sustentaveis. A hermenéutica €, deste modo, uma arma contra 0 paganismo €, em
paralelo, uma forma de salvaguardar o texto contra possiveis ataques exteriores,
entendendo-se que, sob os véus da linguagem, se podem entrever modelos virtuosos de
vida.

As varias possibilidades semdénticas da linguagem surgem, assim, como uma
questdio central desta polémica, aliada por sua vez a nogdo de que se exige um certo
grau de pericia para se transcender a literalidade pura, com vista a horizontes de
sentidos mais elevados. Tal assumpg¢do — que resulta num brilhante panegirico do poeta
e num notavel auto-elogio do comentador — pode, pois, ser interpretada como um

recurso para que o Comentario passe o crivo da censura.

A questdio da inspiragdo divina com que hiperbolicamente o escritor pretende
realgar os dotes naturais do poeta também ndo ¢ pacifica. Partindo do principio de que

3B Cf. SOUSA, Manuel de Faria e, “Informacion en favor de Manuel de Faria e Sousa (...)", in op. cit.,
vol. TI, col. 76,2.

324 Idem, ibidem, col. 98,8.

3% Idem, ibidem, col. 97,7 e 98,7.



se trata de um particular alento e favor que Deus emprestou a Camdes para esta obra’?°,

este seu entendimento acerca do temperamento poético € de filiagdo neoplatonica e
funda-se na teoria da Revelagdo.

O interessante ¢ verificar que o dogma teologico percorre transversalmente toda
a argumentagdo do escritor quanto ao estatuto dos deuses e que aquilo que antes era
visto como recurso literario € motivo poético para deleite do receptor passe a ter que ser
justificado através de um processo alegdrico (que se instaura como sentido primeiro e
unico), assente em principios da moral cristdi. Mesmo assim, Faria ¢ Sousa nfo hesita
em desferir um ataque contra os tedlogos de profissdo, contrapondo-lhes que mais vale
escrever com acerto e fundamentar o seu saber no talento pessoal, bem como em longos
anos de estudo, do que possuir titulos académicos e ndo ter realizado obra de vulto. E
certamente uma alusdo directa ao critico eborense Manuel Pires de Almeida que, como

lhe € caracteristico, ndo se ficara sem ripostar.

Entretanto, toda esta dissensdo entre o encomiasta e os adversarios acaba por
reverter a favor do primeiro, dado que a discussdo que envolve estas personalidades
debatendo-se a favor ou contra a validade de determinadas posigdes teoricas redunda
num extraordinario sucesso da obra e numa publicidade extra para o seu autor. E certo
que, ndo s6 em Espanha mas também em Portugal, este contou com ajudas importantes,
tendo-lhe valido junto da Inquisigdo portuguesa o capeldo-mor do rei, D. Alvaro da
Costa, e ainda D. Gregorio de Castelo Branco e D. Francisco de S de Meneses. Contou
também com o apoio explicito de figuras gradas do seu tempo, como Fr. Francisco

Brandio e Jodo Pinto Ribeiro’?’.

Algumas cartas de Faria ¢ Sousa enderecadas a Fr. Francisco Brandio, entre
Abril e Setembro de 1639, permitem-nos reconstituir alguns pormenores da recepgdo
que a obra do apologista de Camdes obteve no contexto portugués, logo apds a sua
impressdo em Margo do mesmo ano. Numa primeira missiva (Madrid, 29 de Abril ), o
autor alude 3 sua “impreza”, afirmando que “ja agora havera em Lisboa alguns Tomos

que se levardo daqui”3 2 Num texto posterior (Madrid, 26 de Julho), refere-se ao grande

326 Idem, ibidem, col. 85, 2.

327 Veio a ser um dos herois do movimento do 1° de Dezembro de 1640. Foi desembargador do Pago e

também guarda-mor da Torre do Tombo, no tempo de D. Jodo IV; in CAEIRO, Francisco José, ap. cit.,
. 108-109.

?2% Cf SAO BOAVENTURA, Fr. Fortunato de, “Memoria Do que se péde acrescentar ao que corre

impresso na Bibliotheca Lusitana sobre a vida e escriptos do Chronista Mor Fr. Francisco Branddo™, in

Historia e Memoria da Academia Real das Ciéncias, tomo X, I, Lisboa, 1827, pp. 16-46, p. 36.
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aplauso com que a obra foi recebida e ao contributo dos seus inimigos para esse
sucesso, alguns deles igualmente rendidos a magnificéncia do seu trabalho artistico. Sob
esta perspectiva, verifica-se que o desfecho das lutas internas no seio do campo literario
parece depender do seu resultado no plano da recepgdo. Nesta segunda carta, Faria e

Sousa reconhece que:

“Nio ha cousa no mundo por mais perfeita, que seja, que ndo tenha seu defeito, e que ndo ache
vontades, que lhes achem mais das que tem. Com este suposto, digo, que en mesmo me
admiro da aceita¢gdo do Comento; e que com esperar, que a n30 tivesse piquena, nunca me
passou pelo pensamento que fosse tanta, por que os proprios inimigos, que a desejio
abocanbhar, a cellebrdo. E isto he commum. Por ahi se diz, que tem hoje o livreiro mui poucos
tomos, para vender, que he tambem gasto, que nunca imaginei. Tudo s3o virtudes do Poeta.

Seja elle muito louvado, como sempre sera de quem no for tolo.”?’

Na sequéncia destes factos, Faria € Sousa reclama, agora com uma imodéstia
inusual que nem por isso esconde a ansia de notoriedade, que todo o mérito deste éxito

se deve a grandeza de Camdes. Faz igualmente mengdo ao papel desempenhado pelo

29330

cronista alcobacense na “defensa destes escriptos e a agitagdo que os mesmos

provocaram, ndo se esquecendo de langar um significativo repto aos entendidos para
que se lembrem que um ataque ao Comento representa, em ultima analise, uma afronta

ao proprio poeta. Eis, em suma, 0 modo como coloca a questo:

* ... cuido eu que todo entendido, ainda apaixonado deve accudir por elles, ja ndo por que tem
muito, que o merece, sendo em reverencia do altissimo Poeta: por que se o que eu sobre elle
digo, ndo he assi, de necessidade se confessard, que escreveo insignes desparates, e ainda
heresias (...). A mim até agora nio me passa pelo pensamento, responder a cousa que se me
diga sobre isto; por que depois de farto de fallar, meto em casa o ouve vé e cala, viveras vida
folgada. Podera ser que algum estudioso, queira mostrar engenho sobre isto, e amor ao Poeta.
Todavia 0 de que se me arguir me ensinara o que devo faser, e entre tanto me chucho o
melsinho de ver andar a rodopio tantas cargas de tontos em toda a Hespanha, so de
desatinados com o Comento, que se elles ndo fordo tontos, ouverdo de calar so para ndo

gloriarme ™!

De origem e trajectéria social bastante mais modesta que o incondicional
apologista de Camdes, Manuel Pires de Almeida €, todavia, um dos seus mais acérrimos

competidores, a julgar pelo niimero de réplicas com que contribuiu para manter acesa

32 Idem, ibidem, p. 37.
3 Idem, ibidem, p. 40.

3 idem, ibidem, pp. 40-41.
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esta polémica, batendo-se pelas suas ideias criticas, fundamentadas numa formag¢do
universitaria € na sua extraordindria cultura “adquirida em Itdlia com a pratica de
homens insignes, grangeada com a licdo dos melhores poetas e junta com um
prolongado estudo da poética™>2. E deste modo que o antigo estudante da Universidade
de Evora enceta a sua refutagio quase integral da teoria poética apresentada por Faria e
Sousa, auto-reivindicando o direito a ser reconhecido como voz legitimamente
autorizada nestas matérias e a propor para Os Lusiadas um paradigma de interpretagdo
alternativo. Um dos aspectos mais interessantes da sua “Resposta ao Juizo do Poema...”
¢ o facto de se confirmar, neste exercicio poético, a evolugdo do pensamento teérico do
critico eborense em relagdo a epopela camoniana € do estatuto de censor passar ao de
apologista. A mudanga de perspectiva ndo significa um retrocesso no seu
posicionamento critico, antes a proposta de uma nova homologia de que ele seria 0 mais
abalizado homologista. Na relagdo de for¢as que mede com os escoliadores oponentes
ndo deixa de lhes chamar a atengdo para a necessidade de um conhecimento rigoroso da
preceptiva pois, como intérpretes de “poetas ilustres como o nosso”, querem celebrar o
poema por se acomodar “as regras de Aristoteles” e aos modelos homérico e virgiliano,
mas erram porque ele “carece das perfeigdes que forgosamente the querem dar”**. Em
seu entender, todo o louvor que se lhe deve advém da “novidade™** do mesmo e do

talento do poeta que soube enveredar por um “novo caminho™*.

Esta ¢ uma afirmagdo lapidar, na medida em que, como indica Hélio Alves, se
aponta a inadequagdo de Os Lusiadas face ao paradigma aristotélico embora, como
salienta ainda o investigador, o erro do critico eborense reside em ter atribuido a

33 Por outro lado, a mesma frase contém em

“inovac¢do” do poeta a causa desse desvio
si a semente de uma atitude estética nova que, ndo sendo uma alega¢do em favor da

liberdade total do génio, representa uma certa ruptura com o critério de sujeigio a

332 cf ALMEIDA, Manuel Pires de, “Resposta ao Juizo do Poema dos Lusiadas de Luis de Cambes em
que se mostra ndo ter as perfeicGes que lhe atribui e ter outras conformes a sua invengdo e sua
matéria”,in PIRES, Maria Lucilia G., 4 critica camoniana no século XVII, Blbhoteca Breve, Lisboa,
ICALP, 1982, pp.79-87, p. 80-81.

333 Idem, ibidem, p. 82.

34 Idem, ibidem, p. 85.

333 Idem ibidem, p. 84.

% «Q erro principal de Manuel Pires de Almeida (...) esteve em atribuir 4 «novidade» dos prooedlmentos
camonianos e ao poder artistico do autor a quebra manifesta dos principios da Poética n’ Os Lusiadas.
Efectivamente, o estudo de conjunto dos textos épicos portugueses de Quinhentos permite concluir que os
aspectos fundamentais em que Camdes se desvia do paradigma tassiano sdo quase sempre comuns aos
restantes poetas coetineos.”; apud ALVES, Hélio J., Camdes, Corte-Real e o Sistema da Epopeia
Quinhentista, Coimbra, Centro Interuniversitario de Estudos Camonianos, 2001, p. 331-332.

96



rigidez absoluta da norma. Dir-se-ia que, apesar da animosidade ¢ da inegavel diferenga
de opinides, o licenciado eborense e o exegeta minhoto parecem convergir naquele
ponto que Faria e Sousa sintetiza desta forma: “lo principal es fiempre, que hombres tan

grandes pued€ tomar nuevos caminos, i moltrarlos™?’.

3. A propdsito da Critica ao poema Ulisseia ou Lisboa edificada de Gabriel Pereira de

Castro.

3.1. Uma carta inédita de Manuel Severim de Faria a Bernarda Ferreira de
Lacerda.

Ao abordarmos, nos capitulos anteriores, a questdo da contenda seiscentista em

torno da epopeia camoniana levantamos, como probabilidade®*®

, a hipdtese de esta ter
tido o seu ponto de partida numa das academias literarias eborenses dos principios do
século XVII, a cuja fundagio anda associada a figura do mecenas da cultura que foi

Manuel Severim de Faria, chantre da Sé.

Lembremos que este notavel escritor, eborense por adop¢do, é um dos mais
importantes vultos da cultura portuguesa da primeira metade de Seiscentos. Conforme
acentua Ramada Curto, as suas actividades “ afiguravam-se cruciais na construgio de
uma rede de homens de letras e na dinamizago da vida académica eborense. De facto, a
sua biblioteca, consultada por muitos, ocupa o centro de um circuito de comunicagdo e
de relagdes epistolares a escala planetaria™*®. Como atrds se procurou dmonM, a
emergéncia de tertilias literarias constitui, a8 época, uma das formas de sociabilidade e
de convivio entre intelectuais, um fenomeno que patenteia uma certa demarcagdo da
sociedade civil face a0 monopélio da cultura e do ensino representado pelos centros
oficiais de reprodugdo do saber (corte, universidades e conventos). Estas agremiagdes

literarias ocupavam-se essencialmente de actividades de elaboragdo poética e de

37 of SOUSA, Manuel de Faria e, “/vizo del Poema”, in Lvsiadas de Lvis de Camdes comentadas por
Manuel de Faria e Sousa, (reprodugio fac-similada pela edi¢io de 1639; Comissdo Nacional do IV
Centenério da Publicac8o de «Os Lusiadas»), Lisboa, INCM, 1972, Vol I, XIX-80.
338 A ideia pode subentender-se das palavras de Hélio Alves, quando se refere “4 importante polémica
camoniana centrada em Evora”; apud ALVES, Hélio J., Camdes, Corte-Real e o Sistema da Epopeia
guinhemista, Coimbra, Centro Interuniversitario de Estudos Camonianos, 2001, nota 41, p. 544.

® Cf. CURTO, Diogo Ramada, “4 histéria do livro em Portugal: uma agenda em aberto”, in Leituras-O
livro antigo em Portugal e Espanha, Revista da Biblioteca Nacional de Lisboa, n°9-10, 2001/02, p.28.
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reflexdo critica sobre questdes de preceptiva e de gosto literario. No entanto, nio foi seu
dominio exclusivo, porquanto o debate de ideias € o trabalho de critica literana e
bibliografica se fez também por outras vias, nomeadamente a epistolar, dado que esta
pratica discursiva era uma tradigdo aristocratica com raizes muito antigas na civilizagdo

europeia ocidental, através do estabelecimento de uma rede de correspondentes’®.

Desconhecemos a que espécie de mecanismos de controlo pudesse estar sujeita a
comunicagio do foro privado, bem como a exposi¢do de juizos independentes sobre um
determinado tema. O que se pode afirmar com seguranga € que ndo se trata de uma
actividade ocasional, antes faz parte das praticas de comunicagio em determinados
circulos sociais, geralmente o sector intelectual da classe dominante. Este dominio
pressupde a organiza¢do de um certo “espago” epistolar que releva, na maior parte das
vezes, de interesses culturais especificos ou da distincia geografica entre interlocutores,
mas que também representa uma pratica social cortesd, uma expressdo da civilidade, o
equivalente da conversagio privada transportado para a escrita. E o que acontece, por
exemplo, no caso da correspondéncia entre particulares. Existiu igualmente uma outra
modalidade epistolar, a carta poética, dirigida a um receptor verdadeiro ou ficticio, que
funcionava como pratica corrente para exercicio da retérica ou debate de ideias,

principalmente no campo dos principios estéticos e literarios.

Na construgdo paulatina do espago literario para o qual temos vindo a chamar a
atengdo, a carta funciona também como forma de ganhar prestigio e credibilidade,
constituindo um factor importante para a consolidagdo desse universo a parte em cujo
seio o sucesso se mede pela admiragdo e reconhecimento mutuos. Segundo Maria Ema
Tarracha Ferreira, o interesse por esta forma de comunicagio entre literatos portugueses
manifestou-se a partir do século X VI, mas a sua pujanga fez-se particularmente sentir no
século XVII, sob forma de “cartas-missivas, como as classifica o teorizador da
epistolografia, Francisco Rodrigues Lobo, na Corte na Aldeia”, autor a quem também
se deve “a primeira antologia epistolografica, organizada em 1612 — Cartas dos
Grandes do Mundo™*".

30 A tal ponto se desenvolveu a epistolografia que, a partir da Idade Média, se comegaram a redigir
tratados (ars dictaminis) com normas tedricas e preceituacdo retorica para a redacgio de missivas e
outros documentos afins.

ot FERREIRA, Maria Ema Tarracha, “4 carta na literatura”, in Clube do Coleccionador, S/,
Setembro de 2003, pp. 17-19, p. 18. Refira-se que Corte na Aldeia de Francisco Rodrigues Lobo é uma
obra pedagogica e doutrinaria, dividida em dezasseis Dialogos e orientada para a definigdo das
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Tal como muitos humanistas e homens doutos do seu tempo, também Severim
de Faria parece ter cultivado abundantemente o género, mas dessa vasta colecgio raros

2 Com interesse para a historia da critica literaria portuguesa

exemplares sobreviveram
desta época, ja que incide sobre a debatida problematica do género épico e da
testemunho das lutas pela consagragdo de obras e de autores, no interior do campo
literario, chegou até nos uma carta inédita®*® do critico eborense, datada de 3 de Maio de
1637, dirigida a Bernarda Ferreira de Lacerda®*, sobre a Ulisseia ou Lisboa ediﬁcada3 5
de Gabriel Pereira de Castro (1571-1632). Este poema herdico estd no centro da

”346, com estes ultimos simbolicamente

contenda que opds “camoistas” ¢ “tassistas
medindo forgas com os apologistas de Camdes e reclamando a superioridade da
Ulisseia comparativamente a Os Lusiadas. Ao que se sabe, aquele poema mereceu os
comentarios de autores coevos como Manuel de Galhegos®®’, Manuel Pires de

Almeida®*®, Manuel de Faria e Sousa®® e ainda Fr. André de Cristo®”. E interessante

caracteristicas do codigo de cortesia cujas regras, segundo o autor, estariam a ser substituidas pelas que
emanavam da corte de Madrid.
32 Através das fontes disponiveis a que tivemos acesso, conhecem-se alguns dos seus correspondentes:
Fr. Francisco Brandio, Manuel de Faria e Sousa, Bernarda Ferreira de Lacerda , seus irmdos Francisco de
Faria e Fr. Cristovdo de Lisboa (evangelizador do Maranhio e bispo de Angola), D. Duarte, irmio do
duque D. Teodésio de Braganga, Diogo do Couto, Pero de Mendanha, D. Francisco Manuel de Melo, bem
como indmeros missionarios jesuitas deslocados no Oriente, no Brasil e em Africa; BNL, cod. 7640,
7641, 7642; BPE, cod. CIII/2-19.
33 Pertence ao codice 484 PBA (Colecgdo Pombalina) da Biblioteca Nacional de Lisboa. O texto
gzlédito) transcreve-se na integra, em anexo.

Fidalga portuense (1595-1644 ou 1645), senhora de vasta cultura — facto que lhe tera valido, em 1621,
o convite, que recusou por modéstia, de Filipe III para professora dos infantes D. Carlos e D. Fernando —
¢ autora de producdo literaria diversificada em varias linguas, nomeadamente poesia lirica e épica; apud
MORUIJAO, Isabel, Biblos-Enciclopédia Verbo das Literaturas de Lingua Portuguesa, vol.2, Lisboa/Sio
Paulo, Editorial Verbo, 1997,p.1327-28.
345 Cf. CASTRO, Gabriel Pereira de, Ulyssea ou Lisboa edificada, Lisboa, por Lourengo Crasbeeck,
1636; o poema, publicado quatro anos apos a morte do seu autor, glosa o tema lendario da edificagdo de
Lisboa por Ulisses.
346 Acerca desta polémica, Teofilo Braga afirma: “A gloria de Camdes venceu estas cabalas da critica...”,
gmd BRAGA, Tedfilo, op. cit., p.366.

? Trata-se do “Discurso Poetico” de Manuel de Galhegos (1597-1665), panegirista de Gabriel Pereira de

Castro, aposto em texto preambular & Ulisseia. O texto contém algumas consideragdes de natureza
teorética e traga resumidamente os principais preceitos a que a composi¢do de um poema épico deve
obedecer. '
38 Sob o titulo de “Exame sobre o Discurso Poetico de Manoel de Galhegos a Ulissea ou Lishoa
edificada, poema heroico do Doutor Gabriel Pereyra de Castro. Exercicio Poetico do Licenciado Manoel
Pires d’Almeida. Em Lisboa. Anno de 1638.”; in Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms.
1096-A), vol.l, fls 296-310.

Em texto anteposto a Henriqueida, o Conde de Ericeira refere-se  existéncia deste comentirio nos
seguintes termos: “ ... aquelle Poema veremos as notas do grande iluftrador das Obras de Camoens
Manoel de Faria, e Sousa, que nio faberiamos haver tambem commentado a Ulifféa, fe o R. P. Pedro
Alvares da Congregacio do Oratorio nos nio trouxeffe de Madrid efte, e outros tefouros literarios...”;
apud MENEZES, D. Francisco Xavier de, Henrigueida, Lisboa Occidental, na oficina de Antonio Isidoro
da Fonseca, 1741, s/ numerag3o.

3% O “Juizo Poetico” de Fr. André de Cristo (André Froes de Macedo, 1617-1689) encontra-se apenso,
em posfacio, a0 poema herdico de Barbuda e Vasconcelos; in VASCONCELOS, Mamuel Mendes de
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verificar que, relativamente & cronologia desta polémica, ela parece situar-se entre os
anos de 1636, data da publicagdo do poema de Gabriel Pereira de Castro, 1637 e 1638,
respectivamente datas da carta de Manuel Severim de Faria a Bernarda Ferreira de
Lacerda e do “Exame sobre o Discurso Poetico” de Manuel Pires de Almeida, textos
que atestam algumas das reac¢des que o aparecimento deste novo produto no mercado

cultural despoletou.

A missiva do chantre de Evora é um documento psico-sociolégico interessante
que, para além do seu caracter opinativo-judicioso, indirectamente da testemunho dos
“incidentes” criticos que percorreram este periodo da histéria da critica literdria
portuguesa. A este respeito interessam-nos particularmente os seus argumentos em
defesa do nome de Camdes e as adverténcias que tece a alguns “erros” cometidos pelo

poeta da Ulisseia. Embora escrita em tom informal®!

, hesta carta explanam-se alguns
conceitos de poética (e de retdrica) que importa esclarecer. Além disso, ndo so veicula
posigdes criticas que se inserem numa dada corrente de opiniio, como também informa
sobre praticas de fruigfio artistica (o gosto pela leitura e pelo livro, a critica a obras) e
amizades literdrias. Atestam a pratica comum destes exercicios de epistolografia
algumas noticias sobre empréstimos de livros (forma de divulgar o livro dada a escassez
de edi¢bes e os pregos elevados do produto) e referéncias a obras em circulagio; e,
como esta carta ¢ também o escrito de um admirador, ndo poderia deixar de mencionar a
Espafa Libertada™ ¢ Soledades de Bugaco™”, os poemas mais conhecidos da escritora
a quem a missiva é dirigida. Curiosas s@o também as observagdes do critico eborense
sobre a educag@o feminina (em matérias como a doutrina, o ensino de linguas e outras
“boas artes”) e os beneficios publicos dai advenientes. Porém ndo € esse 0 nosso campo

de pesquisa... Ndo poderemos, no entanto, deixar de comentar o facto de o interesse por

Barbuda e, Virginidos ou Vida da Virgem Senhora Nossa, Lisboa, na officina de Diogo Soares de
Bulhoens, 1667.

331 A este nivel de comunicagdo privada entre eruditos, a carta reveste, por vezes, a forma de ensaio . Nio
é o caso.

352 A primeira parte deste poema épico foi publicada em Lisboa (1618), por Pedro Crasbeeck; a segunda
parte é uma edigdo postuma (1673), impressa em Lisboa, por Jodo da Costa. O censor de 1618, Fr. Tomas
de S3o Domingos, elogia-lhe a “agudeza” e “engenho” do estilo (mais proprio de espirito “muy varonil” e
muito de “espantar, principalmente sendo esta fenhora casada™) pois, segundo o proprio, apesar de o
poema ser em oitava rima, a sua ligdio é tdo suave que “parece hila prosa muito bem concertada”, com
qualidades como a gravidade no contar, a brevidade e a suavidade no estilo, a verdade na histéria, a
clareza e a ordem na disposigio.

33 £ um poema em louvor da vida retirada e contemplativa no Convento do Carmelo do Bugaco. A obra
contém um pequeno mas interessante posfacio, em forma de pergunta-resposta, onde se abordam questdes
de natureza tedrica; in LACERDA, Bernarda Ferreira de, Soledades de Bucaco, Lisboa, por Mathias
Rodrigues, 1634.
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assuntos como a instru¢do das raparigas atestar, por um lado, os progressos que a
alfabetizacdo vai conhecendo, no século XVII, traduzidos n3o s6 no alargamento
~ quantitativo mas também na transformagdo social do publico-leitor (embora a maioria
das mulheres alfabetizadas pertenca & nobreza e & burguesia) e, por outro, exprimir uma
preocupagdio nova no que se refere ao estatuto da muther, cuja educagio era geralmente
feita por preceptores privados e ndo passava pela frequéncia de colégios. Esta questdo ¢
de suma importincia porque ndo sO se refere ao desenvolvimento de um provavel
conjunto de instituigdes ligadas a educagdo da mulher, mas também prepara a futura
emergéncia de uma esfera publica feminina desde ja com representagdo nos campos da

produgdo e da erudigio poéticas’ 4

3.1.1. A Critica ao Poema : elementos de poética explicita

Para além das formulas retoricas de cortesia com que, como € de norma, abre e
encerra a sua missiva, Severim de Faria desdobra-se, ao longo do texto, em palavras de
deferéncia para com a sua interlocutora no que parece constituir a resposta a um pedido,
por parte desta, de apreciag@o do valor literario do poema herdico de Gabriel Pereira de
Castro. Em jeito de critica ligeira onde se projectam alguns topicos de indole teorética, o
erudito eborense comenta os defeitos em que, segundo opina, o épico seiscentista
incorreu e aponta os desvios em relagdo ao ideal de perfei¢do ou arquétipo do género.
Constata-se, no entanto, que Severim de Faria — como ¢ préprio da retérica do
encarecimento — remata a sua censura com um foérmula de louvor, afirmando que “Com
tudo isto, Sa6 Erros Estes q nad podem tirdr ao Poeta Sua elegancia...”™”. O mesmo
procedimento dialéctico do criticar/elogiar estd patente nos termos em que, um ano
antes, Manuel de Galhegos®® formulara a sua critica sobre Camdes, no Discurso

Poetico que acompanha, como panegirico, a Ulisseia: E ndo Je entenda q o meu animo

354 Reveladora dos seus amplos conhecimentos no campo da erudigio e da teorizag3io poética ¢ a resposta
de Bernarda Ferreira de Lacerda, colocada em posfacio a Soledades de Bugaco, a um interlocutor
anénimo que a questiona sobre se a descrigdo das belezas do Bugaco, feita com “conceptos altos”, “tropos
y figuras”, nio sera fruto de exageros poéticos. A autora contesta a acusagdo de “encarecimento”,
apoiando-se no preceito horaciano de que a pintores e poetas sempre se concedeu a liberdade de tudo
ousar, ¢ desenvolve alguma argumentagio que demonstra o seu conhecimento de autoridades como
Virgilio, Séneca, Claudiano e Mantuano; vide supra nota 277.

335 Codice 484 PBA (BNL,Colecgdo Pombalina), fl. 189v.

3% Manuel de Galhegos (1597-1665), poeta, critico e editor das primeiras Gazetas, refere-se a Camdes no
“Discurso Poetico” aposto & Ulisseia e no “Preludio” da Gigantomachia. A sua critica a Camdes parece
resumir-se a afirmagio de que o épico nem sempre segue 0s preceitos aristotélicos e que Os Lusiadas
sdo o perfeito modelo de epopeia.




he reprouar a Luiz de Camdes; que ifto em q elle fe ndo ajustou Com a arte, he coufa,

em q muitos Je enganardo; & nio lhe tira a autoridade...”*".

A primeira censura a Ulisseia apresentada pelo chantre eborense diz respeito a
ac¢do porque, conforme afirma, sendo esta, segundo Anstoteles, o elemento
fundamental da fabula, peca por ser simples (quando deveria ser complexa), dado que o
encadeamento da mesma se efectua sem recurso ao expediente poético da peripécia, isto
é, sem mudanga em sentido contrario ou diverso. O escritor refuta, deste modo, a
afirmagio de Galhegos, para quem os vaticinios de Circe sobre o fundador da cidade de
Lisboa constituem admirdvel exemplo de peripécia e, em consequéncia, a sua
classificagdo da ac¢do como composta. Trés décadas depois desta critica, em 1667, Fr.
André de Cristo, lente de Teologia Moral e comentador da Poética de Aristiteles na
Academia dos Generosos de Lisboa, continuard a asseverar a validade desta mesma
tese, pois, segundo ele, nio se verifica no poema o chamado acontecimento contrario”>.
Tal como ensina Aristételes, a peripécia € a caracteristica especifica da ac¢do complexa
que se adequa ao objectivo de suscitar junto do receptor/leitor o chamado “efeito de
surpresa” ou imprevisto e, desse modo, provocar nele maior prazer estético e delette.
Para incrementar a beleza do poema épico e suscitar no auditorio o prazer da mudanga,
o filésofo recomenda a introdugio de episédios variados® e condena a uniformidade
que produz saturagdo. A variedade é, alids, uma norma consagrada quer pela poética,

quer pela retorica.

Dois aspectos se depreendem, desde ja, a partir desta censura inicial por parte de
Manuel Severim de Faria: por um lado, a nivel do circuito de comunicagéo, o papel de
destaque concedido ao destinatario, elemento que, ja na poética do Renascimento,
constituia um factor muito importante; por outro lado, apesar de o critico eborense nio
abordar de forma directa a questfio da finalidade da poesia, parece assumir uma posi¢do
que ndo anda longe da aristotélica®® nem tdo pouco dos ensinamentos da teoria
retorico-horaciana, ao erigir o deleite e o prazer de ler como objectivos primordiais do

texto poético.

37 Cf. GALHEGOS, Manuel de, “Discurso Poetico”, in CASTRO, Gabriel Pereira de, op. cit., 1636,

s/numeraggo.

% cf. CRISTO, FR. André de, « Juizo Poetico», in VASCONCELOS, Manuel Mendes de Barbuda e,
. cit., fl. 49.

3% Ppoética, 24, 59 b.

360 poética, 14,53 b 11,23 ,59 2 21;26 ,62b 13.
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Facto curioso é que ndo ha, da parte do critico, nenhuma referéncia explicita as
relagBes da poesia com a ética, como era apanagio do codigo poético vigente em €pocas
anteriores. Pelo contrario, o que se infere da sua critica ¢ que o ndo investimento, por
parte do autor do poema, na fungdo de deleite artistico se traduz num empobrecimento
do texto, nomeadamente em fungdo da necessidade de captar a atengdo do leitor e de
fazer despertar nele essa emogdo estética. Significara isto que o meio termo do binémio
defendido na Ars Poetica de Horacio — prodesse et delectare — comega a ser
ultrapassado em favor de uma posi¢do menos didactica e, pelo menos no que respeita a
este poema, de uma progressiva valorizagdo do deleite como fungdo principal da
poesia? O mais provavel é que a perspectiva de Severim de Faria, que, em 1624, pendia
inequivocamente para a afirmacdo das finalidades pragmaticas e pedagogicas da poesia
tenha sofrido uma evolugo no sentido de uma maior valorizagdo do deleite. Este €, sem

divida, um critério fundamental na avaliagdo da qualidade literaria da obra. -

Por outro lado, a assumpgdo do primado do deleite é colocada também em
termos de retorica (entendida esta como arte da palavra), ou seja, como problema de
estratégia discursiva que se manifesta, de modo particular, na elocugio®®. Por isso,
Severim de Faria aponta a necessidade de uma escolha adequada de palavras e de
figuras, reprovando o poeta por incorrer sistematicamente na mesma escolha: o abuso,
ndo s6 na descri¢do do jardim de Circe (II,73-75), mas ao longo de todo o poema, do
recurso a repetigdo, no que € causa de “grande fastio” para o leitor € motivo para ser
censurado por “inadvertencia™®. Serd isto uma proposta para um maior grau de
rebuscamento da forma, orientada esta para uma estética da admiragdo? Severim de
Faria n3o o afirma, contudo fica claro que a questio € colocada na dptica do receptbr e
na perspectiva do efeito estético causado. Como diria Bourdieu, as expectativas do
publico (ele préprio também um censor), ou seja, o ponto de vista da recep¢do sdo

aceites como regras.

Para obviar ao fastio, & monotonia e para manter vivo o interesse de quem 1€, a
prudéncia — ponto para onde convergem os ensinamentos da retérica e das teorias de |
Platdo, Aristoteles e Hordcio — aconselharia uma espécie de fungfo fatica da linguagem:
a variedade expressiva e o colorido da riqueza verbal com que um texto escrito tem a

ganhar em termos de beleza formal. Horécio, por exemplo, sugere subtileza e curdado

36! Segundo Aristoteles, lugar de encontro da poética e da retorica.
%2 Codice 484 PBA (BNL, Colecgio Pombalina), fl 188.
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na escolha das palavras, salientando que um poema, para além de beleza, deve
transmitir emocdo, facto que implica igualmente um razodvel conhecimento do
auditorio. Ndo admira, por isso, a insisténcia do critico na questdo do artificio retdrico e
a sua preocupagdo com a eficicia do mesmo com vista a captagdo do destinatario a

quem a obra primordialmente se dirige.

Mas, nem s6 de propriedade e adequagdo da express3o ao tema resulta o efeito
estético de uma obra literaria. E preciso também uma obediéncia rigorosa aos preceitos
que regem o género e, de entre eles, os teorizadores e criticos destacam frequentemente
a verosimilhanga e o decoro. “O poeta finge...”( repete Severim de Faria por mais de
uma vez) e cria um poema que ¢ uma construgio ficcional’®, mas a ficcionalidade, que
em Aristoteles é mimese, deve criar a ilusdo de realidade, atendendo as exigéncias da

verosimilhanga e da necessidade.

Deste modo, a propdsito do episddio em que a feiticeira Circe transforma em
animais os companheiros de Ulisses, Severim de Faria parece apontar para a
necessidade de que a transfigurag@o operada se faga nos termos em que funciona o

"3 64, tendo em conta a necessidade de

mundo sensivel, por meio de “potagens de Ervas
verosimilhanga externa. Neste aspecto, o critico paga tributo as directrizes retdrico-
horacianas e aristotélicas, embora estas nio se alonguem sobre a questdo das
intervengdes do maravilhoso. Para Aristoteles, a presenga do irracional, como meio para
provocar o efeito de surpresa, ¢ admissivel na epopeia, visto tratar-se de um poema
narrativo (ndo para ser representado), desde que haja respeito pelas leis da causalidade e
pelas regras da necessidade e da verosimilhanga®®®. Hor4cio admite igualmente a
inclusdo do maravilhoso na ficgdo, na condigdo de este se integrar adequadamente™®.
Para Severim de Faria, a relagio do maravilhoso magico, enquanto desafio as leis
naturais, com o veridico ¢ problema que nfio se coloca neste poema, pois, desde que
funcione internamente de maneira verosimil, ndo coloca qualquer objecgdo de natureza
estética, religiosa, ou outra, a insergdo de elementos fabulosos e tdo pouco faz deles
uma leitura alegérica como aconteceu, por exemplo, na sua critica a Os Lusiadas. O
mundo criado pelo texto é entendido como uma criagdo fabulosa, um universo a parte,

onde o maravilhoso é admissivel.

363 Aristoteles reconhece o estatuto ficcional da poesia (Poética, 9, 51 a 38-40).
364 Codice 484 PBA (BNL, Colecgdio Pombalina), fl 188.

365 poética, 15, 11, 33.

3 Ars Poetica, 191-192.

104



No entanto, o recurso a mitologia devera atender a algumas regras da mimese
representativa para ser credivel junto do auditorio. A inclusio da magia e da feiticana
no texto literario nio era, ao tempo em que o critico eborense viveu, uma questio
pacifica: alguns teoricos®®’ sustentavam que esta modalidade de maravilhoso ndo tinha
cabimento num poema de finalidade moral como a epopeia, no que eram secundados
pelo poder religioso que também condenava como impiedosas as praticas magicas.
Sobre este mesmo aspecto, vemos como Manuel de Galhegos justifica a presenga da
feiticeira Circe (nome que, segundo ele, significa autora de tudo quanto diz respeito a

»36) por necessidade de os poetas se

arte magica ou arte de “escrever caracteres magicos
servirem de uma figura fantastica para que a acg@o pareca natural e verosimil, dado que
seria improprio do herdi realizar “cojuros, rombos, circulos, caracteres, & as demais
ceremonias diabolicas, de que Via a Magica”369. A sua fungdo é, pois, a de um mero
recurso literario e o seu significado exclusivamente literario.

Severim de Faria coloca ainda esta questio da metamorfose dos humanos em

“Caracteres™ "°

em termos de imitagdo de modelos, topico de passagem obrigatoria na
pratica poética e na critica literaria da época. Neste ponto, os seus autores de referéncia

s3o, em primeiro lugar, Virgilio e, logo a seguir, Homero, Plinio ¢ Claudiano.

Porém, no capitulo das influéncias e dos modelos de imitagdo, ¢ inequivoca a
afirmagdo do critico de que Os Lusiadas e Camdes funcionam como paradigmas para o
poeta da Ulisseia, contrariando assim a posi¢do assumida, um ano antes, pelo autor do
discurso encomidstico ao poema de Gabriel Pereira de Castro e a sua pretensdo de impor
este autor com um estatuto superior ao de Camdes. Severim de Faria esta preocupado
em demonstrar que Camdes serviu de modelo ao autor da Ulisseia e assim o declara
textualmente quando afirma que todos “os Epizodios Sa6 imitados dos Luziadas, na6
S6 no genero, mas ainda Em pedagos dos mesmos versos »371 Como se conclui, o
conceito de imitagdo ndo € concebido em termos da mimese poética, tal como
Aristoteles a define, mas como imitag3o de autores. O modelo ¢ sentido como um

patriménio comum e a imitagio funciona para aquele que imita como aval e valorizagio

37 Paulo Beni e T. Tasso recomendavam moderagdo no recurso a magia, aceitando a sua presenca na
fabula desde que introduzida com certa verosimilhanga; in SPINA, Segismundo, op. cit., p. 143.

368 Cf GALHEGOS, op. cit., s/numeragio.

39 Idem, ibidem.

370 Codice 484 PBA (BNL, Colecgdo Pombalina), fl 188.

™ Ibidem, fl 189v.
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da sua obra. Neste caso, resulta elogioso para o poeta ter tomado o texto épico de

Camdes como exemplo a seguir.

Nio obstante, Severim de Faria ndo deixa de lhe tecer outras censuras
nomeadamente por inobservincia do principio do decoro, norma de cumprimento
obrigatério. Por exemplo, afirma que o poeta erra, por “impropriedade”, ao inserir o
sonho de Ulisses num episddio tdo extenso como o do Concilio dos Deuses Maritimos;
e igualmente lhe critica o cardcter excessivamente artificioso € a amplitude do poema
(neste ponto, ao contrario de Galhegos), dada a inser¢do de episédios como o das
queixas de Polifemo (111,38-48) por “demaziadamente Comprido, E mais Asiatico, que
Atico ", por certo referindo-se, neste tltimo ponto, ao conflito que opds, no século I
a.C., retoricos “aticistas e asianistas”’”*. Subentende-se destas palavras uma critica ao
estilo excessivamente ornamentado € a apologia de uma retorica mais depurada. Sobre a
questdo da variedade e da extensdio mandam as regras que se dé aten¢do ao decoro no
que ao equilibrio entre as partes diz respeito. Hor4cio recomenda propriedade e coesdo
no modo de apresentar a matéria poética, desaconselhando determinado tipo de
digressdes que possam tornar excessivamente extenso o poema ¢ impedir que 0 mesmo

374 Aristoteles, no respeitante d unidade de acc;io3 A

se possa abarcar na sua totalidade
sugere a variedade, na condigio de se ndo sobrecarregar a fabula com multiplos
elementos acessorios. Comparativamente a tragédia, permite & epopeia uma maior
extensdo que, no entanto, ndo pode ser deixada ao acaso, porque o essencial € que se

possa abarcar, desde o principio até ao fim, todo o conjunto’’°.

Quanto a composi¢do da personagem, as suas palavras e actos devem ser
orientados pela necessidade de coeréncia interna e pela verosimilhanga, preceitua
Aristoteles, proclamando como norma a necessidade de os caracteres serem concebidos

em fungdo da sua adequagdo a esse todo que ¢ a trama dos factos. Para tanto, deveriam

372 Ibidem, fl 189v.

3 Qs primeiros defendiam “uma retorica contida”, ao passo que os segundos eram apologistas de “uma
estreita relagdo da retorica com os poderes do pathos”. Esta questio refere-se a uma disputa que dividiu o
mundo da cultura helenistica, no século I a.C., opondo os retéricos gregos, partidrios de um estilo sébrio -
e sem artificialismos, e os retoricos da Asia Menor, defensores de um estilo elaborado e exuberante. O
fundador da corrente asianista terd sido Egésias de Magnésia (século III a.C.). Segundo apornta Manuel
Maria Carrilho, “os ecos deste conflito” fazem-se sentir no tratado De Sublime (atribuido a Longino);
apud CARRILHO, Manuel Maria, “As Raizes da Retorica: A Antiguidade Grega e Romana’”, in
MEYER, Michel et alii, Historia da Retorica, Col. Memorias do Mundo, Lisboa, Ed. Temas e Debates,
2002, pp. 71-72.

34 Ars Poetica, 77, 140.

" Poética, 8, 51 a31.

376 poética,7, 18, 24.
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obedecer a quatro atributos e possuirem conveniéncia (ou propriedade), semelhanga,
coeréncia interna ¢ qualidade (aspecto controverso na Poética pelas implicagdes de
natureza moral que levanta, mas que deve ser entendido como critério puramente

77 Sobre o mesmo assunto, a teoria retérico-horaciana relembra que a

estético)
obediéncia as leis do decoro exige que a apresentagdo das personagens, sejam elas
tradicionais ou inventadas, se faga de acordo com as caracteristicas pessoais, linguagem
e circunstancias que lhes sdo proprias. Basicamente, isto significa adequagdio as
convengdes € coeréncia no que respeita 4 conduta, maneira de falar ¢ de estar da
personagem, tendo em conta o contexto em que a mesma se insere (categoria social,
idade, sexo, caracter ...), sem o que pode o poeta incorrer em erros de impropriedade ou
de inadequagdo estética’’°. Ndo admira, pois, que Severim de Faria, em nome do culto
as conveniéncias, reprove no poeta a incongruéncia patente nas primeiras palavras que
Ulisses dirige a Circe, em tom de “queixa, € Agravo” (1,65), coisa que o critico entende

379 . s
, dada a sua condi¢do de

como muito “alhea da afeigad que nelle Concidera
enamorado supostamente “prezo da belleza de Circe”. De acordo com a licdo de
Horacio, em contextos ficcionais, o caracter, a fala e as condutas das personagens
deverdo estar em estreita consonancia mutua, de contrario tal sera entendido como uma
flagrante transgressdo, por parte do poeta, a norma da coeréncia interna, tanto mais,
como no caso de Ulisses, tratando-se de uma personagem cujo perfil normativo fora
estabelecido pela tradigdo mitica. A este respeito, tanto Aristoteles*® como o tratadista

latino®®!

recomendam que o poeta conserve e reproduza os argumentos tal como a
tradicdo os legou. Assim sendo, ao poeta ndo lhe ¢ concedida grande margem de
liberdade para alterar os tragos principais que definem a personagem e a fazé-lo,
porventura em nome das expectativas do publico do seu tempo, devera atender ao
respeito pelas conveniéncias, tendo em conta, como fundamento da unidade formal, as

leis da necessidade e da verosimilhanga.

Ha outros exemplos de violagdes aos principios da verosimilhanga e do decoro
que o critico aponta ao poeta da Ulisseia. Um ¢ a presenga de animais ferozes num local

como o jardim de Circe, “o q he improprio de Estancia regalada, e Cultivada

37 poética, 15, 54 a 16-36.

37 Ars Poetica, 119-127; 153-178.

3 Codice 484 PBA (BNL, Colecgio Pombalina), fl. 188.
%0 poética, 14, 53 b 22.

B Ars Poetica, 119-124.
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domesticamente **; outro diz respeito aos termos em que Ulisses responde a Circe

quando, interrogado por esta durante o banquete (II,8-45) acerca dos trabalhos e
sofrimentos por que passara, lhe descreve hiperbolicamente a beleza de Helena, “no que
Errou gravem.”, porq Circe lhe nad pedio novas de Ellena, Se naé de Seus naufragios; ¢
porq Era injuria diante de quem Se tinha por de mayor gentilleza Louvér outra Dama
por de tanta fermozura...”*®*; do mesmo modo, desaprova que, depois de terem passado
“o dia em dangas”, paradoxalmente ¢ em contradi¢io com a harmonia classica, o
referido banquete tenha lugar a noite, num prado, local que nfo se enquadra no fopos
do “locus amoenus”, “pello que tem de frio, Escuro, E triste; E taé improprio (...) p.* o
banquete de noute, Como acomodado p. o de dia.”®. A falta de uma conciliagio
harménica, traduzida na introdug@o de situa¢Ges insolitas, entre as opgdes do poeta a
nivel de res-verba e as normas emanadas da preceptiva tedrica revela um certo

afastamento entre esta e aquilo que efectivamente se produz na pratica poética que pode

ser entendido como um sintoma de mudanga na poética do tempo.

Finalmente, a proposito do episddio da cagada e do envolvimento amoroso do
protagonista com a ninfa Calipso (VII), o poeta ¢ acusado de ndo ter guardado decoro,
“pois naé Era verosimel, q Calipso fofe a Caga Com Ulyses Sendo Estrangeyro, E tad
domesticam.” q pudefe ter Com Ella Similhante Coloquio.”***. O que se infere desta
ultima censura € que se espera de Ulisses um tipo de conduta em consonincia com a sua
condigdo de herdi épico e em conformidade com as circunstincias, o lugar e a elevada
missdo para que foi escolhido. De acordo com o arquétipo, o heréi deve destacar-se
como paradigma de virtudes, afastando-se do comportamento vulgar e vicioso cuja
representagdo, ja o dizia Platdo, poderia induzir o piblico em exemplos menos proprios.
Entende-se, deste modo, que a literatura épica, para promog3o dos bons costumes, deve
retratar tipos ideais, homens refinados com qualidades acima do normal. A personagem
herdica tem, portanto, a obrigagio de agir de acordo com um elevado padrdo de
comportamento €tico € ndo se concebe que se possa simplesmente deixar arrastar pelas

paixdes e pelos aspectos mais instintivos da vida.

Como nido é possivel separar o assunto do poema (¢ a forma como foi tratado) do

momento historico e do horizonte literario em que o mesmo foi escrito, também se pode

32 Codice 484 PBA (BNL,Colecgio Pombalina), fl. 188r.
38 rbidem, f1. 188v-189r.

384 Ibidem, f1. 189.

3% Ibidem, f1. 189.
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surpreender sob esta censura uma certa reserva de natureza moral, uma adverténcia
implicita no sentido da moderagdo e do comedimento no tratamento de matéria com
implicagles sexuais, perfeitamente compreensiveis num enquadramento ideologico
pos-tridentino em que tais temas sdo alvo de grande restrigio. O imperativo das
conveniéncias éticas e morais dita a norma. Com alguma habilidade retdrica , Severim
de Faria encerra este comentario € esquiva-se a formulagdo de mais juizos criticos,
alegando ter-se distanciado, desde ha alguns anos, em relagdio a este tipo de versos,
sentidos por ele como “mais improprios, q a mesma impropriedade q Seu Autor nelles

95386

teve” ", afastamento alegadamente motivado por causa uma idade ja avangada®®’ em

que sé uma poesia mais espiritual que profana3 88 deve contentar.

3.2. O Comentario de Manuel Pires de Almeida ao Discurso Poetico de Manuel

de Galhegos

Outro seiscentista intérprete da Ulisseia foi, como atras se referiu, o teorizador e
critico eborense Manuel Pires de Almeida que, sobre este poema épico, redigiu no ano
de 1638 um exercicio poético intitulado Exame sobre o Discurso Poetico de Manoel de
Galhegos d Ulyssea, ou Lisboa edificada®®. O seu gosto pela controvérsia e amor pela
“verdade™® levam-no a tecer um comentario ao poema que é, como o proprio titulo
esclarece, uma refutagdo, quase sempre formulada em tom irénico, do “Discurso
Poético” de Manuel de Galhegos, sobretudo nos aspectos em que este acredita
“conhecer as excellencias, & prerrogativas” do poema e se disponibiliza para ensinar e
ser util “ aos curiofos fazendolhe(s) hum compendio das finezas, & primores da
arte™*!. Embora medeiem cerca de dois anos entre a publicagiio do texto de Manuel de
Galhegos € 0 Fxame de Manuel Pires de Almeida, a reac¢dio que o primeiro suscita no
segundo ndo s6 ndo € pacifica como pode mesmo ser considerada provocatoria.

Efectivamente, o exercicio poético do licenciado eborense, além de advogar para a '

3 Ibidem, fl. 189v.

357 A carta foi escrita em Maio de 1637. O seu autor teria cerca de 57 anos de idade.

3%8 Cita, por exemplo, os nomes de Luiza de Carvajal (1561-1614) e de Bernarda Ferreira de Lacerda.

3 Exame sobre o Discurso Poetico de Manoel de Galhegos é Ulyssea, ou Lisboa edificada, poema
heroico do Doutor Gabriel Pereyra de Castro. Exercicio Poetico do Licenciado Manoel Pires d'Almeida.
em Lisboa. Anno de 1638, in Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), voll, fls
296-310.

390 Ibidem, 1. 296¢-v.

%1 GALHEGOS, Manuel de, "Discurso Poetico”, in CASTRO, Gabriel Pereira de, op. cit., s/numeragiio.
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Ulisseia um outro principio de legitimidade, € um texto marcadamente escrito “ sob o

3% ao0s postulados tedricos defendidos por Manuel de Galhegos, em

signo do desafio
especial nos aspectos em que este se arroga a pretensdo de dar ligdes sobre preceitos
fundamentais da arte poética. Desde logo, as primeiras acusag¢des que Pires de Almeida
dirige ao seu congénere sdo de “nam ter (...) conhecimento do poema heroico, nem
resumir as bondades de sua arte”, de divulgar “doutrina sonhada” e de ser “prejudicial

por enganoso™".

Para além disso, € ainda censurado por ndo saber definir poema heréico e por
desconhecer a verdadeira finalidade do mesmo. Quando o autor do “Discurso Poetico™
explica que aquele “he hiia poefia leuantada, que tem por fim celebrar das acgoés do
heroe valerojo, a que foi mais digna de memoria™®*, Pires de Almeida contrapde que a
“legitima definigam, colhida da doutrina d’Arnistoteles, € dos maes peritos instituidores
da arte, he ser imitagam de accam ilustre, perfeita, que conste de justa grandeza, escrita
em Vverso com narragam representativa de tal sorte, que produza infinito deleite, e excite
afectos cavallurosos, e as maes excellentes virtudes da vida aos varoés grzmdes”395 . Nos
conceitos expressos pelo critico eborense, como o proprio se empenha em esclarecer,
perpassa a licdo da Poética de Aristételes para quem a epopeia, para ser teoricamente
perfeita, ha-de possuir como tragos distintivos (em relagéo a tragédia) o ser imitagio de
acgdo ilustre, sob forma narrativa em verso € com um limite de extens3o justo, isto €,
abarcando um periodo temporal cuja amplitude apenas € condicionada pela necessidade

de englobar, do principio ao fim , o conjunto da composigio’"".

E ainda sob o magistério aristotélico, embora nfio subestime a formula da
tradigdo retorico-horaciana, que Pires de Almeida coloca a questio da finalidade do
poema épico. Fa-lo primeiramente, e a nosso ver ndo de forma acidental, em termos de
experiéncia de natureza estética — produzr “infinito deleite” —, erigindo o prazer como
objectivo fundamental. Mas, a afirmagio peremptdria de que deve igualmente tocar a
afectividade do destinatario e incitar a0 movimento das paixdes, inspirando as melhores
virtudes (e, em consequéncia, conduzindo a rejei¢io dos vicios) leva-nos a concluir que,

apesar de admitir o prazer como fungfo primeira, esta ndo € uma finalidade totalmente

32 Cf BOURDIEU, Pierre, As Regras da Arte-Génese e Estrutura do Campo. Literdrio, Lisboa,
Edit Presenga, 1996, p. 86.

393 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol.Lfl. 297v.

%4 GALHEGOS, Manuel de, “Discurso Poetico”, in CASTRO, Gabriel Pereira de, op. cit., s/numeragio.
35 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol.I, fl. 298.

3% Ppoética, 5,49b 9; 17, 55b 16; 23, 59 a 17; 24, 59 b 26-29.
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desvinculada do interesse moral e civico, ja que lhe reconhece um papel estimulador das
“excellentes virtudes da vida”. No entanto, parece-nos crer que o autor eborense, ainda
que apologista da combinagdo harmonica do deleite com o proposito moralizante,
reconhecendo-lhe um importante papel educativo, concede ainda assim uma grande
énfase aos valores estéticos. Desta forma, aproxima-se da posi¢do aristotélica que, neste
ponto, destrona o primado do bindmio horaciano € a nogdo, muito presente na poética
renascentista, de que a arte incumbia essencialmente uma fun¢io pedagégica, um
comprometimento com a realidade social. Recordemos que o autor da Poética, nio
negando & arte poética um eventual aproveitamento com fins utilitdrios, exalta nela a
capacidade de produzir um efeito especifico: o prazer, ndo um qualquer, mas aquele que

lhe ¢ préprio. Esta €, em termos aristotélicos, a finalidade primordial da arte.

Em Manuel Pires de Almeida, a adopgio de uma posigdio para onde convergem
duas nogdes como finalidades da poesia, o prazer ¢ o estimulo ao aperfeigoamento
moral, colocando, a nosso ver, a ténica no primeiro elemento, pode significar uma
viragem que traduz uma nova compreensio da fungio da poesia e que gradualmente se
encaminha para a afirmag@o emancipadora da arte literaria. A corroborar este ponto de
vista estd o facto de o autor compatibilizar a nogfio de deleite com outro objectivo
essencial da poesia épica que ¢ o de causar admiragdo. “O fim do Poema heroico he
mover admirac;am”3 7 dira o critico, contestando a defini¢do de Galhegos quando este
defende que o poema tem por fim a celebragio das ac¢des do heréi épico e
relembrando, mais uma vez em termos aristotélicos, que a ac¢do constitui o elemento
3% o

fundamental, a “primeira condigam da Fabula, como tem a Poetica de Aristoteles
ndo pode ser confundida com a finalidade do poema em si.

No seu afd em busca de reconhecimento social junto dos criticos e dos autores
consagrados, Manuel Pires de Almeida, o intelectual oriundo de um circulo do campo
literdrio conotado com as posig¢des periféricas, ou de vanguarda, arremete em atitude de
polémica contra as posi¢des tedricas avangadas por Manuel de Galhegos. O seu
comentdrio a0 comentario deste autor ¢ um FExame, um instrumento de anilise ao
Discurso Poetico (e, em paralelo, ao poema de Gabriel Pereira de Castro), que de
nenhum modo disfarga o seu ensejo de se proclamar como uma voz autorizada,

portadora de uma nova legitimidade cientifica, assente esta num amplo conhecimento

37 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, MS. 1096-A), Vol.L, fl. 289v.
3% Ibidem, f1. 289v.
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directo dos trabalhos criticos sobre a Poética aristotélica que se desenvolviam, por essa
altura, em Italia. A sua ¢ uma “luta” pela demarcagdo de um espago proprio dentro do
subconjunto constituido pelos comentadores literarios e pela imposicdo de uma nova
homologia. E o que se pode ver, por exemplo, em relagio aos motivos pelos quais a
Ulisseia devera, ou ndo, ser objecto de panegirico. Quando Manuel de Galhegos
encarece a exceléncia e o grau de perfeigdo alcangados pelo poeta, nomeadamente na
escolha da acgdo, dificil, grandiosa e de louvor & patria, tais referéncias encomiasticas
sd0 ocasido para que o licenciado eborense lhe condene, em mais de uma ocasido, o
discurso exageradamente laudatorio. Todavia, como parece ser apanagio da critica desta
época, paradoxalmente ndo deixa de tecer, também ele, um elogio & Ulisseia,
reconhecendo ser um poema admiravel, ainda que por via de outros critérios, ou seja,
“nam pello caminho que lhe da 0 Discurso Poetico: 0 qual deu motivo a Manuel de
Faria, e Sousa nos Commentarios de Camdes (que vou passando ao treslador do
primeiro borrador este meu exercicio poetico) no iuizo de seu Poema (...) para dizer que
o tal Discurso Poetico com cegueira excede em louvores; o que he pura verdade neste
particular, mas alheo della o mais que contem o tal Periodo, ou paragrapho, a que parece
ditou o odio™**. Nio podemos descurar esta breve referéncia ao “Juizo do Poema™® de
Manuel de Faria e Sousa, dado que, para além dos comentarios sobre que nos informa,
também revela um interessante pormenor cronoldgico: a circunstancia de, um ano antes
de a polémica em torno da obra épica camoniana se ter reacendido, ja Manuel Pires de
Almeida conhecer, com algum detalhe, o texto e as opinides criticas do erudito minhoto.
Particularmente no que respeita a Ulisseia, € apenas em tragos largos, a opinido de
Manuel de Faria e Sousa néo €, de facto, abonatdria das exceléncias proclamadas por
Gallegos, pois, segundo afirma, no poema nio ha poesia profunda, “ni lance capaz de
alegoria, que es fin de la Poetica™®', ¢ em muitos aspectos necessitaria do trabalho de
depuragdo ¢ lima para se evitarem problemas como o excessivo uso de palavras
estranhas, as frequentes e cansativas repeti¢des (também referidas por Manuel Severim
de Faria na carta a Bernarda Ferreira de Lacerda), e ainda do ponto de vista do decoro
os muitos “verdores que defdizen de 1a edad, i buenas letras de fu Autor™**?. Sabe-se que

aquilo que move Faria ¢ Sousa é o proposito de realgar as perfei¢cdes da epopeia de

3% Ibidem, f1. 300.

400 cf SOUSA, Manuel de Faria e, “/vizio del Poema”, in op. cit., £ 59-98.
OV Idem, ibidem, 1. 89.

Y2 Idem, ibidem, 1. 89.
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Camdes de quem foi um apaixonado editor-comentador e nessa linha se compreendem
os termos exaltados com que se dirige ao panegirista de Gabriel Pereira de Castro:
I Ji el hazer efte juizio pareciere mucho, la culpa es de quien con ceguedad excede en
alabangas, q quando fon desmedidas en ofensa de los grandes hombres, defpiertan el reparo.
I hazer grande alarde de que en un Poema fe hall& dos (o dozientos que fean) verfos elegantes,
para conltituirte en dignidad fuperior, es cofa totalmente ridicula. ***

Também Manuel Pires de Almeida partilha desta opinido acerca do excesso de
louvores concedidos ao autor da Ulisseia por Manuel de Galhegos. Para este, o poeta
“alcigou o primeiro lugar entre os heroicos, & colocou efte Joberano poema diante de
todos os, q celebra a antiguidade” porque “Deus o dotou de hum engenho vnico para
todas as faculdades™™. Esta questdo traz a baila a debatida problematica do
temperamento poético e a convicgdo do prefaciador é a de que ser dotado de um
engenho singular (qualidade natural que os platonistas defendem como sendo de origem
sobrenatural), € tdo sd, ¢ a causa da grande exceléncia alcangada pelo poeta. Como niio
poderia deixar de ser, Manuel Pires de Almeida rebate esta asser¢do com uma posi¢do
antagénica. E o que podemos deduzir destas palavras: “Achamos de presente hua
contradigam notoria: querer que baste s6 o engenho para poetar perfeitamente: o louvar
descompassadamente a Lisboa edificada nio sendo sua acgam ajustada a arte™®.
Depreende-se que, em seu entender, ndio basta nascer-se com talento e qualidades
naturais para a arte de poetar, porque, para se atingir a perfei¢do, impde-se que o poeta,
por via do estudo, desenvolva a técnica e adquira conhecimentos e erudi¢do. Por isso, a
maneira horaciana, o licenciado eborense faz a apologia do bom-senso e incita ao
cultivo do meio-termo, ou seja, a conciliagdo entre o engenho ¢ a arte, com énfase no
labor exaustivo do exercicio: |

“O engenho nam basta para fazer hum poema perfeito, porque deve andar acompanhado da
arte, com tem Horacio na Poetica (...). E tomou o de Aristoteles, por ventura fallando de
Homero, em que se achou engenho, e Arte; e a tudo advertio Camoes Cant.1.est.2 Lusiad (...).
E se apartarmos maes, nam bastam estas duas cousas porque thes ha defazer companhia o
exercicio; como tem Antonio Minturno lib.4.Poet. ¢ assi corria obrigagam ao Discurso Poetico

dizer que o Doutor Gabriel Pereyra de Castro o dotava Deos de engenho, a quem elle unira a

Arte, que aperfeicoou com o exercicio e que assi ficava tam louvavel Poema, como he na

“3 Idem, ibidem., f1. 89.

44 Cf GALHEGOS, Manuel de, “Discurso Poetico”, in CASTRO, Gabriel Pereira de, ap. cit.,
s/numeraco.

95 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol.L, fl. 299.
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verdade a Uliffea, ou Lisboa edificada” **.

Sem deixar de invocar a autoridade de Aristteles e o exemplo do proprio
Camdes, Pires de Almeida opta pela declarada solugfio dual formulada por Horacio:
ars/ingenium4°7. Segundo esta teoria, técnica e inspiragdo, os dois polos da dicotomia,
necessitam-se mutuamente para que um equilibre os excessos do outro. Isto ndo
representa o desprezo pelo talento natural do artista, antes significa que,
conscientemente ¢ de forma reflexiva, se insiste na importincia da ars € em nome da
qual se exige que a obra seja submetida a um processo de aperfeigoamento e maturagio,
e que o poeta se dedique ao estudo da doutrina e 4 imitagio dos bons modelos, ao

. . R ~ 408
exercicio, ao burilamento e as correcgdes.” .

Uma outra critica que o letrado eborense profere em relagdo a ac¢do da Ulisseia
¢ dingida simultaneamente contra o panegirista € contra o poeta, um pelo louvor
excessivo & mesma, o outro pela tipologia de assunto eleito. Sendo vejamos:

“A bondade da acgam da Lisboa edificada na se ajusta em rigor a arte perfeita do Poema
heroico: prova meu intento Aristoteles, que assenta que sua materia deve ser, nem muito

antigua, nem muito moderna: esta he muito antigua, e como tal, os custumes, que visita, sam

estranhos: o modo de pelejar, de sacrificar, de banquetear, oppoense ao decoro de nossos

tempos...”™®.

Como se vé, o autor recorre explicitamente a autoridade de Aristételes, embora a
Poética do filésofo grego ndo aborde esta problematica ; no entanto, de forma implicita,
também se socorre dos ensinamentos de Torquato Tasso, autor de cuja teorizagio
normativa foi um profundo conhecedor. Recorde-se que um dos principios basicos da
teoria tassiana sobre o assunto do poema épico € o entendimento de que, quando se trata
de matéria histdrica, esta ndo deva ser nem demasiado antiga, nem demasiado moderna.
No primeiro caso, para que nio seja muito estranha aos costumes do tempo presente; no

segundo, para que ndo impega o poeta de trabalhar sobre a ficgdo com alguma liberdade.

Além disso, o critico considera que, em termos de decoro, principio estrutural da
corrente retérico-horaciana, a eleicdo da matéria épica do poema Ulisseia n3o foi a mais
adequada visto que, ao tratar de factos antigos pertencentes ao acervo das historias

tradicionais, o poeta se viu na contingéncia de atender ao decoro interno para

Y95 Ibidem, fl. 299r-v.

‘7 Ars Poetica, vv. 408-411.

Y% Ibidem, vv. 291; 379-390.

4 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol.1, fi. 300v.
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harmonizar matéria e forma. Quer isto dizer que os costumes representados na fabula
sdo apresentados sem modificagdo € em conformidade com as exigéncias do tempo
histdrico a que a acgdo se reporta. No entanto, Pires de Almeida entende que essa
mesma necessidade de adequagiio a um momento histérico distante no tempo
desrespeita o decoro devido ao tempo presente, pois nio atende ao requisito da
conveniéncia externa que exigiria uma concessdo aos sentimentos € ao gosto do publico
actual. Ter-lhe-ia faltado, portanto, no momento da escolha da matéria épica, um certo
sentido pragmatico — tendo em conta o importante papel que aqui joga o destinatirio —

para sucesso da obra: uma adaptagdo da ac¢do ao tempo presente.

Outra questdo incontornavel onde a ligdo de Tasso se faz sentir com acuidade diz
respeito a presenga do maravilhoso € a intervengdo do sobrenatural na epopeia . Para

Aristoteles *'° e para Horacio*!!

, 0 recurso a mitologia € solugdo artistica considerada
admissivel em determinadas circunstincias, nomeadamente para fazer intervir o
inesperado, provocar o efeito de surpresa e captar a atengdo do leitor. Contudo,
relativamente a inser¢do do maravilhoso na epopeia cristd, o cidnone tassiano é muito
mais estrito: divindades pagds e verosimilhanga nfio sio mutuamente compativeis.
Assim se compreende a dureza da critica contida nas palavras que Pires de Almeida
profere contra o encomiasta, quando este se refere a “bondade da acgam da Lisboa
edificada” em termos desmesuradamente elogiosos, especialmente no tocante a opgdo
do poeta pelo mito pagdo e pelos deuses da gentilidade. Uma unica ressalva merece o
seu comentario indulgente: a vontade do poeta em engrandecer e prestigiar a patria € 0
povo portugués. Os termos algo provocatorios com que se dirige a Manuel de Gallegos
vincam bem até que ponto o campo literario se institui como um espaqo. de
antagonismos € a sua evolugdo se forja na luta permanente entre agentes que disputam
entre si, na expressdo de Pierre Bourdieu, “o monopdlio do poder de consagragdo dos

produtores ou dos produtos™'? :

E se de novo quer maes doutrina saibd q a eleicam do Poema heroico ha de
constar de materia religiosa, € catholica, e nam pagaa, e gentilica como he a da Lisboa
edificada. O Poema excellente he somente proprio de excellente forma de governo: esta

tem o Reyno: mas o Reyno nam pode ser humanamente governado com religiam falsa,

49 poética, 15, 54 a 37.

' Ars Poetica, vv. 190-191.

“2 Cf. BOURDIEU, Pierre, As Regras da Arte — Génese e Estrutura do Campo Literdrio, Lisboa, Edit.
Presencga, 1996, p. 256.
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ou para melhor dizer, com seita. Convem logo ao Reyno perfeito verdadeira religiam; e
onde ha falsa piedade, e falso culto de Deos, nam pode haver perfeicam algua no
Principe, ou no Principado; e por isso os Poemas participam também da mesma
inperfeicam. Assi que a eleigam do presente nam he boa, nem perfeita; salva se porem o

desejo de exaltar a patria, e ennobrecer a grandeza Lusitana*®,

Uma primeira ilagdo a extrair desta passagem ¢ a ideia de que a ficgdo dos
deuses deve comportar sempre uma intengdo pedagogica ou moralizante. Mas, a questio
que se coloca com maior acuidade ¢ a problematica do mito pagdo. Como se deduz,
Pires de Almeida adere a uma corrente de teorizagdo critica, directamente inspirada em
conceitos defendidos por T.Tasso, em que efabulagdes poéticas onde participam
divindades falsas (por oposigdo & verdadeira religido, a cristd) ndo sdo aceitaveis por
serem consideradas eventualmente perniciosas para o leitor. Assim, so se admitem no
poema as intervengdes divinas desde que estejam conotadas com a verdadeira religido e
qualquer outro culto, ou mesmo seita, deve ser combatido sob pena de a obra ser
considerada impiedosa e prejudicial & boa ordem social. Ndo surpreende de todo esta
posicdo radical por parte do critico eborense: vivem-se tempos de intolerdncia religiosa
e de cruzada contra as heresias, 0 paganismo ¢ a idolatria. A literatura, como qualquer
outra manifestagio cultural, espelha e reflecte estes zelosos cuidados para manutengdo

da ortodoxia vigente.

Uma outra divergéncia que Pires de Almeida manifesta em relagdo a Manuel de
Galhegos tem a ver com o perfil do herodi épico, ja que o autor do Discurso Poetico
considera o protagonista da Ulisseia como “o mais celebrado entre os Capitains
valerofos, q em Grecia florecerdo™!*. S3o qualidades que, para o critico eborense, cacm
por terra, porquanto a personagem n#o se enquadra na nog¢do aristotélica de vardo
ilustre e carece dos tragos normativos — qualidade, conveniéncia, semelhanca e

5 0O conceito

coeréncia — que o filésofo define como propriedades dos caracteres®
aristotélico de “qualidade” comporta alguma ambiguidade que € passivel de uma leitura
de sentido ético, donde talvez nfo seja de excluir a hipétese de Manuel Pires de
Almeida se situar nesta acepgdo em que o vocabulo aparece conotado com um valor

moral positivo. Qutra caracteristica relativa & composi¢do da personagem que parece

*3 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, MS. 1096-A), vol.1, fl. 300v.

44 Cf GALHEGOS, Manuel de, “Discurso Poetico”, in CASTRO, Gabriel Pereira de, op. cit.,
s/numeracio. ’

915 poética, 15, 1-4.
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estar na mente do critico diz respeito aquilo que Aristoteles define como necessidade de
a mesma ser construida com constincia ou coeréncia interna, preceito a que podemos
igualmente ligar a recomendago do filésofo para que o poeta, apesar de ter licenga para
alterar as fabulas e histdrias miticas, faga um uso judicioso dos dados que a tradi¢io

legou*'®.

Em seu entender, desde a Antiguidade até aos tempos modernos, ’de Plutarco a
Camdes, a personagem Ulisses tem sido descrita em termos de sagacidade, engenho e
fraudes, atributos que ndo fazem dela uma figura de recorte moral superior, como
conviria e como pretende Manuel de Galhegos, sendo que, por esse motivo, também
ndo se pode conferir a este poema um estatuto de autoridade em maténa de doutrina
moral e social. Eis como, em jeito de interrogagdo retdrica, remata a questdo: se para
“enganos, e sagacidades foi elle unico”, mas de “valentias, ¢ generosidades nam as
sabemos por via de algum escritor verdadeiro”, como € possivel que Ulisses possa ser
considerado como “o maes celebrado entre os CapitaSs valorosos, que em Grecia

29417
floreceram?**!".

A metodologia argumentativa de Manuel Pires de Almeida prossegue em tom
incisivo, rebatendo, ponto por ponto, as afirmagdes erroneas aduzidas pelo autor do
Discurso Poético, a quem desvaloriza primeiro como teorizador e, em seguida, como
critico. Para o escritor eborense o remate desta questdo coloca-se nos seguintes termos:
quem ndo conhece a doutrina verdadeira, ndo sabe definir poema heroico, ignora a sua
finalidade, elogia ac¢do defeituosa, desconhece as propriedades da fabula e ndo alcanga
o valor do herdi, ndo pode ter “atreviméto para dizer que se acredita com a noticia das
exellencias da Lisboa edificada, ¢ que da aos curiosos hum sumario dos primores da

arte™'®,

Y6 rbidem, 9, 51b 24; 14, 53 b 22-25.
7 Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), vol.1, fl. 302.
8 Ibidem, fl. 302.
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4. Subsidios para uma Poética da Historia

A poesia épica, apesar do seu estatuto de prestigio e do lugar de destaque que
lhe foi concedido pelos teorizadores seiscentistas que temos vindo a estudar, ndo
constituiu o unico centro de interesse de que esses letrados se ocuparam. O discurso
historiografico, nas suas vertentes estilistica € metodoldgica, foi outra das problematicas
teoricas a que igualmente votaram alguma atengdo. Tal facto ¢ compreensivel dada a
inexisténcia de uma formulagdo expressa sobre a teoria e o estilo proprio desta matéria,
embora existisse uma tradigdo, com origem na retdrica, sobre a forma de escrever
histéria. De entre algumas dessas autoridades preceptivas, sobretudo tendo em conta as
relagdes privilegiadas que mantiveram com alguns dos mais importantes cronistas
alcobacenses dos inicios do século XVII, chamam-nos especialmente a atencdo os casos
de Manuel Severim de Faria e de Manuel de Faria e Sousa.

No dominio da historiografia, o chantre de Evora, para além de vasta obra que
desta indole nos legou, ¢ autor de um “Tratado dos Preceitos da Histéria™*"®, texto de
que fazem parte um plano da “Histéria do Maranhdo”, que ndo chegou a acabar, € um
discurso recitado, provavelmente em alguma das academias literarias eborenses de que
fazia parte, em 28 de Julho de 1622 (conforme nota inscrita & margem), com reflexdes

tedricas sobre as "Partes e Preceitos da Historia”.

Encontram-se também algumas considera¢des normativas sobre a redacgdo do
texto historiografico no discurso sobre a “Vida de Jodo de Barros”**’ e numa carta
enderegada ao cronista-mor Fr. Francisco Branddo, em 24 de Setembro de 1639. Esta
data é importante porque coincide temporalmente ndo s6 com o ano da contenda
camoniana, como também com outra missiva versando igualmente o modo de redigir o
texto historiografico, datada de 28 de Setembro de 1639, da autoria do ja citado Manuel

de Faria e Sousa, ¢ dirigida ao cronista alcobacense.

A existéncia de cartas, ainda que estas se apresentem como documentos do foro
privado, atesta o valor que a missiva adquire, no seio do campo literirio, como
instrumento privilegiado para a difusio da cultura escrita e como dispositivo

comunicacional que promove o desenvolvimento de um circulo intelectual de

4% Cf FARIA, Manuel Severim de, “Livro da Noticia de Portugal E estados Sugeitos a Sua Coroa. Em
zose trata da milicia do Reyno”, tomo II, fls 35-38v. (BNL, codice 917).
Cf. FARIA, Manuel Severim de, Discursos Varios Politicos, 4* ed., Lisboa, INCM, 1999, pp. 29-67.
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correspondentes ou mesmo uma associag@o de natureza académica. Sujeita a um codigo
préprio da comunicag@o em difenido, a arte epistdlar ¢, a época de que nos ocupamos,
sinal de um certo tipo de educagdo: quem escreve € alguém modelado por uma
determinada matriz cultural, alguém investido de uma posigdo social que lhe permite
tempo para o 6cio e disponibilidade para a escrita. Escritas de forma espontinea e sem
grandes pretensdes literarias, as cartas a que nos referimos interessam-nos pelo seu
valor biografico e sociologico, patente na variedade de assuntos que tocam — noticias
sobre produgdes literarias, empréstimo de livros, referéncia a amizades — mas, sobretudo
no campo que aqui nos interessa, pelas informagdes que nelas podemos colher sobre

nogdes importantes de teorizagdo ou de critica literarias.

Interessa também recordar que este tipo de comunicagdo escrita possibilita uma
relagdo dialégica entre pares que se organiza como espago de reconhecimento e de
afirmagdo da personalidade literaria enquanto individuo singular e autoridade
socialmente reconhecida no campo do saber. Sob esta perspectiva, a pessoa que parece
reunir maior consenso como voz autorizada € em torno da qual gravitam muitos dos
literatos portugueses de inicios de Seiscentos, através de uma vasta rede de
correspondentes que solicitam as suas opinides, ¢ o chantre da Sé de Evora, Manuel
Severim de Faria. Sdo conhecidas, através de elogios e referéncias explicitas em texto e
missivas, as suas ligagdes aos cistercienses Fr. Bernardo de Brito, Fr. Antonio Brandio
e Fr. Francisco Branddo, respectivamente o iniciador e alguns dos continuadores do
ambicioso projecto intitulado Monarquia Lusitana, empresa que se estendeu por mais
de um século ¢ cuja génese e desenvolvimento anda ligada aos cronistas do mosteiro de

Santa Maria de Alcobaga.

~ Esta obra, que constitui um documento de grande valor para a compreensdo da
mentalidade da época, foi encetada por Fr. Bernardo de Brito (1568 — 1617), cronista
da ordem de Cister e cronista-mor do reino*?!. Na hipervalorizag¢do do passado historico
e dos herdis lusos, revelam-se intuitos apologéticos (ao gosto da época) e de imperativo
nacional, perfeitamente compreensiveis num contexto cultural que cultiva o panegirico
como valor literario mas onde porventura também se fazem sentir alguns reflexos da
crise ideoldgica em que o pais mergulhara. Dir-se-ia que, diminuida a confianga na
capacidade humana para transformar a realidade, urgia repensar a histéria patria e

exaltar sentimentos de identidade nacional, estimulando a coesio em torno de um ideal,

1 Nomeado por Filipe II, ascende ao cargo em 12 de Julho de 1614.
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por meio de uma retdrica encomiastica e persuasiva dirigida ndo a um estrito circulo de

letrados, mas a uma opinifo publica cada vez mais diversificada.

O propdsito de alcangar o campo social formado por um crescente numero de
consumidores é expresso pelo autor da primeira ¢ segunda partes da Monarquia
Lusitana, quando, no prologo desta obra, justifica a opgio pelo vernaculo em detrimento
do latim ou do castelhano, linguas que, todavia, lhe dariam uma possibilidade mais
ampla a nivel da recepgdo no estrangeiro. No seu brilhante elogio da lingua portuguesa,
o escritor antepde ao beneficio préprio de maior fama e difusdo além-fronteiras a
finalidade pedagégica, sacrificando a notoriedade no exterior ao propdsito de servir a
causa publica e ao proveito do povo*?, para que este nio permanecesse ignorante da sua

propria historia ¢ memoria colectiva.

O discurso panegirico do portugués como lingua culta, que ja desde a centuria
anterior vinha sendo objecto de elogio e de reflexdo tedrica na sequéncia do movimento
europeu de defesa do vernaculo, é um dos argumentos da corrente critica que, no século
passado, defendeu a tese da literatura autonomista. E provavel que a questdo assuma
foros patridticos € que se possam alinhar o discurso historiografico, a abundante
literatura genealogista € os escritos apologéticos com a intengdo de manipular o
sentimento do receptor; todavia, se é verdade, como demonstra Ana Isabel Buescu®?,
que em termos de fidelidades politicas, Bernardo de Brito se encontra proximo das
posi¢des da corte castelhana, a questdo do vernaculo deverd ser vista em termos
linguisticos mais do que ideologicos. A relevincia que este assunto assume, num
contexto em que o bilinguismo cultural era norma entre os portugueses eruditos, ¢ que
Bernardo de Brito sustente a plena adequagdo da lingua portuguesa para a escrita do
discurso historiografico € a sua exceléncia, comparativamente as congéneres europeias,
como sendo “a que em menos palavras, descobre mores conceitos, € a que com menos

rodeos, e mais graves termos, da no ponto de verdade™?*.

Este ultimo argumento remete para a sempre debatida questdo da objectividade
cientifica ¢ da sua dificil consecugfo, ainda mais tratando-se de uma época em que a

narrativa historiografica, modelada pela normativadade da retorica e pela fungdo

422 Cf. BRITO, Fr. Bernardo de, «Prologo aos leitores...», in Monarquia Lusitana, tomo I, Lisboa, na
impressdo Craesbeeckiana, 1690, s/numeragdo.

‘B Cf BUESCU, Ana Isabel, “Memodria e Poder-Ensaios de Historia Cultural (Séculos XV-XVIII)”, in
op. cit., Lisboa, Ed. Cosmos, 2000, p. 63.

44 Cf BRITO, Fr. Bernardo de, « Prologo aos leitores...», in op. cit., tomo L.
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narrativa historiografica, modelada pela normativadade da retérica e pela fungdo
pragmatica do discurso, era também instrumento de propaganda com intuitos
ideoldgicos. Por isso, vemos Fr. Bernardo de Brito, adoptando o topico da modéstia,
apanagio da época, lamentar que o seu fraco conhecimento da lingua materna o possa
levar a redigir num estilo menos brilhante do que se fosse composto “por quem fizera
seu fundamento na elegancia, e fermosura da pratica, mais que na verdade, ¢ certeza do
que se conta. O que se ndo permite em homem, que professa nome de Historiador
authentico, ¢ tem mais os olhos em apurar a verdade, que em buscar invengoens

exquisitas e frases elegantes, com que pintar a Historia™*?.

Contrariamente ao que proclama, Fr. Bernardo de Brito parece ter sido melhor
como prosador — dada a extrema preocupagdo que revela com a erudigio e a riqueza
formal do estilo — do que como historiador, ja que a este respeito ndo escapa a acusagio
de ter forjado documentos (ou de os ter usado acriticamente) € de se ter baseado em
lendas, relatos populares e¢ miraculosos para obviar a lacunas de informagio. A
contaminag¢io da sua escrita por elementos lendarios e do maravilhoso, que colocou no
mesmo plano das provas documentais, levou Teéfilo Braga*?® a pronunciar-se contra os
exageros da imaginagdo do cronista € a invectivar igualmente contra os requintes
formais do estilo do cronista (e dos seus sucessores), afirmando que: “A forma literaria

da Historia ndo escapou a perversdo do estilo culteranista...”*?’.

Em moldes similares, numa critica pejorativa em que se adivinha a censura ao
excesso de retorizagdo do estilo do cisterciense, se apresentam as palavras de Camilo
Castelo Branco: “A linguagem é (...) algumas vezes falsamente colorida com as tintas

Hyperbolicas do cultismo™?®

. Desde logo, uma das constatagdes a extrair € a de que a
escrita historiografica é considerada, a época em questio, como prosa literaria e, como
tal, sujeita s mesmas regras que os demais géneros; por isso, nio admira que, em Fr.
Bernardo de Brito ou outros historiadores de entdo, a veracidade histérica possa ser
parcialmente sacrificada em favor de uma narrativa plena de artificios retoricos,
radicada no hagiografico, na fantasia ¢ no deslumbramento emocional com que se

pretende seduzir o leitor.

“® Idem, ibidem.

426 «Er Bernardo de Brito caiu no engano do seu século, e obedeceu & fantasia do seu temperamento
ético™; apud BRAGA, Teodfilo, op. cit., p. 463.

27 Idem, ibidem, p. 463.

‘2 Cf BRANCO, Camilo Castelo, Curso de Litteratura Portugueza, vol.Il, Lisboa, Livraria Editora de

Matos Moreira & C*, 1878, p. 60.
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A opgdo quer pelo virtuosismo formal, quer pelo maravilhoso e pela
efabulagio ¢, afinal, uma tendéncia que se manifesta na fase decadente do
Humanismo e que anuncia a evolug@o dos codigos estéticos. Nesta sua fase de
evolugdo, a literatura (onde também se inclui a narrativa historiografica) € orientada
no sentido da valorizagdo do elemento deleitoso, facto que constitui uma abertura a
exploragio do fantastico e do fabuloso, por um lado, ¢ da linguagem enquanto
objecto estético, por outro. Contudo, durante largo tempo, ¢ até serem expurgados da
historia da critica literaria certos juizos de valor que, eivados de preconceito,
funcionaram como um estigma em relagio a este periodo, os tedricos do paradigma
classico e os seus apologistas consideraram as manifestagdes literdrias e artisticas da
segunda metade do século XVI e primeiras décadas do século XVII, porque

maneiristas, como sinal de afectagdo, degenerescéncia e perversdo do bom gosto.

Bemnardo de Brito tinha vinte e sete anos quando terminou a primeira parte da
Monarquia Lusitana (impressa em 1597) e, segundo Manuel Severim de Faria, esta
obra foi recebida com grande aplauso em Portugal e por toda a Espanha por “ser a
primeira historia Universal Portuguesa, que em vulgar sahio impressa™?. O autor
acrescenta ainda que alguns coevos lhe “censuravdo o estilo do livro, e a certeza das

% mas que, na segunda parte (publicada em 1609), “seguio hum estilo

97431

cousas delle
chido, e claro, ainda que grave”™ . O proprio Fr. Bernardo, em jeito de resposta as
criticas sobre o rebuscamento formal da sua escrita, reconhece ter seguido nessa
primeira parte um “estilo algum této florido™?, facto que justifica com a pouca idade e
por se ter socorrido de vocabulos que, sendo elegantes em lingua estrangeira, ndo séo

adequados a gravidade da nossa.

Como se conclui, a atengdo concedida por ambos os escritores ds questdes do
estilo denota uma grande preocupagdo com os aspectos formais que conferem qualidade
estética & expressdo. As palavras do chantre de Evora apontam para a escolha de uma
linguagem eclética que, tendo em conta a gravidade do assunto bem como o auditoério

alargado a que se dirige, harmonize a linguagem elevada e afastada do uso quotidiano

42 Cf FARIA, Manuel Severim de, «Elogio do Doutor Frei Bernardo de Brito», in Noticias de Portugal,
Lisboa, na officina Craesbeeckiana, 1655, f1.282.

0 1dem, ibidem 1.283.

O «Elogio» aparece datado de 2 de Abril de 1628.

Y Idem, ibidem, £1.284

Segundo o mesmo autor, esta segunda parte foi impressa, pela primeira vez, em 1609.

42°Cf. BRITO, Fr. Bernardo de, «Prologo do author aos leitores, ...», in Monarquia Lusitana, tomo 1I,
Lisboa, na impress#o Craesbeeckiana, 1690, s/numeragio.
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com um estilo chio, claro ¢ moderado no recurso aos omamentos de linguagem,
acessivel a todos. Os fundamentos tedricos desta opgdo estética radicam na classificagdo
tripartida dos estilos, tal como foi difundida pelos estudos de retérica, nomeadamente
com Cicero, mas também através do esquemé éonhecido pela designagdo de “roda de
Virgilio”, embora (como na questio da qualidade da expressdo) se notem igualmente
referéncias as qualidades essenciais da elocugiio definidas pela teoria poética de

Aristoteles®’.

O trabalho de Fr. Bernardo de Brito foi continuado por Fr. Antonio Branddo
(1584 — 1637), que lhe sucede nos cargos de cronista-mor (1629) e de redactor da
Monarquia Lusitana (terceira e quarta partes). Ao contririo do seu antecessor, Fr.
>34 para o que se empenhou,

segundo afirma, durante uma década em revolver arquivos, cartorios € livrarias, em

Antonio fez “uma mais rigorosa comprovacdo das fontes

busca de documentos crediveis e originais.

Efectivamente, este notavel historiador alcobacense, reconhecido como um dos
percursores “da historiografia erudita e documentada™?*’ pelo modo critico como lida

3436

com as fontes, faz a apologia da verdade “como alma da Historia™" ( por contraste com

a fabula, alma da poesia ?) e, apoiando-se na autoridade de S. Jerénimo, doutor da
Igreja, declara que melhor lhe parecem “verdades toscas, que mentiras elegante™’’.
Além da conhecida oposi¢do de base aristotélica que, centrada na separagio de papéis
entre a poesia € a historia, levanta o problema das relagdes entre a verdade e a ficgdo,
nestas palavras faz-se sentir uma preocupagdo com a prevaléncia da verdade histérica
sobre a problematica da elegancia do estilo e da expressdo artificiosa.

De facto, a sua é uma prosa clara e despida de ornamentos™®; por esse motivo,

se Fr. Bernardo de Brito, “pela suavidade e bom tecido da sua escritura”, pode ser
considerado “a abelha portuguesa”, de Fr. Anténio Branddo apenas se dira que “imitou

3 Poética, 22, 58 a 18-30.

43 Cf JANEZ, Eduardo, Historia da Literatura Universal — A literatura no século XVII, Lisboa, Planeta
Editora, 1993, p. 152.

45 CF SARAIVA, Anténio José e LOPES, Oscar, Historia da Literatura Portuguesa, 15* ed., Porto,
Porto Editora, 1989,p.457.

4% Cf. BRANDAO, Fr Antonio, «Prologo...», in Monarquia Lusitana, tomo I, Lisboa, na impressio
Craesbeeckiana, 1690, s/numeragio.

37 Idem, ibidem.

3% No prologo & quarta parte da Monarquia Lusitana, transcreve-se parte de uma carta (10 de Outubro de
1632) do cronista-mor D.Tomas Tamayo de Vargas em que este Lhe louva o estilo, a dispositio e a clareza
do discurso. Manuel Severim de Faria ¢ outro dos eruditos que o jesuita elogia neste texto.
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a concisio e majestosa simplicidade de Thucydides™®, historiador grego que

juntamente com Herodoto assume a depuragéo das fontes como método.

O seu empenho em veicular informagdo correcta, com base em fontes originais e
ﬁdedignasm, leva-o a defender uma concepgdo modemna de historiografia, assente mais

41 que na autoridade tutelar dos historiadores

na “verisimilidade, da ordem das cousas
do passado. Com esta afirmagdo, nega, de certo modo, o principio horaciano
amplamente divulgado no Renascimento sobre a imitagdo de modelos e defende, ainda
que timidamente, a possibilidade de o historiador encetar caminhos proprios, mais

adaptados as exigéncias do tempo presente.

Contudo, o cronista ¢ um homem inserido na mentalidade da sua época e ndo
escapa ao ascendente dessa mundividéncia, nomeadamente no que respeita a pratica do
panegirico e a inclusdo, no texto historico, de matéria hagiografica e de exaltagdo épica,
que imprimem um caracter menos objectivo a descri¢do e interpretagdo dos factos
narrados. Soube, porém, conciliar patriotismo e ciéncia historica porque, para além dos
manuscritos € dos livros de autores impressos, conforme refere, se valeu de conselhos,
adverténcias e obras postas ao seu dispor por insignes homens de letras como Jodo
Vaseu, o mestre de retorica, o conego Antonio de Tavares, o jurista Jodo Pinto Ribeiro,

o historiador Fr.Francisco Brandio e o poligrafo Manuel Severim de Faria, entre outros.

O chantre de Evora merece-lhe rasgados elogios nio s6 tudo quanto lhe
franqueou em termos de erudigdio e de conhecimentos sobre matérias variadas, mas
também “pelo zelo que tem da honra de sua patria, e pelo credito que lhe tem alcangado
com seus estudos™*?, destacando especialmente os Discursos Varios Politicos (1624) €
as Noticias de Portugal. Convém referir que no prefacio desta ultima obra, publicada
pela primeira vez em 1655, Severim de Faria certifica que a mesma estaria pronta para
impressdo em 1624, aduzindo como confirmagdo os testemunhos de Anténio de Sousa
Macedo e de Fr. Francisco Brandio, sobrinho do cronista Fr. Anténio Branddo. Por tudo

isto, é de supor a existéncia de intercimbios culturais € epistolares entre os dois autores

49 Cf. S. BOAVENTURA, Fr. Fortunato de, “Memoria sobre a vida do Chronisia mor Fr. Antorio
Branddo..”, in Historia e Memorias da Academia Real das Sciencias de Lisboa, tomo VIII, Lisboa, na
;llxpographia da mesma Academia, 1823, pp. 36-80, p.50.

Porém, também ele niio escapa a acusagdo de ter inventado o texto das actas das Cortes de Lamego
referido na terceira parte da Monarquia, alegadamente para legitimar os direitos dinasticos da familia de
Braganga.

4“1 Cf BRANDAO, Fr. Anténio, «Prologo...», in Monarquia Lusitana, tomo IV, Lisboa, na officina
Ferreyriana, 1725, s/numeragao.
42 cf BRANDAO , Fr. Antonio, op.cit., tomo III.
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ja que, segundo Fr. Fortunato de S. Boaventura*?’, entre os papéis pertencentes a Fr.

4  se encontram alguns opusculos da letra de Manuel Severim de

Antoénio Branddo
Faria e do licenciado Jorge Cardoso. O mesmo autor refere ainda a existéncia de um
extracto, elaborado pelo cronista, com o nome das obras que o chantre lhe confiara para

usar como lhe aprouvesse**’,

O projecto da Monarquia Lusitana prossegue, até ao século XVII, sob
orientagdo dos historiadores alcobacenses**?; porém, tendo em conta o dmbito desta
pesquisa e ndo desmerecendo o labor de todos os cronistas que contribuiram para a
consecucdo desse grande cometimento da moderna historiografia portuguesa, cingir-
nos-emos, por ora, a figura de Fr. Francisco Branddo (1601-1680), o continuador da
Monarquia Lusitana (autor da quinta e sexta partes) e cronista-mor do reino*’’. Tal
como outros escritores coevos, também ele participa da corrente de opinido que
pretende justificar, com firmes argumentos juridicos, 0 movimento da Restaurago,
como claramente defende na carta a D. Jodo IV, aquando da sua candidatura ao cargo de

guarda-mor da Torre do Tombo*®.

A critica histérica contemporanea considera que o seu trabalho historiografico
fica aquém do desenvolvimento pelo tio e antecessor, em especial no que respeita a
critica de fontes; pratica igualmente uma historiografia de caracter documental, no
entanto, sem o mesmo grau de exigéncia e de severidade que Fr. Anténio Branddo lhe
imprimira. Apoia-se numa metodologia andloga a dos predecessores, rebatendo, se
necessario, alguma norma retorica por inadequada a natureza da historiografia. Sio,
pelo menos, os critérios que define a priori quando nos esclarece que segue “o mesmo
estilo dos tomos antecedentes, ajustando as materias todas com Bullas, privilegios,
escrituras, ¢ doagoens, com as quais se apura a certeza, ¢ verdade, ¢ ainda que
Quintiliano, conforme aos preceitos da arte, julgue que hade ser a historia hiia narragio

solta, ordenada mais a contar as cousas, que a provalas; contudo como a historia deve

443 s BOAVENTURA, Fr.Fortunato de, op. cit. ,Tomo VIIL

4 Vide, por exemplo, Flores ex scriptis Emmanuelis Severim de Faria (BNL, Alcobacenses, cod.
450/117, fls 477-486.

45 Cf S.BOAVENTURA, Fr, Fortunato de, op. cit. Tomo VIII, pp 59-69.

“6 A excepelo da sétima parte que € da responsabilidade do beneditino Fr. Rafael de Jesus (1614-1693).
47 cf S.BOAVENTURA, Fr. Fortunato de, “Memoria Do que se pode acrescentar ao que corre
impresso na Bibliotheca Lusitana sobre a vida e escriptos do Chronista Mor Fr. Francisco Branddo”, in
Historia e Memorias da Academia Real das Sciencias de Lisboa, tomo X, Lisboa, na Typographia da
mesma Academia, 1827, p.21.

Segundo este autor, Fr. Francisco Branddo foi nomeado para este cargo, por D. Jodo IV, em 9 de Janeiro
de 1644.

“8 Idem, ibidem, p.24.
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ser narragio verdadeira, necessita de exame para apurar o que relata, maiormente as
histérias de Espanha tdo diminutas e incertas, que de novo com estes monumentos se

verficdo, illustrdo, e acrecentio™*’.

Antes de mais, é preciso recordar que, ao longo da época renascentista € ainda
durante o século XVII, a historiografia se mantém ligada as arfes narrandi®,0 que
significa que os critérios que orientam a escrita da historia sdo largamente determinados
pelos principios normativos da retdrica, especialmente os do género deliberativo. E
também de referir que, em termos de elocugdo, Quintiliano (constitui, com Cicero, a
base da retdrica renascentista), considerando a retérica como arte de bem falar e de bem
escrever, € preocupado com os aspectos €ticos da arte € com uma aproximagio a
verosimilhanga mais do que a verdade historica, preconiza para a narragio uma ordo
artificialis*’', isto é, uma narragio que nfio esteja obrigada & sucessdo historica dos
acontecimentos (ordo naturalis). Ora, pode dizer-se que, quando o cronista alcobacense
defende a necessidade de uma “narragdo verdadeira”, por oposi¢do a uma “narragio
solta”, de certo modo instaura um desvio em relagdo a preceptiva de Quintiliano, facto
que ¢ passivel de ser interpretado como um distanciamento em relagdo a retdrica
humanista, pelo menos no que a técnica narrativa diz respeito. Se assim for, isto vem ao

encontro do que nos diz Maria Tereza Amado*”?

acerca da emancipagdo progressiva do
discurso historiografico em relagdo a outras formas narrativas, mantendo-se ainda na
dependéncia da retorica mas gradualmente elaborando as regras especificas do seu

proprio campo de acgdo.

Tal como acontece no processo de autonomizagdo do campo literdrio, tudo
parece indicar que também no da historiografia se assista a uma evolugio semelhante. O
impulso que a historiografia recebe, ao longo do século XVII, devido ao
desenvolvimento de circulos constituidos por letrados e historiadores dedicados a
investiga¢do e a reflexdo historiografica, faz com que aos poucos vd ganhando terreno,
ao menos a nivel do discurso tedrico, a ideia de que € possivel tornar objectiva a

narragdo historica. Mas, o certo é que, nesta fase ainda marcada pela escassez critica e

449 Cf BRANDAO, Fr. Francisco, «Prologo a Quinta Parte...», in Monarquia Lusitana, tomo V, Lisboa,
na officina de Paulo Craesbeeck, 1650, s/numeragio.
40 Cf AMADO, Maria Tereza, A «Lingua do Ver» na Espanha dos Austrias: criagdo de memoria e
fixagdo de ideais, dissertagio de doutoramento em Historiografia, Universidade de Evora, Evora, 1997,

. 236-242.
?‘ Cf. BOBES, Carmen et alii, Historia de la Teoria Literaria-La Antiguedad Grecolatina, vol.l,
Madrid, Ed. Gredos, 1995, p. 161.
42 Cf. AMADO, Maria Tereza, op. cit., pp. 236-242.
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pelos exageros da efabulagdo, o discurso historiografico de Seiscentos se manteve como
ars narrandi, mais proximo das esferas da erudigéo e da literatura historica que do ngor

cientifico que entretanto os textos normativos vdo proclamando com ideal*.

Por outro lado, o problema da narragio historiografica ¢ também um probiema
de elocugdo e de estilo. Um dos tragos fundamentais da teorizagdo e uma das questdes
basilares que o historiador se coloca ¢ o modo de conciliar o estilo em que se ha-de
compor a histéria com a exigéncia da verdade a que esta obrigado. Assim, invocando a
autoridade de historiadores coevos como Fr. Prudéncio de Sandoval*** e Fr. Jodo Briz
Martines, o cronista alcobacense advoga para a escrita historiografica um estilo claro,

breve e conciso, compativel com as “regras da boa Dialectica™?

(disciplina que, nos
curricula da Idade Média e¢ da época renascentista, se associava a retorica € a
gramatica), por oposigdo aos “antiguos que a deixardo tdo confusa, que nos obriga a
proceder com estilo contencioso, e escolastico”. Semelhante preocupagdo manifesta o
censor do Santo Oficio, Fr. Jodo de Seixas*®, quando, ao tecer o louvor do cronista, lhe
elogia a capacidade de adequar a verdade com a erudigfio do estilo, considerada esta a

mais dificil tarefa experimentada pelos historiadores do passado..

A questdio de como escrever € de qual deverd ser o melthor estilo para se
continuar a redac¢do da Monarquia Lusitana é o problema que Fr. Francisco Branddo
coloca a dois estudiosos seus contemporaneos, na sua dupla condig¢do de teorizadores e
de autores de obra de natureza histérica, os consagrados camonistas Manuel de Faria e
Sousa*’ e Manuel Severim de Faria, personalidade em tomo da qual parecem gravitar
muitos dos literatos portugueses de inicios de Seiscentos. E o que se deduz do contetido
de duas missivas dirigidas ao cronista alcobacense, da autoria dos supracitados

escritores, e cuja datac;éio458

coincide com o ano da polémica em torno da obra de
Camdes (1639). As cartas a que nos referimos foram publicadas pelo wltimo cronista
alcobacense e notavel poligrafo, Fr. Fortunato de S. Boaventura (1777-1844), num

artigo intitulado “Memoria do que se poéde acrescentar ao que cofre impresso na

43 Cf TOPOLSKY, Jerzy, Metodologia de la Historia, Madrid, Ediciones Catedra, 1982, pp. 76-77.
434 Fr. Prudéncio de Sandoval (1553-1622), bispo de Tuy e Pamplona, foi cronista oficial desde 1600.
455 Cf BRANDAO, Fr. Francisco, «Prologo a Quinta Parte...», in Monarquia Lusitana, tomo V, Lisboa,
na officina de Paulo Craesbeeck, 1650.
46 Cf SEIXAS, Fr. Jodo de, «Advertencias», in BRANDAO, Fr. Francisco, Monarquia Lusitana, tomo
V1, Lisboa, na officina de Joam da Costa, 1672.
47 Também ele se propds elaborar uma monumental Histéria de Portugal e dos territorios colonizados
?elos portugueses. .

58 Respectivamente, para Manuel Severim de Faria as indicagdes sdo: Evora, 24 de Setembro de 1639.
Para Manuel de Faria e Sousa: Madrid, 28 de Setembro de 1639.
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Biblioteca Lusitana sobre a vida e escriptos do Cronista Mor Fr. Francisco Brandio™”

e, segundo o autor do mesmo, terdo escapado a “voracidade do tempo e outro maior

inimigo qual foi a invazdo franceza de 1810,

Reflectindo, de novo, sobre o mundo fechado da élites culturais, concluimos
que, nesta fase de génese e ulterior desenvolvimento do campo literario, a epistolografia
¢ um dos processos de que os escritores se socorrem como espago conversacional,
forma de sociabilidade cultural e de didlogo metaliterario. Nela se esgrimem opinides,
se defendem argumentos, se tecem criticas ou, tdo sO, se¢ apresentam lisonjeiras
dedicatorias e agradecimentos da praxe. Contudo, uma andlise mais atenta a estas trocas
epistolares pode esclarecer-nos sobre aspectos que preocupavam os autores €
dominavam os horizontes literarios da época. No caso da correspondéncia a que nos
referimos, esse facto atesta a mutua troca de informagdes e os lagos de estima que
uniam Fr. Francisco Brandio ao chantre de Evora, a autoridade em cuja opinido o
cronista mais se apoiou (conforme refere no texto prefacial da quinta parte da
Monarquia), e a Faria e Sousa, a quem conheceu pessoalmente € com quem privou na
corte de Madrid. Mas, mais importante do que isso, pelo menos para o campo que nos
interessa, ¢ o facto de demonstrar o interesse que ambos manifestam pela reflexiio sobre

questdes de teorizagdo normativa relativos a poética da Histéra.

Quando interrogado sobre qual o melhor estilo para a composi¢do da Historia,
Severim de Faria comega por recorrer ao argumento de autoridade, explicitando que se
deve seguir “o exemplo dos mais, e dos melhores Autores™'. Em seguida, adianta ser
norma estabelecida com caracter preceptivo que o “Author siga o estilo, que convem ao

argumento, que trata™®%; esta formula traduz uma apropriagiio de conceitos aristotélicos,

483 _ visto como capacidade de dizer o

nomeadamente no que respeita ao “pensamento
que convém e o que a situag@io implica, subordinando-se os elementos retoricos ao
assunto que se propdem servir —, e de preceitos da doutrina horaciana, em especial os

que se reportam a necessidade de adequagio entre estilo e géneros'®.

Seguindo estas normas, Severim de Faria admite como aceitivel que todos os

que “escrevem Epitomes, ou Elogios, ndo se divertem em averiguar tempos nem trazer

459 S BOAVENTURA, Fr. Fortunato de, op. cit., tomo X, pp.16-46.
40 [dem, ibidem, p.20.

! Idem, ibidem, p.31.

2 Idem, ibidem, p.32.

3 poética, 6, 50 b 4.

44 Ars Poetica, vv. 89-92.



testemunhas do que dizem™*®*, como em Tito Livio, porque se parte do principio que
tudo isso esta feito pelos autores que abreviam; a mesma licen¢a concede aos
historiadores que, tal como Tucidides, escrevem sobre “huma sé acgdo, aque fordo

presentes™®, podendo desenvolver o argumento sem necessidade de mais investigagdo.

Diverso é, porém, o método que deve orientar quem se debruga sobre
“antiguidades”, pois € necessario que o escritor justifique documentalmente a
autenticidade do que afirma “com escripturas daquelles tempos™®’, o que, em sua
opinido, faz com que a historia fique “corrente e sem duvidas ou impedimentos € muito
mais elegante™®®. Desta maneira, o critico exorta o cronista a seguir esta metodologia
como modelo de escrita, ja que “(segundo Aristoteles) hé muito maior a formozura, que
da a hum corpo a modestia da virtude, que a que lhe pode causar a melhor propor¢io
dos membros e suavidade das cores™, reiterando a ideia de que a beleza da Histéria se
alcanga “com a verdade da narragéo, noticia universal dos tempos, de que trata, que ndo

com a elegancia das palavras, culto, € ornato da lingoagem™°.

Na mente do escritor eborense, esta presente a linha divisdria estabelecida por
Aristoteles e que separa, a luz dos conceitos de verdade e de verosimilhanga, a historia
da poesia, cabendo a primeira narrar o que efectivamente aconteceu € a segunda imitar o
que poderia ter acontecido ou o que ¢ possivel acontecer. Mas, igualmente se
surpreende nesta afirmagdo um juizo condenatdrio em relagdo aos exageros ¢ artificios
de linguagem no discurso historiografico € uma clara apologia daquilo que o sistema
retérico, mas também a Poética do filésofo estagirita, recomendavam com caracter de

obrigatoriedade: a clareza, qualidade essencial para a eficicia da expresséo.

Alias, se atentarmos nas reflex0es tedricas que Manuel Severim de Faria
desenvolve ao longo do seu discurso panegirico sobre Jodio de Barros*’!, verificamos
que as principais “esséncias” que ai define para a escrita historiografica sdo a clareza, a
verdade e o juizo. A clareza, virtude retorica que serve para sugerir credibilidade,

1472

consiste em “falar com palavras muito proprias e naturais™ ° e a verdade consta da

%5 §. BOAVENTURA, Fr. Fortunato, op. cit., tomo X, p.32.

46 Idem, ibidem, p.32.

7 Idem, ibidem, p.32.

Y Idem, ibidem, p. 32.

4% Idem ibidem, p. 32.

7 Idem, ibidem, p. 32.

4T Cf FARIA, Manuel Severim de, “Vida de Jodo de Barros”, in Discursos Vdrios Politicos, 4 ed.,
Lisboa, INCM, pp. 29-67.

2 Idem, ibidem, p. 49.
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“certa noticia, que o historiador tem do que ha-de dizer”, mas também “do verdadeiro
animo do mesmo historiador em ndo calar o bem, ou mal, que fizeram aqueles de quem
trata™*"®. Nesta ultima nogdio se engloba o juizo que implica, por um lado, a “boa ordem
e disposi¢do” da narragio (fundamental para, paulatinamente, conduzir o receptor para o
objectivo proposto) e, por outro, uma apreciagdo valorativa no sentido de se “julgar o
que se errou, ou acertou nas acgdes publicas, € particulares de que trata™", porque
sendo a Histéria, conforme defende: “o sujeito mais capaz da Oratéria (...) nela se usa
do género Demonstrativo, contando varios feitos condenando os vicios, e louvando as
virtudes; e do Deliberativo, introduzindo oragdes, conselhos, € discursos, € muitas vezes

do Judicial, o qual raramente se aparta do Deliberativo™">.

Como se depreende, é manifesta a dependéncia que o autor estabelece entre o
tipo de discurso, o assunto € os trés géneros oratdrios estabelecidos pelos antigos. Outra
constatagio ¢ a de que, apesar de focar também o judicial, a énfase recai sobre os
valores que inspiram os géneros epidictico (o louvor e a censura) ¢ o deliberativo (o
conselho), donde podermos concluir sobre a sua tese acerca da fung@io essencialmente
pedagogica que se deve imprimir e que convém ao discurso historiografico. Esta fei¢do
normativa de sentido pragmatico e moralizante aparece também claramente definida nas

o7 . . .
“76 em termos resumidos: “A Historia he huma

narracao de Sucessos verdadeiros pera insinar a bem viver™”’.

“Partes e Preceitos da Historia

Este documento a que atras fazemos referéncia (e que aparece anteposto a uma
Histéria do Maranhdo que Severim de Faria comegara a escrever) poderd ser
considerado como uma espécie de ensaio para uma ars historica, porque, para além da
citada defini¢do, o autor aborda ainda a questdio das partes a que deve obedecer a
constru¢do do discurso — “Exordio, Discripsad, Digressad, Oracad, Elogio, Discurso,

#78 _ ¢ daquilo que designa como leis da Historia Universal.

Juizo, Pronostico, Sentensa’
De entre estas, atendendo ao tipo de assunto e ao auditorio, salienta a eficacia do estilo
como questdo central e recomenda uma elocug@o funcional, “cham, clara e igual”, sem

caricter artificioso, mas com palavras “graves, € nadé humildes”; quanto a narragdo, o

T Idem, ibidem, p. 46.

7 Idem, ibidem, p. 49.

75 Idem, ibidem, p. 46.

476 Cf. FARIA, Manuel Severim de, ”Livro da Noticia de Portugal e Estados Sugeitos a Sua coroa. Em q
se trata da milicia do Reyno”, tomo I1, fls 35-38v. (BNL, codice 917).

77 Idem, ibidem, f1. 35.

478 Idem, ibidem, f1. 35-35v.
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conselho é o de que, em nome da eficacia, aquela seja breve, porém diga “tudo o que for

digno de se saber e do que possa resultar utilidade™””.

Eis, em suma, o fundamental desta teorizag&o sobre a poética da histdria: sugere-
se um estilo adequado ao assunto, uma narragdo breve, simples e clara ao servigo de
objectivos persuasivos, a produ¢do de um discurso que inclua uma ligio moral e
utilitaria, e uma ateng¢fo cuidada ao ensinamento de antigos e modernos. O exemplo dos
“melhores Autores de todos os tempos e Nagdes da Europa™®® — destacando-se, de entre
os demais, os nomes de Ambrdsio de Morais, Fr. Prudéncio de Sandoval, Fr. Bernardo
de Brito, Fr. Antonio Branddo, Fr. Luis de Sousa, Papirio Massono, César Baronio,
Plutarco, Didgenes Laércio e Herodoto — € importante e deve ser seguido por quem tem

o oficio de escrever sobre Historia, seja a mais recente ou a mais recuada.

O proprio Severim de Faria ¢ uma dessas figuras de charneira, alguém reconhecido
pelos seus pares como uma importante autoridade nestas matérias. E o que se pode
inferir dos termos lisonjeiros com que Manuel de Faria e Sousa, na carta de 28 de
Setembro de 1639 enviada a Fr. Francisco Branddo, se refere ao chantre de Evora, com
ainda era aparentado, numa habil alusio ao topico horaciano da necessidade de
submissdo do trabalho & critica, como se transcreve: “Aprovo a comunicagdo com o
Senhor Chantre, por que realmente he judicioso, e somos obrigados a obedecer a tio
bem logrados annos, e estudos. Se eu o tivera perto meus empregos, tudo lhe sujeitara

cOmo a nosso amigo, que me pespega huds Ligoes de chuca, e verbo™®!.

Porém, do breve conteudo desta missiva o que se pode deduzir ¢ que Manuel de
Faria e Sousa nem sempre converge para o modelo teérico defendido por Severim de
Faria e que se caracteriza, no referente a este, por uma escrita equilibrada, sobria e clara
(em conformidade com o ideal classico), bem fundamentada na veracidade, no
testemunho rigoroso € na imitagdo dos bons autores. Para o teorizador eborense, a
valorizagio do assunto sobrepde-se 4 da linguagem que, sem desmerecer o seu aspecto
formal, assume, para ele, uma versio mais pragmatica que ornamental. Ja Faria e Sousa
insiste, no que se refere ao relato historico, na necessidade de:

“ser a narracio aberta escrevendo o que tem duvida, como se a nio tivera, ou quando

muito dando humas orelhadas as provas, como a Galgo a Lebre na carreira. E alli deixar hum

“® Idem, ibidem, 1. 36.
0 S. BOAVENTURA, Fr. Fortunato, op. cit.,tomo X, p. 33.
! Idem, ibidem, p. 44.
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numero, que chame a outro semelhante para argumentos, que irdo no fim com a copia das
papeladas, por que os que nio duvid3o da verdade do Escriptor, cansio-se com elles, e os que
duvidio, bem he que vio cheirar hui traseira que como he de libro, tudo vira a ser cheiro de

cola, e pergaminho; e por satisfaser a estes, ndo he necessario danar a obra 482
E, sem duvida, uma curiosa concepgio de Histdria esta em que o testemunho
documental, mais do que “ser”, tem que “parecer”, rigoroso! Por certo, a retérica joga
aqui um papel fundamental... O que o autor parece querer transmitir € a ideia de que,
em certos casos duvidosos (por exemplo, quanto & veracidade dos factos), se pode
sacrificar a questiio do rigor cientifico em favor de uma narragdo em que a linguagem
seja utilizada de forma persuasiva de modo a parecer crivel. A ser assim, permite-se

alguma efabulag3o na condig@o de esta ser verosimil.

Nesta retorica da narragdo, a palavra escrita torna-se objecto de manipulagdo, se
necessario mistificador, ja que a intengdo primordial serd a de tentar convencer o
possivel leitor da “verdade do Escriptor” (por oposi¢do a “verdade da narragdo”
proposta por Severim de Faria) - e tudo isto num momento historico em que, no campo
da erudigdo historiografica, a ideia de se produzirem narragbes objectivas sobre os
factos do passado vai progressivamente ganhando terreno*®. Porventura, se trata da
assumpgao, por parte do escritor minhoto, de um certo estilo, ponto de vista pessoal ou
afirmag@o de uma “maneira” propria de apresentar os assuntos, cabalmente ilustrada nas
palavras que profere, por exemplo, a proposito da matéria tratada nas Décadas de

Couto: “Eu ndo s6 digo estas cousas a meu modo, senio que lhes dou nova forma...”*®*.

Com certo tom humoristico, € nio menos sinuosidade de sentidos, o autor
explica que a formula adequada para contornar estes problemas ¢ o recurso a um
expediente formal: nada mais do que registar, nesses pontos que suscitem davidas, uma
cota marginal que remeta o leitor para as notas no final da obra. Desta forma, o
historiador assegura-se “que os que niio duvidio da verdade do Escriptor, cansio-se
com elles, € os que duviddo, bem he que vdo cheirar hiia traseira que como he de libro,
tudo vira a ser cheiro de céla, e pergaminho; e por satisfaser a estes, ndo he necessario
danar a- obra™*®. E isto, defende, para contento dos leitores, os-mais € os menos

exigentes, sem afectar a elegincia formal no texto do seu conjunto. Como se pode

82 Idem, ibidem, p.44.

8 Cf TOPOLSKY, Jerzy, op. cit., pp. 76-77.

4 Cf. S. BOAVENTURA, Fr. Fortunato de, op. cit., tomo X, p. 43.
3 Idem, ibidem, p.44.



deduzir, boa parte do discurso historiografico que se produz nos inicios de Seiscentos,

modelado pela retorica, ¢ ainda, tal como acontecia no século XVI, “literatura”™*®

As preocupagdes relativas a apresentagdo de provas documentais, adequagio do
estilo ao assunto e imitagio dos autores consagrados sdo questdes que surgem, de forma
recorrente, nestes autores, mas ndo so. Elas aparecem, alias, em todos os textos
introdutorios dos sucessivos tomos da Monarquia Lusitana (apesar de ndo ter existido
uma metodologia que conferisse uniformidade a obra) e, segundo Maria Licia Lepecki,

na maior parte dos textos prefaciais da época como “dominantes significativas™®’.

Manuel Severim de Faria ¢ Manuel de Faria ¢ Sousa, apesar de partilharem um
mesmo horizonte cultural e uma formag¢io humanistica comum, divergem, contudo, em
alguns aspectos referentes as questdes acima enunciadas, nomeadamente a respeito da
técnica narrativa e sobre o que deve ser a “verdade” dos sucessos narrados. E também
singular a posi¢do de Manuel Pires de Almeida sobre a problematica da historiografia,
coincidindo com Severim de Faria no caracter primordial da verdade e no relegar para
segundo plano a questdo da forma. Quanto ao estilo, atendendo a que o fim visado €é
didactico, defende que este seja “liso e corrente porque seu intento nio ¢ deleitar nem de
persuadir™®®®. Para tanto, o escritor deve “servir-se da locugdo propria, grave e
verdadeira™; todavia, apesar destes limites e de nfio ser a sua principal finalidade,
também ¢é possivel deleitar “com a elegincia, com a disposi¢do das palavras” e
persuadir “a seguir o bem e a fugir do mal quando ensina com a variedade dos sucessos,
conselhos e modo de executa-los e com as mudangas incriveis da Fortuna™*®, Ressoam
nestes termos alguns ecos da Poética aristotélica (conceitos como os de variedade ¢
peripécia), no entanto, como se conclui, continua a proclamar-se para o discurso

historiografico uma fungio pragmatica e uma orientagdo de sentido utilitario.

Uma reflexdo final sobre os textos que neste subcapitulo analisamos leva-nos a

crer que, nio obstante alguns desacordos entre os teorizadores, ou entre os principios

4% Cf ALVES,Hélio J., “Predmbulo”, in Camdes, Corte-Real e o Sistema da Epopeia Quinhentista,
Coimbra, Centro Interuniversitario de Estudos Camonianos, 2001, p. XXIIL

47 Cf LEPECKI, Maria Lucia, “Sobre Algumas Formas da Modernidade Em Textos Prefaciais
Portugueses, de 1550 ou 16507, in Para uma Historia das Ideias Literdrias em Portugal, colec. Textos de
Literatura, Lisboa, Instituto Nacional de Investigacio Cientifica, 1980, p.14.

A autora sublinha que as preocupagdes com a “verosimilhanga (...) € com a documentagio factual” sdo
“dominantes significativas nos prefacios estudados”.

8% Manuscritos de Manuel Pires de Almeida (ANTT, Ms. 1096-A), voll, fl. 340v; in PIRES, Maria
Lucilia G., “Fragmentos de uma poética seiscentista. Textos inéditos de Manuel Pires de Almeida”, in
Xadrez de Palavras. Estudos de Literatura Barroca, Lisboa, Edi¢des Cosmos, 1996, p. 32.

2 Idem, ibidem, p. 32.
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tedricos e a realizagdo pratica, poderem indicar que os padrdes tedricos predominantes
sofrem um lento processo de transformagdo, estes “textos didacticos, que pretendem
ensinar a fixar memorias € a construir a autonomia do género dentro do quadro
tradicional das artes narrandi, vdo preconizar para a escrita da obra historica uma

estrutura semethante a definida pela retorica para as outras espécies™™.

%0 Cf. AMADO, Maria Tereza, op. cit., p. 241.
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CONCLUSOES

Chegados ao final, a reflexdo que se nos ocorre fazer neste momento leva-nos a
tecer algumas consideragdes sobre o percurso trilhado até aqui. Tendo tomado, como
ponto de partida e hipétese inicial, o papel de alguns letrados eborenses na configuragdo
do contexto literario portugués de inicios de Seiscentos e o seu contributo para o
desenvolvimento da teorizagdo e da critica literarias em Portugal, desde logo duas

vertentes de investigagdo se foram deixando entrever e, pouco a pouco, tomando forma.

De um lado, numa perspectiva de 4mbito cultural e sociologico, o entendimento
do fenémeno literario ¢ o significado simbélico dos produtos culturais nas suas relages
com a realidade social e histérica, a par dessa circunstincia fundamental que é o
avango, lento mas progressivo, rumo a emancipagio, dos campos literanio e cultural
relativamente ds injungdes externas que sobre eles se exercem. Do outro, a constatagcdo
de que a literatura portuguesa, enquanto produto histérico, e nio obstante a sua
especificidade prépria, ndo ¢ um objecto cultural isolado, antes um processo cuja
dimensdo se enquadra num campo cultural mais vasto, a escala europeia, que nos leva

ao encontro (que nio ao confronto!) e ao didlogo com outras literaturas.

O que a investigagio desvenda acerca desta época, em particular sobre as
primeiras décadas da centiria de Seicentos, contraria as correntes com origem na critica
romantica que, principalmente nos séculos XIX e XX, discutiram as teses da decadéncia
literdria — por razdes que se imputaram a integragio na unido ibérica, & depressio
econdémica e social, & censura inquisitorial, & doutrina saida do Concilio de Trento e ao
ensino ministrado pelos Jesuitas —, menosprezando ou langando o anitema sobre as
produgdes literarias daquele tempo. Por outro lado, também ndo se podera sustentar, de
modo insuspeito, uma interpretagio que apenas contemple a tentativa de reabilitagdo do
século por via de uma leitura nacionalista das circunstincias que conduziram ao
movimento restauracionista. Com efeito, mais do que avaliar, ¢ preciso compreender a
cosmovisdo seiscentista, atendendo ao contexto social, histérico e cultural que a

determina.

Ao longo de todo o nosso trabalho, mas em especial no primeiro capitulo,
procuramos estudar alguns dos elementos que, em nossa opinifio, se constituiram como

determinantes, nas primeiras décadas do século XVII, para a formagdo do “campo
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literario” no contexto portugués e concluimos que, apesar do estatuto de ambiguidade
que a lhiteratura ainda manteve durante largo tempo, tendo em conta o seu estatuto de
- dependéncia em relagdo aos detentores do poder politico e econdmico, a sua génese e
configuragdo como dominio especifico tém aqui o seu momento inicial — e, pelo menos,
uma fase importante desse desenvolvimento. Constatou-se também que para a
constru¢do do espago literdrio seiscentista concorrem igualmente outras circunstincias,
tais como a ocorréncia de uma ampla diversificagdo da actividade literaria, desde as
produgdes épicas ao comentario critico, passando, por exemplo, pelos estudos
filologicos, a historiografia, o jornalismo e a organizagio de bibliografias. Certamente,
ndo serd exagerado afirmar-se que nesta época se plantam e germinam, em alfobre,

muitas das luzes que o século seguinte ird colher.

Sintoma de que existe uma efectiva ambivaléncia entre as instincias do poder
temporal e as do espago literario € o equilibrio instavel na conexdo de forgas entre os
factores da autonomia ¢ os da heteronomia. Assim, no capitulo I, referimos as
duplicidades da relagdo entre o mecenato e o clientelismo, acentuando, contudo, a forma
como este elemento influencia a consagragdo da literatura; menciondmos ainda outros
aspectos que também indiciam a crescente autonomizagio do espago literirio,
nomeadamente a existéncia e o reforco das medidas censorias sobre os textos
considerados desviantes face a ortodoxia, o alargamento do campo de recepgdo com o
aumento do numero de leitores, a expansdo da cultura letrada e o seu prestigio como
pratica social; referimos algumas das vias de legitimagio social da actividade literaria e
da sua difusdo através de estruturas de comunicagio tradicionais, nomeadamente com a
pratica social da arte epistolar entre eruditos, ou as inova¢des do século, como os
periodicos ¢ a institui¢do de circulos de conversagdo no mundo culto, por exemplo, os
saldes e as academias, espagos em que o tema da literatura ocupava um lugar importante
no trato social € onde, em termos de sociabilidade, se cultiva a arte da palavra como
valor social, bem como modo de o escritor evidenciar a sua autonomia e o seu talento
individual.

Nesta ambiéncia cultural de inicios de Seiscentos, demos especial destaque a '
génese das academias, pelo seu estimulo ao desenvolvimento da cultura e por quanto
nos revelam acerca do dinamismo da iniciativa privada e da autonomia nascente do
“campo literario”. Apesar de, como se disse, ndo serem verdadeiramente auténomas em

relagdo aos poderes temporais, constituem um fendmeno singular porque ndo so
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precedem a constituigdo das academias oficiais, mas também porque se tornaram
decisivas na consagragdo da literatura e no impulso a profissionalizagdo do escritor. O
facto de serem espagos exclusivos geralmente constituidos por nobres, membros do
clero e da alta burguesia — incluiam igualmente letrados formados nos colégios e nas
universidades, embora com origem em estratos sociais mais baixos — refor¢a a
importincia que, na época, a actividade literdria vem assumindo como pratica social.
Por outro lado, esta crescente autonomizag¢do da literatura € correlativa do
desenvolvimento da sociedade civil e de um sistema de produgdo e de consumo que,
com a ascensdo da burguesia, ira depender das leis da oferta e da procura que, inevitavel
¢ homologamente, se fardo sentir nas relagdes entre os campos de produgdo e de

recepgdo dos bens culturais.

Ainda que restrito, os escritores tendem a formar um meio cada vez mais
distinto em relagdo a outras esferas da actividade social, um espago marcado pelo
reconhecimento mutuo, pela hierarquizagéo de posigdes no seu seio e pela procura dos
principios essenciais pelos quais o ‘“campo literario” se deve reger. As academias
perfilam-se, desse modo, por via da actividade de reflexdo que realizam sobre o trabalho
artistico, como instituigées de avaliagio e de comentario de obras, ainda que, neste
momento histdrico, se trate de exegese ¢ de interpretagio mais do que de uma critica

metodica propriamente dita.

Estdo, neste caso, as academias literarias eborenses, os primeiros cenaculos do
género existentes em Portugal, ¢ a elas andam ligados os nomes dos primeiros
camonistas. Nunca sera demais sublinhar a excepcionalidade desta geragdo de
comentadores e criticos de Camdes, pelo cardcter produtivamente polémico dos seus
trabalhos e dos debates que promoveram em torno do género épico, razdo pela qual ndo
poderemos deixar de assinalar a injustica contida em determinadas afirmagdes
pejorativas, como a de Tedfilo Braga, de que a literatura do século XVII se tomara
“uma ocupagdo de ociosos, sem relagdo com os interesses morais e sociais do seu

25491

tempo, formando-se Academias reacciondrias e pedantescas™ ', onde se cultivava uma

literatura decadente, frivola ¢ de mau gosto.

Tais juizos de valor omitem, além do mais, um aspecto essencial de que o
academismo seiscentista foi motor, ainda que por influéncia do movimento critico

europeu: referimo-nos ao desenvolvimento, em Portugal, de uma actividade de erudi¢do

! CEBRAGA, Tedfilo, ap. cit., pp. 11-12.
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critica e de um método de analise da obra literaria, baseado sobretudo na Poética de
Aristoteles, com vista a sistematizagio de um conjunto de principios para a literatura de
autores portugueses. Pode afirmar-se que o modelo humanistico dos comentérios
criticos sobre textos de autores classicos deu origem a algo similar com incidéncia sobre

autores modernos em vernaculo.

Neste aspecto, foi fundamental o contributo dos letrados seiscentistas ligados as
academias literarias eborenses, em especial no referente a teorizagdo poética e ao
comentario 4 obra épica camoniana. A divulga¢do de textos de teorizadores italianos,
franceses e espanhodis que alguns dos seus membros promoveram, bem como um
denodado interesse pelas doutrinas poéticas da Antiguidade, em especial a aristotélica, e
as sinteses dos seus comentadores modernos vém confirmar os interesses intelectuais
dos académicos dessa época € o contacto da literatura portuguesa com as restantes

literaturas europeias.

Quanto ao capitulo dois, nele tratdimos especificamente dos contributos de
alguns desses teorizadores, directa ou indirectamente, ligados aos circulos literirios da
regido de Evora, com especial énfase para essas notiveis personalidades que foram
Manuel Severim de Faria, Manuel Pires de Almeida € Manuel de Faria e Sousa.
Constatamos que uma das grandes preocupagdes destes intelectuais seiscentistas foi a
necessidade de afirmarem a maturidade da lingua e da literatura em vernaculo, tomando
como referéncia os grandes autores classicos, fundamento para a afirmagio da
universalidade dos principios estéticos. Contudo, no interior do “campo literario”, as
opinides dividem-se e travam-se importantes debates sobre codificagdo poética e

principios estilisticos.

Pelo estatuto simbdlico de que se reveste e pela notoriedade que confere, o
género épico sera objecto privilegiado das tomadas de posigdo entre as diversas facgdes
daquele espago hierarquicamente organizado, centrando-se o comentario € a actividade
de critica, maioritariamente apologista, sobre o poema épico de Camdes. Convencidos
de que basta a observincia das regras, os preceptistas esforgar-se-do por fixar uma
cartilha com um rigido conjunto de normas para se poder escrever um poema €pico
perfeito. Na esteira da doutrina retérico-horaciana predominante no Renascimento, as
principais ideias por que se norteiam s3o essencialmente os conceitos de submissio as
regras ¢ fidelidade aos autores candnicos, o decoro, a valorizagdo do talento individual e

a preeminéncia da arte, as finalidades pedagogicas e estéticas da poesia, € a
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preocupagio com a eficacia do discurso para captagdo do destinatario. Entretanto,
algumas das questdes estéticas que a Poética aristotélica suscitou transporiam para a
discussdo os problemas da mimese, da verosimilhanca, do maravilhoso, ¢ da unidade de

acgdo e de heroi.

Consensuais no que respeita aos principios da obediéncia as regras e da imitagdo
dos autores da Antiguidade, as tomadas de posi¢do antagdnicas manifestam-se em
relagdo aos modelos da modernidade, representadas no confronto entre apologistas de
Camdes e de T. Tasso, procurando cada uma dos grupos evidenciar a superioridade do
“seu” poeta. Para Manuel Severim de Faria e o seu parente distante Manuel de Faria ¢
Sousa, com um entusiasmo que neste Gltimo raia o fanatismo, Camdes € o poeta épico
mais importante de todos os tempos e Os Lusiadas a realizagdo perfeita da preceptiva
classica. A isto se opora Manuel Pires de Almeida, primeiro como censor, depois como
defensor, do épico portugués, demonstrando, com base na doutrina aristotélica ¢ no
modelo de T. Tasso, que Camdes se desviou em alguns aspectos das normas do género ¢
que os seus incondicionais encomiastas desconhecem a preceptiva. Afrontando posigoes
e figuras entronizadas sem titubear, este critico bater-se-a pela legitimidade que lhe
assiste de exprimir um ponto de vista diferente, buscando, pela atitude independente ¢
pela subversdo de uma ordem estabelecida, a consagragdo pessoal e a imposigdo de uma

nova metodologia para a critica literaria, em Portugal.

A uns ¢ a outros reconhecemos o mérito de terem contribuido ndo so para a
valorizagio da obra do poeta portugués, mas principaimente para lancarem as bases de
uma importante actividade de teorizacdo e de critica literarias, a partir das primeiras
décadas do século XVIL
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ANEXO
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Insere-se, em apéndice, uma carta inédita de Manuel Severim de Faria dirigida a
Bernarda Ferreira de Lacerda. Este texto faz parte de um cédice da Colecgdo Pombalina
pertencente a Biblioteca Nacional de Lisboa (P.B.A. 484, fls 188r-190v).

Carta De Manoel Severim de Faria Chantre da Se de Evora; Escrita 4 S D. Bernarda
Ferreyra de Lacerda: Com alguas advertencias Sobre o poema do D.” Gabriel Pereyra

de Castro e do novo Collegio das Mulheres de Alemanha de q pedio nuticias ao Autor.

Grande premio me Rende a Ulysea, pois foy Cauza de Vm me fazer m.“ de
Segunda Carta Sua ! Pello que Com mais Confianga polo fazer Esta advertencia
aaquelle poema, q o Critico de Trajano Bocalino, quando prezentava Apollo of erros q
notou no Seu Luzido Sujeito Italiano.

Digo pois que o Poema de Lisboa edificada, E Simples, ¢ naé6 Composto, Com
que carece da Suspencad, e Subitos Conhecimentos das peripecias, q Cauzad aos
Leytores mayor deleytagao.

No Canto 1° Estancia 40 diz; que hindo falar a Circe os Embaxadores de Ulyses,

ella os Converteo em Brutos, fazendo p.* ifso Caracteres: os Versos Sag.

Ella despois de ouvir, e de ter prezente
os Sucefos de Ulyses destrogado
Seus Caracteres fas, Com que Se Sente

Cos Seus Creonte, noutro Ser mudado.

O que he encontrado Com o que dis Virgilio, que afirma fazia Circe estas

transformagoés Com potagens de Ervas. Zneas .7.

Quos hominum ex facie Deo sive (?) potentibus herbis

Induerant Circe, in vultus acterga ferarum.

O mesmo, dis Homero, Plinio, ¢ Claudiano.



Na Estancia 54. finge a Ulyses prezo da belleza de Circe, ¢ Comtudo as
primeyras palavras que lhe dile (Estancia 65) fora6 de queixa, e Agravo, Couza m."”
alhea da afei¢aé que nelle Concidera.

Na Estancia 73 diz que o jardim de Circe gozava de hua perpetua primavera: E o
mesmo Conceyto Repette duas vezes na Estancia 75. ¢ he m.” ordinario nestas
repiticioens Em todo o Poema, Couza q da grande fastio, e Argue inadvertencia.

Finge no mesmo jardim Animaes ferozes, o q he improprio de Estancia regalada,
e Cultivada domesticamente.

No Banquette de Circe lhe descreve Ulyses Canto 2.° desde a Estancia 8 athe 45
a fermozura de Ellena Com grandes hiperboles; noque Errou gravem.”, poq Circe lhe
nao pedio novas de Ellena, Se nadé de Seus naufragios; e porq Era injuria diante de quem
Se tinha por de mayor gentilleza, Louvar outra Dama por de tanta fermozura, e m.*
mais do q. o finge ta6 afeigoado a Circe, ¢ em bda razam Cabia naé Se Lembrir das
perfeigoés de Ellena.

Estanga 88 Canto 1.° dis que palaraé o dia Em dangas. E Estanga 91 q o
banquete foy no Campo. E Canto 2° Estancia 1> que foy o banquette de noute. He
grande indecoro fingirse o banquete de noute Em hu prado, pello que tem de frio,
Escuro, E triste; E taé improprio fica Este Lugir p.* o banquete de noute, Como
acomodado p.” o de dia.

Quando chega a Lisboa, E vaé 4 Cala, introdus a Ulyses falando no Canto 7.°
Estancia 13. Com Calipso Amorozam.” diante de Seu Pay, no que na¢ guardou decoro,
pois naé Era verosimel, q Calipso fole a Caga Com Ulyses Sendo Estrangeyro, E tad
domesticam.” q pudefe ter Com Ella Similhante Coloquio.

Todos os Epizodios Sa6 imitados dos Luziadas, na6é S6 no genero, mas ainda Em
pedagos dos mesmos versos; Como Se vé no jardim e banquette de Circe, & imitagdo
dos de S."” Ellena: Na dijericam da tromenta, Na Imagem de Hercules, que aparece no
Estreyto, imitando o Adamastor no Cabo da boa Esperanga, No Concilio dos Deuzes
Maritimos no Canto 7.° onde o Sonho de Ulyses fica Sendo improprio, p.* taé grande, E
vario Epizodio.

Com tudo isto, Sad Erros Estes q naé podem tirdr ao Poeta Sua elegancia, E
Culta (?) Musa, que Em toda a parte do Poema da Companha; principalm.* no Canto 3.°
quando refere as queixas de Polifemo desde a Estanca 38. athe a 48. Ainda que nesse
Epizodio, E em todos os mais he demaziadamen” Comprido, E mais Asiatico, que

Atico.



Confego a Vm que de annos a esta p.'° me tenho totalm.” Retirado de Versos de
Similhante argum.” porq na6 Saé ji iguaria p.* 0 meu padir, nem flores p.? a minha
Idade, a que S0 os Versos de Espanha Libertada, Busaco, e da $* D. Luiza de Carvajal
devem Contemtr; e afim Ainda que por Ser a historia nofa folhehey, e palei a pedagos
Este Livro, nad o pude Continuir E acabar de todo, por onde bem pode ter Couzas m.”
boas, E outras infiriores de q eu nad tenha noticia; e do que Li som.” Reparey nos
Lugares q Aqui aponto; os quaes S6 a obidiencia q a Vm devo, me pudera obrigir a
repitir, porq tenho, q Sad p.” mim mais improprios, q a mesma impropriedade q Seu
Autor nelles teve, por Onde pefo a Vi q na6 Saya esta das Suas maés, antes Como a
Ler, a Rompa, p.* q na6 Caya eu na Culpa q a outrem Condemno.

O Cazo das Germanas he digno de grande admiragad; porq. no tempo em q. os
Allemaés andavaé Estes annos, E ainda anda6 de prezente afolando e destrohindo Suas
Patrias por Encontrarem a doutrina do Evangelho, inspirou Deos nos Coracoés das
mulheres de Allemanha ha tanto zello da Relligiad Chrystaa, que tem intentado fazer
hua ordem de mulheres que profefem insinar 4s meninas a doutrina Chrystaa, e a Ler, e
escrever, Lingoas, e outras boas Artes. Ha ji m" deste instituto por aquellas Cidades, e
povos principaes daquellas Provincias Com obidiencia aos Bispos; e no anno pafado
forao alguas dellas a Roma p.* Confrimar Esta Congregagam: Andavaé de duas em duas
pellas Ruas Com tanta Composigaé € modestia, que moviad a grande respeyto a quantas
as viad. Falaraé Aos Cardeaes, € ao Papa, mas athe agora naé lhe tem deferido Sua
Santidade. E na Verdade Se a Relligiadé for governada por mulheres Com titulo de
Geraes, E Provinciaes, nad deixard de ter inconvinientes O Vizitir as Cazas, e Andar
Caminhos. Porem Se Se fizer o Instituto Som.” economico, de maneira, q Cada Colegio
Seja independente do Outro, e Com obidiencia Aos Perlados, Como S. Bento, e S.
Bazilio instituiraé As Suas Ordés, parefe que Sera hii Grande beneficio publico; Porque
tendo As mulheres Aonde pofaé aprender, e Cultivar os engenhos floregaé naé menos
Em Letras do q tem florecido em Virtudes, de que fora6 ja Exemplo as Donzelas de
Alexandria Em tempo de S* Catherina E as discipulas de S* Getrudes no Seu Moste® de
Barbante.

Facil Couza fora introduzir isto Em Lix.* Onde ha ta¢ Excellentes Engenhos nas
molheres Como houve Em Alexandria, e tantos Colegios de Donzelas Recolhidas que
pudera6 Servir de Escollas Com toda a Seguranga, E Recolhim.” necefario. E Se houver

quem Ointente mereferd opremio dignonde taé Grande Obra.



Cuido que tenho Satisfeito ao ¢ Vm me mandou, poys o0 Poema de Espanha
libertada Estd por Ora de Vago, fagame Vm m.* de me mandir Emprestir o Livro da
Perda de Espanha, E Vida de Almangor, Escrita por Parife Abentarique E traduzido por
Miguel de Luna, doq Eu fis Servifo A Vm porq quando Omandey havia poucos dias q O
tinha Comprado, e na6 o havia Lido. Df 2. A Vm m.* an.* Evora 3 de Mayo de 1637.

Manoel Severim de Faria
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