Introducéao

Esta investigacdo, realizada no ambito do Mestrado em Mdusica,
especialidade em Interpretacdo, da Universidade de Evora tem por titulo O
piano na Graciosa — Praticas musicais na durante a | Republica. Devido a
abundancia de informacao disponivel sobre a época, este trabalho abracou um
espaco de tempo mais alargado, com especial foco na transicdo do século. Foi
motivada, em primeiro lugar, pela existéncia de varios instrumentos historicos
na ilha Graciosa, Acores e, em segundo, pelo conhecimento pessoal de uma
tradicAo de praticas maioritariamente assentes no dominio privado. Deste
modo, assiste a esta investigacdo a vontade de fundamentar cientificamente
um facto cultural conhecido a nivel regional mas nunca abordado a nivel
académico. Pretende-se alcancar esse objectivo através da compreensao do
papel do piano nas praticas sociais da Graciosa, da divulgacédo de repertério e
de métodos de aprendizagem de um periodo histérico distanciado, do
estabelecimento de relacdes culturais entre um espaco geografico periférico e
espacos urbanos culturalmente cosmopolitas e dinadmicos, da importancia das
condicionantes extramusicais, da definicdo de uma baliza temporal das véarias
fases da tradicdo pianistica da Graciosa, desde as origens até ao inicio do

século XX, e do conhecimento dos meios de circulacdo de repertorio.

Partiu-se, assim, de dois pilares empiricos para uma investigacao que,
no seu decorrer, deu origem a varias questdes que urgia responder: quem
tocava piano? O que tocava? Em que circunstancias o fazia? Em que
instrumentos tocava? Porque razdo escolhera o piano? Estava, deste modo,
delineada a estrutura do presente projecto. O primeiro capitulo do trabalho
prende-se, portanto, com as origens da tradicdo pianistica na Graciosa e
alicerca-se em uma analise de varios factores extramusicais, nomeadamente
da area da economia, da sociologia, da histéria e da geografia humana. O
segundo capitulo parte da apresentagcdo de duas tentativas de levantamentos
guantitativos de pianos existentes na ilha — uma de 1995 (mais abrangente mas
menos detalhada, da autoria do Pe. Norberto da Cunha Pacheco), e outra de
2009-2010, realizada no ambito desta investigacdo e por iSSO menos
abrangente mas com mais informacgéo caso a caso. Neste campo pretende-se,

sobretudo, dar a conhecer instrumentos de casas de renome na construcao de




pianos e divulgar instrumentos de interesse histérico que merecem ser
resguardados. O terceiro capitulo da investigacéo debruca-se sobre o perfil dos
protagonistas das praticas musicais que envolviam o piano: condi¢do social,
formacdo musical e receptividade por parte dos graciosenses. De uma longa
lista de nhomes gracionsenses ligados ao piano foram escolhidos dois — Maria
Carmina de Vasconcelos Moniz e Palmira Mendes Enes; dois perfis distintos
mas ambos de relevante contributo na sistematizacdo e afirmacdo da pratica
pianistica na area do ensino, da interpretacao e da divulgacao de repertério. O
quarto e ultimo capitulo, finalmente, € dedicado ao repertorio para piano mais
recorrente entre cerca de 1890 e 1930. Para elaborar este ultimo contetdo foi
analisado o espdlio particular da familia Lima, o qual foi enriquecido ao longo
de trés geracbes. Apesar de eclético, ndo se procedeu a uma analise integral
do espdlio; foram abordados os dois tipos de repertdrio mais representados no

mesmo — repertorio erudito de influéncia vocal e repertério de danca.

Em termos globais, a presente investigagéo debateu-se com dificuldades
inerentes a inexisténcia de fontes. A pesquisa bibliografica, que foi, alids, o
método privilegiado nesta investigacao revelou, também ela, algumas lacunas.
N&o existem, por exemplo, fontes que remetam directamente para a tradicédo
pianistica da Graciosa. Os apontamentos recolhidos, por conseguinte, provém
de obras cujo principal objectivo editorial foi o contetddo histérico, econdmico,
sociolégico e até etnogréafico. Para colmatar esta lacuna foi estabelecida uma
ponte entre as praticas musicais da Graciosa e as praticas musicais de centros
urbanos insulares e continentais. Imprescindivel para esta investigacao foi, sem
duvida, a imprensa local da época nomeadamente os jornais A Ilha Graciosa, A
Graciosa e O Graciosense, disponibilizados pelo Museu da Graciosa. As
noticias culturais retiradas destes jornais constituiram um fundamento
essencial para as deducdes que, muitas vezes, foram feitas. Em outros
momentos este trabalho dependeu dos testemunhos de graciosenses ligados a
pratica musical. Foi um contributo importante mas ressalve-se a subjectividade
inata em situacdes destas. Pretendia-se incutir um caracter objectivo neste
trabalho mas, face as lacunas encontradas, e para nao alimentar mais o vacuo
de informacbes relativas a matéria em causa, foi frequente o recurso ao

raciocinio dedutivo, embora amplamente fundamentado. Em outros casos




sentiu-se necessidade de um estudo mais abrangente que possibilitasse outro
nivel de relagcbes e comparacdes — de instrumentos, de intervenientes e de
repertdrio. No entanto, estamos na presenca de um trabalho de Mestrado, o
qual tem um prazo de execucéao limitado, obrigando a contencao no respeitante

a estudos de caso.




1. Origens datradicao pianistica da Graciosa
1.1- Factores soOcio-econdémicos

O piano era e € um instrumento dispendioso de adquirir e de manter.
Consequentemente, uma populagcdo que o possui em abundéancia nao revela
apenas a vontade de seguir uma moda ou tendéncia; revela, igualmente,
disponibilidade financeira. Resta nas proximas linhas tracar, ainda que de
forma sintética uma vez que nado constitui 0 cerne desta investigacdo, as
causas da prosperidade econdmica que se verificou na Graciosa desde que
terdo chegado a ilha os primeiros instrumentos. A cada periodo de
prosperidade econdomica vivido na Graciosa correspondera uma vaga de
entrada de pianos na ilha. A primeira dessas vagas tera ocorrido no segundo
quartel do século XIX, motivada pela crescente exportacdo de vinho que
permitia a elite terratenente um franco desafogo financeiro. Assim, pode-se
deduzir que as principais casas a ter entre as suas alfaias domésticas um piano
terdo sido as casas da elite latifundiaria, composta sobretudo por morgados A
producdo de vinho foi até ao final do século XIX a maior fonte de riqueza da
Graciosa e a cultura da vinha, ao que tudo indica, tera chegado com os
primeiros povoadores:

“A cultura da vinha iniciou-se aqui com os primeiros povoadores, nos lugares de “biscoito”. Ai
se fizeram os primeiros plantios. Mais tarde, esses terrenos foram divididos por paredes de
pedra, formando pequenos quadrados, que tanto caracterizam esta paisagem. O verdelho

sempre foi o vinho tipico desta terra que, ao longo dos anos, foi ganhando fama, pela sua

qualidade. Pisado nos lagares, guardado em pipas de carvalho e de castanho, este vinho
amadurecia, criava aquela cor de oiro e tornava-se apetecivel e delicioso”™.

Rapidamente a cultura da vinha fez prosperar a economia da ilha

nomeadamente através da exportacdo de vinho e de aguardente:

“A cultura da vinha foi introduzida, nos Agores, a partir do século XV, por altura do povoamento
das ilhas, por ser uma cultura dominante no reino, mas também por influéncia da experiéncia
da Madeira. A cultura da vinha prosperou em vérias ilhas, sendo de destacar o Pico, Sdo
Jorge, Terceira e Graciosa, que revelaram especial apeténcia vitivinicola.

Na Graciosa, em particular, o incremento desta cultura deu-se a partir de inicios do século XVI,
e em finais desse século (1589), Jorge de Cumberland informava que, na ilha, havia mais vinho
do que agua. De acordo com Frei Diogo das Chagas, em meados do século XVIII, os biscoitos
estavam ja «todos plantados de muitas e boas vinhas que ddo muito e excelente vinho». No

L cf. PACHECO, Norberto da Cunha. Graciosa — As Tradi¢ées e as Paisagens de uma Ilha. Paréquia de Sao
Mateus (Praia da Graciosa). 1986. Santa Cruz da Graciosa. Pag. 77.




final do século XVIII houve um aumento de planta¢des de vinhas, sobretudo nas zonas planas
do noroeste da Graciosa, que sdo actualmente as mais reputadas de todas.

Na segunda metade do século XIX, destaque ainda para a exportagdo de aguardente, muito
bem reputada em mercados fora da ilha. A partir de 1776 o Brasil passa a receber a maior
parte da aguardente produzida na Graciosa.”

A propria arquitectura tradicional recebeu influéncias dessa realidade. As casas
senhoriais que se destacam na paisagem urbana da ilha possuiam muitas
vezes depositos subterrdneos para armazenar o vinho devido a falta de pipas.
Félix José da Costa (1845) refere-se da seguinte forma a situacdo da vinha na
Graciosa:

“As vinhas, por um calculo medio, poderao produzir um tonel de vinho em quatro alqueires de
terra. A sua cultura é uma das maiores da ilha, e 0 ramo mais interessante da sua agricultura,
que tem merecido sempre os mais sérios cuidados dos lavradores. A sua despeza com pouca
differenca sahe das lenhas que as mesma vinhas produzem: a sua producédo é muito variavel e
precaria, no entretanto as vinhas da Graciosa produzem mais, que as das outras ilhas, por que
foram quasi todas plantadas em terras, que n’outro tempo era lavradia.

Calcula-se que a producgdo d’esta ilha péde ordinariamente tomar-se na seguinte conta,
quando algum caso extraordinario o ndo embarace: (...) 2000 a 3000 pipas de vinho.

Tem havido annos em que as vinhas, tem chegado a produzir cinco a seis mil pipas de vinho,
como sucedeu no verdo de 1836.”

O vinho*, portanto, permitiu, por exemplo, que os morgados graciosenses
pudessem acompanhar os habitos dos fidalgos de Lisboa a todos os niveis —
na maneira de vestir, de decorar as casas (adquirindo pianos e outros artigos
de luxo para ostentacdo do seu bem-estar), na maneira de sociabilizar, e até na
maneira de educar os filhos. Neste ultimo ponto seré de todo o interesse referir
que ao longo do século XIX (entre 1825 e 1881) contaram-se entre 0s
estudantes matriculados na Universidade de Coimbra um total de nove

graciosenses’. Esse factor também permitiu a formacdo de um movimento

% Cf. DORES, Victor Rui. A Graciosa ilha. Edicdo da Camara Municipal de Santa Cruz da Graciosa. 2009.
Santa Cruz da Graciosa. Pags. 9 e 10.

3 Cf. Costa, Félix José da. Memdria Estatistica e Historica da Ilha Graciosa (edigdao facsimilada). IAC-
Instituto Agoriano de Cultura e Camara Municipal de Santa Cruz da Graciosa. 2007. Pags. 109 e 110.

* Devido & muita oferta o preco do vinho ndo era elevado, atingindo em 1845 os 600 reis por pipa. Cf.
ibidem, pag. 114.

> Lista dos graciosenses que frequentaram a Universidade de Coimbra entre 1825 e 1881: Francisco
Jerénimo Coelho (1825, Curso de Direito), Antéonio de Sousa Machado (1844, Curso de Direito), Jodo
Alvaro de Bettencourt Silveira (1844, Curso de Direito), Alvaro Pereira de Bettencourt Lopes (1845,
Curso de Direito), Jodo Inacio de Simas e Cunha (1845, Curso de Direito), Luis Antdnio Gil da Silveira
(1872, Curso de Direito), Jodo Alvaro de Brito e Albuquerque (1873, Curso de Direito), Francisco da
Silveira Machado (1853, Curso de Matematica), Jodo de Mendonga Pacheco e Melo (1881, Curso de
Filosofia). Cf. Cf. Costa, Félix José da. Memdria Estatistica e Histérica da Ilha Graciosa (edicdo




intelectual que, qual povoador no século XV a desbravar o matagal da ilha,
reforcaria as arroteias do pensamento erudito na Graciosa:

“A elite intelectual graciosense, composta pelos filhos de grandes proprietarios que sairam da
sua terra para estudar na Universidade de Coimbra ou em universidades estrangeiras, trouxe

para a ilha uma aragem que permitiu a introdugéo das novas ideias e possibilitou a sua
afirmacgao no universo politico e partidario distrital.”

Note-se que Susana Serpa Silva (vide capitulo Repertério erudito de influéncia
vocal) aponta a educacdo dos filhos da elite micaelense como uma das
principais causas para o dinamismo cultural verificado em Ponta Delgada em

meados do século XIX.

E natural que ao longo do tempo a situagdo social da Graciosa tivesse
sofrido altera¢gBes. No ultimo quartel do século XIX, como se pode ler em Canto
Moniz (1883), a producdo de vinho tinha baixado de forma acentuada e o0s
senhores da Graciosa tiveram de procurar outras alternativas a sua

subsisténcia econémica:

“O commercio principal d’esta ilha é sem contestacdo o vinho, cuja produgdo d’esde 1853
muito tem diminuido em rasdo dos estragos causados nas vinhas pelo oidium. Apesar de ser
muito boa a qualidade da uva, o vinho graciosense n&o obtem grande pre¢co no mercado da
Terceira, Unico para onde actualmente o exportam. Concorre para esta depreciacéo, ndo s6 o
elevado imposto com que o municipio d’aquella ilha o sobrecarregou, mas ainda a mistura que
alguns dos compradores |lhe fazem na esperanca d’'imaginarios lucros, o que somente da em
resultado a depreciacdo do vinho graciosense no referido mercado. A colheita na ilha nunca foi
inferior a 500 pipas, devendo notar-se que nos annos de grande abundancia produz mais de 10
000 pipas, como succedeu em 1836, 1851 e 1852. A produccdo vinicola regular era computada
sempre entre 6 a 7000 pipas, 0 que j4 ndo se observa hoje em vista do terrivel mal que atacou
quasi geralmente as vinhas, e sobre 0 que se deviam tomar todas as medidas, combatendo-o
por meio dos processos actualmente usados e que a sciencia recomenda.”’

E nos finais do século XIX que se ter4 verificado a segunda vaga de entrada de
pianos na Graciosa, desta feita, suportada economicamente pela prosperidade
da burguesia investidora na cacga a baleia, na industria da telha e pelo regresso
a ilha de varios emigrantes do Brasil. Os ricos armadores da baleia investiam

nos apetrechos necessarios a essa faina, contratavam a méao-de-obra e

facsimilada). IAC-Instituto Acoriano de Cultura e Camara Municipal de Santa Cruz da Graciosa. 2007.
Pag. 27.

® Cf. Costa, Félix José da. Memdria Estatistica e Historica da Ilha Graciosa (edigdao facsimilada). IAC-
Instituto Agoriano de Cultura e Camara Municipal de Santa Cruz da Graciosa. 2007. Pag. 27.

7 cf. MONIZ, Anténio Borges do Canto. /ha Graciosa (Agores) - Descrip¢io Historica e Topographica.
Instituto Acoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. Pag. 199.




comercializavam o 6leo e 0 ambar que dos cetaceos obtinham. Este novo ciclo
renovou a economia da ilha substituindo o ciclo do vinho. Para comprovar a
dimensdo deste novo impulso econdémico interessa citar alguns artigos

retirados da imprensa local da época:

“No dia 27 do corrente as canoas balieiras pertencentes ao estimavel amigo sr. Manuel Ignacio
da Silveira, estacionadas na Folga, arpoaram uma baleia que foi rebocada para o porto da
barra, em Santa Cruz. Segundo ouvimos é cetaceo para produzir 50 a 60 barris de azeite.

Felicitamos o nosso amigo por mais esta pesca, fazendo votos para que na sua arriscada
emprezsa a fortuna continue a sorrir-lhe.”®

“Pela alfandega de Angra do Heroismo se faz publico que pelas 11horas da manha do dia 1 de
Julho futuro, perante a mesma casa fiscal, se procedera ao leildo d’'uma bola de Ambar Gris,
encontrado dentro d’'um cetaceo arpoado na ilha Graciosa, com o peso de 83.500 kilos ou o
que se verificar existir no acto do leildo. O referido ambar entra em praca no valor de
20:OOO$0900 reis, moeda forte, e serd adjudicado a quem offerecer lan¢co superior aquella
guantia.” (...)

Em 1844'° encontravam-se recenseados na Graciosa 9657 individuos
distribuidos pelos cerca de 60 km2 da ilha (5840 no concelho de Santa Cruz e
3817 no concelho da Praia). No topo da piramide social da ilha encontrava-se
uma minoria de 263 individuos (no concelho de Santa Cruz) e 25 (no concelho
da Praia) os quais viviam exclusivamente da renda das suas propriedades.
Trés classes se destacam na tabela apresentada por Félix José da Costa: a
grande maioria era constituida por uma classe de chefes de familia composta
por pequenos proprietarios (473 no concelho de Santa Cruz e 780 no concelho
da Praia), seguindo-se um grupo também maioritario de individuos ligados ao
trabalho mecéanico e industrial (852 no concelho de Santa Cruz e 169 no
concelho da Praia), e, por ultimo, um grupo de cerca de 950 individuos (711 no
concelho de Santa Cruz e 248 no concelho da Praia) considerados né&o
proprietarios que se dedicariam provavelmente ao trabalho agricola por conta
de outrém. A titulo de curiosidade refira-se que na mesma tabela o autor da
conta de 15 mendigos ambulantes na ilha (11 no concelho de Santa Cruz e 4
no concelho da Praia). Em 1845 Félix José da Costa descreve da seguinte

forma os habitos domésticos das casas abastadas da Graciosa:

8 Jornal A Ilha Graciosa de 31 de Julho de 1898, N2 182, Ano IV.

® Jornal A Ilha Graciosa de 23 de Margo de 1898, N2 165, Ano IV.

0 cf. MONIZ, Antdnio Borges do Canto. /ha Graciosa (Agores) - Descrip¢do Historica e Topographica.

Instituto Acoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. Pag. 50 e seguintes.




“N’esta ilha estdo adoptados os usos, e costumes, que se divisam em Portugal. Antigamente os
homens, ainda os de primeira nobreza, trajavam panno de la fabricado na ilha: raros eram os
que usavam do tripe, ou de outra qualquer fazenda; e houve tempo, em que sé se conheciam
trés casacas de panno fino. Estes mesmos homens faziam galla em usar de casacas de baeta
preta, cuja duracdo ainda devia alcancar a vida de seus filhos. (...) As damas de primeira
ordem usavam ordinariamente de cameldes, durantes, e outras fazendas de longa duracéo, e
se tinham saia de veludo, ou seu mantéu de seda, sé nos grandes dias d’isso se serviam.

Hoje ndo é assim. O luxo, e o modernismo tem entrado n’esta ilha, e estdo usando ali do
vesteario feito das mesmas fazendas, que tecem voga na cérte, para um tal destino.

As casas vao principiando a ser mobiladas de gosto moderno, e com alfaias delicadas; taes
como pianos, bons tremés, etc. (...)

Em geral: - 0 povo da Graciosa € um povo moralisado, pacifico, agricola, e que busca progredir
na marcha da civilisaggo.”"*

Os primeiros pianos que chegaram a ilha terdo conhecido por morada os
solares desta elite latifundiaria, uma elite que por razbes familiares ou
profissionais saia da ilha com frequéncia, contactando com as modas em vigor
em Angra do Heroismo, Horta, Ponta Delgada ou Lisboa. Podemos arriscar ir
mais longe nas dedugbes e enumerar as principais casas de Santa Cruz e
Praia que, pelo grau de ostentacdo e grandeza, terdo recebido os primeiros
pianos da ilha. O nosso raciocinio dedutivo é guiado pela descricdo de Félix
José da Costa:

“Entre as bbdas casas [de Santa Cruz], notam-se as do morgado Raimundo Martins Pamplona
Corte Real, e do coronel Jodo Ignacio de Simas e Cunha cujas commodidades, e divisdes
internas sdo devidamente preparadas. Ha também casas de dois andares mui regulares, sitas

na praca da villa, a que servem de ornato, como a do cavalheiro Francisco da Cunha Silveira
Bettencourt, e a do capitdo moér José Jodo da Cunha Vasconcellos.”*?

Podemos deduzir que pelo menos estas quatro casas do centro de Santa Cruz,
todas elas ainda de pé, ostentariam um piano nos seus saldes, em meados do
século XIX. No centro da Praia, segundo principal aglomerado urbano da
Graciosa no século XIX, podemos incorrer no mesmo raciocinio a partir, uma
vez mais, da descricdo de Félix José da Costa:

“Esta villa [da Praia] é defendida do mar por uma muralha, hoje arruinada, bem como o estéo
os fortes que ali haviam. As ruas sdo pequenas, mal calcadas, e sem symetria na sua
disposicdo; e suas casas apresentam differente construcdo, notando-se algumas muito

regulares, vistosas, e de boas commodidades, que pouco differem das melhores da villa de
Santa Cruz. Entre estas casas tornam-se mais salientes as do actual administrador do

1ot Costa, Félix José da. Memdria Estatistica e Historica da Ilha Graciosa (edigdo facsimilada). IAC-
Instituto Agoriano de Cultura e Camara Municipal de Santa Cruz da Graciosa. 2007. Pag. 58 e 59..

12 Cf. ibidem. Pag. 62.




concelho, Manuel da Cunha Simas, as do morgado Jodo de Mendonca Pacheco e Mello, e seu
genro José Tristdo da Cunha, a do negociante Francisco de Sousa Machado e Costa a entrada
do porto, e as do capitdo mér Anténio da Cunha Silveira Bettencourt, que sdo de grande
frontaria,lae gue estando desabitadas vao ficando detrioradas as decoraces de suas salas e
moveis.”

No concelho de Praia existiiam pelo menos cinco palacetes cujos salbes
seriam ornados por um piano. A titulo de curiosidade, para se poder opinar
acerca da vida musical da Graciosa em meados do século XIX, refira-se, a
partir dos dados fornecidos por Félix José da Costa, que a Graciosa tinha em
1845 dois organistas oficiais “nomeados, os primeiros pelo governo, e
confirmados com carta de collagdo pelo Bispo d’Angra, e os outros provindos
pelo mesmo prelado. As suas congruas sédo pagas pelos cofres publicos do
Districto, por folhas processadas no Governo Civil a vista das certiddes de
residéncia, que apresenta o ouvidor-ecclesiastico da ilha”}* Um deles
desempenhava funcbes na Matriz de Santa Cruz, auferindo 1$333; o outro na
Matriz da Praia auferindo o mesmo vencimento. A Matriz de Santa Cruz
possuia ainda um Mestre de Capela. Estes musicos, considerados funcionarios
plenos da Igreja & semelhanca do vigério, dos curas e tesoureiros, terdo sido
possivelmente os Unicos musicos considerados profissionais a residir na

Graciosa durante todo o século XIX. Em termos de ensino geral®

, existiam trés
estabelecimentos de instrucdo publica na Graciosa em meados do século XIX —
dois designados como aula publica de ensino priméario'® (em Santa Cruz e
Praia) e outro em Santa Cruz designado como Aula de Grammatica Latina®’,
estabelecida no reinado de D. José |. A par destas escolas publicas existiam

“algumas escolas particulares do sexo feminino, que dao as primeiras nogcdes

B Ibidem. Pag. 66 e 67.

Y et Costa, Félix José da. Memdria Estatistica e Historica da Ilha Graciosa (edigdo facsimilada). IAC-
Instituto Agoriano de Cultura e Cimara Municipal de Santa Cruz da Graciosa. 2007. Pag. 74.

S Cf. ibidem. Pags. 84 e 85.

A Aula publica de ensino primario era leccionada pelo sr. José Pacheco da Cunha Regallo em Santa
Cruz e pelo sr. José Tristdo da Cunha Silveira e Beetencourt na Praia.

7 Leccionada pelo sr. José Antdnio Gil da Silveira.




de costura e trabalho proprio d’aquelle sexo”.*® Nestas escolas particulares
destinadas exclusivamente a elementos do sexo feminino, é provavel que, de
acordo com o perfil e conhecimentos da formadora, tivessem sido ministrados
alguns rudimentos de mausica. No Uultimo quartel do século XIX, mais
precisamente em 1883 existiam j& na ilha quatro escolas de ensino priméario™
para o sexo masculino e duas para o sexo feminino, destacando-se a recém
fundada escola de Vitoria (1876) considerada “sem exageragdo uma escola
modelo, porque o edificio possue todas as precisas condicbes hygienicas e
apresenta juntamente as commodidades necessarias aos alumnos e respectivo
professor, que é gratificado com a quantia mensal de 15$000, tendo para o
auxiliar um ajudante, vencendo 10$000.”*® A Camara Municipal assegurava o
financiamento de todas estas escolas a excepcao de uma - a de Vitéria a qual
era mantida financeiramente pelo seu fundador o benemérito Visconde do
Rosario, exemplo de um self-made-man® graciosense que, tendo embarcado

“de calhau”®

em 1835, prosperou no entdo Império do Brasil. Tornou-se na
segunda metade do século XIX num dos graciosenses mais poderosos, sem
nunca se ter deixado tocar pela arrogancia ou prepoténcia, e viveu em Lisboa

0os Ultimos anos da sua vida, convivendo de perto com varios magnatas

8 Cf. Costa, Félix José da. Memdria Estatistica e Histérica da Illha Graciosa (edicdo facsimilada). IAC-

Instituto Agoriano de Cultura e Cimara Municipal de Santa Cruz da Graciosa. 2007. Pag. 86.

¥ Na mesma obra, Canto Moniz d4 conta do encerramento da Aula de “Grammatica” Latina:

“Ha poucos annos foi suprimida a cadeira de grammatica latina, Unica aula de instrucgao secundaria que
existia em toda a ilha, e que até hoje nao foi substituida pelo estudo da lingua franceza e ingleza, como
determinou o decreto de 16 de dezembro de 1867.

O estudo das referidas linguas, que hoje sdo consideradas universaes, era de incontestavel utilidade
para a mocidade graciosense, que até hoje tem estado inhibida de adquirir certo grau de instrucgdo que
o governo, sem grande sacrificio podia proporcionar-lhe, porque a maior parte dos filhos d’esta ilha nao
esta nas circunstancias de ir cursar para qualquer dos lyceus existentes nas capitaes dos districtos.
Conviria muito que a camara municipal, as corporagdes publicas, e ainda os habitantes d’esta villa
representassem ao governo da metropole sobre a grande necessidade d’'uma aula de francez e inglez
para esta terra, que tam pontual é sempre no pagamento das contribui¢cdes do estado, e por isso bem
merecia tam grande beneficio.”

20 cf. MONIZ, Anténio Borges do Canto. lha Graciosa (Acores) - Descrip¢do Historica e Topographica.
Instituto Agoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. Pag. 133.

21 . . .
Comecgou como padeiro e terminou como Visconde.

2 RILEY, Carlos Guilherme: “A emigracdo agoriana para o Brasil no século XIX: bracais e intelectuais” in
Arquipélago.Histdria. 22. Série. Vol. 7. 2003: 143-172. Universidade dos Agores. Pag. 152.
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lisboetas.?®> ?* E de todo o interesse referir o caso do Visconde do Rosario

neste trabalho porque apesar de ndo ter regressado definitivamente a

2 Manuel José do Conde saiu da Graciosa clandestinamente em 1835, tendo chegado oficialmente a
Bahia em 1838. Individuo laborioso e astuto, arrecadou consideravel fortuna expandindo os seus
negdcios na area do comércio maritimo e terrestre de matérias-primas. Recebeu em 1875, por
concessdo régia de D. Luis, o titulo de Visconde do Rosdrio devido a vdrios actos de generosidade
nomeadamente para com o antigo Asilo D.Maria Pia, localizado junto a Igreja da Madre de Deus e do
antigo Real Pago de Xabregas. A partir desse ano o Visconde do Rosario fixou residéncia em Lisboa,
tendo vivido no Palacio de S3o Cristovdo entre 1881 e o ano da sua morte, 1897. Na capital do reino
recebia com frequéncia convites para ocupar cargos honorarios em diversas sociedades. No entanto,
embora fosse uma personalidade de relevo na época em causa, apenas ocupou o cargo de vice-
presidente da Mesa da Assembleia Geral da Companhia de Seguros Probidade, com sede na rua dos
Capelistas. Apesar de levar uma vida social discreta e pacata, o Visconde do Rosdrio, tal como a sua
esposa e filhas, era presenga assidua em eventos sociais designadamente no palacio dos Viscondes da
Gandarinha (18 e 31 de Janeiro de 1876; 14 de Fevereiro do mesmo ano) e até no Pago da Ajuda (4 de
Margo de 1876). Para comemorar o 802 aniversario do pai as filhas do Visconde do Rosario organizaram
no dia 5 de Abril de 1897 uma festa surpresa para familiares e amigos intimos. Da festa, retrato fiel das
sociabilizagOes entre a elite urbana quer da capital quer da Graciosa ou de Ponta Delgada, constou um
baile e um concerto, tendo tomado parte neste ultimo D.Palmira Cardoso Joyce (Madame Mirés),
D.Clementina Saraiva (Madame Osério), D.Eufrosina e as filhas do sr. Machado Miranda. “A brilhante
festa”, como se refere o Didrio llustrado, assistiram o Conselheiro Fuschini, o Visconde de Monsanto, o
dr.Barbosa de Magalhdes, dr.Artur Furtado, dr.Magalhdes Mexia, Luis Waddington e outros. Tendo
falecido em Londres em 1897, onde procurava atenuar os seus problemas de saude, a noticia da morte
do Visconde do Rosario foi divulgada pelos jornais Didrio llustrado e O Século. Cf. PIMENTEL, Luis Conde.
O Benemeérito Visconde do Rosdrio. Camara Municipal de Santa Cruz da Graciosa. 2007. Pags. 20, 21, 43.

** para ter em consideragao a vida social que o Visconde do Rosario levava em Lisboa no ultimo quartel
do século XIX, nomeadamente o relevo que atribuia a vida musical, é de todo o interesse transcrever
alguns excertos de “Reminiscéncias de Infancia” incluidas em Luis Conde Pimentel (2007, pag. 247 e
seguintes), op. cit., da autoria de D.Isabel Conde Reis, neta do Visconde do Rosdrio na época a residir em
Paris. Trata-se de descricOes baseadas nas memdrias de infancia da neta referentes ao avo Visconde.
Sobre o interior do Paldcio de Sdo Cristovao:

“Chegamos a sala azul, a de “baile”, ampla, o (...) um espelho, reposteiros de veludo chiffon, com franja
anacramé de 40 de altura, natillé tom sob tom, as cortinas créme em filé grosso, o lustre em cristal
polonés, com velas natillé, as fotos a oleo de pintor celebre. Folé belissima com seu acentuado tipo de
cabocla, outras telas de valor, mobiliario Luiz XV, com mesa ao centro, onde uma imensa alegoria em
prata de Apolo onde suas musas descansavam!

Deixemos o living, antiquado, desconfortavel, em desacordo com a casa; um piano Pleyel, para as netas
mostrarem seus dons na arte de Mozart, que, a meu vér, a ndo ser Amanda, nenhuma foi além “do vem
ca Bitd”. (Cf. op. cit., pag. 250)

Sobre uma ida ao Teatro S3o Carlos:

“Uma tarde notei desusado movimento entre as creadas de servir e perguntei: dize-me cd Lélé, porque
esta azdfama toda?

E minha menina, que os patrdes vdo ao espectaculo de gala no Teatro S. Carlos e as creadas aprontam
as toilettes.

Como sdo? Gostaria de vé-las! Nunca vi toilette de gala, e o que é dpera, Lélé?

Opera minha menina, é teatro cantado, o artista nasce, cresce, vive, é feliz ou infeliz, morre sempre a
cantar. Esta noite artistas de nomeada, inclusive Adelino Patti, cantardo os Huguenotes de Wagner,
6pera de fundo religioso e que trouxe a Alemanha grandes conflitos. Indiscutivel, é dpera de grande
valor, o que motivou grande inveja entre os compositores italianos. Verdi era o mais acirrado de
Wagner, achava sua musica belissima, mas ndo perdoava a este o desprezo que mostrava pela Traviata.
Realmente a melodia do 12 ato da Traviata, o preludio é inesquecivell Quando a menina se tornar
mulher, ouvird todas estas éperas e lembrar-se-ha da opinido do “butler” do seu Avo.

Voltemos a Huguenotes, cujos cenarios merecem 2 linhas.
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Graciosa®® contribuiu directamente para o bem estar da sua familia e para a
elevacao cultural da ilha. O Visconde do Rosario é exemplo deveras inspirador
pelo percurso de vida, por duas razbes — primeiro porque contribuiu para o
bem-estar da sua familia da Graciosa, como se pode ler no conteddo do seu
testamento®®, e, segundo, porque através do seu exemplo introduzimos neste
capitulo outro factor s6cioeconémico que contribuiu para a existéncia de tantos
pianos na ilha — a emigracdo. Os descendentes do Visconde do Rosario
assistiram a entrada da Republica em Portugal vivendo uma verdadeira
transformacdo nas suas condicbes de vida, gracas ao mérito pessoal de um

filho da terra, factor que o novo regime politico visava privilegiar. Com a

O cenario do 29 ato é de raro esplendor. Um cisne de imaculada alvura, nada nas aguas do Reno,
levando no dorso a princesa vestida de branco e prata.

Eu ndo conhego musica, além do meu fado que sinto e amo no coragdo. Nas noites de gala, o teatro
apresenta um golpe de vista fantastico; repleto da fina flor da socieade lisboeta; nessa noite, a familia
real ocupa o camarote de frente; a sua chegada, todo Teatro se levanta e o hino da Carta se faz ouvir.
Em todo o Teatro, brilhantes e seda é mato, como se diz no Brasil.

Findo o espectaculo, 4 porteiros em farda de gala e luvas, chamam os carros pelos titulos dos donos e é
uma lista infindavel de duques, marqueses, viscondes, etc; o que foi padeiro estava no lote!!!

Como é diferente a vida em Portugal. (Cf. op. cit., pags. 250 e 251).

2 A imprensa acgoriana noticiou a passagem do Visconde do Rosario pelo arquipélago, onde terd
permanecido varios meses em embarcagao propria ao largo de Ponta Delgada. Ndo terd visitado a
Graciosa mas recebeu no seu iate varios familiares que, apesar das dificuldades econdmicas, se
deslocaram a Ponta Delgada para reverem Manuel José do Conde, antes de receber titulo e mercés.
Tera sido neste periodo que constatou a estagna¢do econdmica verificada nas ilhas acorianas e tomou,
face a essa realidade, duas generosas medidas — a primeira para com a familia, chamando os sobrinhos
para o Brasil, e segunda para com a sua terra natal, tomando as devidas providéncias para a fundacdo
de uma escola no lugar de Vitdria, onde nasceu. (Cf. op. Cit., pag. 20).

%% “Deixo as minhas trés irmis Ana, vilva, Maria, casada com Antdnio José Espinola, e Constancia,
casada com Francisco Espinola de Mello, e as suas oito filhas (sendo duas da minha irma Ana, duas da
minha irma Maria e quatro da minha irma Constancia) todas residentes na freguesia do Guadalupe, do
concelho de Santa Cruz da Ilha Graciosa, cinquenta e cinco contos de réis, moeda portuguesa, sendo
cinco contos de réis para cada uma das ditas minhas irmas e sobrinhas. Estes legados também deverdo
ser entregues as respectivas legatarias, dentro do prazo de seis meses, a contar do dia da minha morte;
e, ndo o sendo, ficardo vencendo, depois de findo o dito prazo, o juro de cinco por cento ao ano até a
sua entrega. Para evitar que as legatarias sejam vitimas de algum engano, peco ao meu testamenteiro
que entregue ou mande entregar por pessoa de sua confianga estes legados as préprias legatarias e seus
maridos; e para maior cautela declaro nulo e sem efeito qualquer contrato que as legatarias e seus
maridos porventura fizerem acerca dos mesmos legados. “ Cf. PIMENTEL, Luis Conde. O Benemérito
Visconde do Rosdrio. Camara Municipal de Santa Cruz da Graciosa. 2007. Pag. 40.

“Cinco contos de réis, em 1900, representa uma pequena fortuna, que muito contribuiu para minorar as
dificuldades por que passavam os familiares graciosenses do Titular.

Consta que estas quantias foram remetidas para a ilha Graciosa em arcas préprias para o efeito, mas,
volvido cerca de um século, desconhece-se o destino das mesmas, ja que nenhum dos herdeiros dos
destinatarios as possui. Esvaziadas do conteldo (que era o mais importante para os destinatarios), terdo
sido “esquecidas”, ou, eventualmente, ido parar as maos de coleccionadores de artigos do género.” Cf.
ibidem, pag. 42.
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pequena fortuna que herdaram, as geracdes seguintes ainda beneficiaram de
alguma prosperidade econdmica e cultural. Um dos descendentes de D.Emilia
Ermelinda do Conde?®’ (1860-1952), Hilario da Silva Conde (1894-1976), depois
de ter emigrado para a Bahia em 1910 fixou residéncia na Praia da Graciosa. A
casa onde viveu depois de casado na actual Rua da Uni&do Praiense?®, n° 5,
possui um piano mesa que, todavia, ndo incluimos neste estudo. Quem sabe
ndo se tratara de uma aquisi¢cdo de D. Emilia Ermelinda, ou de sua méae, apos
cumprido o testamento do Visconde! Outros pianos poderdo existir ainda na
ilha datados do inicio do século XX, adquiridos aquando da ascensédo social
dos descendentes na Graciosa de Manuel José do Conde. A confirmar-se esta
suposicdo, o Visconde do Rosario tera, ainda que indirectamente e a par de
outros exemplos de emigrantes de sucesso, impulsionado a expansao do piano

na Graciosa.?
1.2- O papel da burguesia na vida musical local

Para enriquecer e renovar a vida cultural da Graciosa despertou uma
classe média com disponibilidade financeira que, por razées mais ou menos
nobres, investia nas actividades culturais. Antes de nos referirmos
concretamente a Graciosa faremos uma breve exposicdo que descreve o papel
da burguesia no antigo distrito de Angra do Heroismo, espelho do que
acontecia também na Graciosa. Segundo Paulo Silveira e Sousa®, a Burguesia
acoriana entre 1850 e 1910 era constituida por trés grupos principais a saber:
grande burguesia, classe média abastada e média burguesia. A subclasse da
grande burguesia, também denominada pelo autor como “patriciado urbano”,
era composta por membros de antigas familias de negociantes que tudo faziam

para penetrar nos meios sociais dominados pela tradicdo e exclusivismo (como

%’ Filha de D.Ana Tomasia de Melo, foi uma das sobrinhas do Visconde do Rosario a herdar os ja
referidos 5 contos de réis. Cf. ibidem, pag. 153 e seguintes.

28 Designada por Rua Direita até cerca de 1890.

*® Pianos que vieram dos E.U.A. trazidos por emigrantes graciosenses — Foster&Co., Bowen, Lord&Co.
Vide capitulo Pianos da Graciosa.

0 cf. SOUSA, Paulo Silveira e: “Burguesia, classes médias e elites locais nos Agores (1850-1910) — Um
estudo de caso sobre o distrito de Angra do Heroismo” in Penélope n2 30/31. 2004: 135-159.
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é o caso da Assembleia Angrense® fundada em 1834). O casamento era a
melhor forma de confirmacéo de status social, a qual sO se concretizava, além
da disponibilidade financeira, pela demonstracdo publica de uma correcta
utilizacdo e dominio de todos os codigos de etiqueta. O casamento entre
membros da aristocracia em decadéncia e membros da alta burguesia em
ascensao foi facto social consumado na transi¢do do século XIX para o século
XX (vide capitulo dedicado a Repertorio erudito de influéncia vocal).
Percorrendo a hierarquia social dos plebeus endinheirados, vamos encontrar
um grupo designado por Silveira e Sousa como classe média abastada (actual
classe média alta). Aqui eram integrados filhos de grandes negociantes,
profissionais liberais, funcionarios publicos* e ocupantes de cargos politicos.
Estes individuos possuiam capital simbdlico de indole social, cultural e
académico e capital fundiario proveniente de antigos morgadios,
nomeadamente uma boa casa de morada e, factor distintivo face a classe
média, boa casa de recreio (em Sao Carlos ou no Caminho do Meio, no caso
especifico de Angra do Heroismo). Em maior nimero e, porventura, com maior
impacto nos pequenos meios, a classe média®® surge na base da classe

burguesa. Este grupo social abrangia funcionarios publicos a meio da escala,

! Este tipo de Assembleia tera sido o “primeiro espago de sociabilidade alargado” onde se promovia o
exercicio e o debate intelectual, fora dos salGes da aristocracia. A iniciativa poderd ter chegado a
Terceira e Graciosa por influéncia das casas de assembleia lisboetas. Em Lisboa, a titulo de exemplo,
destacou-se a Casa da Assembleia do Bairro Alto (mais tarde Casa da Assembleia das Nacgdes
Estrangeiras) a qual, em actividade desde 1761 promoveu em 1766 o primeiro momento publico com
musica. Segundo alguns estudiosos a origem deste espago esta relacionada com um espacgo de convivio
aberto em Lisboa desde 1730 e dedicado a concertos, bailes, jogos de mesa, frequentado sobretudo por
comerciantes ingleses, franceses e holandeses. “A Assembleia das Nag¢des funcionava segundo o modelo
de um clube privado, privilegiando o convivio semanal masculino e abrindo-se com menos periodicidade
ao convivio feminino cuja presenca se restringia aos bailes e concertos. O acesso publico alargava-se
potencialmente no caso dos concertos com ingresso pago e anuncio na Gazeta de Lisboa, tudo levando
a crer que ndo integraria muito mais pessoas do que os nobres portugueses ja regularmente convidados
para os bailes. Estes poderiam assim demonstrar o seu interesse em frequentar esta sociedade bem
como contribuir financeiramente para o préprio funcionamento da Assembleia”. MARTINS DA SILVA,
Vanda de Sa. Circuitos de Produgdo da Musica Instrumental em Portugal entre 1750-1820. [Texto
policopiado]. Tese de Doutoramento apresentada a Universidade de Evora. 2008. Pag. 127 e seguintes.

32 . s . . ; ~ o

Filhos de boas familias burguesas ou da pequena aristocracia, possuiam elevada formagao académica
desempenhando fung¢Bes nas secretarias das camaras, na Alfandega ou Fazenda, como aspirantes ou
fiscais. Deste grupo também faziam parte os médios oficiais do Castelo de S3o Jodo Baptista.

33 T . .. A . . . .

Esta classe média ou pequena burguesia, viria a ganhar consisténcia social nos primeiros anos do
século XX, e terdo sido os seus membros os principais beneficidrios do impacto da | republica em
Portugal.
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comerciantes a retalho®, filhos segundos de morgados e burgueses
empobrecidos, artesdos e até alfaiates®. Muitos destes individuos ascenderam
a este grupo social por accdo do seu percurso académico ao nivel liceal. A
cidade de Angra oferecia, assim, mais hipéteses de mobilidade social devido a
existéncia do Liceu, realidade que néo se verificava em Séo Jorge ou Graciosa.
Através do seu capital social e escolar, ainda que afastados das principais
redes sociais, estes individuos destacavam-se no seu meio pela via cultural,
transformando-se, em alguns casos, em figuras verdadeiramente influentes
como € o caso de Antonio Maria de Lima, patrono de uma dinastia de musicos
que é espelho, na Praia da Graciosa, da realidade acima descrita. No distrito
de Angra, em especial nas vilas, esta classe média assumiu-se como matéria-
prima para a génese de associa¢cfes de artistas, de colectividades culturais,
filarménicas, sociedades recreativas e até do Montepio Terceirense®. Na
Graciosa existiram membros das trés subclasses acima descritas, com a

diferenga de ser em menor numero, como é natural, do que na Terceira.

Agora que se conhecem os preambulos da elite do distrito de Angra,
interessa debrucar-nos sobre a profusdo cultural da mesma, através de
diversas formas de sociabilizacdo®’. A distingdo manifestava-se através das
disposicfes corporais, dos canones de elegancia e da aparéncia exterior, da

aderéncia a normas morais e do capital simbdlico — pratica da caridade,

**E 0 caso de Antdnio Maria de Lima, comerciante, como se pode comprovar pelo anuncio publicado no
jornal A ILHA GRACIOSA de 27 DE DEZEMBRO DE 1906, n? 544, ano XII:

“BOM E BARATO

Antonio Maria de Lima estabelecido com Fazendas, Mercearias, Quinquilharias, Perfumarias, faz publico
gue vende os generos de que se compde o seu negocio por pregos diminutissimos e sem competencia.
Quem quizer bom e barato visite o seu estabelecimento que sera admiravelmente servido, encontrando
entre outros artigos de primeira qualidade lans, cazemiras, flanellas de 13 e algodao, chitas, riscados,
panos crus, chales, chapeus guardacoes. Meias de 50 reis até 180; chales de 250 reis até 1:500,
mantilhas, papel, calgado para senhoras e criangas, etc. tudo a pregos diminutissimos. S6 vendo se pode
avaliar a vontade que o annunciante tem de bem servir todos os freguezes.”

* Note-se qgue o Teatro Baquet no Porto foi fundado por um alfaiate! Vide capitulo Repertdrio erudito
de influéncia vocal.

% cf. SOUSA, Paulo Silveira e: “Burguesia, classes médias e elites locais nos Agores (1850-1910) — Um
estudo de caso sobre o distrito de Angra do Heroismo” in Penélope n2 30/31. 2004: 135-159. Pag. 139.

%7 Cf. SOUSA, Paulo Siveira e: “As elites, o quotidiano e a construcdo da distingdo no distrito de Angra do
Heroismo durante a segunda metade do século XIX” in Arquipélago.Histdria. 22. Série. Vol. 8. 2004: 113-
169. Universidade dos Acores.
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investimento em bens de luxo e novos equipamentos. O capital financeiro, em
suma, era transformado em capital simbdlico que permitia a integragdo ou néao
em outra classe social. Além disso, as préaticas de sociabilidade, cujas
actividades envolviam frequentemente praticas musicais, fortaleciam o
sentimento de pertenca a uma determinada classe social. Por outras palavras,
0s proprios espacos de sociabilizacdo acarretavam uma hierarquia ditada pelos
seus frequentadores. Angra do Heroismo, na época em causa capital de
distrito, lancava as modas sociais, que, por sua vez, teriam sido importadas de
Ponta Delgada, Lisboa, Rio de Janeiro ou Paris. Fenbmeno interessante de
analisar é o da mimése social - as elites dos principais aglomerados urbanos
do distrito conviviam em espacos criados a semelhanca dos espacos sociais de
Angra, na devida proporcao, claro. Os modelos imitados eram os do Teatro
Angrense (que em 1860 contava com um elenco fixo de cinco actores, cinco
actrizes e uma orquestra de dezasseis elementos) e da Assembleia Angrense
(fundada em 1834, oferecia aos seus socios bailes, concertos musicais, serbes
de leitura, jogos de mesa e de bilhar; em 1860 estava sediada nos salbes do
solar do morgado Bettencourt Correia e Avila e oferecia seis bailes anuais;
possuia ainda uma pequena biblioteca; em 1911 fundiu-se com o Lawn Tennis
Club). Na entéo vila da Praia da Vitdria (Terceira) foi criado em 1861 o Saldo-
Theatro Praiense, funcionando no extinto Convento de Sdo Tomas da Vila. Na
vila de Velas (S&o Jorge) existiram na segunda metade do século XIX dois
espacos privilegiados para a sociabilizacdo entre a elite — o Teatro e o Club
Velense. O primeiro funcionava no antigo convento de Nossa Senhora do
Rosario. Na Graciosa existiam em 1845 dois espacos (semi) publicos para
sociabilizagcdo dos filhos da elite — um pequeno teatro e uma casa de

assembleia:

“Existe n’esta villa [Santa Cruz] um theatro intitulado — Influencia da Mocidade, que foi
instaurado no dia 22 de Abril de 1838. N’este dia a mocidade curiosa e amante de ter este
signal de civilisacdo levou & scena a tragedia D. Ignez de Castro, e para recreio de suas
familias tem continuado outras representacdes, cujo resultado muito depde afavor da sua
habilidade. O edificio, ainda que acanhado, estd competentemente preparado para o seu
destino, e a um escolhido numero d’amigos, sémente curiosos, deve a sua sustentagao.
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Tambem possue uma casa de assembléa destinada para honesto e licito passatempo
de varios socios, que sustentam este estabelecimento, onde se entretem com jogos permittidos
como o voltarete, wiste, etc.”.*®

Com o aproximar do século XX novos espacos, frequentados pela nova
elite, cada vez mais miscigenada, foram fundados e os espacos restritos que
atrds foram referidos atravessaram tempos dificeis que, em alguns casos,
contribuiram para a sua dissolugdo. A Assembleia Angrense viria a fundir-se
com o Lawn Tennis Club em 1911 e o Club Velense encerraria as suas portas
em 1873. Iniciou-se, assim, uma nova era cultural nos Acores na segunda
metade do século XIX — a era das filarmonicas e das associacfes recreativas.
Estes novos espagos de sociabilidade vieram comprovar a importancia da
burguesia, média ou baixa, no dinamismo cultural das vilas. A pequena
burguesia estruturou-se nas vilas acorianas marcando, com as suas
actividades, uma viragem no paradigma soéciocultural. Com um grupo de
frequentadores bastante mais vasto e socialmente heterogéneo, as novas
associacbes abriram caminho para uma primeira fase de democratizacdo no
acesso as ideias politicas e filoséficas predominantes na época; constituiu o
culminar de uma espécie de iluminismo tardio que se manifestou, inclusive, no
surgimento de véarias bibliotecas populares de sobeja importancia para a elite
rural, classe média e pequena burguesia, como ja foi referido. Em Angra do
Heroismo, onde em 1860 existiam seis tipografias, a classe burguesa
incentivou a génese de novos espacos de sociabilidade. O Club Popular
Angrense € um desses casos. Fundado em 1869, os seus socios provinham da
classe média e pequena burguesia — empregados publicos, comerciantes e
artesdos. Neste espaco, curiosamente, era proibido falar de politica e de
religido. As suas principais actividades constavam de jogos licitos, serdes de
leitura (em 1871 o Governo concedeu-lhe uma biblioteca constituida por cerca
de 150 volumes), saraus, aulas publicas ou particulares (para socios) e
palestras cientificas ou literarias. Na capital de distrito foi fundado outro
importante espaco — o Grémio Literario de Angra do Heroismo (1866). Apesar
de o seu fundador estar ligado ao topo da hierarquia social — o Conde da Praia
— neste espaco nao dominavam marcas de elitismo, sendo a sua frequéncia

garantida mediante o pagamento de uma quota mensal relativamente baixa.

%8 Cf. Félix José da. Meméria Estatistica e Histdrica da llha Graciosa (edicdo facsimilada). IAC-Instituto
Acoriano de Cultura e Camara Municipal de Santa Cruz da Graciosa. 2007. Pags. 63 e 64.
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Aqui, para além dos jogos variados, destacava-se a biblioteca, considerada a
época a mais rica biblioteca publica de Angra. Nas vilas do distrito os espacos
de convivio da nova elite constituiram-se na sede das filarmédnicas, que

proliferaram primeiro nos meios rurais e depois nos meios urbanos.

O fendmeno das filarmonicas tocou cedo a Graciosa. O primeiro
contacto da populacéo local com um agrupamento deste género terd ocorrido
em 1818 como nos relata Canto Moniz (1883):

“A primeira philarmonica que houve n’esta ilha tem uma historia curiosa que mui
succinctamente passamos a relatar, e o nosso leitor certamente ficara surprehendido quando

Ihe dissermos que era toda composta de negros captivos, pertencentes ao abastado
proprietario graciosense Thimoteo Espinola de Souza Bettencourt.

Este cidad&o depois de residir alguns annos no imperio do Brazil, voltou a esta ilha, sua
patria, trazendo no seu navio aquella philarmonica ithiopica, que tanta admiracdo causou
n’esse tempo no animo dos graciosenses.

Desembarcando no porto da Calheta d’esta villa no dia 28 de setembro de 1818, foi
residir para a sua casa do Arrabalde, seguindo d’ali com a philarmonica para o festivo e popular
arraial de S. Miguel Archanjo, tocando durante a jornada variadas pecgas do seu reportorio.”39

A segunda filarménica que os graciosenses ouviram, primeira a ser formada
por locais (santacruzenses e praienses), foi organizada em 1857 sob a batuta
de Joaquim Alberto Lanca, musico militar. A sua longevidade foi breve —
apenas quatro anos. A terceira filarménica — Filarmonica Graciosense - foi
fundada em 1868 e era dirigida por Manoel Mendes Ennes, “artista muito

distincto pela sua reconhecida habilidade e talento”*

, pai de Palmira Mendes
Enes*. Uma quarta filarmoénica foi fundada no século XIX e, em pleno século
XXI, mantém-se activa — a Sociedade Filarmoénica Unido Praiense. Entre os
seus fundadores contam-se membros de variados grupos sociais, desde
membros do “patriciado urbano’, da média e pequena burguesia e
trabalhadores rurais. Na fundacdo da Sociedade Nova Alianca (Velas de Sé&o
Jorge) em 1900, diz-nos Paulo Silveira e Sousa, participaram membros da

nova elite — pequenos lojistas, artesdos, comerciantes, ricos armadores da

¥ cf. MONIZ, Anténio Borges do Canto. lha Graciosa (Acores) - Descrip¢do Historica e Topographica.
Instituto Agoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. Pag. 230.

0 ¢f. MONIZ, Anténio Borges do Canto. lha Graciosa (Agores) - Descripgdo Historica e Topographica.
Instituto Agoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. Pag. 231.

* Vide capitulo Palmira Mendes Enes — o prentincio da emancipagao.
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pesca da baleia, pequenos funcionarios publicos e solicitadores. Os convivios
gerados pelas filarménicas serviam, tal como os convivios domésticos, para
difundir ideias politicas, reforcar aliancas e, se possivel, angariar novos
apoiantes. Por esta razdo o seu maestro podia ser muitas vezes um “galopim
politico, bem relacionado na vila ou cidade”*. Paulo Silveira e Sousa afirma no
artigo citado que, além de abrilhantar procissdes, festas do Espirito Santo,
touradas, e ceriménias civis**, cada filarménica representava uma facgéo
politica dos partidos monarquicos existentes no final do século XIX. Assim,
existiam na vila de Velas em 1880 duas bandas filarmoénicas, sendo uma pro
Partido Regenerador e outra pré Partido Progressista**. Embora ndo se possa
precisar, essa dualidade politica tera sido vivenciada nos primeiros anos de
existéncia da Sociedade Filarmonica Unido Praiense. O Dr. Brito de
Albuquerque, como se pode ler em rodapé, tornou-se numa espécie de
dissidente dentro do Partido Regenerador, filiando-se mais tarde na Esquerda
Monarquica. Por estar préximo da Unido Praiense, as decisdes politicas do Dr.

Brito de Albuquergue terdo tido repercussdes entre os seus membros. Uma

2 Cf. SOUSA, Paulo Siveira e: “As elites, o quotidiano e a construc¢do da distingdo no distrito de Angra do
Heroismo durante a segunda metade do século XIX” in Arquipélago.Histdria. 22. Série. Vol. 8. 2004: 113-
169. Universidade dos Agores. Pag. 117.

* A Filarménica Graciosense marcou presenca na inaugurac¢do da escola primaria de Vitdria no ano de
1876: “Foi no dia 12 de Maio d’este anno pelas 11 horas da manha que teve logar a inauguragdo da
escola diurna d’instrucdo primaria, creada no lugar da Victoria d’esta ilha Graciosa pelo exm? sr.
Visconde do Rosario, actualmente residente em Lisboa. Apesar do tempo se apresentar um pouco mau,
concorreram aquelle lugar varios cavalheiros e grande numero de pessoas tanto da localidade como da
villa de Santa Cruz, comparecendo também a philarmonia graciosense para abrilhantar mais a festa.”
[...] Cf. PIMENTEL, Luis Conde. O Benemérito Visconde do Rosdrio. Camara Municipal de Santa Cruz da
Graciosa. 2007. Pag. 108.

4 Aquando da fundagdo da Sociedade Filarmdnica Unido Praiense em 1889 notava-se uma clara
implantacdo do partido Regenerador na ilha, embora as fontes existentes ndo se pronunciem acerca de
alguma afinidade dos membros da referida Sociedade com aquele partido. O que se sabe é que o autor
dos seus Estatutos — Dr.Jodo Alvaro Brito de Albuquerque — encabecou na Graciosa o grupo dissidente
que teve origem no seio do partido Regenerador a partir da morte de Fontes Pereira de Melo em 1887.
O Dr. Brito de Albuquerque “quebrou a hegemonia regeneradora e tornou-se adepto da nova formacao
partidaria [Esquerda Mondarquica], ocupando o cargo de chefe da sub-comissdo autondmica da
Graciosa.” Cf. Félix José da. Memodria Estatistica e Histérica da Ilha Graciosa (edi¢do facsimilada). IAC-
Instituto Acoriano de Cultura e Camara Municipal de Santa Cruz da Graciosa. 2007. Pag. 29. No entanto,
esta facgdo ndo obteve o apoio augurado e o partido Regenerador continuou a dominar o panorama
politico da Graciosa até 1910, através do apoio da familia Pacheco de Mello, com solar na Praia.
Representativo da implantagdo do referido partido na ilha é o facto de em 1898, aquando da primeira
eleicdo para a Junta Geral Auténoma do distrito de Angra do Heroismo, os Unicos procuradores eleitos
pelo partido Regenerador eram os representantes da Graciosa. Cf. Idem. lbidem. Pag. 31. A mesma
afinidade continua a poder ser comprovada pela toponimia da ilha — existem duas ruas com o nome de
Fontes Pereira de Melo (uma na Praia, outra na Luz), e uma praga com o mesmo nome em Santa Cruz.
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dessas repercussdes ditou-lhe a maior cisdo da sua historia secular — a
fundacdo em 7 Outubro de 1906 da Filarmoénica Rival, constituida por antigos
membros da Unido Praiense préximos do Partido Regenerador, como se pode
ler no artigo referente a sua fundacéo:

“Na tarde de 7 do corrente inaugurau-se na villa da Praia a nova phylarmonica com o nome de
Rival. Erdo 3 % horas quando a sociedade saindo da sua casa de ensaios, se dirigio da rua do
mar, e parando na frente da residéncia do seu fundador o nosso dedicado amigo sr. Manoel
Correia da Silva Mello, ahi tocou algumas pecas, sendo pelo sr. Mello levantado um viva &
nova phylarmonica e outro ao partido regenerador. (...) Ahi [largo 29 de Novembro, actual largo
senador Vicente Ramos] foram levantados enthusiasticos vivas & nova phylarmonica, ao seu
muito habil regente, nosso ilustre amigo sr. Manuel Telles de Magalhdes, ao seo fundador sr.
Silva Mello, ao partido regenerador, ao sr. Conselheiro Hintze Ribeiro, ao sr. Francisco de
Mendonga Pacheco e Mello e a outros vultos importantes, vivas que foram freneticamente
acompanhados de palmas. (...). A pessoas entendidas na matéria ouvimos que ndo esperavam

que em tdo curto espaco de tempo conseguisse o sr. Manuel Telles apresentar-se em publico
executando admiravelmente com todos os sécios explendida musica.” (...)*

Segundo Norberto da Cunha Pacheco (1997)* a Filarménica Rival manteve a
sua actividade entre 1906 e 1912. A mesma foi dirigida sob a batuta de Manuel
Teles de Magalhdes, antepassado de José Berto de Magalhdes Lima (1936-
1998).*” A sua extingdio, a par da extingdo da Filarménica Luzense (1903-
1913), na freguesia da Luz, deu origem a uma nova filarménica — a Unido
Popular, no lugar de Fonte do Mato, Praia — e a rivalidade musical iniciada pela
Rival em 1906 continuou a ser alimentada na Praia da Graciosa pelo menos
até 1937, ano em que também a Unido Popular sucumbiu as vicissitudes do
tempo. Santa Cruz da Graciosa conheceu rivalidade musical interna provocada
por uma situagdo semelhante a verificada na Praia. Apds o desaparecimento
da Filarménica Graciosense, sobre cuja existéncia ndo sabemos se tera
chegado ao século XX, surgiu em Santa Cruz a Filarménica Liberdade, cujo
nome acarreta fortes conotagdes politicas. Surgiu em 1903 e manteve-se em
actividade até 1914. O unico maestro conhecido desta filarmonica foi Jodo
Manuel Bettencourt. Uma vez mais, a semelhanga do que viria a ocorrer no
seio da Unido Praiense, uma cisdo interna grave levou a extingdo da Liberdade

e a fundacéo de outra filarmonica — a Recreio dos Artistas (1 de Janeiro de

* Jornal O Graciosense, n? 192, ano I, de 17 de Outubro de 1906

%t PACHECO, Norberto da Cunha. Tradi¢ées Musicais da lha Graciosa. Academia Musical da llha
Graciosa. 1997. Santa Cruz da Graciosa. Pag. 91.

47 4 . . . s . . .
Unico graciosense que frequentou a Escola de Musica do Conservatdrio Nacional de Lisboa, Curso de
Piano.
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1913). Deste modo, a crescente participacdo da pequena burguesia na vida
musical da Graciosa permitiu a entrada da Republica ao som de quatro bandas
filarmdnicas — duas na Praia — Unido Praiense e Rival — uma na Luz — Luzense
— e uma em Santa Cruz — a Liberdade. Durante os primeiros anos da |
Republica coexistiram cinco bandas filarménicas, numero maximo de bandas
que a ilha algum dia teve. Deixou de existir a Rival, que deu origem a Unido
Popular e foi fundada a Recreio dos Artistas.

Ainda gracas ao interesse dos graciosenses, e em particular da pequena
burguesia, pela vida musical surgiram na | Republica outros tipos de
agrupamentos culturais. Qualguer um destes agrupamentos recebia com
frequéncia uma palavra de incentivo manifestada pela imprensa local. Através
de pesquisa na imprensa escrita consta que além de coexistirem cinco bandas
filarmonicas na Graciosa durante os primeiros anos da | Republica, existia pelo
menos um grupo de teatro amador e uma tuna, ambos em Santa Cruz.
Relativamente ao grupo de teatro ndo foi possivel apurar dados relevantes
quanto as suas actividades, membros e tempo de existéncia. A informacédo que

possuimos provém de um andncio no jornal A Graciosa:

“Teatro, domingo, 8

O grupo de amadores dramaticos Santa Cruz, projecta um espectaculo no proximo domingo,
no teatro da nossa vila. Serdo levados a céna fabricas de gargalhadas com o VELHO
GAITEIRO, VALENTES E MEDROSOS, CEIA AMARGURADA, ATCHO QUE ASSIM QUE
ESTA BI;sM etc. E aproveitar. Bilhetes & venda no estabelecimento do sr. Manuel Inécio da
Silva Jr.”

Deste “grupo de amadores dramaticos” tera saido, possivelmente, grande parte
do elenco da opereta A Flor da Serra. A prépria imprensa local, gerida pela
pequena burguesia, incentivava as actividades culturais e alertava para alguns
melhoramentos em termos de infra-estruturas culturais como se pode ler no
jornal ja citado:

“Agora que esta proximo o inverno parece-me ser oportuna a ocasido de entre nés se
pensar na constru¢do d’'um teatro que embora pequeno possa no entanto servir para 0os nossos
amadores nos proporcionarem algumas noites de distragdo agradavel. A vila de Santa Cruz é,
sem duvida, uma das mais interessantes vilas dos Acgores. E porem muito falha de diversdes,e

€ por isso de toda a conveniencia que se empreguem os maiores esfor¢os para o bom exito da
empreza que espero em breve se empreendera — a construgdo dum teatro. E sobejamente

“8 Jornal A Graciosa de 5 de Dezembro de 1912, N2 39, Ano Il.
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conhecida a vantagem dum teatro num meio que, como 0 Nnosso, tanto necessita do bom
desenvolvimento da educacdo moral e social. O teatro numa terra € uma fonte de
conhecimentos para os filhos do artista e do jornaleiro, que a custo manda o filho & escola, e
que apenas aprende a ler e escrever o retira de |la porque as suas posses 0 ndo deixam elevar
a outros estudos. (...) E preciso pensar a serio neste assumpto de grande valor social. Seria
talvez facil que a nossa junta de parochia, cedesse o barracdo onde funciona o insignificante
teatro que possuimos para nele ser reconstruido um pequeno mas elegante teatro que condiga
com a Vila de Santa Cruz. Ainda h& pouco, na recita que entre nés deram o0s nossos ilustres
visitantes faialenses, tivemos ocasido de verificar a deficiencia dos nossos recursos teatraes.

.)"

As actividades na area da representacdo na Graciosa poderdo ter-se
desenvolvido quase sem interrupc¢ao desde a apresentacdo publica de D. Ignez
de Castro aquando da inauguracao do teatro Influéncia da Mocidade em 1838.
As actividades teatrais, alias, seriam frequentes e variadas a ponto de se
venderem utensilios para esse fim como ilustra o seguinte anuncio retirado do

jornal A llha Graciosa:

“ANNUNCIO - vende-se barato utensilios d’'um theatro, pannos de fundo, 7 vistas,
pannos de boca representando uma paizagem, repregos com duas vistas que substituem
bastidores, gabinete com duas vistas, tudo pintado de pouco, preparos para caracterisacao,
calvas, cabelleiras, bancos para a orchestra e varios outros utensilios, roupas, etc, etc. Nesta
typographia se diz.”*°

A mesma imprensa local incentivava o estudo do piano directa e indirectamente

como se pode ler nos dois artigos abaixo:

“O aluno do Instituto Branco Rodrigues (Estoril), Joaquim Nunes Pinto, o primeiro cego que, em
Portugal, concluiu o Curso Geral de Piano, no conservatorio, obtendo distingdo em todos os
anos, prestou no sabado dia 27 do corrente brilhantes provas no concurso que fez naquele
estabelecimento do Estado, para ser admitido ao Curso Superior de Piano. Executou
magistralmente a peca Momento Caprichoso de Weber e — 0 que é mais extraordinario — tocou
a primeira vista, a pecga escolhida a sorte, na ocasido do exame o Capriccio de L. Freitas
Branco. Para poder dar esta prova, foi-lhe a musica ditada por uma senhora; depois de a
escrever em relevo, pelo sistema Braille, decorre-a imediatamente e no fim de poucos minutos
executou-a com uma correc¢ao tal que causou o espanto do juri e da numerosa assistencia
que enchia por completo o saldo do conservatorio. O juri era composto pelos professores srs.
Marcos Garin, Mata Junior, Gongalves, Capristam Reis, Carneiro,madame Angelique Beer, e
presidido pelo director da escola de musica sr. Francisco Bahia, que no fim do concurso
abraglou efusivamente o talentoso aluno, felicitando-o pelas brilhantes provas que acabava de
dar”.

“ Jornal A Graciosa de 5 DE DEZEMBRO DE 1912, N2 39, Ano Il.
*Y Jornal A Ilha Graciosa de 23 DE JANEIRO DE 1898, N2 157, Ano IV.

> Jornal A Graciosa de 6 de Margo de 1918, N2 148, Ano VII
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Este artigo serviu para, além de informar os leitores, incentivar e motivar 0s
leitores/leitoras para o estudo do piano. Igual propdsito tem o artigo que

transcrevemos de seguida, denotando uma clara mundivisédo burguesa:

“Raros séo os chefes de familia que nado desejem adornar a educacdo de suas filhas com o
estudo da musica. Ndo saber tocar piano constitue, a seus olhos, uma grande inferioridade,
gue procuram a todo o custo. Porém, rarissimas vezes se recolhem os fructos dos sacrificios
pecuniarios e do tempo dispendido a aprender este instrumento. Pensa-se, de ordinario, que
toda a gente esta no caso de dar as primeiras ligcbes, e é exactamente a esse modo erroneo de
pensar que deve ser atribuida a completa inutulidade da maior parte dos estudos musicaes. E
como se conhecera que o professor dirige bem a educacdo do discipulo? E o que largamente
vem explicado no Ultimo nimero da conhecida revista «Encyclopedia das Familias», e que
constitue um dos melhores artigos insertos n’aquella belissima publicagdo. Este numero, alem
d’este artigo, que por si s6 merece ser lido por todos, contém mais as seguintes secgoes:
Histéria de Inglaterra, Poesia, Religido e Moral, Hygiene, Celebridades femininas, Portugal
pittoresco, Lendas e Phantasias, Criminosos celebres, Physiologia, Factos scientificos e
industriaes, Contos e novellas, Horticultura, Zoologia, Archeologia, Mosaico, Arte Culinaria,
Litteratura, Seccao recreativa, Pensamentos, ditos e sentencas, Anedoctas, As doze canc¢fes
do anno. O preco d'esta publicagcdo €& unicamente de 800 réis por anno, publicando-se
mensalmente um numero de 80 péaginas, elegantemente brochado. Assigna-se para Empreza
Editora, Rua do Diario de Noticias, 93, Lisboa.”*?

Note-se que o autor deste artigo pretendia com ele publicitar uma revista e, em
ltima instancia, promover a sua assinatura, que, a par de outras como A Moda
d’Hoje® (fundada no Porto por Artur Guimarédes) e a Moda Elegante (fundada
por Madame Blanche de Mirebourg), podia ser garantida através do jornal
graciosense. A imprensa local tinha nas esposas devotas dos senhores

influentes da Graciosa grande parte do seu corpus de leitores mais assiduos®*.

>2 Jornal A llha Graciosa de 15 de Dezembro de 1900, N2 297, Ano VII.

>3 Algumas pecas de repertério de saldo chegaram ao espdlio da familia Lima através desta revista. Vide
capitulo Repertdrio de Danga.

54 . . . . . .

O facto de incluir poesia e romances em folhetim por autoras agorianas como Belmira d’Andrade,
autora d’ A Esphynge, revela uma aproximacdo do jornal A Ilha Graciosa ao publico feminino. O artigo
seguinte também é revelador dessa caracteristica:

“Significacdo da mulher

Solteira é uma flor; casada uma semente; vivuva uma planta abandonada; freira, um cogumelo da
humanidade; irma de caridade, uma planta medicinal; e solteirona, uma enredadora. Como solteira, é
um problema; como casada, um premio; como irma, uma causa; como mae, um anjo; como amante, um
luxo; como sogra, um demonio; como madrasta, um inferno. Bonita, é um anjo; feia, uma nuvem.
Morena, é uma virgem; loira, um anjo. Casta, € um altar; pura, uma imagem; vaidosa, € um engano;
humilde é um achado. Ciumenta; um cilicio; amante, um eden; presumida, um perigo; modesta, uma
sorte. Economica, uma fortuna; gastadora, o maior castigo que Deus péde impor a um homem dando-
Ih’a por companheira. A mulher para o homem é o trabalho e o disvello, om valor e a for¢a, a honra e a
fortuna, o pensamento, a alma... enfim, a mulher foi quem ensinou o homem a amar e a odiar, a luctar e
a vencer, a trabalhar e soffrer, pensar e conseguir, a crear e matar e a viver e morrer resignado com a
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O proprio marketing de que se serve o jornal ilustra esse facto. Para publicitar a
Encyclopedia das Familias o autor do artigo cativa os leitores através dos
conteddos da revista. Nao obstante, ndo escolhe um assunto ao acaso;
escolhe, sim, a musica e o piano para tocar em cheio a sensibilidade das
senhoras esclarecidas da época. Recolhidas ao pudor do lar, as esposas dos
funcionarios publicos, dos comerciantes, dos artesdos ocupavam 0S Seus
momentos de Ocio na leitura, no piano e nos lavores. A exposi¢cao publica da
figura feminina ndo era pratica comum no inicio do século XX na Graciosa,
muito menos quando essa exposi¢ao implicava ser o centro das atencdes. Nao
admira, pois, que da Tuna Santa Cruz (1912) ndo constassem nomes

femininos como se pode ler abaixo:

“No dia 12 do corrente més e cerca das 21horas inaugurou-se na Praca Fontes Pereira de
Melo a Tuna Santa Cruz executando com mestria parte de um explendido reportorio composto
das seguintes pecas:

A Portuguesa

Ino da tuna Santa Cruz

Valsa «Ahi vai ela»

Polca «Repentina»

A chuva obstou a que executassem as restantes pe¢as que eram estas:
Valsa «9 de Julho»

Valsa «Graciosa»

Esta tuna é composta dos seguintes srs.:

Manuel da Cunha Bettencourt, Anibal Cezar Bettencourt®, Heitor Augusto Gomes, Manuel
Alberto Machado, José Maria das Dores, José Brazil de Melo.

E dirigida pelo habil regente sr. Francisco Augusto Cordeiro Janior. Aos socios desta tuna
enviamos as nossas felicitagbes pela brilhante estreia que tiveram e que lhes deve
proporcionar um ridente futuro.”®

Uma vez mais é perceptivel o dominio da musica de saldo entre o repertorio

apresentado aguando da estreia da Tuna Santa Cruz.

sorte que lhe cabe no planeta terrestre.” In Jornal A Ilha Graciosa de 23 de Novembro de 1897, N2149,
Ano IV.

>> Marido de Palmira Mendes Enes.

> Jornal A Graciosa de 20 de Agosto de 1912, N2 32, Ano Il.
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Como se pobde constatar, os primeiros anos de Republica foram
acompanhados na Graciosa de um multiplicar de eventos e agrupamentos
culturais. As causas para essa realidade, além do factor econémico que ficou
explicito no subcapitulo anterior, provém de uma cosmovisdo burguesa
marcada pelo interesse pelas actividades humanisticas, por um lado, e pela
vontade de constante renovacdo intelectual, por outro. E de salientar, para
finalizar, que a elite graciosense na transi¢cdo do século XIX para o século XX,
e até mesmo membros da pequena burguesia e médios proprietarios, viajavam
com frequéncia para os aglomerados urbanos mais proximos — Angra, Horta,
Ponta Delgada e, excepcionalmente, Lisboa:

“Veio no [paquete] Funchal acompanhando o sr. Conselheiro Manuel Victorino Bettencourt, o
nosso muito distincto patricio e amigo o exmo. Dr. Jodo de Mendonga Pacheco e Mello.” (...)

“Por telegramma do nosso particular amigo snr. F.V. Ramos soubemos que o vapor Funchal
chegou ao Tejo no dia 10 deste mez. O nosso amigo diz que teve uma optima viagem, o que
estimamos, e acha-se hospedado no Francfort Hotel”.

“No Funchal veio de S&o Jorge a exma. Sra. D. Iris Pamplona Corte Real, tia do exmo. Sr.dr.
Adelino Martins Pamplona Corte Real”.

“Acompanhado de sua exma. Familia regressou de Lisboa & sua casa nesta ilha 0 nosso
presado amigo sr. Manuel Correia da Silva Mello”.

“A fim de continuar os seus estudos no liceu de Ponta Delgada, seguiu no «Funchal» para
aguela cidade o sr. Tarquinio da Cunha Vasconcelos, filho do nosso amigo sr. Anténio da
Cunha Vasconcelos, da Praia.

“Com destino a Lisboa embarcou no vapor Funchal o sr. Francisco de Paula Barcelos e foi
acompanhado de sua exma. Esposa”

O isolamento geografico acabava por ser quase um mito entre as classes
abastadas e as suas constantes viagens de ida e volta permitiam a
actualizacdo de habitos, modas e ideias.

1.3- Emigracéo e Imigracdo: o fendmeno da aculturacao

Outra razdo que nos levou a referir o caso do Visconde do Rosario num
dos capitulos anteriores foi o facto de constituir um modelo de graciosense que
prosperou, ao lado de dezenas, integrado nas longas listas de emigrantes nas
Américas — do Norte e do Sul. A Graciosa revelou desde cedo especial
apeténcia para a emigracdo. Devido a discrepancia entre a sua reduzida

dimensao e numerosa populacéo, facilmente se verificava excesso de mao-de-
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obra, o que “empurrava”’ os chefes de familia para fora da ilha em busca de
outros meios de subsisténcia. Além disso, grande parte da propriedade da terra
encontrava-se nas maos de poucos morgados, muitos deles a residir fora da
ilha. Os trabalhadores rurais, por conseguinte, eram forcados a trabalhar em
condicOes adversas e ainda a pagar elevadas rendas para usufruto da terra. As
condi¢cdes para a prosperidade social e econdmica da grande maioria dos
habitantes da Graciosa, em suma, eram atrozes. Relativamente a discrepancia
verificada entre a dimensdo da ilha e a sua numerosa populacdo, o que se
traduz tecnicamente por excessiva densidade populacional, refere Canto Moniz

0 seguinte:

“A ilha Graciosa com um s6 concelho e quatro freguezias tem actualmente [1883] 8 412
habitantes distribuidos por 2 539 fogos. Nota-se ha tempos sensivel differengca no numero
d’aquelles, resultado da consideravel e crescente emigragdo que ultimamente tem havido. Em
1822 contava a Graciosa 11 436 habitantes, numero, se o compararmos, com o0 da actual
populagdo, que ainda € excessiva, da-nos uma differenca muito notavel, devida como acima
dissemos, a emigracdo. Segundo o calculo do sabio Guthrie e de muitos geographos
ilustrados, deve reputar-se por bem povoado o paiz que contiver 600 habitantes por cada legoa
quadrada. Chegando a mil a populacdo € excessiva, ainda nos paizes mais ferteis e
industriosos, por ndo haverem empregos em que se occupem tantos bracos, e tal € o estado
em que actualmente se acha a Graciosa, que tendo apenas 7 leguas quadradas de superficie,
conta mais de 8000 almas presentemente; e por estes principios evidentemente se prova que a
sua populagao é excessiva e que em vista do seu territorio Ihe sobram 4212 habitantes.””’

Apresentada que estava uma conclusdo actualmente um pouco descabida —
seguindo o raciocicio de Canto Moniz, mediante o resultado dos Censos de
2001 em que a populacdo da Graciosa é de 4780 habitantes®®, teriamos a
populacdo ideal face a dimensdo da ilha — 0 mesmo autor apresenta outras
informacdes pertinentes relativas as condi¢cdes de vida dos graciosenses no

final do século XIX:

“O povo graciosense acha-se muito sobrecarregado com as contribuicdes e impostos actuaes,
a ponto de se Ihe tornar quasi impossivel o viver na patria: alem d’isso as elevadas rendas que
paga, de terras que muitos annos ndo produzem na devida propor¢do, quando succedem as
costumadas estiagens e vendavaes, tudo isso o colloca na impossibilidade de solver seus
compromissos e sustentar sua familia. Accresce mais a pertinaz e natural repugnancia ao
servico militar, que juntando-se ao systema tributario, actualmente pesado e gravoso, sdo a
causa primaria de abandonarem a patria para irem, na esperangosa romaria d’além-mar
ganhar os indispensaveis meios de subsistencia, que esses paizes florecentes e ricos lhes
offerecem na paga generosa que dao ao colono acoriano. A fagueira esperanca de obter com

>’ ¢f. MONIZ, Anténio Borges do Canto. lha Graciosa (Agores) - Descripgdo Historica e Topographica.
Instituto Agoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. Pag. 166.

8 Cf. ESPINOLA, Paulo. A Emigragdo na Ilha Graciosa. Edicdes Macaronésia. 2010. Santa Cruz da
Graciosa. Pag. 110.
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alguns annos de trabalho um peculio rasoavel para a familia, que por vezes também emigra, a
lembranga tentadora de que o vosinho regressou d’aquellas plagas com uma fortuna regular,
tudo isso grandemente impera no animo do povo graciosense, fazendo com que elle cada dia
va accentuando mais os extremos do seu affecto e simpathia pela opulenta republica dos
Estados Unidos, ou pelo riquissimo imperio do Brazil, sempre generoso e beneficente, quando
procuram trabalho nas suas fertilissimas provincias. [...]

Queixam-se os acorianos em geral de que as contribuicdes que pagam séo relativamente mais
pesadas, que as do continente do reino, cujo povo gosa de reconhecidas vantagens e
commodidades, que nas terras acorianas se ndo encontram, e onde a vida esta
demasiadamente cara, dando em resultado a emigracdo. Era pois urgente que o governo
metropolitano dispensando toda a sua atencdo a este imortante assumpto, tomasse as mais
energicas providencias, especialmente com respeito ao systema tributario no archipelago
acoriano, porque de contrario a emigracdo vae caminhando sempre em escala ascendente a
cada vez se accentua mais uma deploravel crise economica, agricola e financeira.”®

E de notar que Canto Moniz ja faz referéncia aos “regressantes”, revelando aos
leitores uma profunda alteracdo no paradigma social da Graciosa — em 1883 a
classe financeira dominante ndo era composta pela velha elite latifundiaria mas
sim pelos emigrantes de sucesso que regressavam a ilha, dinamizando-a a
todos os niveis. Acrescente-se ainda que o emigrante através das remessas de
dinheiro que mandava para a terra natal ndo melhorava apenas as suas
condi¢fes de vida; melhorava também as da sua familia, em particular, e as da
sua comunidade, em geral. Com as remessas vindas do Brasil e Estados
Unidos da América pagavam-se as dividas acumuladas aos comerciantes, ao
pescador, ao lavrador, etc., e todo o comércio da ilha beneficiava. Quanto a
este assunto leia-se o que escreveu Canto Moniz:

“Que seria dos acorianos, que seria de alguns filhos d’esta ilha, se ndo encontrassem nas
terras de Santa Cruz e na republica norte-americana uma segunda patria, que os protege
fraternalmente, recompensando com generosidade o seu trabalho, e habilitando-os a socorrer
a familia que aqui deixaram? As riquezas avultadas que tem vindo do imperio do Brazil sdo um
facto muito eloquente e de observagdo constante. No Commercio de Portugal, um dos

principaes orgédos do paiz, tratando-se ali de interesses insulanos, affirmou-se ha pouco tempo,
gue annualmente entravam nos Acores, vindos do Brazil, dois mil contos de réis. [...]

Os que emigram nado vao divertir-se: ninguem deixa a patria sorrindo: vao procurar meios de
subsistencia que aquella lhe nega em resultado do excesso de populacdo, e logo, que os
alcancam, ahi os vemos quasi sempre regressar a terra natal possuindo fortunas
consideraveis, fazendo circular capitaes, estabelecendo industrias e dando trabalho a quem o
precisa. Talvez ndo seja erro affirmar que as principaes fortunas d’'esta terra sdo devidas a
emigracao, e ficamos por aqui.” *°

>° ¢f. MONIZ, Anténio Borges do Canto. lha Graciosa (Agores) - Descripgdo Historica e Topographica.
Instituto Agoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. Pags. 66-69.

% ¢, ibidem, pags. 69 e 70.
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Os acores revelaram desde cedo especial apeténcia para a emigracao e
antes disso ja constituiam um ponto de passagem para estadas efémeras de
negociantes, fugitivos, refugiados, aventureiros, deportados, que, ndo obstante,
proporcionavam aos locais 0 acesso a novas ideias e equipamentos. Aubert de
la Rue, gedgrafo francés de meados do século XX, apelidou o arquipélago
acoriano de archipel carrefour®, epiteto que revela a funcdo deste espaco
durante a expanséo ultramarina portuguesa como se pode ler abaixo:

“Fosse a partida, como sucedeu na transigdo dos séculos XV-XVI com as expedi¢des para a
terra do bacalhau, fosse a chegada, cado da escala atlantica que nestas paragens se consolida
da segunda metade do século XVI em diante, os Acores sempre foram um né gérdio das
diferentes malhas que o império ultramarino portugués ia tecendo. Assim, nos séculos XVII-
XVIII quando ao ciclo da pimenta e da India se sucede o do agucar e ouro do Brasil, as ilhas
acorianas (que Magalhdes Godinho qualifica de ponto de encontro de todos 0s regressos)

interpdem-se de forma cada vez mais frequente nas rotas entre as terras de Vera Cruz e
Portugal.”®

Entre sensivelmente 1840 e 1980, houve um fluxo continuo de emigracdo no
arquipélago dos Acores. A partida para o Brasil, por exemplo, ndo teve inicio,
todavia, no século XIX; teve inicio muito antes e constituiu-se como emigracao
de indole colonial, por decisdo da coroa portuguesa com vista a consolidacdo
das regibes fronteiricas meridionais e setentrionais do Brasil — Maranhédo e
Santa Catarina®®. No decorrer do século XVIII emigraram para o Brasil cerca de
4000 familias acorianas incentivadas por D. Jodo V®. De facto, s6 apés a
declaracdo da independéncia do Brasil e do fim dos conflitos portugueses entre
absolutistas e liberais (1828-34) se estabeleceu a primeira vaga de emigracao

|.65

livre e espontanea para o Brasil.”> O pico emigratério, no entanto, viria a

ocorrer na segunda metade do século, época em que se desencadeia por

®' Cf. E. Aubert de La Rue,L’homme et les iles (1956) apud RILEY, Carlos Guilherme: “A emigracdo
acoriana para o Brasil no século XIX: bracgais e intelectuais” in Arquipélago.Histdria. 22. Série. Vol. 7.
2003: 143-172. Universidade dos Agores.

%2 Cf. RILEY, Carlos Guilherme: “A emigragdo agoriana para o Brasil no século XIX: bragais e intelectuais”
in Arquipélago.Histdria. 22. Série. Vol. 7. 2003: 143-172. Universidade dos Agores. Pag. 144.

8 cf. RILEY, Carlos Guilherme: “A emigragdo acoriana para o Brasil no século XIX: bragais e intelectuais”
in Arquipélago.Historia. 22. Série. Vol. 7. 2003: 143-172. Universidade dos Acores. Pag. 144.

® Cf. SILVA, Susana Serpa: “Em busca de novos horizontes — Agores, Emigracao e Aculturagao nos finais
do séc. XIX, inicios do séc. XX” in Revista Arquipélago. Histdria. 22. Série, Vol. VI. 2002: 347-360.
Universidade dos Acgores. Pag. 348.

® Por coincidéncia ou n3o com este facto histérico, Manuel José do Conde, Visconde do Rosario, chegou
ao Brasil em 1838.
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muitos paises da Europa um verdadeiro éxodo nomeadamente a partir dos
paises mediterranicos. O Brasil constituiu o principal destino para a emigracéo
acoriana, incluindo a graciosense, entre 1830 e 1860. A partir de 1870 o fluxo
migratorio acoriano destina-se aos Estados Unidos da América. O autor Carlos
Riley identifica no seu artigo citado atras dois perfis distintos de emigrante que
procurou o Brasil como destino de acolhimento — trabalhadores bragais (que
seriam encarados posteriormente como escravos brancos®) os quais
compreendiam pescadores, sobretudo das ilhas mais pequenas, e camponeses
oriundos de Sédo Miguel e Terceira; e trabalhadores intelectuais que, em
ndmero muito menos significativo do que os trabalhadores bracgais, provinham
socialmente da pequena burguesia urbana. Estes Ultimos eram aqueles que
teriam melhores condi¢cdes para uma rapida integracdo e ascensdo social
dedicando-se, por exemplo, ao pequeno comércio e até a actividades eruditas
ja que muitos bacharéis acorianos se dedicaram no Brasil a imprensa escrita e
a instituicdes cientifico-literdrias como o Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro®’. A organizacéo institucional das ilhas estava ainda marcada por
uma administracdo de pendor absolutista. Consequentemente, a riqueza
estava distribuida de forma muito desigual, concentrando-se as propriedades
na posse de poucos®. Por outro lado, aqueles que trabalhavam a terra, devido
as condigdes precarias de vida, muito semelhantes a dos medievais “servos da

gleba™®®

, hdo criavam naturalmente qualquer apego ao espaco que 0S Viu
nascer. Finalmente, a terceira razao para emigrar relaciona-se com os factores

naturais. As crises sismicas’® e as violentas intempéries vividas nas ilhas

®® H3 estudos gue comprovam que o tratamento e trabalho dos acorianos nas rogas de café era idéntico
ao dos escravos africanos. Cf. RILEY, Carlos Guilherme: “A emigracgdo acoriana para o Brasil no século
XIX: bracais e intelectuais” in Arquipélago.Histdria. 22. Série. Vol. 7. 2003: 143-172. Universidade dos
Acores. Pag. 154.

%7 Cf. RILEY, Carlos Guilherme: “A emigragdo agoriana para o Brasil no século XIX: bragais e intelectuais”
in Arquipélago.Historia. 22. Série. Vol. 7. 2003: 143-172. Universidade dos Acores. Pag. 150.

68 A . . ~ .

Uma consequéncia desta realidade era a propagacdo da fome entre as classes desfavorecidas uma vez
gue mesmo em anos de boas colheitas ha registos de fome porque os latifundiarios preferiam exportar
os produtos da sua terra a vendé-los por baixo prego aos seus conterraneos.

69 . . , . , .
Este tipo de vida prolongou-se no tempo até ao fim do Estado Novo, periodo caracterizado
institucionalmente na Graciosa por uma espécie de oligarquia de cariz feudal.

7 Na década de 60 do século XX ocorreu o periodo de maior fluxo emigratério verificado na histdria dos
Acgores devido, por um lado, a crise sismica provocada pelo vulcdo dos Capelinhos (ilha do Faial) e, por

29

——
| —



acorianas contribuiram, ainda que pontualmente, para a emigracdo, sem
esquecer a emigragdo chamada “de calhau” — clandestina — Unica hipotese de

fuga ao servico militar obrigatério”.

Independetemente do destino escolhido para progredir na vida, o
emigrante acgoriano, grosso modo, parte com uma atitude peculiar — vontade de
regressar a terra natal. Face a esta atitude, Susana Serpa Silva’? identifica dois
tipos de retornos — o regresso do emigrante endinheirado que regressa a terra
natal ostentando o fruto do seu trabalho nomeadamente através dos habitos
assimilados no pais de acolhimento (onde se inclui equipamentos culturais
como 0 piano) e o regresso do emigrante pobre e envergonhado que nédo
prosperou pela via da emigracdo. A par desta distingdo, a mesma autora revela
dois perfis de emigrantes regressados — 0s que regressam do Brasil e 0os que
regressam dos Estados Unidos da América. Assim, o perfil dos emigrantes
regressados do Brasil seria 0 menos apreciado nas ilhas. Muitas vezes o0s seus
maus instintos e m& educacdo constituiam a imagem de marca destes
emigrantes. Além disso, mostravam um certo desprezo pelos costumes
religiosos e familiares, profundamente enraizados no arquipélago, dedicando-
se aos jogos e a agiotagem. Quando praticavam caridade, aqueles que a
praticavam, faziam-no para mera ostentacdo. O emigrante regressado dos
Estados Unidos da América, por seu turno, era melhor acolhido pela terra natal.
Os seus conterraneos tinham-no em alta consideragdo como trabalhador
honesto, aplicado e laborioso. Estes “regressantes” revelaram-se ao longo dos
tempos como aqueles que mais se dedicavam a grandes iniciativas
introduzindo maquinaria e outros produtos americanos no dia-a-dia agoriano.
Tendo construido ou pelo menos melhorado os seus imoveis, dotando-os de
elevado grau de elegancia, o “regressante” dos E.U.A. revelava grande apego

a familia bem como comportamentos generosos. Houve varias vagas

outro, ao acolhimento solidario manifestado pelos Estados Unidos da América na pessoa do seu
presidente John F. Kennedy.

7! Cf. SILVA, Susana Serpa: “Em busca de novos horizontes — Agores, Emigracao e Aculturagao nos finais
do séc. XIX, inicios do séc. XX” in Revista Arquipélago. Histdria. 22. Série, Vol. VI. 2002: 347-360.
Universidade dos Acores. Pags. 349 e 350.

72 Cf. ibidem. Pags. 353 e 354.
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migratérias dos Acores para os E.U.A.”. A primeira delas foi constituida por
baleeiros faialenses para a costa leste’® e ocorreu no segundo quartel do
século XIX. As restantes verificaram-se no ultimo quartel do referido século e
foram promovidas pela abundéncia de ouro no estado de Califérnia e pela
rapida expansdo da industria téxtil no estado de Massachussets (cidades de
New Bedford e Fall River). Apesar destas duas visdes dispares sobre os
“regressantes” de terras da diaspora, quer do Brasil quer dos Estados Unidos
da América chegaram importantes novidades que muito contribuiram para a
evolucdo técnica, econdmica, e séciocultural dos Acores. Entre as marcas de
progresso técnico-cientifico contam-se as maquinas a vapor, aparelhos
eléctricos e o dominio do ferro e do agco nas constru¢des. Entre as marcas
econdémicas, com impacto a nivel sdciocultural, destaca-se 0 consumo
democratizado de bens, antes acessiveis apenas a uma classe dominante e
reduzida, como o automoével, o telefone, a fotografia o fonografo e, porque nao,

0 piano, entre outros.

Se o0 bem-estar proporcionado pela emigragcdo favoreceu o
enriqguecimento cultural da Graciosa, ndo menos contribuiu para este facto o
papel dos imigrantes e visitantes, voluntarios ou ndo, que tocaram a ilha ao
longo dos tempos. A populagdo local, designadamente a burguesia,
desempenhava o papel de intermediaria entre os locais e 0s Vvisitantes.
Felizmente, a ilha ndo se mostrou culturalmente impermeavel face aos habitos
e ensinamentos que traziam os forasteiros. Antes pelo contrario, ouviu,
aprendeu e implementou. Das varias visitas célebres que a Graciosa recebeu a

mais antiga tera sido a do Padre Anténio Vieira. Segundo Canto Moniz”” esta

7 Este fluxo migratdrio foi possivel devido a carreiras maritimas regulares entre os Agores e as Américas,
como se pode ler abaixo:

“Por tudo isto, além dos vapores ingleses, alemaes e portugueses que tocavam as ilhas dos Agores, para
tomarem as suas “cargas humanas”, existiam navios de vela locais utilizados no trafego entre o
arquipélago e Boston ou New Bedford, cada um dos quais transportava 170 passageiros, em cinco ou
seis viagens anuais, garantindo assim uma emigra¢do continua.” Cf. SILVA, Susana Serpa: “Em busca de
novos horizontes — Acores, Emigracdo e Aculturacdo nos finais do séc. XIX, inicios do séc. XX” in Revista
Arquipélago. Historia. 22. Série, Vol. VI. 2002: 347-360. Universidade dos Agores. Pag. 352.

74 Melville, na sua obra Moby Dick (1851), faz referéncia a varios agorianos a bordo da baleeira
comandada por Ahab, principal espagco do romance.

7> cf. MONIZ, Anténio Borges do Canto. /ha Graciosa (A¢ores) - Descrip¢do Historica e Topographica.
Instituto Acoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. Pags. 114-117.
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visita, que néao foi voluntaria, ocorreu entre cerca de 1655 e 1656. De facto, a
estadia de Antonio Vieira na Graciosa resultou de um naufragio perto das ilhas
do Corvo e Flores seguido de um sequestro levado a cabo por corsarios,
quando este regressava de uma missdo no Maranhdo. Foi entdo o padre
jesuita libertado pelos corsarios ao largo da Graciosa. A comprovar a sua
estadia, a qual deixou véarias marcas na ilha, estd a defesa do Padre Antonio
Vieira perante o tribunal da Santa Inquisicdo e que intitulou Ponderacoes.
Segundo o conteldo deste texto o Padre Antonio Vieira tera sido o benfeitor de
pelo menos quarenta e um individuos que o acompanhavam desde o
Maranhdo, sendo, como ele préprio, lancados na ilha pelos corsérios. Pela
informacao disponivel, o Padre Antonio Vieira tera inclusive partilhado parte do
seu habito com seus companheiros de viagem e com quatro religiosos da
ordem do Carmo. Embora ndo se possa precisar nem onde ficou alojado, nem
durante quanto tempo permaneceu na ilha, sabe-se que ministrou os habituais
servicos de qualquer sacerdote, celebrando missas e pregando sermdes. Uma
das herancas de Anténio Vieira implantada na Graciosa foi a pratica da reza do

terco do rosario.

“Que gloria para esta ilha, para este pequenino rochedo perdido na vastiddo do oceano, a de
ter abrigado em seu seio tam notavel e venerando orador, perante o qual a posteridade se
curva respeitosa. O padre Antonio Vieira, diz um eminente escriptor da actualidade [Pinheiro
Chagas], é o maior orador portuguez, um dos mais notaveis oradores do mundo inteiro, € mais
perfeito escriptor que em lingua portugueza fundia os seus elevados pensamentos; homem

cujos meritos sobrevivem &as circumstancias ephemeras da época em que viveu, porque
desapparecendo o que ha de transitorio nas pompas do seu estylo, ainda ficam riquezas

immortaes, que o fazem o mais opulento estylista da nossa litteratura.” 76[. -]

Um segundo nome conhecido a ter tocado a Graciosa foi Francois-René de
Chateaubriand (1768-1848), um dos precursores do romantismo literario em
Franca. A Graciosa recebeu a sua visita em 1791 quando este navegava rumo
a América, incentivado pela Revolucdo de 1789. Pelo novo mundo se manteve
até 1800, filtrando como escritor e artista tudo aquilo que o cativava. Nao se
conhecem novos habitos lancados na ilha por Chateaubriand mas conhecem-
se 0s registos da sua passagem pela Graciosa, gravados para a memoria nas

suas obras Voyage en Amerique e Memarias d’Além Mundo.

7% cf. MONIZ, Antdnio Borges do Canto. lha Graciosa (A¢ores) - Descrip¢do Historica e Topographica.
Instituto Acoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. Pag. 116.
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De Voyage en Amerique (apud Canto Moniz):

“Embarquei em direcgdo a St. Malo, como disse; fizemo-nos ao mar, e no dia 6 de maio de
1791 pelas 8 horas da manha, descobrimos o Pico, uma ilha dos Acores: algumas horas depois
largamos ferro em um logar mao com fundo de pedra, em frente da ilha Graciosa, cuja noticia
se encontra no Ensaio historico. Ignora-se a data precisa de seu descobrimento. Foi a primeira
terra estranha a que aportei; por essa rasdo deixou-me uma saudade, que conserva em meu

peito a impress&o e a alegria da juventude.””" [...]

De Memodrias d’Aléem Mundo (apud Canto Moniz):

“A llha Graciosa, diz elle, onde eramos surtos, nos apresentava aos olhos os seus oiteiros a
feicdo d’amphoras etruscas, bojudos e arredondados; vestidos de trigos verdes, e a
desparzirem uma fragancia cereal mui suave, que é sO das cearas dos Acores. por entre
aquelle estendido tapete de verdura se enxergavam o0s compartimentos das fazendas, muros
ensossos de pedras alvas e negras, segunda das estranhas as vomitaram os vulcdes. No alto
d’'um cabecgo avultava um Convento [Igreja de Nossa Senhora da Ajuda e casa dos romeiros,
no Monte d’Ajudal, lembranga do mundo antigo em meio d’aquella terra nova; pela falda do
oiteiro reluziam espelhentos os telhados vermelhos da villa de Santa Cruz. No mar sereno
retratava-se, revirado, o contorno da ilha com todas as suas nativas phantasias e variedades
de bahias, cabos, angras e promontorios. Alcantis de penedias debrugadas e penduradas para
cima das ondas lhe teciam da parte de fora cinto brutesco e seguro antemural contra
tempestades.  No fundo do painel resahia, pyramidal conico, o vulcdo do Pico, que dissereis
encravado la em cima d’'um zimborio de nuvens. Com aquelle phantasma da outra ilha se

rasgava, por tras da nossa Graciosa, a prespectiva da immensidade aeria.”™® [...]

Seguem-se duas visitas célebres também relacionadas com o mundo das
letras — padre Jerénimo Emiliano de Andrade (1789-1847) e Almeida Garrett
(1798-1854). Natural de Angra do Heroismo, o padre Jeronimo E. d’Andrade
pertence ao grupo de muitas individualidades que conheceram a Graciosa
como desterro politico, por isso devera ser entendido aqui como pessoa
colectiva representante de muitos desterrados intelectualmente esclarecidos.
Foi devido a este movimento que esta e outras grandes personalidades
pisaram solo graciosense, tendo incentivado a erudicdo e a actualizacdo de
ritos culturais na ilha. O padre Jeronimo E. d’Andrade permaneceu na Graciosa
cerca de trés anos — de 24 de Agosto de 1828 até 15 de Agosto de 1831. Aqui
prestou um indelével servico em proveito da instrugdo publica. Embora ndo
tenhamos dados que o comprovem, é provavel que como grande humanista e
sacerdote o padre Jeronimo E. d° Andrade tenha tansmitido alguns
conhecimentos musicais aos seus discipulos da Graciosa. Demonstrou ser

apologista dos ideais liberais, razdo pela qual foi perseguido e degredado

77 cf. MONIZ, Anténio Borges do Canto. /ha Graciosa (Agores) - Descripgdo Historica e Topographica.
Instituto Agoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. Pag. 119.

78 f. MONIZ, Anténio Borges do Canto. /ha Graciosa (A¢ores) - Descripgdo Historica e Topographica.
Instituto Acoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. Pags. 119-120.
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primeiro para o Faial e depois para a Graciosa’®. Na Graciosa leccionou na ja
referida  Aula de Grammatica Latina (vide subcapitulo Indicadores
Socioecondmicos), pregou Vvarios sermfes enquanto sacerdote e escreveu
grande parte da sua obra mais conhecida Topografia da llha Terceira®. Foi o
primeiro Reitor do Liceu de Angra do Heroismo (1846) e autor de obras como
Primeiros Elementos das quatro partes da Gramatica Portuguesa, Primeiros
Elementos de Literatura classica, oratéria e poética entre outras. SO regressou
a Terceira depois da instauracdo definitiva do regime liberal, depois da
aclamacao de D. Maria Il. Almeida Garrett, precursor do romantismo literario
em Portugal, passou alguns meses do ano de 1813 na Graciosa onde seu tio
Joao Carlos Leitdo era juiz de fora (entre 1810-1813). Garrett contava na altura
15 anos e foi 0 seu tio juiz que o preparou durante a sua estadia na Graciosa
para a sua admissdo a Universidade de Coimbra. Figura precoce no que
respeita a extravagancias, interessa transcrever um episodio curioso
protagonizado por Garrett aquando da sua estada na Graciosa:

“Com relagdo a sua estada na Graciosa, na edade de 15 annos, refere-se ainda hoje um

episodio muito curioso e extravagante, que passo a registar, e sobre o qual fui informado por
pessoas que presenciaram o facto, e que ainda hoje existem.

A egreja matriz da villa de Santa Cruz achava-se repleta de gente, porque n’aquelle dia havia
grande festividade religiosa, celebrando o padre Manuel Corréa da Silva a sua missa nova,
facto que de per si bastava para attrahir grande concurso de fieis ao templo. Em meio da festa,
vé-se de repente, com geral admiracdo, um mancebo trajando capa preta, subir a escada do
pulpito e alli fazer um discurso, que agradou, fallando brilhantemente sobre o acto que
celebravam e sobre os deveres do novo sacerdote. O prégador era o estudante Almeida

Garrett. (...)

Acabando o eloquente e celebrado improviso, desceu do pulpito, passando pelo dissabor de
ser severamente reprehendido pelo juiz de fora, seu tio, que tambem se achava na egreja, e
que sendo homem de genio impetuoso e forte, mostrado em algumas occasides de enfado,
ficara assaz encolerisado com este caso, a ponto de dirigir-se logo ao vigario da matriz,
pedindo-lhe com instancia que participasse a occorencia as auctoridades para seu sobrinho ser
castigado. Felizmente ndo houve procedimento judicial € 0 caso passou em graca, devido &
benevolencia do revdo. vigario.”®

A estadia de Garrett na Graciosa foi proficua para com quem conviveu de perto

com a personalidade. Criou lagos de amizade com Varios graciosenses entre

7 Consultado em pt.wikipedia.org em 2 de Setembro de 2010.

% cf. MONIZ, Anténio Borges do Canto. /ha Graciosa (Agores) - Descripgdo Historica e Topographica.
Instituto Agoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. Pags. 121 e 122.

8 cf. MONIZ, Anténio Borges do Canto. lha Graciosa (A¢ores) - Descrip¢do Historica e Topographica.
Instituto Acoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. Pags. 139-140.
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eles Manuel de Sousa da Silva e Francisco Lucio de Sousa “a quem dispensou
a sua proteccao, despachando-os escrivaes de direito d’esta comarca, quando
foi ministro.” Para terminar este apontamento referente a passagem de Garrett
pela Graciosa diga-se que, ao que tudo indica, tera sido aqui que iniciou o seu
percurso pela poesia dedicando ao graciosense Francisco Homem Ribeiro uma
das suas primeiras composi¢cdes poéticas: “Odes anacreonticas”, de caracter

ainda arcadico como se pode ler abaixo:

[..]

“Ode 72

Vinde Prazeres

Por entre as flores
Que andaes brincando;
Despidas Gracas

Vés que dancando
Trinaes alegres

Doces cancdes.

Deusa dos gostos
Do amor, oh Diva,
Dos teus filhinhos
O bando ajunta,

E vem nas azas
D’almo favonio
Dar luz, dar forca
A meus louvores.
Da meiga Lilia
Cantar pretendo
Natal ditoso;

Tu, por clemencia,

Deidade inspira

8 cf. MONIZ, Anténio Borges do Canto. lha Graciosa (Acores) - Descripgcdo Historica e Topographica.
Instituto Acoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. P4g. 139.
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Teu fiel cultor,

Faze mereca

Minha aurea lyra
Puros sorrisos,
Candido amor.

[...]

Ode 9.

Tu podes acazo
Francino contar
Esses graos de areia

Que cercam o mar?

Contar poderéas
As flores galantes,
Doiradas espigas

Estrellas brilhantes?

Pois se isso ndo podes,
N&o podes tambem
Contar as bellezas

De Lilia, meu bem”.®

Outra visita célebre que a Graciosa testemunhou foi a do Principe Alberto,
herdeiro do Monaco, em 1879. Foi uma visita curta motivada pelo desejo do
Principe em conhecer o vulcdo da Caldeira. Conhecido o seu gosto pela
geologia e oceanografia (visitou também Sdo Miguel e Faial), o Principe foi
acompanhado durante a expedicdo a Caldeira por varios cavalheiros locais e
pelo seu ajudante de campo Ernest Plati.

“N’esta digresséao feita a pé, mostrou-se o principe de uma extrema infatigabilidade, subindo
com a maior presteza aquella elevada encosta, declarando por esta occasiao 0 seu ajudante
de campo, que Sua Alteza estava habituado a grandes digressdes: que ultimamente na Africa
as tinha feito a pé de trinta a quarenta dias, andando com igual facilidade tanto nas planicies

como nas subidas. Durante o trajecto, mostrou-se grande amador da caca, atirando com muita
pericia aos passaros que lhe passavam ao alcance.

8 cf. MONIZ, Anténio Borges do Canto. lha Graciosa (A¢ores) - Descripgdo Historica e Topographica.
Instituto Acoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. P4g. 138.
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Chegando & Caldeira e querendo ir admirar a maravilha que ali existe, desceu por meio de
cordas, revelando muita coragem, e em seguida desceram os srs. Plati e dr. Azevedo.

O principe ficou muito impressionado com aquela portentosa maravilha da creacéo e depois de
perfeitamente realisar a subida, declarou aos circumstantes que jamais vira cousa igual
n‘aquelle genero."84

Como nado podia deixar de ser, apdés a caminhada deu-se inicio a uma
sociabilizacdo entre a elite local e os exploradores monegascos, onde, néo
sabemos, podera ter-se ouvido piano. Esta confraternizacdo aconteceu no
palacete do burgués Jeronimo Castro na Rua Fontes Pereira de Melo, na Praia,
onde foram trocados brindes entre o anfitrido e o herdeiro do Ménaco. Para
retribuir a hospitalidade o Principe recebeu a bordo do Hirondelle a mesma
comitiva de graciosenses prolongando-se a sociabilizacdo até ao p6r-do-sol,
altura em que o Hirondelle levantou ferro da baia da Praia. Para imortalizar o
momento ficaram dois autdgrafos que o Principe Herdeiro deixou aos

graciosenses nas pessoas de Jeronimo Castro e José Jodo Simas e Cunha:

“L’ile Gracieuse est aussi bien nomée pour son aspect comme pour le
caractére de ses habitants” e “L’ile Gracieuse est petite par son étendue mais

grande par son hospitalité”.®°

A Ultima visita, ou estadia, a citar neste trabalho foi protagonizada por alguém
que favoreceu e incentivou de alguma forma a erudicdo na Graciosa e esta
directamente relacionada com o mundo da mauasica. Ao contrario dos nomes
citados atras, os quais sao visitas ilustres e conhecidas pela populacdo por
estarem divulgadas em lugar préprio, 0 nome que citaremos de seguida passou
até a data ao lado de todos — Francisco Joaquim Moreira de S&. Por si sO
poderia, realmente, ndo merecer qualquer referéncia no album de visitas
ilustres que a Graciosa recebeu. Mas o sobrenome Moreira de Sa é demasiado
sonante no mundo da musica para passar a margem dos focos dos estudiosos

da matéria. Francisco Joaquim Moreira de S& (Sotomayor e Menezes)®®,

8 cf. MONIZ, Anténio Borges do Canto. /ha Graciosa (Agores) - Descripgdo Historica e Topographica.
Instituto Agoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. Pag. 146.

% Cf. MONIZ, Anténio Borges do Canto. /ha Graciosa (Agores) - Descripgdo Historica e Topographica.
Instituto Agoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. Pag. 147.

% cf. MONTEIRO, Fernando M. Moreira de Sa (2006): “Os Morgadios do Outeiro, em S. Paio dos Arcos e
Pacd — seus instituidores, administradores e a extin¢do (a propdsito de uma pedra de armas inédita” in
Hidalguia, La revista de Genealogia, Nobleza y Armas, n2 318, ano LIlI, Madrid.
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delegado do procurador régio na Graciosa entre 1867 e 1869, era o pai do
insigne musico Bernardo Valentim Moreira de Sa%’ (1853-1924), e veio a ser
avo da pianista Leonilde Moreira de Sa e Costa (1882-1964), bisav6 da pianista
- Helena Sa e Costa (1913-2006) — e da violoncelista — Madalena Sa e Costa
(1915- ), todos eles com cartas dadas no panorama musical portugués. Se em
relacdo aos nomes anunciados atras ndo ha uma ligacao directa com a musica,
no caso de Francisco Joaquim Moreira de Sa essa ligacao é evidente. Para
além de dados genealdgicos e de dados profissionais hdo conseguimos apurar
se Francisco Moreira de Sa teria alguma formac&o musical. Mas, uma vez que
no seio da sua familia a muasica era préatica quotidiana, ndo temos qualquer
razao para nao afirmar que seria um individuo sensivel a causa artistica.

“Depois da noticia dos magistrados que teem servido de juizes n’esta comarca, julgamos nao
ser féra de proposito apresentar aqui uma identica dos delegados do procurador regio, que

teem servido desde a creacdo da comarca, ficando assim mais completo o quadro do
movimento judicial d’esta ilha.

O primeiro delegado d’esta comarca foi o dr. Antonio Maria d’Albuquerque Couto e Brito, 27 d
‘outubro de 1841; dr. Jodo Pereira do Canto Ramos, 14 de junho de 1858; dr. Francisco
Antonio Veiga, 30 de novembro de 1865; dr. Lucio Augusto Xavier de Lima, 29 de Janeiro de
1867; dr. Francisco Joaquim Moreira de S&, 23 de Dezembro de 1867; dr. José Augusto da
Cruz Vasconcellos Salgado, 23 d’outubro de 1869"%® (--)[-]

Francisco Joaquim Moreira de S&, formado em Direito, residiu durante dois
anos na Graciosa, tendo testemunhado a fundagdo da Filarmdnica
Graciosense em 1868. N&o temos, como ja referimos, fontes que revelem uma
participacdo activa deste procurador régio na vida cultural da Graciosa. No
entanto, Francisco Joaquim Moreira de S& devera ser entendido aqui como
uma pessoa colectiva representando todos os altos funcionarios do Reino e
depois da Republica que passaram pela Graciosa, promovendo uma

actualizagdo de habitos sociais e culturais.

¥ Vide capitulo Repertério de Erudito de Influéncia vocal.

88 MONIZ, Antdnio Borges do Canto. /ha Graciosa (Acores) - Descrip¢do Historica e Topographica.
Instituto Acoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. Pags. 144-145.
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2. Pianos da Graciosa
2.1- Levantamentos de 1995 e de 2009-2010

O pianoforte enquanto grande novidade organolégica do século XVIII
difundiu-se rapidamente por toda a Europa ao lado de outros instrumentos seus
contemporaneos como o clarinete, o corne inglés e a harpa de pedais. A sede
de novidade e de curiosidade pelo exotismo promovido, qui¢a, pelo movimento
filosofico conhecido como lluminismo, muito contribuiu para a receptividade do
publico face a excentricidades organolégicas como o colascione, o
colascioncino, a harménica de copos, o saltério e a viola d’amore.®® A
emancipacdo da musica e dos musicos face aos mecenas da aristocracia,
iniciativa despoletada por Mozart em Salzburgo no ultimo quartel do século
XVIII, ditou novas estratégias para a comercializacdo da realidade musical. A
classe média passou a constituir o grosso da faixa social consumidora de bens
musicais. Para garantir o sucesso da comercializacio destes bens os editores,
os fabricantes de instrumentos, os compositores, 0s intérpretes e as salas de
espectaculo nunca mais, até a actualidade, menosprezaram o gosto musical da
classe média. Assim se compreendem e analisam as diferentes realidades
musicais europeias e até nacionais durante o século XIX. E neste contexto que
se explica, por exemplo, a consagracao em Lisboa dos instrumentos de cordas
dedilhadas como o bandolim e a guitarra inglesa. Em Lisboa, alias, devido a
forte tradicdo do cravo e dos instrumentos de cordas dedilhadas, o pianoforte
nao conheceu propriamente um boom na sua comercializacdo e divulgacao
publica como aconteceu em outras capitais europeias no ultimo quartel do
século XVIIl. “A presenca do piano nos concertos publicos € relativamente
reduzida, limitando-se, tanto quanto sabemos, as apresentacdes de Pierre

Maréchal e de Henrietta Borghese a qual, em 1801, preencheu intervalos

% Cf. MARTINS DA SILVA, Vanda de Sa. Circuitos de Produgdo da Musica Instrumental em Portugal entre
1750-1820. [Texto policopiado]. Tese de Doutoramento apresentada & Universidade de Evora. 2008.
Pag. 169.
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instrumentais no Teatro de S&o Carlos.”® O piano conheceu em Lisboa no
primeiro quartel do século XIX um grande incremento da sua comercializagéo,
ainda que o seu recurso estivesse confinado quase exclusivamente ao uso
domeéstico, como aconteceria na Graciosa. Em termos quantitativos, segundo
uma cronica da época, existiriam nos primeiros anos do século XIX cerca de 20
pianofortes. Em 1821 ja existiriam cerca de 500 exemplares do mesmo
instrumento, a grande maioria de fabrico inglés (Astor):

“O piano-forte e 0 canto sdo assiduamente estudados ha varios anos. Ha uns 12 anos

atrds havia talvez pouco mais do que uns 20 pianos-fortes em toda a Lisboa; hoje devem existir
certamente mais de 500 (a maioria dos quais de Astor, em Londres) (...)" [...]91

Paris, em 1845, tinha um numero astronémico de pianos — cerca de 60 000
instrumentos.®” Ressalve-se também que o nimero de habitantes também

seria, e continua a ser, incomparavelmente superior.

A catapulta que nos lancou para o tema em estudo foi o nimero de
pianos existente na Graciosa. Curiosamente, apenas no final do século XX foi
feito o primeiro levantamento quantitativo relativo aos instrumentos que existem
na Graciosa. Os Unicos dados quantitativos conhecidos referentes a pianos
provém, portanto, de um levantamento que Norberto da Cunha Pacheco
realizou em 1995%. Tera sido o primeiro e Ginico momento em que foi levada a
cabo uma iniciativa do género. Apesar das suas limitacdes, pois ndo se tratava
de um trabalho académico de organologia, este trabalho de Norberto da Cunha
Pacheco serviu de ponto de partida para a pesquisa que realizamos em 2009-
2010. Nao é nosso objectivo proceder aqui a um levantamento e descricdo
exaustivos de todos os pianos existentes na ilha, estudo que, assaz pertinente,
nao pode ser realizado no limitado tempo de um mestrado. A recolha de dados

relativos aos pianos efectuada por Norberto Pacheco registava elementos

% cf MARTINS DA SILVA, Vanda de Sa. Circuitos de Produgdo da Musica Instrumental em Portugal entre
1750-1820. [Texto policopiado]. Tese de Doutoramento apresentada & Universidade de Evora. 2008.
Pag. 170.

o cf, BRITO, Manuel Carlos de, e CRANMER, David. Crénicas da vida musical portuguesa na primeira
metade do século XIX. Imprensa Nacional-Casa da Moeda. 1990. Pag. 50.

%2 Cf. KALLBERG, Jeffrey: “The Harmony of the Tea Table: Gender and Ideology in the Piano Nocturne” in
Representations 39. 1992: 102-133. The Regents of the University of California. Pag. 106.

 Estes dados foram-nos gentilmente cedidos pelo Pe. Norberto da Cunha Pacheco em 2009.
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como: proprietario, marca do instrumento, idade aproximada, estado de
conservagao em que se encontrava e tipo de piano. Dessa recolha constavam
61 instrumentos, sendo que 10 destes contavam em 1995 menos de 20 anos.
Os restantes 51, segundo os dados que os proprietarios forneceram, sao
pianos verticais, de mesa, ou autopianos, que chegaram a Graciosa desde
meados do século XIX (piano mesa que se encontra no Museu), até a década
de 60 do século passado (3 pianos verticais comprados por Celestino Medina
em Lisboa na década de 60 — um para a sua casa (K.Bord, Paris) um para o
Clube Central de Guadalupe e um terceiro para um particular da Luz). Do
corpus de 61 instrumentos, 16 encontravam-se na Praia (sendo 5 instrumentos
bastante recentes — 4 na Academia Musical da llha Graciosa e 1 patrticular), 9
em Guadalupe, 4 na Luz, e 32 em Santa Cruz (5 dos quais tinham sido
adquiridos recentemente). Sabemos, por conhecimento pessoal, que este
levantamento ndo estd completo. Nos instrumentos existentes na Praia, por
exemplo, ficou de fora um piano mesa propriedade dos herdeiros de Manuel
Hilario Conde (descendente do Visconde do Rosério, vide capitulo Factores
Sdécioecondmicos), na Rua da Unido Praiense n° 5, e um piano vertical da casa
Perzina propriedade da Sociedade Filarmonica Unido Praiense, adquirido na
década de 50 do século passado, periodo em que foi presidente da referida
Sociedade Vinicio de Albuquerque, descendente do Dr. Brito de Albuquerque,
fundador e autor dos primeiros Estatutos da Unido Praiense. Os dados
referentes ao ano ou a idade do instrumento nem sempre eram fiaveis porque,
na maior parte dos casos, ndo partiam das informacgdes recolhidas a partir do
namero de série do piano, mas sim das informacfGes facultadas pelos
proprietarios, que, em alguns casos, nao tinham sido os primeiros proprietarios

do instrumento.

A selecc¢do dos instrumentos que serdo descritos neste capitulo assenta
em dois critérios — critério da marca e critério da antiguidade. Pretende-se,

desta forma, salvaguardar a importancia histérica e qualidade de alguns pianos
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existentes na Graciosa. Assim, dos varios pianos identificados na recolha de

1995% destacam-se varias marcas e varias nacionalidades a saber:

PIANOS AMERICANOS

MARCA TIPO CIDADE PROPRIETARIO MORADA | OBSERVACOES
DE DE NA
PIANO | ORIGEM GRACIOSA

Foster&Co. Vertical | Nova Maria de Lourdes Praia ca.90 anos;
York Moniz

Lord&Co. Vertical | Sem Silvia Vasconcelos | Praia ca. 71 anos;
referéncia

Bowen Vertical | Boston Almerinda Praia 1914;

Vasconcelos

Kinze®™ Auto- Chicago | Raul Costa Santa Cruz | ca. 50 anos;
piano
Draper®® Vertical | Nova Carlota Gil Louro Santa Cruz
York

PIANOS INGLESES

Metzler&Co. Vertical | Londres Alda Sousa Praia ca. 120 anos;

Moore&Moore | Vertical | Londres Ana Isabel Praia ca. 150 anos;
Vasconcelos

Barrat&Robin | Vertical Londres Antonina Brum Santa Cruz | Mais de 50 anos;

son?’

Collard™ Vertical | Londres Herdeiros de Alaide | Santa Cruz | ------------=-----—-
Silveira

Goldene Vertical | Londres Herdeiros de Maria | Santa Cruz | 1868;

Medaille® Conceicdo Coelho

W. Avill*® Vertical | Londres Hélia Nascimento Santa Cruz | Mais de 70 anos

** N3o serdo incluidos nesta tabela os 10 instrumentos mais recentes nem aqueles com défice de
informagdo, nomeadamente quando apenas sdo indicados o nome do proprietario e a drea de morada
na Graciosa.

% Casa que ou ja ndo existia em 1911 ou posterior a esta data.

% Casa que ou ja ndo existia em 1911 ou posterior a esta data.

%7 Casa fundada em 1877.

% Casa fundada em 1760.

% Casa que ou ja ndo existia em 1911 ou posterior a esta data.

1% casa gue ou ja ndo existia em 1911 ou posterior a esta data.
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Ralph Auto- Londres Maria Adilia Tristdo | Santa Cruz | --------------------
Allison&Sons | piano
101
PIANOS ALEMAES
J.J Wagner Piano Hamburgo | Herdeiros de Praia Adquirido na
mesa Belmira Melo Terceira na
década de 50 do
século passado;
Schonleber™ | Vertical | ------------- Maria de Sdo0 José | Luz 1951;
Mesquita
A.Lenz'® Vertical | Berlim Filarménica Santa Cruz
Recreio dos
Artistas
Ad. Vertical | Berlim Lidia Albuquerque Santa Cruz | 1920/30;
Knochel**
hl)gumeyer&Co Vertical | Berlim Laura Ataide da Santa Cruz | Mais de 40 anos;
Cunha
C.Bohm™ N ro I e — Germana Gregério | Santa Cruz
Schmaltz Vertical | ------------- Maria de Lourdes Santa Cruz
Greiz'”’ Bett. Silva
Robert Vertical Berlim Carlota Bettencourt | Santa Cruz | 1908; bom
Westphal*® estado de
conservacao;
Rachals™® Vertical | Hamburgo | Laudalina Santa Cruz | Mais de 50 anos;
Bettencourt bom estado de

conservacao;

101

102

103

104

105

Casa fundada em 1876.

Casa fundada em 1876.

Sem referéncia relativa a data de fundagao.

Casa que ou ndo existia em 1911 ou posterior a esta data.

Em 1911 n3o havia uma casa com esta designagao especifica. Existiam, no entanto, trés casas em

Berlim com o nome de Neumeyer a saber: Ernst Neumeyer (1905), Max Neumeyer (1906) e Neumeyer

Gebr. (1905).

1% casa gue ou ja ndo existia em 1911 ou posterior a esta data.

% casa gue ou ja ndo existia em 1911 ou posterior a esta data.

108

109

Casa fundada em 1894.

Casa fundada em 1832.
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Dawson™™® T E o (I [ — Filipe Albuquerque | Santa Cruz | ca. 75 anos; bom
estado de
conservacao;

PIANOS FRANCESES

Gaveau Vertical | Paris Eugénia Sousa Praia Mais de 90 anos;

Aucher Vertical | Paris Maria Jo&o Peniche | Santa Cruz

Fréres™

Philippe Vertical | ------------- Ondina Freitas Santa Cruz | ca. 132 anos;

Henri Herz bom estado de

Neveu&Co'*? conservacao;

Pleyel Vertical | ------------- Noélia Louro Santa Cruz | Bom estado de
conservacao;

Membre du Vertical | ------------- Santa Cruz Sport Santa Cruz | 1878;

Tury lllors™*® Club

PIANOS BELGAS
Gunther™ Vertical | -----e------ Heliodoro Sousa Praia Mais de 90 anos;

A nossa pesquisa realizada em 2009/2010 n&ao teve um espectro tdo
alargado como a de Norberto Pacheco porque |he assistiu um objectivo
diferente — procurar exemplares de interesse historico quer pela origem da
marca quer pela antiguidade e ndo proceder ao simples levantamento
quantitativo, que também tera a sua importancia. O nosso estudo tem, por
conseguinte, um &ambito reduzido de instrumentos, sendo que todos, a
excepcao de dois, “habitam” as casas do centro da Praia. E de todo o interesse
referir gue em duas casas da Praia existiam dois instrumentos — Jodo Correia

de Melo e Manuel Maria Reis — facto que revela a riqueza musical deste lugar

19 casa gue ou ja ndo existia em 1911 ou posterior a esta data.

" casa gue ou ja ndo existia em 1911 ou posterior a esta data.

12 casa fundada em 1863.

' possivelmente n3o se trata da marca mas sim uma referéncia a uma associa¢3o ou congénere. Marca
desconhecida.

" poderd ser belga ou alemdo. Se for belga trata-se de um piano da casa J. Gilinther fundada em
Bruxelas em 1845. Sendo alemao poderd tratar-se de um exemplar da casa Otto Ginther (data de
fundacgdo desconhecida) ou da casa Robert Giinther, fundada em 1880 em Berlim. S6 um estudo
aprofundado do instrumento permitird uma certeza. Cf. DODGE, Albert. Pianos and their makers: a
comprehensive history of the development of the piano. Dover. 1973. Pag. 444 e 455.
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da Graciosa. Alguns dos instrumentos por nés analisados aparecem ja no

levantamento de Norberto Pacheco. Segue-se a tabela com a descricao dos

pianos estudados’*.

PIANOS FRANCESES

MARCA TIPO DE DATA DE PROPRIETARIO HISTORIA OBSERVACOES
PIANO PRODUCAO CONHECIDA DO
. INSTRUMENTO
N°. DE SERIE
K.Bord™® Vertical | @ - Celestino Medina | Comprado  usado | Extenséo — 85 teclas
. (Guadalupe) em Lisboa em 1965  Lal-La7"

(Paris) junto com outros '
dois pianos — um
que se encontra no | Estado de
Clube Central de conservagéo —
Guadalupe e outro _ _
em casa particular | mecanismo muito
na Luz; adquiridos degradado;
junto com 17
instrumentos de
sopro para a estreia
da Filarménica
Progresso de
Guadalupe;

Gaveau ' Vertical Pelo estio de | EugéniaSousa |A sua primeira | Extensdo — 85 teclas

ornamentacédo
altimo
do

talvez
quartel

século XIX;

(Praia)

proprietaria foi D.
Aurélia (finais do
século XIX, mée de
Helena Pires
Camacho (n&o tinha
0 dedo “mindinho”
da mao direita),
pianista muito
requisitada para
bailes publicos e
privados; um dos
bailes privados onde
0 piano e a pianista
marcavam presenca
era organizado num
armazém  agricola
sito na actual Rua
Rodrigues Sampaio,
Praia; devido a
existéncia de
cereais havia
também  gorgulho,

— L&1-L47;

Estado de
conservacgao

razoavel - 0
mecanismo  parece
intacto, apresentando
algumas cordas
partidas;

Instrumento
ricamente
ornamentado com
pés folheados;
aplicactes em
bronze

nomeadamente dois
candelabros duplos
na frente e
pegadeiras laterais; a
caixa exterior esta

115

116

117

Fotos dos instrumentos no anexo |.

Vide capitulo O comércio de pianos no inicio do século XX.

Vide capitulo Pianos verticais de elei¢gao na Graciosa — Pleyel, Gaveau e Perzina.
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raz8o pela qual o
referido baile ficou
conhecido como
“baile do gorgulho”
(vide capitulo
Repertério de
Danca), tendo-se
popularizado a
seguinte quadra:

“O baile do
gorgulho/é um baile
que mete medo./ Até
a pianista/ tem falta

intacta;

de um dedo!”
A...(ilegivel) Vertical | = - Manuel Maria Comprado por | Extensdo — 85 teclas
Reis (Praia) Francisco da Cunha | — Lal-La7;
(Paris) Vasconcelos  nos
primeiros anos do | Estado de
século XX para sua | conservagéo
filha Catarina | razoavel;
Vasconcelos; .
Apresenta dois
candelabros simples
e pegadeiras laterais
em bronze; sem
decoracéo
significativa,
Pleyel™® Vertical 4601- nao Noélia Louro Adquirido por Gui | Extensdo — 85 teclas

corresponde a
n° de série

porque se
assim fosse
dataria de
1835; pelas
suas
caracteristicas
data da década
de 70 do
século XIX;

(Santa Cruz)

Heber Louro em
cerca de 1975 aos
herdeiros de Joao

da Cunha
Vasconcelos (tio de
Maria Carmina);

“habitava” na casa
que deu lugar a
Residencial lIha
Graciosa;

— L&1-La7;

Em bom estado de

conservagao;
Apresenta dois
candelabros em

bronze bem como
pegadeiras laterais;

Os pés e pedais
apresentam

interessante trabalho
de ornamentacao,
imitando os primeiros
colunas salomoénicas;

O pano para proteger
o teclado apresenta
tecido pintado com
motivos musicais
intercalados por aves
exoticas como araras
e papagaios;

PIANOS INGLESES

118

Vide capitulo Pianos verticais de eleicao na Graciosa — Pleyel, Gaveau e Perzina.
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Metzler&Co n° | Vertical de | Pelas suas Alda Sousa @) primeiro | Extensdo — 85 teclas
37 1 caixa caracteristicas proprietario — D61-DO7;
baixa; talvez date do (Praia) conhecido foi
(Londres) dltimo  quartel Anténio Maria de | Estado de
do século XIX; Lima, que o tera | conservacdo — muito
adquirido no final do | degradado interior e
século XIX para | exteriormente;
formacdo das suas ]
filhas Estela e Maria | Instrumento  curioso
de Lourdes; serviu | Pela pouca altura da
trés geracbes da | Suacaixa,
familia Lima e em
1956 foi vendido por | APresenta na frente
1000$00 a Jodo | Um trabalho nota\(el
Maria da Silva por de . madeira
Dinis Pamplona, | rendilhada;
genro de_ AnFénio Possui armacao
Maria de L"i“a' Junto_ interna em madeira;
com o piano foi
oferecido a0 NoOVO | kg, g6 acompanhar
prop'n'etarlo Fodo O | por uma chave de
espg!lo _mu5|cal da afinacéo, Varias
familia Lima; cravelhas e  por
varios revestimentos
para o0s martelos,
denotando que os
seus anteriores
proprietarios
saberiam fazer a sua
manutencao.
Moore&Moore™® | Vertical de | 129310 ou Ana Isabel Comprado por Jodo | Extensdo — 85 teclas
caixa 21446 Vasconcelos Correia Melo para a | — Lal-L47;
(Londres) baixa; sua orquestra ligeira
(Praia) Ndo te rales na | Estado de
década de 40 do | conservagdo
século passado | razoavel,
razdo pela qual _
percorreu muitas | Instrumento de caixa
casas e saldes da | relativamente baixa e
Graciosa animando | COr ~ clara (a0
bailes publicos e | contrario da maioria
privados; dos instrumentos
estudados);
Os dois pedais —de 1
e de 3 cordas — séo
feitos em madeira,
caso unico conhecido
nailha;
llegivel™ Piano Modelo Manuel Maria | O seu anterior | Extensdo — 73 teclas
possivelmente proprietario - o

119

120

121

——

Vide capitulo O comércio de pianos no inicio do século XX.

Esta casa, segundo os dados de Alfred Dolge, ja ndo existia em 1911.

Vide capitulo Uma reliquia na Graciosa — piano mesa inglés de 1815.
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(Londres) mesa de 1815, tendo Reis alfaiate Agnelo | — F41-Fa6;
sido dos Ribeiro, também
Gltimos (Praia) professor de piano — | Instrumento Gnico na
instrumentos a ofereceu-o ao seu | Graciosa de
apresentar as discipulo Manuel | construgéo muito
cravelhas e Maria  Reis na | semelhante a um
cepo do lado década de 40 do | Clavicordio;
direito'*?, a século passado;
semelhanca do antes disso | Estado de
clavicordio; encontrava-se  na | conservacao — muito
oficina do alfaiate | degradado interior e
sita no rés-de-chdo | €xteriormente (os pés
do antigo solar dos | J& ndo existem);
Pacheco de Mello, , .
na Praia: Podera ter sido um
' dos primeiros
instrumentos do
género a chegar a
Graciosa,;
Infelizmente a sua
posicdo dificultou o
acesso pleno para
um estudo mais
aprofundado;
PIANOS AMERICANOS
Bowen™® Vertical de | 79144 - Almerinda Adquirido nos | Extensdo - teclado
(Boston) caixa alta; | produzido em Vasconcelos Estados Unidos por | moderno de 88 teclas
1923; Adolfo Vasconcelos; | — Lal1-D67,
(Praia) permance na familia
desde a sua | Em O6ptimo estado de
aquisicao; conservagao;
Ao levantar o tampo
do teclado ha um
mecanismo
associado que
empurra a frente da
caixa abrindo-a num
angulo de cerca de
200;
Lord&Co.™* Vertical de | 80180 ou Silvia Comprado nos | Extensdo — teclado
caixa alta | 8EP28; Vasconcelos E.U.A. moderno — Lal-Dé7;
(manufactured (Massachussets) por
by Story&Clark) Produzido em (Praia) emigrantes da | Em 6ptimo estado de
_ 1920; Graciosa — pais de | conservagao;
(Chicago) Jodo Correira Melo - B
na década de 20 do | APresentacao

122 www.friendsofsquarepianos.co.uk em 10 de Maio de 2010

123
sua lista em Pianos and their makers.
124

segundo as informacgdes de Alfred Dolge.

A fundagdo deste fabricante de pianos é posterior a 1911 uma vez que Alfred Dolge ndo a inclui na

A casa Lord&Co. tera sido adquirida pela Story&Clark, datando a fundagdo desta ultima de 1869,
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século passado; ao
regressarem a ilha
(1929) trouxeram
varios moveis e o
piano;

austera, sem sinais
de ornamentagéo;

A titulo de
curiosidade, este
instrumento manteve-
se na mesma
posicdo, dentro da
mesma casa durante
mais de 80 anos;

Possui os trés pedais
de um piano vertical
moderno;

Foi restaurado
recentemente:
Wegman™® Auto-piano | Produzido em | Casado Povode | Trazido para a | Extensdo — teclado
de caixa | 1883 (o modelo Praia; Graciosa por Paulo | moderno — 88 teclas
alta; foi Pacheco, emigrante | — Lal-Dé7;
nesse nos E.U.A. na
numa década de 40 do | Apresenta na frente
exposicdo nos século XX; adquirido | uma janela onde se
E.U.A) pela Casa do Povo | encontrava o rolo; o
da Praia em 1985 | pedal ~do  meio
em leildo por | também serviria para
100.000%00; foi o | activar o mecanismo
primeiro piano da | de auto-piano;
Graciosa a  ser )
utlizado para o | Modelo Npremlado na
ensino publico da | EXposicao
Masica, uma vez | Internacional de
que quando a | Chicado em 1883 por
Academia  Musical | '9ood tone quality,
foi fundada (198g) | the duration —and
as suas primeiras | SINgIng  properties
aulas foram | being excellent. For
leccionadas na Casa | Well-balanced scale.
do Povo da Praia; For a light, easy and
prompt action. For
excellent
workmanship and
material. For cases of
artistic design”; foram
elementos do jari A.
Clark, K. Buenz e J.
Gore;
Estado de
conservagdo — muito
degradado;
1% casa fundada em 1882.
()




Foster&Co.™

(New York)

Piano
vertical de
caixa alta;

27 293;

Modelo
produzido
1903;

em

Maria de Lourdes
Vasconcelos
Moniz;

Piano comprado por
Manuel da Cunha
Vasconcelos, pai de
Maria Carmina;

Adquirido pela
sobrinha Maria de
Lourdes na década
de 60 do século
passado por
60003$00;

Extensdo - teclado
moderno — 88 teclas
— La1-D67;

Instrumento
utilizagcéo
multifacetada — em
termos de repertério
(ligeiro e erudito) e
em termos de
contextos (serbes
musicais, aulas de
piano, e até
concertos  privados
promovidos pelo
flautista italiano Tozzi
e sua filha, na
década de 90 do
século passado);

com

O pano que protege
o0 teclado tem as
iniciais C. V. (Cunha
Vasconcelos)
bordadas a fio de
ouro;

Apresenta
extremidades
candelabros
extensiveis;

nas
dois

A semelhanca do
piano Bowen a frente
avanga quando se
levanta o tampo do
teclado;

Apresenta pernas
duplas em forma de
colunas ddéricas;

PIANOS ALEMAES

Perzina™’

(Schwerin)

Vertical

Teré entre 90 a

110 anos'®.

Sociedade
Filarmoénica
Uniao Praiense

(Praia)

Adquirido na década
de 50 do século
passado quando era
presidente da Unido
Praiense o] dr.
Vinicio Albuquerque;

Extensdo — 85 teclas
—L4al1-L4&7;

Estado deploravel de
conservagao quer
interior quer
exteriormente;

J.J. Wagner™®

Piano

Herdeiros de

Adquirido na década

Extensdo — 77 teclas

126

127

12

Sem informagdes relativas a data da fundagdo.

Vide capitulo Pianos verticais de eleicao na Graciosa — Pleyel, Gaveau e Perzina.

8 www.pianoempire.com em 7 de Maio de 2010.
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(Hamburgo) mesa Belmirada Silva | de 50 do século | — D61-Fa7;
Melo passado na Terceira
a familia do dr. | Estado de
(Praia) Vasco Aguiar; conservagao
razoavel;
Existe um  piano
mesa gémeo deste
instrumento o qual
pertenceu a Auta
Picanco (Guadalupe)
e que tera sido
adquirido na Terceira
sensivelmente na
mesma época,;
J.J. Wagner Piano | = - Museuda | = - Informacgdo idéntica
mesa Graciosa ao quadro acima;
(Hamburgo)
(doado por Auta A caixa foi
Picanco) envernizada e
escurecida razao
pela qual o nome do
fabricante esta
oculto;
Mau estado de
conservagdo interior;
Gerhard Vertical 18457; Maria Leonor Comprado usado | Extensdo — 85 teclas
Adam™® Pereira de Melo | por Carlos Maria | — La1-L47;
Silva Pereira na década
(Wesel) de 20 do século | No espelho, abaixo
(Praia) passado para sua | da indicagdo do

filha Cristina Ataide
Pereira de Melo™*
(1917-2007);

O piano comprado
em Lisboa;

fabricante, ha uma
placa com a seguinte
inscricio — Jorge
Larsen, Lisboa
(talvez um afinador);

No interior ha outra
indicacdo — Tomaz
Narciso do Canto -
Reparacgdes em
pianos, 0rgdo e
harménios - casa
gue existia em Angra
do Heroismo; este
afinador ou outro
técnico da mesma
casa poderdo ter-se
deslocado a Graciosa
porque ha a
indicacdo de que o

129
130

131

Sem informagdes relativas a data de fundagao.

Casa fundada em 1828.

Organista na Matriz de Sao Mateus, Praia, nas décadas 30 e 40 do século passado, como se pode ler
pela nota biografica exposta no coro alto da referida Matriz.
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piano foi reparado
em 1937 e 1939;

Estado de
conservagdo interior
aparentemente bom;

PIANOS BELGAS

Ginther™

Vertical de
caixa alta

Heliodoro Sousa

(Praia)

Adquirido por Alvaro
Barcamonte a
Manuel Inacio,
emigrante no Brasil,
para sua filha Isolete
Barcamonte'®  na
década de 20 do
século passado;

O instrumento foi
comprado no Brasil;

Extensdo — 85 teclas
— Lal1-La7;

Pedais (2) em bronze

trabalhado, a
semelhanca do
Pleyel;

Estado de
conservacgao
razoavel,

Apresenta no interior
da caixa uma
inscricdo semelhante
a referida acima -
Tomaz Narciso do
Canto — tendo sido
reparado em 10 de
Julho de 1937,
possivelmente
quando o piano
Adam também foi
reparado;

2.2- O comércio de pianos no inicio do século XX

A comercializa¢do do piano massificou-se com o avancar do século XIX,
atingindo o seu ponto maximo, segundo alguns estudiosos, no inicio do século

XX, como se pode ler em Dieter Hildebrandt:

“In 1900 the world was full of pianos — just as today it is full of cars. The market was saturated.
In some places it was declared illegal to play a piano near an open window. Composers — with
the exception of Debussy — abandoned the instrument. The popularity of the piano was its own
undoing.”***

32 Vide nota de rodapé 114.

133 ./ . . .
Discipula de Maria Carmina de Vasconcelos Moniz.

134 HILDEBRANDT, Dieter. PianoForte — A Social History of the Piano. Trad: Harriet Goodman. George

Braziller. 32ed. 1990. New York. Pag. 179.
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Para este facto concorreram duas realidades — por um lado a prosperidade
econOmica verificada em locais geograficamente periféricos como é o caso da
Graciosa, favorecendo a grande procura dos consumidores pelo instrumento;
por outro lado a proliferacdo de fabricantes por toda a Europa — Inglaterra,
Franca, Alemanha, Espanha, lItalia, Suica, Austria, Paises Escandinavos,
Russia — e Estados Unidos da América. Havia, de facto, pianos a mais porque
0 mercado estava saturado, ndo absorvendo a totalidade dos instrumentos
produzidos. E do conhecimento de todos, e a historia dos pianos existentes na
Graciosa ilustra bem esta realidade, que um piano bem cuidado pode ter uma
vida longa. O mesmo instrumento, alids, poderia servir duas, trés ou mais
geracdes.™®® Este era um grande sendo para os fabricantes de pianos, os quais
perante uma situacdo adversa sO teriam, a priori, uma alternativa — baixar a
producdo. Como uma decisdo deste tipo acarreta, consequentemente, uma
baixa na margem de lucro, os fabricantes americanos optaram por uma
campanha sui generis: desfazer-se de pianos velhos para os substituir por
Novos:

“1904, New Jersey. The piano dealers of America had assembled for their annual convention.
They were agreed as never before: business was dreadful — there were far too many pianos
already. In 1900 alone 171.000 pianos were manufactured in the United States, and the number
did not include harmoniums and pianolas. What to do? A national campaign must be set in
motion, from New England to California, from the Canadian border to New Orleans, exhorting
people to throw out their antiquated instruments. All the old rubbish must be burned. The
delegates decided to set an example. They got hold of two dilapidated pianos, built a funeral
pyre for them and set fire to the lot. They made speeches over the flames, waved little flags,

banged daringly on the burning keyboards, threw metronomes at each other and ducked the
bursting strings. It was a grand old party.”**®

Havia grande concorréncia na producdo de pianos. Nos paises acima
citados cada cidade tinha pelo menos um fabricante de pianos como se pode

ler em Hildebrandt:

“c. 1900: London, then the world’s biggest city with a population of 7 million, boasted 175 piano
factories and 500 shops selling musical instruments. Paris, with a population of around 3 Y
million, had 50 factories and about 250 dealers in musical instruments. New York, then a city of
“only” 3.7 million, had 130 piano factories and about 200 retail outlets. (These figures do not
include specialist factories producing mechanical pianos.) But the world capital of piano

135 Veja-se o caso do piano Metzler&Co. que serviu trés geragdes da familia Lima ou o piano Foster&Co.
de Maria Carmina de Vasconcelos Moniz.
136 HILDEBRANDT, Dieter. PianoForte — A Social History of the Piano. Trad: Harriet Goodman. George
Braziller. 32ed. 1990. New York. Pag. 179.
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manufacture at the time was Berlin, a city less than one-third the size of London, but with just as
many piano-makers.

c. 1900: Berlin, Reichenberger Stralle. This street was the assembly line of Berlin’'s piano
manufacturing industry (the Kopenicker Stralle was a close rival). The enormous factory at
numbers 122-124 set the tone. Ferdinand Manthey worked right next door and rented out his
first floor to Aloys Becker, a smaller enterprise. At number 142 M6rs&Co shared the workshop
with Paul&Co, while A. Péschel worked away at number 160, Ernst Krause at number 57, and
the firm of Seidel Nachfolger at number 65. The major suppliers were not far away: there was a
specialist in metal fittings (number 134), another for nameplates (number 135), and on the
fourth floor of number 142 R. Wittwer Nachfl. produced “decorative piano parts”."?

Além disso, a induastria de pianos constituia uma verdadeira sinergia que
abrangia varias areas complementares desde 0s panos para proteger o
teclado, os suportes para velas, a edicdo musical:

“There were any numbers of subsidiary suppliers in the piano industry at the turn of the century.
You could make a fortune in piano covers alone — those silk or velvet, embroidered and
betasselled throws that would transform a piano into a decorative piece of furniture, much to the
detriment of the acoustic effect. Then were canvas and felt cloths required for transport, also an
excellent source of income. Manufacturers of candlesticks did very good business, each piano
requiring two special fittings. This still left room for makers of music stands, medallions,
marquetry work and all sorts of little extras. Even sculptors and plasterers profited from the
piano boom, selling busts of Beethoven, Mozart or, latterly, Wagner, to hordes of eager
amateurs.”®

A consequéncia de tanta oferta de pianos foi o natural encerramento de muitas
casas comerciais. Muitos fabricantes dos pianos existentes na Graciosa e
listados nas tabelas acima ja ndo existem h& muito tempo — as casas foram
absorvidas por outras maiores ou simplesmente encerradas. Algumas tinham o
cuidado de manter o nome da marca para beneficiar da boa reputacao da casa,
se fosse o0 caso. Outras ficaram apenas na memoéria das geracées mais velhas
ou inscritas em instrumentos antigos. A casa Moore&Moore, por exemplo,
fundada em Londres em 1838 foi comprada em 1933 pela Kemble Piano. A K.
Bord, fundada em Paris em 1840, e que chegou a produzir anualmente 4000
pianos, foi adquirida em 1934 pela Pleyel. Esta realidade n&o foi sentida
apenas pelas casas comerciais mais pequenas; grandes casas fabricantes de
pianos foram absorvidas por outras ainda maiores. A casa Gaveau foi fundada
em Paris em 1847 por Joseph Gabriel Gaveau. Desde cedo ombreou com
outras grandes casas francesas como a Erard e a Pleyel. Mas ja na segunda

metade do século XX a situacdo alterou-se, possivelmente devido a forte

37 HILDEBRANDT, Dieter. PianoForte — A Social History of the Piano. Trad: Harriet Goodman. George

Braziller. 32ed. 1990. New York. Pag. 180.
138 HILDEBRANDT, Dieter. PianoForte — A Social History of the Piano. Trad: Harriet Goodman. George
Braziller. 32ed. 1990. New York. Pag. 180.
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concorréncia dos fabricantes dos Estados Unidos da América. A Gaveau
fundiu-se, assim, com a Erard em 1960. Em 1971 a marca foi comprada pela
Schimmel que a manteve até 1994. Actualmente ainda sdo produzidos pianos
com a marca Gaveau, sendo propriedade da Manufacture Francaise de

Pianos.?*®

A grande concorréncia entre fabricantes de pianos levou a varias
querelas que chegaram a opor membros da mesma familia**®. Nos Estados
Unidos da América trés nomes destacaram-se na vanguarda da producdo de
pianos, implementando, por um lado, varias inovacdes tecnoldgicas, e, por
outro, estratégias de marketing a nivel comercial. Esses nomes eram os de
Steinway, Bechstein e Bluthner. A competi¢do entre eles ganhava espago nas
exposicdes, onde todos davam o seu melhor para arrecadar um lugar de
destaque. Muitas vezes, porém, a competicdo perdia terreno originando mesmo
uma rivalidade atroz. Ainda antes de ter cruzado o Atlantico, o 6dio entre casas
rivais de piano fez-se sentir, por exemplo, em Paris, onde cada casa chegou
mesmo a fundar a sua prépria Sala de Concertos. A velha guarda dos
fabricantes de piano geriam o seu marketing de outra forma. Surgiram em
meados do século XIX a Salle Erard, a Salle Pleyel*** e a Salle Henri Herz'*%.
Com uma sala propria, a marca de piano publicitava os seus instrumentos e
seduzia os grandes pianistas da época. Chopin, por exemplo, foi um pianista
muito pressionado e seduzido com varios contratos de exclusividade por varias
casas conhecidas de pianos — Erard, Pleyel e Broadwood. Na sua ultima
viagem a Londres em 1848 Chopin afirma que tinha trés pianos a disposicao e
nenhum tempo para tocar em algum deles*®®. Durante a sua estadia em
Inglaterra Chopin utilizava um Broadwood nos seus concertos publicos porque

tinha com aquela casa um contrato de exclusividade. A mesma casa inglesa

139 Informacgdes retiradas de www.uk-piano.org em 14 de Agosto de 2010.

149 caso da familia Steinway.

" piano propriedade de Noélia Louro identificado nas listas de 1995 e na de 2009/2010.

2 piano propriedade de Ondina Freitas identificado na lista de 1995 de Norberto Pacheco.

13 HILDEBRANDT, Dieter. PianoForte — A Social History of the Piano. Trad: Harriet Goodman. George

Braziller. 32ed. 1990. New York. Pag. 139.
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fazia gala em publicitar que Beethoven tinha eleito a Broadwood como marca
de pianos predilecta. A ética ou a falta dela conduziu a varias situacdes
caricatas protagonizadas entre pianistas célebres e marcas de piano néo
menos conhecidas. Os pianistas publicitavam as marcas e em trocam recebiam
varias benesses. Hans von Bilow, por exemplo, assinou contratos do género
com varios fabricantes de pianos. Numa tournée pelos Estados Unidos da
América assinou pela Chickering'** de Boston, tocando varios concertos em
pianos da casa. No entanto, os métodos de publicidade, por vezes, interferiam
com o0 ego do pianista. Foi 0 que aconteceu quando em um ensaio com
orquestra em Baltimore o pianista se apercebeu de uma placa com letras
grandes e douradas onde se lia Chickering, ocupando todo o lado visivel ao
publico do piano. A sua reaccdo foi tempestuosa — “I am not a travelling
advertisement!”'*> Com o passar do tempo Han von Biilow deambulou entre
varios contratos e varios fabricantes de piano destacando-se a Bechstein, a
Steinway&Sons e a Bdsendorfer. Para terminar este breve apontamento sobre
o caminho percorrido pelos fabricantes de pianos até a quase saturacdo do
mercado refira-se a forma como Liszt beneficiava por ndo se comprometer em
exclusivo com qualquer marca de pianos. Em vez de trabalhar em exclusivo
com uma casa, trabalhava para todas, sem compromisso oficial. E o resultado?
Em 1861 tinha na sua casa de Weimar seis pianos de marcas bem reputadas
no mercado:

“As for the pianos in my possession, in Altenburg (near Weimar), there are the following
instruments: 1 Erard in the reception room on the first floor, 1 Bechstein in the little salon next
door — 1 Boisselot (Marseille) in my study and workroom... In the so-called music room (2nd

floor) there are two Viennese grand pianos by Streicher and Bésendorfer, and in the other room
there is a Hungarian one by Beregszay...”146

Em 1900, como se pbéde constatar, o0 mundo tinha sido invadido por

pianos e a Graciosa ndo foi excepcdo. A titulo de exemplo Alfred Dolge*’

 Fundada em 1823.

1> HILDEBRANDT, Dieter. PianoForte — A Social History of the Piano. Trad: Harriet Goodman. George
Braziller. 32ed. 1990. New York. Pag. 140.

'%® HILDEBRANDT, Dieter. PianoForte — A Social History of the Piano. Trad: Harriet Goodman. George
Braziller. 32ed. 1990. New York. Pag. 142.

1 DODGE, Albert. Pianos and their makers: a comprehensive history of the development of the piano.
Dover. 1973. Pags. 443 a 446.
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identificou em 1911 os principais fabricantes de pianos dos Estados Unidos da
América e de vérios paises europeus. E.U.A. e Alemanha eram 0s principais
produtores de pianos nessa época. A Franca, pais de grande tradicdo no
fabrico de pianos durante o século XIX, contava em 1911 com pouco mais de
30 casas da especialidade. A Alemanha dominava o0 mercado com cerca de
335 fabricantes do instrumento, concentrados sobretudo em Berlim, Dresden e
Estugarda. Os Estados Unidos tinham um numero de fabricantes de pianos
préximo deste com cerca de 312 casas concentradas sobretudo em Nova York,
Chicago e Boston. O Estado de Massachusetts, o qual acolhia e continua a
acolher um namero significativo de emigrantes graciosenses, contava em 1911

com 22 fabricantes de piano.
2.3- Pianos verticais de eleicdo na Graciosa: Pleyel, Gaveau e Perzina

Os pianos existentes na Graciosa, enumerados quer pelo levantamento
de 1995 quer pelo de 2009-2010, ndo constam entre modelos topo de gama.
N&o encontramos, por exemplo, um piano de cauda. De facto, quer o piano
mesa quer o piano vertical foram modelos construidos para uso domeéstico e
tendo por objectivo a comercializagdo. Assim, do corpus estudado em 2009-
2010 ressaltam 4 instrumentos — trés devido a importancia da sua marca —
Pleyel, Gaveau e Perzina — e um devido a sua antiguidade e constituicdo — o
piano mesa inglés, de marca desconhecida. A dinastia Pleyel, enquanto familia
especialista na arte de construir pianos, teve inicio com Ignace Pleyel (1757-
1831). Vigésimo quarto filho de um mestre-escola de uma vila perto de Viena,
Ignace Pleyel revelou cedo a sua inclinacdo para a musica progredindo a
passos largos na sua aprendizagem. Esse facto mereceu a atengdo do
meldmano o conde Erdoedy, mecenas que financiou durante cinco anos as
aulas particulares que Ignace Pleyel recebeu de Haydn. Apds esta formacéao, o
futuro construtor de pianos dedicou-se a composi¢ao e a carreira de intérprete.
A sua obra musical foi bastante divulgada gracas a casa que viria a fundar
dedicada a edicdo. Em Portugal a sua obra foi muito difundida, devido, em
parte, a vontade de seguir a moda parisiense da época, como se pode ler

abaixo:
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(...) “A casa Pleyel manteve intercAmbio com outros importantes editores e relagdes
comerciais com armazéns de musica de outros paises, o que facilitou a disseminacéo das suas
préprias obras, por sinal jA& com muita popularidade. O circuito de exportacdes das edicbes
Pleyel para Lisboa estabeleceu-se através de relagcdes comerciais com 0s armazéns de
Waltmann e Weltin, que podem ser hoje comprovadas em edi¢cdes oriundas da casa méae na
qual os comerciantes estabelecidos em Portugal colocaram o seu proprio pé de imprensa.
Refira-se, a proposito, que Pleyel é um dos autores mais assiduamente anunciados na
imprensa por todos os armazéns especializados. J& antes de Waltmann e Weltin, Pierre
Marechal anuncia, desde 1791 (ano em que abre a sua loja) e com regularidade, obras de
Pleyel, o que comprova a relativa popularidade da sua musica em Portugal em géneros como o
quarteto de cordas por natureza vocacionado para a pratica musical em contexto privado."148

[..]

“Os factores que contribuiram para a popularidade da musica de Pleyel, passaram néo
s6 pela sua eficaz colocacdo no mercado, mas também pela prolifera producdo deste autor.
Trata-se de um autor que d& resposta a apeténcia do publico pela novidade, pela variedade de
meios instrumentais e pela possibilidade de adaptacdo as limitagbes técnicas de musicos de
escassos recursos, sem deixar contudo de oferecer sedutoras e brilhantes passagens. Verifica-
se uma capacidade de adaptacdo a um publico amador em franco alargamento na classe
média, ndo estabelecendo patamares de exigéncia técnico-musical impeditivos, porque
demasiado elevados. (...)

“A acessibilidade da musica de Pleyel, sob a forma impressa, pode ter contribuido, a
longo prazo, para uma tendencial secundarizacdo do recurso a cépia manuscrita, para o que
podera ter também contribuido a circulacdo de reportério através do aluguer de partituras
disponibilizadas pelos armazéns, inclusive para fora de Lisboa.”**

Ignace Pleyel foi mestre de capela na catedral de Estrasburgo (1783-1793).
Abdicou em 1793 deste cargo seduzido por um contrato para varios concertos
em Londres onde chegou a competir com o seu mestre Haydn™°. No rescaldo
da Revolucdo Francesa Ignace Pleyel tinha regressado a Estrasburgo e foi
condenado varias vezes a morte por suspeitas de apoio a causa monarquica.

Acrescentamos que a musica o salvou da guilhotina:

“Stoutly maintaining his loyalty to the republic, he was, as a test, compelled to compose
music to a revolutionary drama. Constantly watched by two gendarmes, Pleyel finished the work

% MARTINS DA SILVA, Vanda de Sa. Circuitos de Produgdo da Musica Instrumental em Portugal entre

1750-1820. [Texto policopiado]. Tese de Doutoramento apresentada a Universidade de Evora. 2008.
Pags. 252-253.

149 Cf. MARTINS DA SILVA, Vanda de Sa. Circuitos de Produgéio da Musica Instrumental em Portugal entre
1750-1820. [Texto policopiado]. Tese de Doutoramento apresentada 3 Universidade de Evora. 2008.
Pag. 258.

150 Elogio tecido por Stendhal a obra de Haydn em detrimento da de Pleyel: “Haydn est le véritable
inventeur de la symphonie: et non seulement il inventa ce genre, mais il le porta a un tel degré de
perfection, que ses successeurs devront ou profiter de ses travaux, ou retomber dans la barbarie.
L’experience prouve déja la verité de cette assertion hardie. Pleyel a diminué le nombre des accords et
economicé les transitions: ses ouvrages ont moins de dignité et d’énergie.” (Stendhal 2002: 35, carta de
Viena 1808/04/15 apud MARTINS DA SILVA, Vanda de Sa. Circuitos de Produgédo da Musica Instrumental
em Portugal entre 1750-1820. [Texto policopiado]. Tese de Doutoramento apresentada a Universidade
de Evora. 2008. Pag. 252.
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in seven days. It was received with so much approval by the populace that his loyalty to the
republic was never again questioned”.*" (...)

Em 1805, ja em Paris, passou a dedicar-se a edicdo musical e a partir de 1807
a construcdo de pianos. Em 1824, porém, passou a geréncia da casa Pleyel
para o seu filho mais velho, Camille Pleyel (1792-1855). Este seguiu um
percurso semelhante ao pai, revelando igualmente um talento nato para a
composicdo. Durante a sua formagdo passou Vvarios anos em Londres
estudando a construcdo de pianos em conceituadas casas como a Broadwood,
a Collard e a Clementi. Auxiliado pelo virtuoso pianista Kalkbrenner, Camille
implementou nos pianos verticais Pleyel o mecanismo da casa Wornum e nos
pianos de cauda o mecanismo Broadwood. Este contacto com as inovagdes
inglesas na area da producéo de pianos garantiu a afirmacéo da casa Pleyel no
mercado europeu. Ambos Camille Pleyel e Kalkbrenner mantinham relacées
com o mundo dos virtuosos do piano, nomeadamente com Chopin, que se
tornou grande apreciador e divulgador da marca Pleyel. Raros foram os
concertos publicos em que Chopin ndo utilizou um piano Pleyel. Chopin, alias,
fez a sua apresentacao artistica em Paris na Salle Pleyel em 1832. Esta mitica
sala também testemunhou a apresentacdo de Anton Rubinstein (1841) e de
Saens-Saint (1846). Apdés a morte de Camille Pleyel, assumiu a gestdo da casa
Pleyel o seu soécio Auguste Wolff, alterando o nome para Pleyel, Wolff&Cie.
Com este Ultimo a casa Pleyel atingiu o ponto alto de producédo de pianos,
chegando, em 1889 a produzir 2500 instrumentos. A casa entrou no século XX
com uma nova geréncia e consequente alteracdo do nome — Pleyel, Lyon&Co,

devido a gestao ter passado para as maos de Gustave Lyon.

A popularidade do piano vertical resultou de varias décadas de estudo e
de testes. Para o resultado final que conhecemos contribuiu bastante o

152 construido, excluindo

empenho da casa Pleyel. O primeiro piano vertica
grandes modelos verticais ndo comercializados da casa Fabrici e da casa

Stein, data de 1780 e saiu das oficinas de Johann Schmidt em Salzburg,

! DODGE, Albert. Pianos and their makers: a comprehensive history of the development of the piano.

Dover. 1973. Pag. 255.
>2 para este assunto cf. DODGE, Albert. Pianos and their makers: a comprehensive history of the
development of the piano. Dover. 1973. Pags. 53 a 56.
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Austria. Nem o modelo de Schmidt nem o modelo de 1800 da casa Hawkins
(E.U.A.) conheceram sucesso de vendas. Eram instrumentos fora de proporcao
e com problemas ao nivel da qualidade do som. A concepcao vertical do piano
foi avancada por estes nomes mas enquanto instrumento musical o resultado
destes nao foi satisfatorio. S6 a partir de 1811, quando Robert Wornum disp6s
as cordas do piano na diagonal, o piano vertical se afirmou no mercado
europeu. O modelo de Wornum partiria do piano de William Southwell chamado
de “cabinet piano” o qual apresentava ja um teclado com extensao de seis
oitavas a partir de F4. No entanto, até 1826 o piano vertical conheceu uma fase
de “laboratorio” em que estavam a ser testadas varias inovagbes. O
mecanismo lancado por Wornum veio a garantir o0 sucesso e popularidade do
piano vertical por toda a Europa. Ignace Pleyel, como foi referido atras, formou-
se na oficina de Wornum e implementou nos seus pianos as boas experiéncias
de Wornum as quais resultavam de “precision with durability and permitted of
repetition, responding easily to a light touch”.*** Na Europa continental este
mecanismo oriundo de Inglaterra ficou conhecido como “mecanismo Pleyel”.
Os pianos verticais, enquanto réplicas quase perfeitas do piano de concerto,
acabaram por destronar o piano mesa na Europa. A partir de 1860, por
exemplo, j& ndo se construiam pianos mesa na Alemanha. O modelo de piano
vertical tem raizes nas oficinas inglesas e francesas citadas atras. E também
alemas (Perzina), onde se introduziu o encordoamento triplo e se passou a
recorrer ao ferro na construcao das cravelhas e espaco envolvente entre estas
e o cepo. Das oficinas americanas também sairiam inovacbes importantes
somadas as ultimas mencionadas — completa armacédo em ferro (por volta de
1860). Contudo, em termos de som e como consequéncia da artificialidade no
ataque e disposicdo dos martelos, pode-se dizer que o piano vertical foi criado
como necessidade e tornou-se muito popular devido a duas razdes primordiais

— 0 custo, e o tamanho®®*.

13 cf. DODGE, Albert. Pianos and their makers: a comprehensive history of the development of the

piano. Dover. 1973. Pag. 54.

154 . . . . . PR ~ ,

Paris foi das primeiras cidades a assistir a construcdo de casas-apartamento, fendmeno que teve
inicio nos primeiros anos do século XIX. Quer um piano mesa quer um piano de concerto dificilmente se
arrumaria numa sala de reduzidas dimensdes.
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A casa Gaveau® foi fundada em 1847 em Paris por Joseph Gabriel
Gaveau (1824-1903) quando este contava apenas 23 anos de idade. Tendo
feito uma aprendizagem intensiva em varias oficinas de piano de Paris, J.G.
Gaveau especializou-se na construcdo de pianos verticais recebendo grande
influéncia dos pianos Erard**®. No entanto, o aperfeicoamento que J.G. Gaveau
implementou nos seus pianos verticais foi de tal ordem que ficou conhecido

como “mecanismo Gaveau™’

e relaciona-se sobretudo com a accédo de
escape. A empresa Gaveau prosperou rapidamente e em 1855 recebeu a
medalha de bronze na Exposicdo Universal de Paris. Ao longo do século XIX,
alids, a casa Gaveau viu varios modelos de pianos produzidos na sua fabrica
ser distinguidos em exposi¢des internacionais. Em 1867 recebeu a medalha de
prata na Exposicao Universal de Paris, apresentando um modelo vertical muito
peculiar — o seu revestimento era feito em vidro de modo a permitir que se
vislumbrasse 0 mecanismo interior. Na edicdo da mesma exposi¢cdo de 1878

alcancou a medalha de ouro e em 1889 repetiu a facanha. Fora de Franca a

15 Informacdo consultada em users.telenet.be/histoire_famille_gaveau.htm em 14 de Janeiro de 2010.
% A casa Erard, das maiores referéncias na produgao de pianos na primeira metade do século XIX, foi
fundada por Sebastian Erard (1752-1831). O seu fundador apresentou o seu primeiro instrumento em
1777 apds vérios anos a construir e a aperfeigoar o cravo. Os primeiros passos de Erard na construgdo
de pianos foram condicionados pela morte precoce do pai (quando Sebastian contava apenas 16 anos
de idade), o que o levou a procurar trabalho em uma oficina de construgdo de cravos em Paris. Com o
bom saldrio que ganhava conseguia manter com dignidade a mae e os trés irmdos mais novos que
tinham ficado em Estrasburgo, sua cidade natal. A qualidade do seu trabalho fé-lo merecer o
reconhecimento da aristocracia parisiense, designadamente da Duquesa de Villeroy que abriu no seu
palacio, a semelhanga do que havia feito o Duque da Toscana a Cristofori, “pai” do primeiro piano ou
cravo de martelos, uma oficina para produgdo de pianos dirigida por Erard. Sempre protegido pela
Duquesa e demais aristocracia de Paris, Sebastian Erard fundou com seu irmdo Jean Baptiste a casa
Erard em 1785, possivelmente a mais aclamada casa de pianos do mundo entre 1796 e 1855. A oficina
dos pianos Erard constituiu um auténtico laboratério de aperfeicoamento mecanico do piano, bastante
influenciado pelos conhecimentos técnicos que adquirira durante a sua permanéncia em Londres, (onde
fundou uma oficina de producdo de pianos), logo apds a Revolucdo de 1789. A invencdo técnica que
garantiu a entrada do nome Erard para o livro de Histéria do Piano foi, sem duvida, o sistema de duplo
escape, patenteado em 1821. Este sistema permitia a repeticdo rapida da mesma nota através de um
contra-peso que obrigava o martelo a voltar imediatamente a posicdo de descanso. Esta novidade
técnica colocou o piano Erard no topo das preferéncias dos grandes virtuosos da época, nomeadamente
Liszt, que se apresentou varias vezes em concerto na famosa Salle Erard, saldo provilegiado para
convivio de intelectuais e artistas de Paris. Apds a morte do sobrinho de Sebastian Erard — Pierre Erard,
seu Unico herdeiro — em 1855 a propriedade da casa Erard passou para Blondel e em 1911 ainda
produzia pianos com a marca Erard, de qualidade muito apreciada nas principais salas de concerto do
mundo. Cf. DODGE, Albert. Pianos and their makers: a comprehensive history of the development of the
piano. Dover. 1973. Pags. 251 a 254.

7 Este mecanismo apresenta vdrias inovagOes entre elas a constru¢do parcelar do instrumento em
cinco partes desmontdveis e a amplificacdo sonora, proeza que lhe valeu a medalha de ouro de 1889 na
Exposicao Universal de Paris.
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qualidade dos pianos Gaveau também era reconhecida. Assim, foi-lhe atribuida
Mencdo Honrosa na Exposicdo de Amesterddo (1883), de Antuérpia (1885) e
de Bruxelas (1888). Em 1893 o patricarca da Gaveau retirou-se da vida activa e
entregou na mao dos filhos — Edme, Paul, Augustin, Eugene, Etienne e Gabriel
a gestdo da casa Gaveau. A partir desta data a empresa passou a designar-se
por Societé Gaveau Freres. Em 1893 Constantine Pierre na sua obra Les
facteurs d’instruments de musique, les luthiers, et la facture instrumentale,
precis historique afirma que a casa Gaveau dava emprego a 200 operarios e
artesdos e que desde 1847 tinha produzido cerca de 15 000 instrumentos,
produzindo em média 1 500 instrumentos por ano. Um dos filhos de J.G.
Gaveau — Gabriel — fundou em 1907 a Salle Gaveau, considerada na época
uma das melhores salas de concerto de Paris, gracas aos estudos acusticos
levados a cabo pelo arquitecto Jacques Hermant. Em 1910 deu-se uma ruptura
na relacao entre os herdeiros de Gaveau, ruptura essa que originou trés novos
ramos da marca Gaveau a concorrer entre si desde 1911 — a Gaveau™®,
dirigida por Etienne, que continuou a tradicdo da familia na construcdo de
pianos verticais, tendo chegado até 2007 — a Gabriel Gaveau, que laborou até
1947, tendo-se dedicado aos pianos de ¥4 de cauda e posteriormente aos auto-
pianos, fonégrafos e até radios; a ocupacdo da Franca em 1939 ditou o seu
fim; todos os arquivos foram dispersos e os pianos em constru¢do durante a
ocupacdo nazi foram armazenados até que em 1947 Jean Gaveau (neto de
J.G. Gaveau) encomendou a casa Klein (estabelecida em 1791) a tarefa de
acabar os pianos armazenados pelos nazis; tarefa cumprida, foram os ultimos
pianos produzidos pela Gabriel Gaveau — e a Augustin Gaveau da qual apenas
sabemos que produziu pianos verticais recorrendo a madeiras exoticas
trabalhadas de forma artistica; a sua longevidade comercial terd sido pouco

duradoura.

159

A casa Perzina™” tera sido das mais representativas casas alemas a

BN

dedicar-se a producédo de pianos verticais. Fundada em 1871 pelos irmaos

Julius e Albert Perzina em Schwerin, capital do ducado de Mecklenberg (norte

80 piano Gaveau existente na Graciosa terd sido construido apds 1911 sob a geréncia de Etienne pela

inscricdo da marca, como se pode ver na foto no anexo I.

139 ¢, www.perzinapianos.com em 3 de Agosto de 2010.
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da Alemanha), a casa Perzina seguiu de perto as tendéncias dos pianos
Bechstein. Os irméos Perzina, alids, aprenderam as primeiras nogdes sobre a
construcdo de pianos na oficina de Carl Bechstein'®. Nos primeiros anos da
sua existéncia a casa designava-se por Gebridere Perzina (Irméos Perzina) e
laborava com doze artesdos que realizavam manualmente todo o trabalho inato
a producdo de um piano. No primeiro ano de vida sairam da oficina da casa
Perzina 20 instrumentos. A sua formula de sucesso, porém — qualidade sonora,
qualidade estética e preco convidativo — fez este numero aumentar
rapidamente. O mercado europeu respondeu positivamente a qualidade dos
pianos Perzina. A aristocracia, inclusivamente, era cliente dos pianos Perzina.
O Arquiduque de Mecklenberg-Schwerin, por exemplo, declarou a Perzina
fornecedor exclusivo da Corte. A Rainha Guilhermina da Holanda declarou a
Perzina Real Fabrica de Pianos em 1906 e o director da Real Opera da
Holanda afirmou publicamente em 1900: “ Os pianos Perzina distinguem-se
pela sua extrema beleza de afinacdo e som. Sdo muito agradaveis de se tocar
e revelam uma solida construcdo. O preco destes instrumentos é mais baixo do
gue os precos dos pianos de primeira classe. Posso com toda a conviccdo
recomendar o piano Perzina”.'®* A gestdo da marca entre 1897 e 1917 esteve a
cargo do genro do fundador da Perzina, Daniel Huss, periodo de franca
expansdo comercial, produzindo 1000 instrumentos por ano. Neste periodo —
1905 — a casa Perzina passou a produzir pianos de concerto. No mesmo
periodo a Perzina desenvolveu uma rede de escoamento de pianos, fazendo o

nome Perzina chegar a todos os pontos do globo.’®® Por detras de cada

190 carl Bechstein (1826-1908) deu nome a uma das maiores casas de pianos da Alemanha. Com apenas

22 anos era ja gerente comercial da casa de G. Perau, uma das mais sonantes na producdo de pianos de
Berlim. A sua ansia de conhecimento fé-lo acompanhar de perto o melhor que se fazia em prol do
desenvolvimento do piano. Assim se justifica a sua estadia em Londres e em Paris, assimilando as
inovagdes langadas por Pape e Kriegelstein. Apds o seu percurso formativo, C. Bechstein fundaria a sua
propria oficina em 1856 em Berlim, estreando-se na drea com a produgdo de pianos de concerto. Cf.
DODGE, Albert. Pianos and their makers: a comprehensive history of the development of the piano.
Dover. 1973. Pag. 235.

1°1 Cf. Nota de rodapé 158.

182 Os fabricantes americanos afirmaram-se desde cedo na area do marketing comercial. Um marco
inédito para o escoamento dos seus pianos (dada a conjunctura econémica favoravel no inicio do século
XX, o mercado interno absorvia a maior parte dos pianos americanos) foi a criagdo da figura dos agentes
comerciais. Esta estratatégia introduzida pelos americanos foi seguida por muitos fabricantes europeus,
incluindo a Perzina. Através da figura do agente qualquer fabricante podia ter os seus pianos
representados num ponto remoto do globo e afastado da origem. E possivel que nas principais cidades
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instrumento esconde-se uma histéria poucas vezes linear de personalidades
ambiciosas e lutadoras a quem o piano deve o seu desenvolvimento. E
certamente motivo de orgulho para a Graciosa possuir entre 0s varios
espécimes de pianos de casas tdo reputadas como a Pleyel, a Gaveau ou a

Perzina.'®®
2.4- Umareliquia na Graciosa: piano mesa inglés de 1815

Deixamos para ultimo a descricdo de um instrumento Unico na Graciosa
e talvez nos Acores — um piano mesa cuja construcéo data de inicios do século
XIX. O piano mesa'®®, designado em inglés como square piano, traduzido a
letra como piano quadrangular, esta morfoldégica e mecanicamente ligado ao
clavicordio. Por outras palavras, o piano mesa é fisicamente um clavicordio ao
qual se acrescentou uma armacgdo mais resistente, cordas de metal e um
mecanismo de martelos. O primeiro instrumento deste género foi concebido na
Alemanha por volta do ano de 1758, fruto do trabalho de Friederic von Gera.
Passados poucos anos (entre 1760 e 1765) Johannes Zumpe apresentou o
primeiro piano mesa construido em Inglaterra. Na verdade, volvidos cerca de
vinte anos sobre o0 seu aparecimento na Alemanha — 1758 — j4 se produziam
pianos mesa em Inglaterra, Franca (1776 — Sebastian Erard) e Estados Unidos
da América (1775 — Johann Behrend). Nesta fase embrionaria, contudo, o
piano mesa apresentava-se como um instrumento fragil, muito inferior ao
pianoforte. Iniciou-se, portanto, uma longa caminhada de melhoramentos que
fortaleceram a credibilizacdo do piano mesa no mercado. Um dos primeiros
melhoramentos de que foi alvo este instrumento proveio da oficina de John

Broadwood em Londres. A inovagéo consistia em colocar o cepo junto do fundo

acorianas — Angra do Heroismo e Ponta Delgada — existissem agentes que representavam marcas de
piano europeias e americanas. Cf. DODGE, Albert. Pianos and their makers: a comprehensive history of
the development of the piano. Dover. 1973. Pag. 200.

Uma das vias para um estudo mais aprofundado neste assunto passaria por investigar as relagdes
comerciais da casa de Thomaz Narciso do Canto, afinador em Angra do Heroismo ligado a varios pianos
da Graciosa nos anos 30 do século XX.

8 Também existem, como demonstra o levantamento de Norberto Pacheco realizado em 1995,
instrumentos ingleses de casas de exceléncia — Collard, por exemplo. Serd a proxima fase de um novo
projecto.

'*% para este assunto cf. Cf. DODGE, Albert. Pianos and their makers: a comprehensive history of the
development of the piano. Dover. 1973. Pags 48 a 52.
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da caixa em vez de o colocar do lado direito (relativamente ao pianista)'® de
forma a aumentar a tensdo das cordas e, consequentemente, melhorar a
afinacdo e aumentar o volume e a qualidade sonoros. O primeiro piano mesa
produzido com estas caracteristicas foi lancado no mercado em 1781 e
paulatinamente foram assimiladas por varios construtores, nomeadamente o0s
alemaes que, durante muito tempo, colocaram o cepo na frente da caixa. Neste
periodo, as restantes inovacfes dignas de referéncia de que foi alvo o piano
mesa vieram do Novo Mundo. Este tipo de instrumento foi muito apreciado nos
Estados Unidos da América até meados do século XIX. Em Filadélfia surgiu
outra oficina dedicada a producéo de pianos mesa (além de Johann Behrend) —
a oficina de Charles Albrecht (1789). Em 1792 surgiu em Boston uma
congénere fundada por Benjamin Crehore, a qual serviu de laboratorio de
formacdo para os protagonistas de novas e importantes inovacdes. Deste
modo, foi na oficina de Crehore que se formaram John Osborn e Alpheus
Babcock. Este ultimo foi o criador da armacdo completa em ferro (1825),
inovacdo que viria marcar para sempre a evolucdo do piano. Combinando os
varios desenvolvimentos mecéanicos recebidos, o piano mesa tornou-se, em
meados do século XIX, num instrumento mais fiavel do que era, por exemplo, o
piano vertical em igual periodo. A Steinway&Sons apresentou em 1855, na
Exposicdo Mundial de Nova York, um modelo de piano mesa que gerou grande
surpresa’®® e que se afirmou como o melhor instrumento do género produzido
até entdo. Ao contrario do que aconteceu na Europa, a implantagdo do piano
vertical nos Estados Unidos da América foi bastante lenta. Neste pais, o piano

mesa soO deixou de ser produzido por volta do ano de 1880.

Ainda que o nosso estudo sobre o piano mesa inglés propriedade de
Manuel Maria Reis ndo tenha sido tdo profundo quanto desejariamos, as fotos
gue dele possuimos séo reveladoras. Trata-se de um piano inglés (no painel

central do espelho do instrumento é legivel a inscricdo — London) que podera

165 . . ~ . . . ~ . .
O instrumento que se encontra na Graciosa ndo inclui ainda esta inovagdo, estando ainda mais

proximo do clavicérdio.

1% Este instrumento possuia um timbre equilibrado que até entdo ndo tinha ainda sido alcangado devido
ao recurso a armacgao de ferro, a qual originava um timbre demasiado metdlico, designadamente no
registo agudo. O piano mesa J.J. Wagner propriedade dos herdeiros de Belmira da Silva Melo denota de
forma evidente esta caracteristica anterior ao trabalho desenvolvido pela Steinway&Sons.
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pertencer a primeira geracao de pianos que chegou a Graciosa. Nao dizemos
que é Unico nos Acores por mera pretensdo. Pelas suas caracteristicas — dos
altimos pianos mesa com cepo e cravelhas do lado direito (relativamente ao
pianista) a semelhanca de qualquer clavicordio — concluimos que se tratava de
um instrumento produzido em cerca de 1815.'° Neste momento poderemos
apontar varios nomes de fabricantes possiveis partindo da lista de casas
existentes em Londres a data de construcdo sugerida — John Broadwood&Sons
(1723), Challen&Son (1804), Chappel&Co. (1812) ou Collard&Collard (1760).
A Unica caracteristica relevante e visivel a olho nu é a coloca¢éo do cepo e das
cravelhas no lado direito da caixa do instrumento. Esta caracteristica, como foi
referido acima, deixou de ser utilizada pela maior parte dos construtores
ingleses quando em 1781 John Broadwood langcou um modelo de piano mesa
com cepo e cravelhas no fundo da caixa. A inovacdo de John Broadwood foi
inclusivamente adoptada pelos construtores alemaes de pianos mesa. Perante
este facto restam-nos duas deducdes possiveis — ou o0 instrumento é realmente
de 1815, tratando-se, por conseguinte, de um piano mesa obsoleto face as
suas caracteristicas (a sua construcao esta cerca de trinta anos desactualizada
e aproxima-se da construcdo do clavicordio) ou a sua construcdo € anterior a
1781. S6 um estudo aprofundado sobre o instrumento e a sua comparacao
com outros instrumentos da época podera ajudar a definir quer o fabricante
quer a data de fabrico. No Museu de Angra do Heroismo esta exposto ao
publico um piano mesa quase contemporaneo do instrumento que aqui
descrevemos. Trata-se de um piano mesa portugués datado de 1824 e
produzido na oficina de Tataros em Coimbra. Quer este instrumento quer
clavicérdios até de construgdo posterior — clavicérdio Tataros de 1830 —

possuem a caracteristica do piano mesa em estudo’®®

neste capitulo. Todos
eles, porém, sdo de construcdo portuguesa e deste modo compreende-se a
ndo implementagdo das inovacdes técnicas do piano mesa de Broadwood de
1781. Ou melhor, é mais facil estranhar que um fabricante da mesma cidade —

Londres — ndo tenha implementado uma boa inovagéo na constru¢do do que

' Vide nota de rodapé n2. 4.

168 ¢, DODERER, Gerhard, e VAN DER MEER, John Henry. Cordofones de Tecla Portugueses do século
XVIII: Clavicordios, Cravos, Pianofortes e Espinetas. Fundag¢dao Calouste Gulbenkian. 2005. Lisboa. Pags.

245 a 258.
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um fabricante portugués a mais de 2000 km afastado da capital inglesa. Dadas
as afinidades entre o instrumento da Graciosa e o de Tataros interessa deixar
aqui algumas caracteristicas deste instrumento propriedade do Museu de
Angra do Heroismo. Como quase todas as casas europeias de fabricantes,
também a casa Tataros aplicava nos seus pianos mesa 0s tracos gerais da
mecanica e da morfologia do piano mesa inglés. Curiosamente, Tataros ndo
importou a localizagdo que Broadwood deu ao cepo e as cravelhas (colocando-

os no fundo da caixa); importou sobretudo aspectos decorativos e mecanicos:

“‘Na construgao deste piano de mesa, Tataros copiou obviamente um instrumento
inglés. N&o é, porém, tdo decisivo que as testas das teclas naturais sejam molduradas ao
modo inglés. Tais testas ornamentadas — existentes no clavicordio de Tataros, com o peffil
directamente talhado na prépria madeira do brago da tecla, e no seu piano de mesa, aqui a
forma de uma chapa de madeira diferente que estd grudada na testa do braco — podem
observar-se ndo s6 nos dois instrumentos de Tataros, mas também em alguns cravos e pianos.
E um dos elementos através dos quais a influéncia inglesa se manifesta na construcéo
portuguesa de instrumentos de tecla a partir de 1780, tal como sera referido no préximo
capitulo. A hipoétese de que Tataros possa ter reproduzido de facto um modelo inglés ao
construir o seu piano de mesa, sustenta-se acima de tudo no tipo de mecéanica utilizada, que é
uma réplica directa da “dupla acgéo inglesa”, patenteada por John Geib em 1786, bem como
nos “abafadores irlandeses”, por muito pouco praticos que estes Ultimos possam ser. Parece
6bvio que, ao copiar a mecanica e os abafadores, Tataros ndo tenha necessariamente aplicado
0s materi?ﬁig conforme no original, mas tenha antes utilizado materiais de que dispunha de
imediato.”

[.]

“A mesa do teclado, sem quaisquer particularidades, tem um fulcro de madeira de conifera,
enviesado em ambos os bordos superiores. Os bracos das teclas parecem ser feitos de
choupo. As teclas naturais possuem coberturas de marfim em duas pecas com trés riscos nas
cabecgas. A linha diviséria e os trés riscos gravados formam dois grupos com dois riscos cada;
em todos 0s quatro inseriu-se massa vidraceira. As testeiras naturais sdo de madeira de
conifera e ornamentadas a maneira inglesa, mas a moldagem propriamente ndo parece ser
inglesa. As teclas acidentais apresentam uma fina tira de ébano sobre madeira de conifera
tingida de preto. A primeira tecla (soll) tem um brago muito largo com duas coberturas, uma
igaul as outras naturais e uma segunda que corresponde a uma tecla acidental. Assim, um
Unico brago da a aparéncia das teclas de soll e sol#1. As teclas s@o controladas por guias de
varios materiais, correndo em rilheiras.”*"°

(...) “O instrumento &, na sua esséncia, uma copia de um piano de mesa inglés com o teclado
recuado. As paredes do corpo sdo coladas em suta. A ilharga distal € de madeira de conifera
tingida de preto. Os bordos superiores das paredes do corpo e 0s muros do teclado séo
folheados com pau rosa, as respectivas superficies interiores com mogno. As superficies
exteriores das paredes laterais apresentam uma tira de pau rosa ao longo dos bordos e um
painel central de mogno, separados por uma incrustagdo de ébano. A superficie exterior da
parede frontal & esgierda e a direita do teclado e a prancha frontal (presa a banda do tampo)

169 cf, DODERER, Gerhard, e VAN DER MEER, John Henry. Cordofones de Tecla Portugueses do século

XVIII: Clavicdrdios, Cravos, Pianofortes e Espinetas. Fundagdo Calouste Gulbenkian. 2005. Lisboa. Pags.
87-88.

170 DODERER, Gerhard, e VAN DER MEER, John Henry. Cordofones de Tecla Portugueses do século XVIII:

Clavicordios, Cravos, Pianofortes e Espinetas. Fundagdo Calouste Gulbenkian. 2005. Lisboa. Pag. 89.
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mostram o mesmo folheado (bordo de pau rosa e painel central de mogno, separados por um
filete de ébano), mas as superficies exteriores destes trés elementos foram arranjadas como se
formassem uma Unica superficie. A prancha frontal possui uma fechadura de latdo. Na
superficie frontal, em torna da abertura para a chave, existia um escudete que agora falta; o
actual embutido de ébano que reproduz este feitio data do restauro. As superficies exteriores
dos muros do teclado sao folheadas com filete de pau rosa ao longo dos bordos e um painel
central de acer.*”*

O instrumento de Tataros, pela descricdo de Gerhard Doderer, parece ter sido
inicialmente concebido para ser um clavicordio. O elemento organolégico que
indicia esse facto reside na existéncia de dois fundos. Seria de todo o interesse
verificar se isto acontece no caso do piano mesa existente na Graciosa uma
vez que a colocacéo das cravelhas no lado direito da caixa remete claramente
para uma caracteristica organolégica do clavicérdio:

“Os dois fundos sdo de madeira de conifera. O veio da madeira de ambos corre
aproximadamente paralelo ao da parede distal, mas o veio da madeira do fundo inferior forma
um angulo agudo com o veio do fundo superior. Os dois fundos foram colados por baixo dos
bordos inferiores das paredes do corpo. As duas pranchas sdo presas uma a outra através de
seis filas de trés parafusos cada, correndo estas filas em paralelo as paredes laterais do corpo:
duas filas sobre o teclado, uma mais ou menos debaixo do repouso do tampo harmaénico e
outras trés entre o repouso do tampo harmanico e a parede dos agudos. Os bordos de ambos
os fundos séo folheados com mogno ao longo das ilhargas frontal e laterais. Numa intervencéo

mais antiga foi aplicado a ambos os bordos das duas pranchas, ao Iongo da parede distal, um
friso de madeira de conifera. No restauro este friso foi tingido de preto.”*"?

Em outro contexto que escapa ao presente estudo tentaremos elaborar uma
descricdo tdo minuciosa quanto a realizada por Gerhard Doderer ao piano
mesa Tataros de 1824. De facto, o piano mesa da Graciosa estd quase
inacessivel e colocado em posicdo invertida, realidade ocultada pelas fotos
devido ao manuseamento digital das mesmas. O instrumento encontra-se
apoiado sobre as costas da caixa, com o teclado na vertical e o espelho voltado
para o tecto. E, no entanto, visivel que o espelho se divide em trés partes —
uma parte central com dois tipos de madeira diferente (uma clara e outra
escura) dedicada a inscricdo do fabricante onde apenas se consegue ler
London ladeada a esquerda e a direita por grelhas talhadas em madeira
desconhecida. Embora néo seja visivel nas fotografias, o instrumento da

Graciosa apresenta na frente, em cada um dos lados do teclado, uma gaveta

71t DODERER, Gerhard, e VAN DER MEER, John Henry. Cordofones de Tecla Portugueses do século

XVIII: Clavicordios, Cravos, Pianofortes e Espinetas. Fundagdo Calouste Gulbenkian. 2005. Lisboa. Pag.
89.
72 cf. DODERER, Gerhard, e VAN DER MEER, John Henry. Cordofones de Tecla Portugueses do século
XVIII: Clavicdrdios, Cravos, Pianofortes e Espinetas. Fundagdo Calouste Gulbenkian. 2005. Lisboa. Pag.
89.
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estreita. A semelhanca do instrumento de Tataros, o cavalete do piano mesa
da Graciosa apresenta um angulo apenas na seccdo dos agudos. A prépria
disposicdo das cravelhas € visivelmente semelhante nos dois instrumentos. A
extensdo do teclado do instrumento da Graciosa € maior — Fal-Fa6, com um
total de 73 teclas. Infelizmente, estas sdo as unicas informacdes organoldgicas
que, por enquanto, conhecemos acerca dessa verdadeira reliquia organoldgica

existente na Graciosa.
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3- O Piano no feminino
3.1- A figura feminina e o ensino privado da Mdsica

Desde a sua criagdo, o piano encontrou na figura feminina o seu
consumidor mais fiel. A razdo para este facto prende-se com uma tradigéo
remota que sempre associou os cordofones de teclado & figura feminina'’3. Em
relacdo ao piano, provavelmente devido a sua utilizacdo quase exclusiva em
contexto privado, durante a primeira metade do século XIX as mulheres
constituiram o principal grupo consumidor de musica para tecla:

(...) “women were far and away the primary consumers of piano music in the first half of the
nineteenth century (just as they had been of keyboard music generally in the eighteenth
century). Any number of sources confirm this. We have known for some time, through the work
of Arthur Loesser, William Weber, and Judith Tick in particular, that women played most of the

keyboards found in middle-class homes throughout Europe and the United States in the
eighteenth and nineteenth centuries.” *'*(...)

Em meados do século XIX existiam cerca de 60 000 pianos em Paris e
acreditava-se que 1 em cada 5 mulheres parisienses conseguia tocar alguma

coisa ao piano:

“Stunningly, Loesser also deduced, from a statistical survey printed in the Revue et Gazette
musicale de Paris in 1845, that the presence of some 60,000 pianos in Paris at that time meant
that something like one woman out of five living in the city had some kind of facility at the
keyboard. Even allowing for some exaggeration in Loesser’s estimate, it still suggests that a
remarkable percentage of the female population was engaged in music making at the piano.”

O piano constituiu, e talvez assim aconteca ainda hoje, uma peca fundamental
das salas da classe média. As esposas dedicadas expressavam o caracter da
sua formacgéo e da sua alma ao piano. Saber tocar piano era uma marca de
distincdo social, marcando a fronteira entre o mundo civilizado e o mundo
rustico, entre a classe baixa e as classes média e alta. Esse pressuposto
proliferou em Inglaterra e talvez a partir dai se tenha difundido pela Europa. Por
esta razao os pais investiam na formacé&o musical das filhas, muitas vezes com
grande sacrificio econémico, procurando demarcéa-las de outras raparigas. Por

outro lado, a esposa “dona-de-casa” era uma espécie de embaixatriz das

173 . . .. . .
Refira-se, a titulo de exemplo, o caso das virginalistas do reinado de Isabel | de Inglaterra.

4 cf. KALLBERG, Jeffrey: “The Harmony of the Tea Table: Gender and Ideology in the Piano Nocturne”

in Representations 39. 1992: 102-133. The Regents of the University of California. Pag. 106.
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ambicdes sociais do codnjuge, responsavel, portanto, pela dinamizacdo das
recepgbes sociais a titulo particular. As suas atitudes — fino trato, boas
maneiras, bom gosto — eram o cartdo de visitas da sua casa. E o piano
consistia em um prolongamento dessa sumula de virtudes:

“Cultivating the piano is something that has become as essential, as necessary, to social
harmony as the cultivation of the potato is to the existence of the people. The piano provokes
meetings between people, hospitality, gentle contacts, associations of all kinds, even
matrimonial ones... and if our young men so full of assurance tell their friends that they have

married twelve or fifteen thousand francs of income, they at least add as a corrective: “My dear,
my wife plays the piano like an angel.”175

Segundo alguns estudiosos, grande parte do repertorio oitocentista para piano
denotava sentimentos femininos.*’® Uma afirmacao deste teor seria impensavel
a luz de uma andlise formalista de um Hanslick, por exemplo. No entanto, ndo
serd uma hipétese condenada a partida. E sabido que os editores musicais
tinham, acima de valores nobres, objectivos comerciais — obter a maior
margem de lucro possivel. Também é sabido que subjugavam muitas vezes o
criador artistico a este objectivo. Como resultado, os compositores eram
condicionados a escrever de acordo com 0 gosto dos consumidores da sua
musica. Se o publico feminino constituia uma faixa importante entre o0s
consumidores de musica, entdo os compositores deviam esforcar-se para, a
tudo o custo, realizarem plenamente o gosto musical feminino. Uma razdo mais
Obvia para uma possivel efeminizacao de géneros musicais reside no facto de
a maior parte dos mecenas dos compositores oitocentistas para piano serem
mulheres. Kallberg analisa vérias criticas da época relativas ao Nocturno, as

quais o referem enquanto género que revela um coracéo feminino.

“In many of these passages, direct references to the perceived feminine quality in the nocturne
were accompanied by other figural language. “Feeling”, “dream”, “longing”, “sentiment”, “tender”
— all of these affective terms were linked to, and surely in different degrees meant to
complement, the primary image of the feminine. And often, when these analogous terms
appeared in other criticism independent of any explicit citation of the feminine, they were

understood as code words for overtly feminine imagery”. " (...)

> Henri Blanchard (1847) apud KALLBERG, Jeffrey: “The Harmony of the Tea Table: Gender and

Ideology in the Piano Nocturne” in Representations 39. 1992: 102-133. The Regents of the University of
California. Pag. 107.

176 KALLBERG, Jeffrey: “The Harmony of the Tea Table: Gender and Ideology in the Piano Nocturne” in
Representations 39. 1992: 102-133. The Regents of the University of California.

77 KALLBERG, Jeffrey: “The Harmony of the Tea Table: Gender and Ideology in the Piano Nocturne” in
Representations 39. 1992: 102-133. The Regents of the University of California. Pag. 105.
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Portugal, desde ha muito influenciado a todos os niveis artisticos por
Inglaterra e Franga, importou novas préaticas musicais, actualizando inclusive os
métodos de ensino. Uma destas actualiza¢des incluiu o ensino particular:

“A margem das instituicdes de ensino tradicionais que formavam os musicos profissionais, e
gue estavam adstritas a corte e a Igreja, como é o caso paradigmatico do Seminario da
Patriarcal, desenvolveu-se uma importante rede de ensino privado. A expansdo do ensino da

musica em regime particular, favoreceu naturalmente o leque de opgdes de trabalho dos

musicos profissionais dando-lhes possibilidade de desenvolverem actividades alternativas as

que eram oferecidas tradicionalmente pelas instituicoes”.*"®

A rede de ensino particular da masica em Lisboa na segunda metade do século
XVIII trouxe muitas benesses para a figura feminina. Permitiu entre outros o
ensino laico da mdusica, situacdo que sO se verificou na Graciosa com a
actividade de Maria Carmina e de Palmira Enes, ensino este ministrado por
musicos profissionais estrangeiros (italianos) vinculados a corte:

“O facto da musica ser entendida como essencial no elenco das virtudes atribuidas ao papel
social feminino passou a exercer uma enorme pressdo no sentido do reforco e generalizacao
do seu ensino. Numa estratégia de apropriacdo dos recursos de distincdo socio-econémica, o
dominio da arte musical constituiu-se como demarcador relevante, verificando-se na segunda

metade do século XVIII um investimento nesta formacdo no seio da burguesia, logo seguida
pelas classes médias.” (...)""°

Luis Anténio Verney (1713-1792) tera sido o primeiro a incentivar a formacao
da mulher através da sua obra Verdadeiro Método de estudar (1746) ndo em
favor de uma via profissionalizante, como era de esperar na época em causa,
mas de necessidade intrinseca a boa educacdo de uma senhora. Nao temos
informacdes indicadoras de que este livro tenha chegado a Graciosa. Alias,
todo o século XIX € um vacuo no que diz respeito ao ensino da musica ali
praticado. Tudo o que para ja podemos fazer € deduzir. E a dedu¢édo mais facil
neste ponto dir-nos-a que o ensino da musica na Graciosa também tenha sido
influenciado pela Igreja. A semelhanca do que Maria Carmina e Palmira Enes
implementaram na Graciosa no inicio do século XX, em Lisboa, no final do

século XVIII os professores privados foram responsaveis pela circulacdo e até

178 Cf. MARTINS DA SILVA, Vanda de Sa. Circuitos de Produgéio da Musica Instrumental em Portugal entre

1750-1820. [Texto policopiado]. Tese de Doutoramento apresentada 3 Universidade de Evora. 2008.
Pag. 354.
7 MARTINS DA SILVA, Vanda de S&. Circuitos de Produgéo da Musica Instrumental em Portugal entre
1750-1820. [Texto policopiado]. Tese de Doutoramento apresentada a Universidade de Evora. 2008.
P4g. 354.
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criacdo de repertério de ambito local.*® O ensino privado da musica tornou-se,
assim, uma moda perseguida sobretudo pela burguesia e classe média, razédo
pela qual os seus moldes também foram evoluindo:

“A medida que nos aproximamos do século XIX as ofertas de ensino da musica continuam a
diversificar-se, por um lado temos as escolas associadas a igreja que oferecem préstimos a
alunos que se deslocam as suas instalacdes, por outro temos a implantacdo de escolas cujos
modelos sdo importados sobretudo de Francga, as quais incluem a masica nos seus curriculos e
aproveitam o potencial econémico do crescente publico feminino. Durante o periodo em estudo
continua a alargar-se a oferta de professores privados para a musica e danca, a qual é
acompanhada também por um nimero crescente de estabelecimentos escolares de regime
geral ou vocacionados para as “prendas artisticas”. Nesta matéria a influéncia estrangeira é

notéria verificando-se uma crescente oferta de professores que, sendo marginais ao circuito
das recomendagdes interpessoais, divulgam o seu trabalho pela imprensa.”*®*

Embora em alguns aspectos se notasse um esforco para actualizar os
habitos socioculturais’® na Graciosa, no campo do ensino n&o foi
acompanhada a tendéncia de expanséo do ensino publico que se verificou em
Lisboa no inicio do século XIX. Durante a primeira metade do século XX a
situacdo do ensino da musica na Graciosa espelhou um pouco aquilo que
acontecera em Lisboa cerca de um século antes — aulas privadas de piano e de
danca (para raparigas) e aulas semi-publicas para executantes das bandas

filarmonicas (instrumentos de sopro para rapazes).

3.1- Maria Carmina de Vasconcelos Moniz (1891, Praia da Graciosa-1990,

idem): na clausura da tradicéo

Ainda que préxima de Palmira Mendes Enes quer em termos
geograficos quer em termos cronoldgicos, o perfil de pianista de Maria Carmina
difere significativamente do daquela. Quer as causas quer as consequéncias
para estas diferencas séo indissociaveis, razao pela qual serdo abordadas em
simultaneo. A grande causa para o vortice entre as duas pianistas, que
certamente se conheciam ainda que néo se tenha apurado se existiria algum

tipo de relacionamento social entre ambas, reside no seu estatuto socio-

189 MARTINS DA SILVA, Vanda de Sa. Circuitos de Produ¢do da Musica Instrumental em Portugal entre

1750-1820. [Texto policopiado]. Tese de Doutoramento apresentada a Universidade de Evora. 2008.
Pag. 358.

BIMARTINS DA SILVA, Vanda de Sa. Circuitos de Produgéo da Musica Instrumental em Portugal entre
1750-1820. [Texto policopiado]. Tese de Doutoramento apresentada 3 Universidade de Evora. 2008.
Pags. 361-362.

82 vide capitulo Origens da tradicdo pianistica da Graciosa.
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econdémico: Palmira Mendes Enes usou, sem pudor, a musica como sua
enxada, como seu sustento e dos seus filhos; Maria Carmina ndo o fez porque

nao teve essa necessidade.

Nascida na Praia, em 1891, no seio de uma familia da alta burguesia,
Maria Carmina recebeu, desde tenra idade, uma educacdo a muitos niveis
excepcional para uma menina graciosense. Seu pai, Manuel da Cunha
Vasconcelos (1860-1955) fizera fortuna nos Estados Unidos da América e,
regressado a Graciosa, tornou-se grande proprietario, comerciante, empresario
do sector dos transportes maritimos e, cargo muito importante para a época’®?,
representante de varias agéncias de navegacdo maritima, substituindo nesta
funcdo o sr. Jeronimo do Canto Castro e Melo. Devido a este bem-estar
financeiro, Maria Carmina beneficiou de uma educacéo primorosa, semelhante
a educacao das filhas dos magnatas de qualquer ponto urbano de Portugal.
Este tipo de educacdo, a qual se apoiava em trés pilares — Linguas
(normalmente o Francés), Musica (normalmente o Piano) e Lavores (todo o tipo
de bordado) — era tradicdo da familia de sua mae, Maria de S&o Gregoério
Costa Vasconcelos (1869-1962). Esta ultima frequentou durante trés anos um
colégio gerido por religiosas, em regime de internato, na cidade de Angra do
Heroismo onde usufruiu da mesma formacao*®*. A formacdo de Maria Carmina,
porém, foi integralmente realizada na Graciosa, usufruindo do ensino particular.
Deste modo, tera recebido as primeiras licbes de piano de um micaelense a
residir esporadicamente na ilha'®®. Na principal residéncia da familia, localizada
frente ao oceano Atlantico, sempre existiu piano. Um deles, que néo tera sido o
primeiro piano da casa, € o piano historico Foster&Co. (Nova York) cujo
namero de série indica ter sido produzido em 1903, pertencente a Maria de

Lourdes Vasconcelos Moniz, sobrinha de Maria Carmina. Posteriormente, a

183 Cargo que s6 era conferido a quem possuisse notavel estatuto financeiro e muito importante porque
a via maritima era a Unica forma de contacto com o exterior. S6 no ultimo quartel do século XX essa
situagcdo se alterou com a abertura, em 1981, do aeroporto da Graciosa. Assim, Manuel da Cunha
Vasconcelos controlava directa ou indirectamente, todo o movimento de pessoas e de bens na ilha.

184 Cf. Entrevista a Lepoldo Moniz, Anexo Il

185 . . . o R Jar ~ .
Tratar-se-a possivelmente de um funciondrio publico, detentor de sdlida forma¢dao musical.
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sua formacéo foi influenciada por varios sacerdotes®® que paroquiaram em
Sao Mateus, Praia. A sua colaboracdo como organista na Paroquia de S&o
Mateus comecou ainda na infancia, ao lado da filha do Senador Vicente
Ramos, sensivelmente da mesma idade. Muito incentivada pelos irméos*®’, os
trés com formacdo académica realizada na Universidade de Coimbra, Maria
Carmina sempre demonstrou ser uma devota do piano, passando largas horas
desenvolvendo a sua interpretacdo e técnica do referido instrumento. Tera
terminado a sua formacdo no final da adolescéncia quando estava ja

comprometida com o futuro marido.

ApOés o0 casamento, a vida familiar de Maria Carmina mudou,
naturalmente, sem ter mudado, todavia, a sua dedicacdo ao piano. Assim, as
suas actividades como pianista foram varias. Apresentava-se regularmente em
publico em dois contextos dispares — sacro e profano. Acumulou as funcées de

organista’®®

e mestre de capela na Matriz de Sado Mateus durante varias
décadas, dirigindo um coro feminino que tinha entre os seus elementos varias
pianistas. No contexto profano, acompanhava com frequéncia espectaculos de
revista a portuguesa apresentados por toda a ilha. E de todo o interesse referir
que, a semelhanca do que acontecia no Teatro de Sdo Carlos™® no final do

século XVIII e durante todo o século XIX, durante os intervalos para mudanca

186 ;. . .~ P ..
Os sacerdotes, ou outros clérigos, desempenharam uma importante missao para além da religiosa —

uma missdo formativa, com grande foco na Musica. Como se pode ler em qualquer obra de Histéria da
Musica em Portugal, os semindrios e catedrais, conventos e mosteiros, foram os grandes centros de
formagdo musical do pais até a abertura do Conservatério em 1836. E mesmo depois da abertura do
Conservatério, que servia apenas a populagdo de Lisboa, o restante territério nacional, beneficiou
sempre da presenca de religiosos-musicos. Para além das fungdes inerentes ao sacerddcio, eram muitas
vezes pedagogos, maestros e até compositores. No capitulo referente a repertdrio erudito de influéncia
vocal encontramos pelo menos duas partituras da autoria de sacerdotes — o Hymno do Espirito Santo da
autoria do Padre Delgado e um Tantum Ergo da autoria do padre Aurélio da Cunha Vasconcelos,
graciosense formado no Seminario de Angra do Heroismo.

'®” Eram estes os irm3os que lhe compravam as partituras na Sassetti ou em outras casas de Lisboa
quando passavam pela capital antes de apanhar o navio para os Agores. Eram também os manos que
incentivavam Maria Carmina a estudar com afinco durante o Inverno as partituras que escolhiam para
Ihes serem apresentadas em reunies familiares durante as férias de Verao.

188 Informagdo que pode ser observada pelas notas biograficas expostas no Coro Alto da Matriz de Sdo
Mateus, junto ao 6rgdo de tubos.

8% MARTINS DA SILVA, Vanda de Sa. Circuitos de Produgdo da Musica Instrumental em Portugal entre
1750-1820. [Texto policopiado]. Tese de Doutoramento apresentada & Universidade de Evora. 2008.
Pag. 127 e seguintes.

75

——
| —



de cenario ouvia-se musica exlusivamente instrumental, constituindo este
momento uma das raras oportunidades para o grande publico graciosense fruir
0 repertorio erudito para piano. Maria Carmina fazia questdo de apresentar
durante estes momentos as obras que pertenciam ao seu repertério de eleicdo
— repertorio erudito para piano. Este € outro dos pontos em que o perfil desta
difere do de Palmira Mendes Enes, sobretudo dedicada ao repertério ndo
erudito quer para danga quer para canto e piano. Por conseguinte, mal achou
convenientemente preparada, Maria Carmina pediu a sobrinha — Maria de
Lourdes Vasconcelos Moniz — sua aluna dilecta, que a substituisse nestas

funcdes®.

Para além das actividades ja referidas, Maria Carmina foi igualmente
professora particular de piano™®!, dando as aulas em sua casa. Estas aulas,
segundo o testemunho de Maria de Lourdes Vasconcelos Moniz, realizavam-se
em sessdes de duas horas distribuidas por trés dias da semana. Uma hora era
preenchida com exercicios de técnica, escalas e arpejos. A segunda hora era
dedicada a repertério ou ao método. Tal como Palmira Mendes Enes, também
Maria Carmina recorria ao método de Schmoll, consituido por cinco volumes,
como base para a formacao das suas alunas. A sua planificacdo pedagogica
passava pelos varios volumes de Schmoll e pela sua revisdo. Quando 0s
alunos ja estavam a ler pela segunda vez todo o método de Schmoll entdo

eram iniciados na interpretacéo de repertério erudito para piano. Na época'®

em que Maria de Lourdes frequentou as aulas de piano de Maria Carmina'®
frequentavam, além da citada, mais trés alunos — duas meninas (Belmira Melo
e Isolete Barcamonte) e um menino (Leopoldo Moniz, filho da professora). Ao
que tudo indica as aulas seriam pagas, a excepcédo dos alunos com relacbes
familiares com a professora. Professora exigente, apologista da perfeicéo, e

simultanemante intérprete austera e soObria, Maria Carmina preocupava-se

%0 ¢f Entrevista a Maria de Lourdes Moniz, anexo lll

191 . ~ . . . .
Para todas as informagbes recolhidas sobre Maria Carmina enquanto professora de piano cf.
Entrevista a Maria de Lourdes Vasconcelos Moniz, anexo lll.

%2 Entre 1929 e 1940, sensivelmente.

% A sua dltima discipula foi a sua neta Paula Elsa, em Lisboa durante as décadas de 60 e 70 do século

XX.
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bastante com a fundamentacdo cientifica das suas actividades pedagdgicas.
Para comprovar esse facto, transcrevemos abaixo o excerto de uma cébula

manuscrita utilizada por Maria Carmina nas suas aulas:

“Ha duas classes de semi-tons: 1°. os que se formam pode meio de 2 notas de nome
diverso, taes como do réb, sol fa # etc., 2°. os que se formam por meio de duas notas que se
acham no mesmo grao, taes como dé do#, sol sol b, etc. Ora nos semi-tons da primeira
categoria chamam-se semi-tons diatonicos, os de segunda semi-tons chromaticos.

Antes de cada peca que estudar o discipulo far-se-ha as seguintes perguntas:
1°, — Em que tom esta escripta?

2° — Qual o acorde perfeito deste tom e suas inversdes?

3°. — Quaes sao as notas attractivas do tom? Como se faz a sua resol¢éo?
4°, — Qual o acorde de 72. dominante e suas inversées?

5°. — Como se faz a resolgéo deste acorde nas diversas posi¢ces?

6°. — Qual é a cadencia do tom?

7°. — Quaes os acordes mais usados deste tom e suas inversfes? Mesmas perguntas a
respeito do tom relativo.

Os pedais do piano sdo uma especie de teclas de metal que se movem com 0s pés e
que servem para modificar & vontade a qualidade do som do instrumento. Hoje todos os pianos
teem dois pedaes: o pedal forteé movido pelo pé direitoe o de surdina, pelo esquerdo. O
primeiro destaca os abafadores das cordas e da as notas uma continuidade de vibragdes que
as torna mais brilhantes e mais sonéras. Ao signal “Ped.” abaixa-se o pedal forte e ao signal “*”
larga-se. O pedal de surdina diminue a sonoridade, deslocando os martelos de modo que
tocam somente uma ou duas cordas, ou aproximando os martelos das cordas sendo estas
atacadas com menos forgca. Por isso o compositor indica por “una corda” o momento de
empregar este pedal e por “tre corde” ou “due corde” quando se deve tirar.

Como o pedal forte prolonga os sons, é indispensével abandona-lo a cada mudanca
fundamental da harmonia, sem o que se produz uma confuséo insupurtavel.

D’ahi resulta que os principios de harmonia que estudamos e que determinam a
natureza dos acordes sdo indispensaveis a todos os pianistas que quizerem fazer bom uso do
pedal. Nao se deve usar do pedal quando se executam passagens pertencentes a uma escala
diaténica ou chromatica, subretudo quando produzidos no baixo. O costume que muitos teem
de empregar o pedal em todas as passagens marcadas f, ff, ou mf sem se importar com as
mudancas de acordes é um abuso gravissimo. Também o nome de pedal forte que se da as
vezes, é improprio, visto como passagens doces e fracas comportam este timbre vibrante e
mysterioso que se obtem com o pedal direito. O pedal esquerdo (surdina) € muitas vezes
substituido pelo pedal dito “celeste”, este ultimo em vez de deslocar os martelos, interpde entre
estes e as cordas uma tira de feltro, 0 que da aos sons uma suavidade particular. Pode-se
produzir ifeito quasi egual com o emprego simultaneo do pedal direito e do esquerdo.

Recomendamos de s usar o pedal depois de tér a peca que se pretende executar.”

Pelo conteudo desta cabula comprova-se que Maria Carmina transmitia
aos seus alunos um conhecimento cientifico rigoroso e fundamentado. Estas

notas poderao resultar dos apontamentos que recolhia enquanto aluna. O titulo
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do capitulo actual tem uma razdo de ser — de facto, Maria Carmina fruiu a
musica e o piano acima de tudo segundo uma visao tradicional de gosto
pessoal, em reunides particulares com familiares e amigos. A musica nao foi
para Maria Carmina uma forma de subsisténcia financeira — foi uma forma de
realizacdo pessoal. Por esta razdo, a actividade que exerceu ndo conheceu o
forte pendor comercial da actividade de Palmira Mendes Enes. Maria Carmina
segue a tradicdo porque apenas colabora pontualmente, muitas das vezes sem
qualquer remuneracdo em troca. Enquanto a actividade musical de Palmira
Mendes Enes foi incessante, a excepcao dos ultimos anos de vida em Lisboa
onde se dedicou a poesia, a actividade de Maria Carmina era livre de pressdes
exteriores. Além disso, a prépria razdo de terem recebido aulas de muasica e 0s
termos em que essas aulas foram ministradas diferem significativamente. Maria
Carmina recebeu aulas de piano porque assim mandava a tradicdo na
formacdo das meninas de bem, as quais como simbolo de virtude, deviam
tocar piano para cativar a atencao e respeito dos seus pretendentes e também
para demonstrar capacidade de animacdo social como seria apanagio dos
bons salBes burgueses. Outra razdo assiste a formacdo musical de Maria
Carmina — uma senhora com estatuto social reconhecido era responséavel pelas
sociablizagbes no seio do seu lar e certamente ndo poderia decepcionar os
seus pares aquando de alguma reunido familiar. Palmira Mendes Enes
aprendeu piano porque seu pai era musico e ele préprio era professor de
musica na Banda Filarmoénica Graciosense. Manuel Mendes Enes tera incutido
na filha o gosto pela musica e pelo ensino da musica tendo em vista, um dia
mais tarde, ndo s6 um bom casamento, mas também uma forma de

subsisténcia dadas as lacunas da ilha nessa area.

Embora afastadas do quotidiano das geragbes mais jovens, Maria
Carmina e Palmira Mendes Enes continuam vivas nha memoria de quem as
conheceu pessoalmente. Para manter viva a presenca de ambas nas geracdes
presente e futura da Graciosa varias iniciativas tém sido levadas a cabo. Além
das referéncias biograficas, ainda que sumarias, contidas em varias obras
sobre a vida cultural e social da ilha, foi descerrada uma lapide na fachada da
casa onde viveu Palmira Mendes Enes em 1990. No mesmo ano, ano em que

faleceu Maria Carmina, foi dado o primeiro passo para a instituicdo de um
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Concurso de Piano promovido pela Academia de Musica da Ilha Graciosa , sob

iniciativa e mecenato do unico filho de Maria Carmina, Leopoldo Moniz, em

mem©éria de sua mée, como se pode ler pela acta que transcrevemos abaixo:

“Acta n°. 12/90

Aos dezasseis dias do més de Dezembro de mil novecentos e noventa, na sede da Academia
reuniu em sessao ordinaria a Direccdo da mesma, comparecendo os senhores José Gabriel

Cunha Martins, Manuel Avelar Cunha Santos e Norberto Manuel Melo Santos.

Pelas dezasseis horas foi aberta pelo senhor presidente a presente reuniao.

1)

2)

Constituicdo da lista a apresentar pela Direccdo ao acto eleitoral de 27 do corrente
més.

Seguidamente foi recebido pela Direccdo o senhor Leopoldo Vasconcelos Moniz, a
qual apresentou um projecto seu de instituir um prémio ao melhor aluno de piano, ideia
que a Direccdo achou interessante e digna de louvor. Também foi dito pelo mesmo
senhor que gostaria que ficasse lavrada em acta a seguinte exposi¢ao:

De acordo com a alocucdo proferida e o sentimento expresso por Leopoldo de
Vasconcelos Moniz, graciosense ilustre, em 25 de Novembro de 1990, no Saldo de
Festas da Casa do Povo da Praia da Graciosa, por ocasido das manifestacdes festivas
em honra de Santa Cecilia, protectora dos musicos, ao evocar a mem©éria da pianista e
organista, Maria Carmina de Vasconcelos Moniz (1891-1990), natural da Praia (Sao
Mateus), sobre a qual se tragou a biografia e o perfil, como pessoa humana e intérprete
musical de mérito, ao contribuir para o desenvolvimento musical e cultural da
Comunidade em que se encontrava inserida, foi atribuido um prémio de natureza
pecuniaria & Academia Musical da Ilha Graciosa, para a disciplina de Piano; com a
designacéo:

Prémio de Piano — Maria Carmina de Vasconcelos Moniz — 1990 — com o objectivo de
incentivar o0 ensino, a aprendizagem e a pratica de piano, prémio esse que sera
instituido de acordo com a vontade do proponente e segundo a legislacdo em vigor,
apos autorizacéo dessa Academia.

O valor total do prémio € de esc. 50.000$00 (cinquenta mil escudos) que obedecera a
subdivisdo pelo periodo de 5 (cinco) anos lectivos e sera entregue, em cada um dos
anos seguintes, em sessdo solene ou em oportunidade diferente, conforme o alto
critério da Academia, ao aluno ou aluna que no final do segundo ano, na disciplina de
Piano, tiver obtido por mérito proprio, capacidade musical e interpretacdo de pianista, a
melhor classificacéo.

E nada mais havendo a tratar foi encerrada pelo senhor presidente a presente reunido.
Eram dezoito horas e dez minutos.

Para constar devidos efeitos se lavrou a presente acta que vai ser assinada por todos
os presentes e eu Norberto Manuel Melo Santos secretario da Direccdo a subscrevi e
subscrevo. “

Trés anos depois, em 1993 seria aprovado e publicado o regulamento
do referido concurso, o qual passamos a transcrever a partir de uma

Acta da Direccdo da Academia Musical da Ilha Graciosa:

“Acta n°. 2/93
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Aos vinte e sete dias do més de Fevereiro de mil novecentos e noventa e trés reuniu
em sessao ordindria a Direccao da Academia Musical da Ilha Graciosa.---------=======-----

Pelas dezsseis horas foi aberta pelo senhor Presidente a presente reuniao.----------------

A ordem de trabalhos foi a seguinte:

1) Elaboragdo do concurso de piano “Maria Carmina de Vasconcelos Moniz’, a
realizar durante o més de Maio e que tem a seguinte redacc¢ao:

Instrucdes

Este prémio oferecido pelo senhor Leopoldo Vasconcelos Moniz, em memoaria daquela,
no valor de dez mil escudos destina-se a ser atribuido durante cinco anos
consecutivos, ao candidato que na prestacao de provas evidenciar o melhor nivel
técnico.

Quem pode concorrer:

Todos os alunos do Curso Geral que se encontrem matriculados oficialmente no
corrente ano lectivo na disciplina de piano.

Provas de Piano:

12, peca — obrigatoria — Prelude in C major de J. S. Bach

22, peca — a escolha do aluno

Classificacéo:

A classificacéo seré atribuida numa escala de 0 a 20 pontos

Ganhara o concurso quem obtiver a maior pontuacéo nas duas provas.

Um membro da Direccéo

Um professor da classe de piano

Trés membros convidados pela Direccédo

Inscricbes:

InscricBes para o0 concurso estdo abertas até cinco de Maio sendo dirigidas ao
presidente da Direcgéo.

E necessario o preenchimento de uma ficha de inscrigéo.

E nada mais havendo a tratar foi encerrada pelo senhor Presidente a presente
reunio.

Eram dezassete horas e trinta e cinco minutos.

Para constar devidos efeitos se lavrou a presente acta que vai ser assinada por todos e
eu Georgina Silva Ramos servindo de secretaria da Direccao a subscrevi.------------------

O gosto pelo piano esta na sociedade graciosense desde a primeira
metade do século XIX. Esta tradicdo manteve-se por todo o século XX, com

discipulas de Palmira Mendes Enes (Laura Teixeira) e de Maria Carmina (Maria
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de Lourdes Moniz) oferecendo aulas particulares de piano. S6 com a fundacéao
da Academia Musical da llha Graciosa em 1988 existiu pela primeira vez na
ilha uma escola publica onde se podia aprender piano. As melhores alunas de
ambas as mestras substituiram as suas professoras nas funcdes que aquelas
desempenhavam - organistas, professoras e pianistas em espectaculos

teatrais.

O gosto pelo piano renasce em forga, portanto, com a fundacéo da
Academia Musical da llha Graciosa, a qual consubstanciou a tdo desejada
democratizacdo do ensino vocacional da musica. A procura pelo piano por
parte dos alunos daquela instituicdo, com paralelismo pedagdgico entre 1996 e
2009, é expressiva. Cerca de 40% do corpus discente daquela escola procura
o piano. No ano lectivo de 92/93, apenas quatro anos volvidos apds a sua
fundacédo, a Academia tinha um total de 42 alunos de piano. Ao longo de mais
de vinte anos de existéncia essa caracteristica mantém-se como tradicao,
cerca de 150 anos ap0s o contacto da sociedade graciosense com 0s primeiros

pianos.

Para finalizar este capitulo diremos que quer Maria Carmina quer
Palmira Mendes Enes desempenharam um papel importantissimo na
continuacédo e fortalecimento da tradicdo pianistica da Graciosa durante a |
Republica, periodo em que se verificou uma primeira tentativa de
“democratizagéo”** do ensino vocacional da musica. Este facto sé foi possivel
gracas a intervencdo de ambas em trés &reas musicais distintas — as
apresentacoes publicas (quer a nivel sacro quer a nivel profano), motivando o
seu publico para o seu instrumento de elei¢do; a divulgagédo do repertério para
piano, uma vez que elas seriam das poucas pessoas que mantinham contactos
regulares com as casas comerciais que em Lisboa representavam as mais
importantes editoras italianas (Ricordi) e francesas (Schott Freres), logo o
repertério para piano que se ouvia na época em causa coincidia com 0 gosto
pessoal de cada uma e assim se ditava a moda que depois seria imitada pelos

seus discipulos ou outros individuos que copiavam em tinta-da-china,

% Ainda que ndo se tenha tratado de uma plena democratizacdo do ensino do piano, a verdade é que

gracas a estas duas figuras femininas de excep¢do o leque de alunos de piano alargou-se a outras classes
sociais que ndo apenas a dos filhos da elite terratenente, como acontecia no século XIX.
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195

misturada com agua quente, em canetas de bico de pato™ as partituras por

elas encomendadas, como acontece com grande parte do espdlio da familia
Lima; e, finalmente, a vertente pedagodgica, através da qual se perpetuavam
por varias geracdes 0s conhecimentos inerentes a execucdo e interpretacao
pianistica. Por ocasido de uma festa em honra de Santa Cecilia, protectora dos
musicos, realizada no Saldo Nobre da Casa do Povo de Praia em 25 de
Novembro de 1990, o unico filho de Maria Carmina, Leopoldo de Vasconcelos
Moniz, proferiu uma alocucéo cujo conteudo, pelas importantes referéncias as

actividades musicais da pianista, sera transcrito abaixo:

“Minhas senhoras e meus senhores,

Cumpre-nos dirigir-vos algumas palavras de saudacéo e agradecimento. Envolvo, portanto, nas
minhas sauda¢fes as autoridades locais presentes ou representadas, a Comissdo
organizadora do festival, que ndo se tem poupado a esforcos na melhoria e elevacdo do
mesmo; envolvo também, naturalmente, os varios intervenientes e membros das bandas
filarménicas; enfim, todos aqueles que, por diversos meios, nos tém proporcionado pela sua
intervencdo momentos inesqueciveis quer musicalmente quer culturalmente.

Ao ilustre orador — Sr. Oriolando Correia da Silva — investigador notavel, autoridade e
conhecedor profundo de “coisas” da Graciosa, de personalidades e factos histéricos, cumpre-
nos agradecer, mui respeitosamente, o perfil e elogio, simples e gentil, que se dignou tracar e
tecer sobre minha saudosa mée, Maria Carmina de Vasconcelos Moniz.

Os motivos que me levaram a usar da palavra nesta sessdo sdo de ordem sobretudo
sentimental. E, portanto, com viva emocdo que me associo e venho prestar singela
homenagem com amor filial aguela que me deu o ser, Maria Carmina de Vasconcelos Moniz,
uma das mulheres e filhas dilectas da nossa terra.

A biografia é a histéria da vida de uma pessoa. Maria Carmina de Vasconcelos Moniz nasceu
em Praia da Graciosa, paroquia de Sdo Mateus, a 3 de Maio de 1891. Recebeu de seus pais,
Manuel da Cunha Vasconcelos e Maria de S&o Gregoério Costa Vasconcelos, uma educacéo
esmerada para o tempo. Proporcionaram-lhe professores de piano, francés e de cultura geral.
Por vocacdo e amor ao estudo (esquecia-se ao piano durante horas a fio), foi quem foi
musicalmente. Era uma admiradora e intérprete fiel e personalizada da musica dita ou referida
como classica. Entre os compositores e musicos preferidos figuravam E. Grieg, Mozart,
Beethoven, Schubert, Brahms, Gounod, Tchaikovsky, Wagner. A par deles tocava textos ou
excertos de Albéniz, Granados, Manuel de Falla, musicos estes que exprimiam tradicdes
populares de Espanha. Apreciava também a musica expressiva, descritiva de Kathélby. As
valsas de Johann Strauss (filho) e de Chopin, imortal pianista e compositor polaco, eram-lhe
familiares. Por outro lado, ndo engeitava a musica dita ligeira: de Cole Porter, Benny Goodman,
Henry James, Charles Trenet; as cancfes populares portugueses. Além de piano, instrumento
cujo aparecimento na vida da Musica se verificou por volta de 1790, ou seja, no final do século
XVIII, tocava guitarra por muasica, nomeadamente o fado antigo e o fado de Coimbra.

Recuando no tempo cerca de 40 a 70 anos, nessa época havia representacdes
teatrais, sobretudo comédias. Havia, paralelamente, espectaculos musicados onde a
sensibilidade, bom gosto e contributo eram devidamente apreciados. Convivia-se e
estimulavam-se factores culturais, mesmo fora do circulo da familia e dos amigos. Ainda néo
havia a influéncia da radio nem dos audiovisuais de hoje.

195 ¢f. Anexo llI.
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N&o sé como pianista mas também como organista, conquistou posi¢céo de relevo e a
admiracao de conterraneos. Nao podemos deixar de evocar aqui um episédio ilustrativo do seu
valor relativo e consagrado. Antecipadamente, ao saber-se que a missa dominical,
acompanhada por érgdo e coro, na Igreja Matriz da Praia tinha, nesse dia, como organista
Maria Carmina, muita gente havia que propositadamente vinha assistir ao acto piedoso, em
que, a para da musica sacra ou religiosa surguam e podiam executar-se textos musicais,
seleccionados executados com mestria e brilhantismo possiveis. Algumas vezes eu proprio,
como auxiliar de fole do 6rgdo da Matriz, imprimindo a pedalada propria e ritmica, fui
testemunha de tais factos.

Como pessoa, era um ser simples e fragil. Mas, essa fragilidade era compensada e
desmentida pela personalidade forte e nobreza de caracter, que possuia. A sua conversagao
era correcta, afavel. Dela transparecia uma educacdo sa e aprimorada pela natureza e
convivéncia social. Todos aqueles que, por qualquer forma, com ela privaram, sempre
apreciaram a fineza de trato e as qualidades superiores que a bafejavam. Foi, até ao fim da
vida, um exemplo vivo de virtudes cristas e de solidariedade humana para com o préximo.

A Comissao organizadora esta de parabéns pela iniciativa feliz que esta em curso e
que se ira repetir no dia de Santa Cecilia, padroeira dos musicos, nos anos vindouros. Sobre
este ponto e nesta homenagem prestada e assistida, revejo nela igualmente nomes ilustres,
uma pleiade de mulheres graciosenses, pianistas, com talento, que muito contribuiram para a
elevacdo do nivel musical da nossa pequena comunidade insular, a ilha Graciosa. Seja-nos
permitido lembrar: Georgina Vasconcelos Bettencourt, Berta Magalhdes Lima, Baselissa Melo,
Carlota Vasconcelos Borges, Irene Félix, Catarina Vasconcelos Oliveira, Helena Pires
Camacho, Eugénia Maria Bettencourt, Estela Lima, Maria de Lourdes Tristdo da Cunha,
Palmira Mendes. Da geracdo mais proxima apontamos: Marian Teresa Bettencourt (Mimi),
Belmira da Silva, Jodo Correia de Melo (falecido), Agnelo Ribeiro, Cristina Pereira de Melo,
Maria Virginia Reis e outros mais pianistas; que nos relevem e nos perdoem as omissdes
involuntérias. Mas ainda desta recente geragéo, ndo posso deixar de distinguir e consagrar o
nome e a contribuicdo singular no campo musical de Maria de Lourdes Vasconcelos Moniz,
que foi discipula dilecta da homenageada, a pianista e professora de musica, Maria Carmina.

Em memoéria desta celebracéo e desta data festiva, cumpre-nos, eu préprio ou quem nos vier a
representar legalmente, no futuro, conceder & Academia Musical da Ilha Graciosa, um prémio
pecuniario no valor de 50 contos. Destinar-se-a esse prémio a ser subdividido pelo periodo de
5 anos lectivos, e sera atribuido ao aluno ou & aluna que no final do 2° ano na disciplina de
Piano, tiver obtido por mérito préprio, capacidade musical e interpretacdo pianistica, a melhor
classificacdo. De acordo com a Direc¢do da Academia Musical, ao prémio em referéncia ser-
Ihe-4 dada a designa¢&o — Prémio de Piano — Maria Carmina de Vasconcelos Moniz — 1990.

Posto isto e para finalizar, renovo 0 nosso mais profundo agradecimento e faco votos
para que o ideario da festa ora celebrada em honra de Santa Cecilia, a padroeira dos musicos,
continue vivo e actuante.”

3.3- Palmira Mendes Enes (1886, Santa Cruz da Graciosa- 1968, Lisboa): o

prenincio da emancipacéao

Palmira Mendes Enes, tal como as irmds Julia e Maria Filomena,
conviveu desde tenra idade com as pautas, tendo sido seu pai, Manuel Mendes

Enes, serralheiro de profissdo, o maestro de uma das primeiras Bandas
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8%  palmira Mendes

Filarmonicas da Graciosa, a qual se estreou em 186
Enes, porém, ter4 sido aquela que entre as irmas e até entre as mulheres da
sua época mais se demarcou'®’ pela emancipacao face ao preconceito imposto
pela sociedade da época. Tal feito foi alcancado e, de certa forma, amenizado
porque Palmira Mendes Enes singrou numa area que era quase

exclusivamente dominada pela mulher'® — o Piano. De facto, a sociedade

1% PACHECO, Norberto da Cunha. Tradicées Musicais da lha Graciosa. Academia Musical da llha

Graciosa. 1997. Santa Cruz da Graciosa. Pags. 83 e 84.
%7 Cf. Discurso de Maria Luisa Lob3o lido no entdo Museu Etnografico da Graciosa por ocasido da
abertura da exposicdo dedicada a Palmira Mendes Enes em 1990.

%0 piano, a nivel amador e ndo sé, era instrumento quase exclusivo da figura feminina, na Graciosa e
em outros pontos do pais. Apresentamos abaixo uma lista de nomes de pessoas ligadas ao piano na
Praia da Graciosa elaborada por Maria de Lourdes Vasconcelos Moniz e publicada como anexo em “ A
Histéria do Piano na Ilha Graciosa”, Prova de Aptiddo Profissional para completar o Curso Basico de
Instrumento na Escola Profissional da Ilha Graciosa realizada por Carina Julia Santos Bettencourt em
2004. Desta lista, a qual compreende individuos que viveram activamente a musica entre cerca de 1890
e 1970, constam vinte e quatro senhoras e apenas trés senhores. Carlota Machado, Maria de sdo
Gregorio Vasconcelos, Basilissa da Silva Melo, Maria da Silva Melo, Maria Carmina V. Moniz, Julia
Vasconcelos Lima, Georgina Vasconcelos Bettencourt, Carlota Vasconcelos Borges, Berta de Magalhdes
Lima, Estela Lima Hildrio, Eugénia Vasconcelos Bettencourt, Emilia Melo Sarmento, Catarina C.
Vasconcelos Oliveira, Marta Rodrigues, Cecilia Pires, Helena Pires Camacho, Maria Tereza Oliveira
Bettencourt, Maria Eugénia S. Vasconcelos, Maria da Cunha Félix, Irene Félix Moniz, Maria de Lourdes
Vasconcelos Moniz, Jodo Correia de Melo, José Berto de Magalhdes Lima, Agnelo Bettencourt Ribeiro,
Maria Olimpia Pereira de Melo Gregdrio, Maria Leonor Melo e Silva. Se cada um destes individuos
possuia piano, existiram na Praia da Graciosa, freguesia com cerca de 900 habitantes segundo os Censos
de 2001, perto de 30 instrumentos. Nas animagdes sociais levada a cabo no Club da Foz, Porto o
dominio sobre o piano pertencia as senhoras: “Berta e Elisa Lehman, Leopoldina Kopke de Carvalho,
Beatriz Mota, Cacilda Sampaio, Aurelina Caldas, Amélia Rangel Maia, Maria da Assung¢ao Abreu Milheiro,
Carolina Castro Silva, Giselda Malheiro Guedes, Laura Castro e Silva, Isabel Guimardes Allegro, Isabel
Sucre de Meneses e Laura Castro eram algumas das senhoras que exibiam as suas “prendas” nos
eventos musicais das duas sociedades recreativas”. Cf. ANDRADE, Sérgio C., LIBERAL, Ana Maria, e
PEREIRA, Rui. Casas da Musica no Porto: para a histéria da cidade. Vol. | (Séculos XVIII e XIX). Amorim.
2009. Porto. Pag. 136. Em Ponta Delgada a realidade musical era semelhante, nomeadamente nas
Furnas: “Um vasto grupo de talentosos amadores também integrava o mundo da execug¢do musical
classica micaelense, nem sempre circunscrito ao espago teatral. Os ser0es estivais das Furnas, por
exemplo, também cediam lugar aos recitais de musica cldssica italiana e espanhola, executada, por
exemplo, pelo pianista Francisco Peixoto da Silveira ou por algumas meninas de familia que assim
demonstravam os seus dotes musicais e o dominio de um instrumento que era, ao tempo, simbolo de
boa educacgdo e respeitabilidade. Nos repertdrios destacavam-se composicées de Chopin, Weber e
Mendelssohn. Em Ponta Delgada, destacou-se a pianista Etelvina Pereira, casada com o professor do
Liceu, Morais Pereira, tambem ele com excelente formagdo musical e voz de baritono. A eles juntava-se
o dr. Alvaro Pereira de Ataide Bettencourt, juiz e cantor”. Cf. SILVA, Susana Serpa: “Aspectos da vida
social e cultural micaelense na segunda metade do século XIX” in Revista Arquipélago. Histdria. 22. Série,
Vol. 4, n2, 2. 2000: 299-357. Universidade dos Acgores. Pag. 341.
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graciosense que assistiu ao despertar da Republica sempre aceitou o rumo

profissionalizante que Palmira Mendes Enes assumiu perante a Musica.

Ainda na Graciosa, pois também Palmira Mendes, como era mais
conhecida, ingressou no vasto caudal da emigracédo graciosense, demonstrou
ser uma artista ambivalente — dedicou-se aos lavores e as artes — pintura em

aguarela sobre tela'®

, pintura de tecidos, arranjos florais para eventos
diversos, bordados para enxovais, danca, e, claro, piano. Esta formacao era
comum para uma menina da sua época em qualquer parte do mundo ocidental.
Menos vulgar foi o que Palmira Mendes fez — aplicar os conhecimentos que
adquiriu enquanto menina numa via profissionalizante, vendendo o0s seus
trabalhos mediante encomenda, inclusivamente composi¢cdes musicais, abrindo
as portas da sua casa para alunos e alunas de danca e de piano,
transformando-a naquilo que seria o protétipo de uma escola de musica. O
acesso a essas aulas fazia-se mediante o pagamento de propinas mensais que
atingiam os 3$50°®°. No que concerne a exigéncia, a sua casa nado diferia
certamente da exigéncia de uma sala de aula de Conservatério. Palmira
Mendes Enes seguia, a semelhanca das suas conterraneas Maria Carmina
Moniz e Estela Lima, com quem mantinha correspondéncia de partituras de
obras para piano®*, a escola germanica de piano. Seguia concretamente o
Método de A. Schmoll?®?, com o privilégio de, segundo as fontes a que tivemos
acesso’®®, de manter assidua com o autor, em muitos dos casos pedindo
esclarecimentos sobre pormenores de técnica pianistica. Da troca de

correspondéncia chegou aos nossos dias a dedicatoria que acompanhava uma

% Na capela baptismal da Matriz da Praia pode ser apreciado um quadro da sua autoria dedicado ao

Baptismo de Cristo (1936).

20 f Entrevista a Humberto Bettencourt, anexo IV.

%! Encontramos no espolio da familia Lima pelo menos uma partitura para danga com a assinatura de
Palmira Mendes.

292 Este Método divide-se em cinco volumes, consistindo as varias “licdes” em adaptacdes realizadas por
Scmoll de arias célebres de dperas francesas e italianas. Infelizmente ndo conhecemos qualquer
informacdo biografica sobre Schmoll.

293 Cf Entrevista a Humberto Bettencourt, anexo IV, e notas biograficas de Palmira Mendes Enes,
folheto informativo que acompanhava a Exposi¢cdo e ela dedicada, levada a cabo pelo entdo Museu
Etnografico de Santa Cruz da Graciosa no ano de 1990, ano em que foi descerrada uma placa na fachada
da sua casa em Santa Cruz.

85

——
| —



fotografia enviada por A. Schmoll: “A Madame Palmira Mendes Enes a llha
Graciosa, Souvenir sympathique. 31 Mars 1916, A. Schmoll”. No ano seguinte,
em 1917, Palmira Mendes recebeu autorizagcdo da Camara Municipal de Santa
Cruz da Graciosa para substituir a professora de instrucao primaria sempre que
esta estivesse impossibilitada de leccionar. Tal autorizacdo foi concedida pelo
autarca Francisco de Paula Barcelos Machado de Bettencourt e pelo Chefe de

Secretaria Lino Teles de Magalh&es.

Era na casa de Palmira Mendes Enes que os filhos das casas mais
abastadas da Graciosa, e ndo so, se inteiravam dos codigos de sociabilizacao
em vigor no decorrer da | Republica. O piano para as meninas, e a danca para
ambos, meninas e meninos, eram a época praticas sociais e culturais
distintivas®®*. Através destes rituais uns reafirmavam a sua posicdo social,
outros, por via da emigracdo, da instrucdo, ou dos novos rendimentos
provenientes da pequena industria adquiriam o verniz garante de um lugar ao
sol na escada social da ilha. Como nos diz Paulo Silveira e Sousa, o
conhecimento explicito dos cédigos e das regras de sociabilizacdo no distrito
de Angra do Heroismo garantiam per si presenca entre os circulos da elite,
exercendo maior distincdo do que, por exemplo, o capital financeiro. N&o
surpreende, assim, que alguns alunos de Palmira Mendes Enes néo
pertencessem a fina flor da ilha. Pertenciam sim a uma pequena burguesia ou
a uma classe média baixa cujos pais, conscientes da importancia que teria a
musica e a danca para a prosperidade futura dos seus filhos, se dispunham a
fazer, por vezes, um enorme sacrificio financeiro®®. Tera sido, porventura,
também este pressuposto que influenciou a educacéao e formacdo que Manuel
Mendes Enes transmitiu as suas filhas. Um serralheiro ndo frequentaria os
circulos sociais da elite pelo mero poder financeiro; pela via da musica essa
sociabilizacdo seria ja possivel. Por outro lado, a sociedade graciosense nao

tera sido tdo espartilhada como outros espacos dos Acores, designadamente

204 cf, SOUSA, Paulo Silveira e: “As elites, o quotidiano e a construgao da distin¢do no distrito de Angra

do Heroismo durante a segunda metade do século XIX” in Arquipélago.Histdria. 223. Série. Vol. 8. 2004:
113-169. Universidade dos Agores. Pag. 115.

205 ¢ . . . . s .
E conhecido entre os graciosenses um caso interessante em que um pai de familia abdicou do seu

meio de transporte privilegiado —um burro — para garantir a compra de um piano a filha.
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Angra, Ponta Delgada e Horta. A origem social dos habitantes da Graciosa néao
era factor determinante na demarcacdo das fronteiras da sociabilizagdo. Por
exemplo, os bailes e as soirées privadas nos saldes do Palacio de Séo
Pedro®®, residéncia do conde de Sieuve de Meneses, ou na residéncia do
visconde de Nossa Senhora das Mercés - Angra do Heroismo - tais como
aqueles promovidos pelo conde de Jacome, por José do Canto ou pelo Barédo

da Fonte Bela®®’

— Ponta Delgada — eram espacos de acesso vedado; apenas
os descendentes das mais tradicionais familias tinham livre-transito nesses
espacos. Nem aqueles que paulatinamente assumiam posicdo de relevo
gracas a prosperidade dos seus negécios na area da producdo e exportacao
de alcool, nem os ricos emigrantes regressados das Américas tinham lugar em
tais espacos. Poderia demorar até duas ou trés geracOes até que as origens
humildes dos avés ou bisavos fossem dissipadas pelo crescente capital
financeiro da familia. O Unico passaporte que garantia 0 acesso a esses
espacos elitistas era, sem margem para davidas, o casamento. No fechar do
século XIX e ja em plena Republica tornaram-se cada vez mais frequentes os
casamentos entre descendentes da antiga fidalguia jA em decadéncia com os
descendentes dos grandes industriais capitalistas acorianos e mesmo com
emigrantes que prosperaram na America do Norte ou no Brasil. Jodo Correia
da Silva, a titulo de exemplo, emigrante graciosense que prosperou no Brasil,
ao regressar a ilha adquiriu grandes propriedades da antiga fidalguia local
como € o caso da conhecida Quinta da Boavista, e garantiu acesso aos mais
selectos espacos casando com uma representante da velha aristocracia —
Joaquina da Corte Celeste da Silveira Bettencourt, neta do Bardo da Fonte do
Mato.?® Trata-se da afirmacdo da Burguesia face & mudanca de paradigma
social. E o piano, como teremos oportunidade de comprovar, foi, em muitos
momentos, uma Util bengala promotora da ascensao social da burguesia e da

classe média. A sociabilizacdo entre graciosenses na Primeira Republica era,

206 cf, SOUSA, Paulo Silveira e: “As elites, o quotidiano e a construgao da distin¢cdo no distrito de Angra

do Heroismo durante a segunda metade do século XIX” in Arquipélago.Histdria. 223. Série. Vol. 8. 2004:
113-169. Universidade dos Agores. Pag. 151.

27 SILVA, Susana Serpa: “Aspectos da vida social e cultural micaelense na segunda metade do século
XIX" in Revista Arquipélago. Histdria. 22. Série, Vol. 4, n2. 2. 2000: 299-357. Universidade dos Acgores.
Pags. 310-315.
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em suma, menos formal, a semelhanca do ambiente dos serdes musicais
organizados na época estival no Vale das Furnas®®, Sdo Miguel para convivio
entre os magnatas de Ponta Delgada e os locais.

As actividades de Palmira Mendes na Graciosa eram multiplas, como foi
referido atras. O piano e a musica estavam presentes em muitas delas. Apos a
partida de sua irméa Julia Mendes Enes para o Brasil (por volta do ano de 1920)
substituiu-a enquanto organista da Matriz de Santa Cruz*°, cargo que
desempenhou durante mais de quarenta anos. Paralelamente, deu aulas
particulares de piano e de danca, compds e animou muitos eventos publicos.
No respeitante aos eventos publicos as suas intervencdes ao piano podiam ser
apreciadas sobretudo no Teatro Graciosense. Aqui, acompanhou muitos filmes
mudos. Durante um certo periodo de tempo cumpriu esta tarefa ao lado de um
violinista amador, lldefonso Augusto Ataide®™!, emigrante no Brasil de
passagem pela Graciosa. Antes da exibicdo publica do filme, Palmira Mendes
Enes e o sr. Ataide assistiam ao mesmo em sessdo privada para definir o
alinhamento das pecas que interpretariam em fungéo do decorrer da trama.
Também no saldo do Teatro Graciosense animou imensos bailes,
nomeadamente os concorridos bailes de Carnaval. O Carnaval, como se pode
ler no capitulo dedicado ao Repertério de Dancga, sempre assumiu um papel de
sobeja importancia cultural e social. Os jornais locais ndo deixavam passar em
branco esse momento alto do calendario cultural que ombreava com as
principais festividades religiosas (Festas do Espirito Santo, Festas dos Santos
Populares e dos Santos Padroeiros). Para além da animacdo carnavalesca,
Palmira Mendes Enes também se apresentava neste mesmo Theatro para
acompanhar artistas nacionais e internacionais. Acompanhou por exemplo um

casal italiano responsavel por espectaculos de variedades sob o nhome artistico

209 . . . .
SILVA, Susana Serpa: “Aspectos da vida social e cultural micaelense na segunda metade do século

XIX” in Revista Arquipélago. Historia. 22. Série, Vol. 4, n2. 2. 2000: 299-357. Universidade dos Acores.
Pags. 310-315.

219 ¢f. Entrevista a Humberto Bettencourt, anexo IV. Note-se que este Coro se preparava muito para o
acompanhamento de todas as celebragdes do calendario liturgico. O pai de Palmira Mendes Enes, o
maestro Manuel Mendes Enes ensinava o Latim aos coralistas.

211 A . . s
Sem referéncias biograficas.
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de Os Bellini’s®*2. Acompanhou igualmente o fadista alentejano Morgado
Mauricio?®® quando este passou pela Graciosa no ano de 1946%*. Com o grupo
dramatico deste teatro deslocou-se a Angra do Heroismo e a Horta por volta do
ano de 1934/35 onde representaram, com grandes ovacfes das duas plateias,
a peca Lapas e pdo de milho e Dr. Bardo®™. Palmira Mendes Enes organizou e
coreografou fantasias colectivas. Veja-se 0 caso de uma fantasia masculina
composta quase integralmente por Oficiais deportados por se terem revoltado
contra o regime em 1927. De personalidade afavel e comunicativa, Palmira
Mendes Enes consubstanciou o paradigma da embaixatriz que serviu muitas
vezes de intermediaria entre 0os graciosenses e os forasteiros que pisaram a
ilha. Disso s&o prova as dedicatérias e as fotos: “A D. Palmira Mendes Ennes
oferece como prova de muita estima e como recordacdo do seu valor artistico
musical a familia Silva Lisboa”. Muitos alunos seus se destacaram na vida
cultural da ilha, mas uma das suas alunas dilectas seria certamente Nizalda
Santos, que veio a assumir varios cargos que a sua antiga professora
desempenhou — foi organista na Matriz de Santa Cruz, animou muitos bailes e
espectacuos teatrais e, finalmente, foi professora de piano na Escola de Musica
da Academia Musical da llha Graciosa desde a sua fundacéo (1988) até 2004,
tendo passado pelas suas aulas dezenas de alunos?®. Podemos deduzir a
amizade e admiracdo que Nizalda Santos nutria pela sua professora através da
carinhosa dedicatdria que escreveu no verso de uma fotografia que lhe
ofereceu em 1951: “Para a minha simpatica professora oferece a fotografada

Nizalda Santos aos 15 anos”.

Na década de quarenta do século XX Palmira Mendes Enes, face a

circunstancias pouco favoraveis, optou por ir viver para a vizinha ilha Terceira

?2 sem referéncias biograficas. Apenas transmitido em entrevista a Humberto Bettencourt.

213 N . . e
Sem referéncias biograficas.

1 Na foto do artista pode-se ler a seguinte dedicatéria: “A ilustre Pianista Sra. D. Palmira Enes com
sincera admiragdo pela sua Arte”.

15 Cf Entrevista a Humberto Bettencourt, anexo IV.

% No lectivo de 1993/94 estiveram matriculados na classe de piano da professora Nizalda Barcelos

quarenta e cinco alunos.
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onde viviam trés dos seus filhos. Ai conviveu de perto com artistas de renome
que pisaram o palco do Teatro Azorea, dos Clubs associados a Base Aérea
n°4 e até do Teatro Angrense. Por esses palcos passaram muitos artistas
americanos e portugueses, designadamente no periodo de tempo em que
decorreu a Il Grande Guerra e, possivelmente, o periodo de maior movimento
militar verificado na referida Base. Da lista de artistas portugueses que
passaram pela Base das Lages constam nomes como o do acordeonista
Antonio Mestre e até o da fadista Amalia Rodrigues. A vida profissional e
artistica de Palmira Mendes Enes seria marcada pela prosperidade econémica
sentida nas ilhas acorianas do grupo central aquando da instalagdo dos
americanos nas Lages, dando continuidade a todas as facetas da sua vida
musical iniciada na Graciosa. Assim, obteve autorizacdo para leccionar musica
e piano na Seccao Recreativa da Base, podendo usufruir inclusive de uma sala
do Teatro Azorea para esse efeito. A sua actividade de organista n&o foi
negligenciada, antes pelo contrario; apds o convite feito pelo capelédo da Base o
Capitédo Lino Vieira Fagundes, Palmira Mendes Enes passou a acompanhar o
Grupo Coral da Igreja de Nossa Senhora do Sor. Reconhecida pelo
acolhimento na Base a propria se encarregou de pintar um quadro a 6leo cujo
tema esta subordinado a travessia aérea do Atlantico levada a cabo por Gago
Coutinho e Sacadura Cabral. O mesmo quadro, colocado no gabinete do
Comandante da Base na época em causa, apresentava uma inscri¢cao de valor
poético, valor este ja conhecido entre o circulo familiar e de amizades na
Graciosa — “Um beijo através do Oceano”. Mas a sua actividade musical ndo se
ficou por ai. Os animados bailes no Theatro Graciosense foram trocados pelos
ndo menos animados bailes no Club dos Oficiais Portugueses e Palmira
Mendes Enes?'’ foi convidada a integrar a banda “AeroJazz”, pioneira agoriana
deste estilo musical, na época dirigida pelo violinista Alvaro Carneiro®?.
Finalmente, a pintura e a colaboracdo com o teatro musical. O convivio com

familias de oficiais americanos favoreceu o contacto destes com os trabalhos

217 o . . . ~

Varios graciosenses integraram as bandas que animaram os serdes nos Clubs da Base ao longo das
décadas de cinquenta e de sessenta — Tomas Pereira da Silva (trumpete), José Berto Magalhaes (piano),
ambos naturais da Praia da Graciosa.

218 A . . s
Sem referéncias biograficas.
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em artes plasticas de Palmira Mendes e, consequentemente, aumentaram as
encomendas®*. Sobre a obra plastica de Palmira Mendes Enes é de todo o
interesse transcrever uma nota publicada no jornal agoriano Diario Insular (ilha
Terceira).

“Outra festa promoveu a Sociedade Recreio dos Artistas, em homenagem a senhora D.
Palmira Mendes Enes, muito habil professora de piano, de lavores e pintura que, pelas suas
notaveis aptiddes artisticas, se distingue entre a sociedade da Vila de Santa Cruz e cujo talento
ja é reconhecido fora da ilha, especialmente em Angra, onde alguns dos seus excelentes

trabalhos de pintura ja foram expostos, merecendo o melhor apreco e as mais honrosas
classificacdes.

Entre outras demonstragfes de admiragéo, foi inaugurado na sala da Recreio a fotografia da
distinta homenageada, a quem respeitosa e sinceramente felicitamos.”

Fora da Base, Palmira Mendes, colaborou como pianista e encenadora em
varios espectaculos, nomeadamente no Saldo Teatro das Lages, cedendo para
o efeito o seu piano particular, instrumento que seu pai no final do século XIX
tinha comprado em Lisboa. Este mesmo instrumento continua no referido
saldo®’. Na década de sessenta do século XX Palmira Mendes parte com
destino a Lisboa (Pago d’ Arcos) onde viviam as suas duas filhas — Ofélia
Mendes Bettencourt e Carmen Mendes Bettencourt. Aqui viria a falecer com 81
anos de idade deixando um vacuo no meio musical acoriano. Varios
descendentes seus singrariam no mundo da musica — depois dos filhos***,

2

também os netos®*? conquistaram um lugar de relevo no panorama musical

acoriano e nao so.

1% Humberto Bettencourt, filho mais velho de Palmira Mendes, guarda ainda varios quadros pintados

pela mée e sobre um deles — “Rapaz a espreita pelo buraco da fechadura” — disse-nos em entrevista que
do mesmo tema a mae recebeu pelo menos trés encomendas por parte de oficiais americanos.

220 cf Entrevista a Humberto Bettencourt, anexo IV.

! seu filho Ezequiel Mendes Bettecourt integrou varios agrupamentos, como ja foi referido, dedicados
a Musica ligeira e quando emigrou para os Estados Unidos da América (anos sessenta) abriu uma loja de
musica nos arredores de Boston — a Central Street Music Shop. Seu filho Humberto Mendes Bettencourt
(aluno do violinista Jodo Augusto de Nogueira que chegou a concertino da Orquestra Sinfénica
Portuguesa integrou grupos deste género e ndo so — foi violetista na Orquestra Filarmdnica do Teatro
Angrense (viola), em quartetos varios e no sexteto da Academia Musical da llha Terceira, ambos
dedicados a Mdsica Erudita.

22 Dois filhos de Ezequiel Mendes Bettencourt (n.1922) destacam-se no meio musical: Luis Gil Mendes
Bettencourt (n.1956), residente na Praia da Vitdria, ilha Terceira, compositor e cantor conhecido no
meio agoriano, e Nuno Bettencourt (n.1966), residente nos E.U.A., guitarrista de Rock, primeiramente
conhecido como elemento dos Extreme. Os descendentes de Palmira Mendes orgulham-se dos seus
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Assim se faz juz ao titulo deste subcapitulo — Palmira Mendes Enes foi,
além de uma referéncia musical, paradigma de emancipacéo para as mulheres
da sua época, saindo da clausura do lar para assumir as rédeas do sustento da
sua familia. A masica foi a sua enxada e por esse facto os musicos que |he
sucederam a ela ficaram a dever a forma como a sociedade graciosense
sempre respeitou 0os musicos e a musica. Afirmou-se enquanto profissional da
musica e pela via da musica ganhou o respeito de todos, na sua ilha berco e
fora dela. Tal facto € comprovado pela justa homenagem que a ilha Graciosa
Ihe prestou no dia Internacional da Mulher no ano de 1990.

“As mulheres graciosenses vao homenagear, no dia 8 de Margo, dia Internacional da Mulher,

uma senhora da terra que, no entender da comissdo organizadora da homenagem, soube
sempre actuar como mulher distinta mas liberal.

D.Palmira Mendes Enes vai passar a ser recordada na ilha através de uma lapide a descerrar
no dia 8 de Marco na casa onde viveu, na Rua 25 de Abril em Santa Cruz da Graciosa.

Boa mae, estremosa esposa e Optima professora de piano e danca, pintora e até mulher de
primeiras letras, D.Palmira prestou grandes servicoes aos graciosenses.

Em todos os espectaculos que se realizavam no Teatro de entdo, quer por profissionais, quer
por amadores nacionais ou estrangeiros, era D.Palmira que pela sua competéncia, era
chamada a colaborar com os artistas.

Foi organista na Matriz de Santa Cruz durante 40 anos, sendo uma senhora com dotes
poéticos e compositora, tendo escrito algumas obras musicais.

A homenagem a D.Palmira incluiu uma exposi¢cdo de trabalhos de sua autoria, na sala de
exposizggnes temporérias do Museu de Etnografia da Graciosa e um convivio hum restaurante
local.”

Os contemporaneos de Palmira Mendes Enes foram, porventura, agueles que
mais sentiram a sua auséncia fisica. A crénica que transcrevemos abaixo
reflecte e, simultaneamente, resume essa sensac¢ao de perda e de saudade.

“Os Acores séo ilhas de artistas em que se contam os musicos. Isto para ndo se alongar ja aos
cientistas, letrados, politicos, etc, etc, que sdo uma honra para quem se ufana de ser de origem
portuguesa.

Quando aportei a Graciosa, passado o Natal de 1935, ja tinham comecado os bailes, o meio de
distracdo popular generalizado a todas as classes e predominante em toda a ilha; tradicdo que
continua com o mesmo entusiasmo, principalmente entre 0 Natal e o dia de Carnaval, cuja
organizacdo costuma dar continuidade a estas festas todos os anos.

antepassados. Simbolo deste facto sdo as referéncias aos avds da Graciosa que sdo divulgadas nos meios
disponibilizados pela Internet.

23 jornal A¢oriano Oriental de 03 de Margo de 1990.
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Também é certo que ndo havia outra distraccdo generalizada além do teatro de amadores que
por sua vez até pareciam profissionais!

Mas estes, infelizmente, acabaram como findou a vida de um excelente caracterizador Manuel
Medina, que foi sepultado na ilha Terceira a volta do més de Margo do ano de 1978, o qual veio
substituir o grande artista desenhador e também caraterizador José Pedro Dores que mais
tarde foi colocado na Central Eléctrica em Santa Cruz da Graciosa.

Ora, quem ndo soubesse dancar até se sentia diminuido perante dangarinos... ndo havia
dificuldades para aprender. Em Santa Cruz, existiu uma senhora D. Palmira Mendes Enes, que
todos respeitavam e estimavam de grande talento artistico e muito habil, que foi professora
particular de piano, de pintura e de lavores.

Do seu ensino, proveitoso a algumas geragcfes de meninas, fez ganha-pao para contribuir para
0 sustento da familia pois seu marido, funcionario da Camara Municipal, tinha ordenado
modestissimo de maneira que para melhorar a sua situagdo, conseguiu arranjar uma agéncia
de cha gorreana da firma de Jayme Hintze Ribeiro de Ponta Delgada.

Também tinha uma tipografia que trabalhava em termos reduzidos, um atelier de fotografia.
Também a sra. D. Palmira, como era conhecida, tinha aulas de dang¢a para ambos 0s sexos, no
que era coadjuvada pelos frequentadores além dos filhos.

Tocava piano nos bailes de Clubs e também no Saldo Teatro, quer nos espectaculos de
amadores quer nos espectaculos de profissionais que nos visitavam, tocando de caras
qualquer musica que Ihe apresentassem.

Quando a sra. D. Palmira se ausentou para ir viver na companhia de sua filha, jamais o seu
lugar foi preenchido o que mais fez lamentar por muito tempo, a sua partida!”**

2% Crénica transmitida pela Radio Club d’Angra em 31/03/1978, escrita pelo correspondente na

Graciosa Dr. Lino de Almeida Castel3do.
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4- REPERTORIO

4.1- REPERTORIO DE DANGA

TITULO COMPOSITOR GENERO EDITOR OBSERVACOES
Une Etoile SeAm . Mazurka Manuscrito | Espdlio da familia Lima
referéncia
Espolio da familia Lima — Estela
iris Sem Valsa Manuscrito | ZM&:
referéncia Data inscrita — 8 de Agosto de
1913;
Espolio da familia Lima;
Le petit Quadrille de : Data inscrita — 7 de Novembro
Carnaval L. Streablog Lanciers Manuscrito de 1915;
Constituida por cinco secc¢oes;
Espolio da familia Lima;
Imperiaes Sem Quadrilha Manuscrito Data inscrita — 7 de Novembro
P referéncia de 1915;
Constituida por cinco secc¢oes;
As Eestas Sem Suplemento | Espdlio da familia Lima;
) . Quadrilha darevista A | Das cinco seccfGes habituais
Antoninas referéncia i N
Bordadeira | resta apenas a sec¢ao 1;
. Suplemento | Espolio da familia Lima,;

Chinos e Sem : . . ~ .
DONEZEes referéncia Quadrilha darevista A | Das cinco secc¢bBes habituais
jap Bordadeira | resta apenas a seccao 4;

Do Porto a Sem Quadrilha Supler_nento Espollo.da familia l_lma; o
. darevista A | Das cinco seccfes habituais
Salamanca referéncia francesa -l - }
Bordadeira; | resta apenas a sec¢éo 1 e 2;
Quadrilha SeAm . Quadrilha Manuscrito E.spo.llo da familia Lima — Estela
referéncia Lima;
- : Suplemento | Espdlio da familia Lima;
Emilia Xavier .
Saudade o Valsa da revista A
Leitao i
Bordadeira
Sem . . e
Valsa . Valsa Manuscrito | Espolio da familia Lima,;
referéncia
Espdlio da familia Lima;
The Star Tangos, Jerome H. | Colectanea que contém as mais
Dance Folio J. Bodewalt | Maxixes, One- | Remick&Co. | populares cancdes da época
n° 14 for Lampe (org.) | steps, Valsas, | (New York, | adaptadas aos ritmos dangantes
Piano Solo Rags Detroit) também em voga na época;
Preco — 75 cents;
Suplemento | Espolio da familia Lima,
do jornal
Valsa Julio Ferreira Valsa portuense A
Moda d’
Hoje
Suplemento | Espolio da familia Lima,;
Gertrudes do
Amizade Magna Valsa almanaque
Taborda Bouquet
Litterario
Brinde do | Espdlio da familia Lima;
sabonete | Este brinde seria oferecido aos
Morna do Alberto . T
. . Morna Eveloutine | distribuidores da marca em
Minho Pimenta ) . ; .
(Perfumaria | causa e Antonio Maria de Lima
Confianca, |seria 0 representante na
( |
L %)




Braga)

Graciosa dessa de
sabonete;

No verso da partitura pode ler-
se uma breve nota intitulada
“Theoria da danca” onde é
explicada a coreografia da

morna,

marca

Ballade op. Alexander Gazeta Espolio dq familia Lima —
56. n° 3 Fesca Valsa Mu§|cal de Lourd_es Lima;
T Lisboa Data inscrita — 1917;
Arestides Suplt_amento Espdlio da fa_LmiIia Lima; _
Affonso Benicio de Paso-doble do jornal Peca oferecida pelo compositor
Penna Oliveira brasileiro O | ao Dr. Afonso Augusto Moreira
Malho Penna, politico brasileiro;
Raymundo Suplc_emento E_spélio da familia Lima — Estela
Alda Francisco Schottish bdo j_o_rnal Lima;
Monteiro rasieiro O
Malho
Rudolf Suplemento Espdlio da familia Lima;
La brunette Nordmann Polka do jornal O
Século
Suplemento | Espdlio da familia Lima — Estela
Lilaz J. A. Martins Morna do jornal O | Lima;
Século
o Angelo Suplemento Espdlio da familia Lima;
Duquezinho Frondom Valsa do Jgrnal O
Século
Sem Suplemento | Espdlio da familia Lima;
Scintilante . Polka do jornal O
referéncia .
Século
Sem Suplemento | Espdlio da familia Lima;
A Catita . Polka do jornal O
referéncia X
Século
Espdlio da familia Lima — Maria
Madrugada Pamplona Corte-
Real,
Deste numero constam varios
Revista artigos entre eles um que
Ritmo, manifesta grande entusiasmo
quinzenario | pelo regresso a Portugal do
Bento Anténio _musical pianista Oscar da Silva; _outro
Adeus! ... Caeiro Tango-Cancéo lisboeta, deles refere-se a estreia da
ano IV, n°. | 6pera ‘ta Mar de Ruy Coelho; no
78de 25de | mesmo n° Armando Leca
Junho de | assina o artigo “Do meu casulo”
1937 onde apresenta uma critica
feroz a representacdo de
Tannhauser de Wagner no
Teatro Aguia de Ouro, no Porto;
também o acoriano Tomaz
( |
L %)




Borba assina um artigo;

Espodlio da familia Lima;

Suplemento . .
A flor Augus_to Polka da revista A Esta p(_)lka foi dedicada pelo
Teixeira : compositor a lzaura Soares de
Bordadeira )
Macedo;
D. M. Céo P Suplemento | Espolio da familia Lima;
Candida ' B;e a ' Mazurka darevista A | Dedicada pelo compositor a
¢ Bordadeira | Candida Furtado Dias;
Espdlio da familia Lima;
Augusto Suplemento Apresenta no verso dois
Deolinda gus Valsa darevista A | 1P ¢ - -
Teixeira . figurinos femininos da transicao
Bordadeira " . )
século XIX para o século XX;
Espdlio da familia Lima — Estela
Draades Suplemento | Lima;
g A.Badoni Lanceiros darevista A | A semelhanga das Quadrilhas,
Ullanos . . : .
Bordadeira | os Lanceiros integram cinco
secgoes;
Espolio da familia Lima;
Suplemento .
El vals de Valsa para . Apresenta no verso dois
Varney : darevistaA | .= " . o
las Palomas canto e piano : figurinos femininos do inicio do
Bordadeira > )
século XX;
Suplemento | Espdlio da familia Lima;
Irenne Solem Valsa da revista A
Bordadeira
Os Suplemento | Espdlio da familia Lima;
Lanceiros A.C. Badoni Quadrilha da revista A | Das cinco seccfes resta apenas
Diamontezes Bordadeira | a n°5;
Suplemento | Espolio da familia Lima,
L’Espoir J.V. Santos Valsa darevista A | Dedicada pelo compositor a
Bordadeira | Adriano Vieira Pinto;
. Suplemento | Espdlio da familia Lima;
. Sem Quadrilha . . ~
MadreSilva o da revista A | Das cinco seccfes resta apenas
referéncia francesa . o A
Bordadeira | a n°. 4;
. o Suplemento | Espolio da familia Lima,
. Emilia Leitéo .
Pépa . Mazurka da revista A
Xavier .
Bordadeira
Suplemento | Espolio da familia Lima,;
Suéca Emilia Leitdo Suéca da revista A
Bordadeira
Espafia Uani P.Marquina Paso-Doble Manuscrito Espol_|o dos herdeiros de Ma_nz.a
Carmina de Vasconcelos Moniz;
Mi nostalgia José Sentis | Tango milonga | Manuscrito Espol_|o dos herdeiros de Ma_nz.a
Carmina de Vasconcelos Moniz;
Saudades SeAm . Fox-trot Manuscrito Espol_|o dos herdeiros de Ma_”"_i
referéncia Carmina de Vasconcelos Moniz;
Espolio dos herdeiros de Maria
Vertigem Francisco Gil Tando Manuscrito Carmina de Vasconcelos Moniz;
g S.O. Botelho 9 Data inscrita — 30 de Dezembro
de 1931;
A Sem Passa calla Manuscrito | Espolio dos herdeiros de Maria
( |
L %)




vassourinha

referéncia

Carmina de Vasconcelos Moniz;

Inebriante

Paulino J. de
Vasconcelos

Schottisch

Manuscrito

Espolio dos herdeiros de Maria
Carmina de Vasconcelos Moniz;

O
académico

Eduardo
Fonseca

Passa calla

Manuscrito

Espolio dos herdeiros de Maria
Carmina de Vasconcelos Moniz;

O liberal

Cordeiro
Junior

Tango

Manuscrito

Espolio dos herdeiros de Maria
Carmina de Vasconcelos Moniz;
O compositor deste tango
poderd ser 0 graciosense
Francisco Augusto Cordeiro
Junior, autor da opereta A Flor
da Serra;

Paulo Vidal

Américo Lima

Schottisch

Manuscrito

Espdlio dos herdeiros de Maria
Carmina de Vasconcelos Moniz;
Data inscrita — 27 de Novembro
de 1907;

Picapau

Prudencio
Milanez

Tango

Manuscrito

Espdlio dos herdeiros de Maria
Carmina de Vasconcelos Moniz;

A ceguinha

Keppler Lais

Tango-cancao

Sassetti&C?

Espdlio da familia Lima — Estela
Lima;

Partitura adquirida por Berta
Magalhdes em Ponta Delgada
na sucursal da Papelaria Xavier
e oferecida com dedicatoria a
Estela Lima;

Data inscrita — 14 de Abril de
1930;

Plecaria!l
...(oracao da
tarde)

Sem
referéncia

Tango-cancao

Manuscrito

Espdlio da familia Lima;

Copia manuscrita oferecida por
Virginia Silveira a Estela Lima
com a seguinte dedicatéria: “A
minha Exma. Amiga D.Estela
como pequenina prova da
minha amizade”;

Tanagra

Alice Pires
d’Almeida

Fox-trot

Manuscrito

Espdlio da familia Lima — Estela
Lima;

Manuscrito com carimbo de
Palmira Mendes Enes; tera sido
oferecido a Estela Lima;

Uma lagrima

Sem
referéncia

Tango

Manuscrito

Espdlio da familia Lima — Estela
Lima;

Manuscrito com carimbo de
Palmira Mendes Enes; tera sido
oferecido a Estela Lima;

Riso de Nina

José C.R.
Lima

Valsa

Manuscrito

Espolio da familia Lima;

——
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Ao longo da Histéria, a danca®®®, e especificamente a danca de saléo,
também designada por danca social ou de sociedade, foi desempenhando
diferentes papéis consoante a conjectura social da época. E de todo o
interesse, portanto, deixar aqui uma breve visdo diacronica da evolucdo da
danca antes mesmo de nos pronunciarmos quanto a sua importancia na
Graciosa. Ao que tudo indica, 0 Homem primitivo dangcou mesmo antes de ser
capaz de articular palavras. Na Antiguidade Classica a danca estava associada
a cerimonias publicas quer religiosas quer civicas, destacando-se no primeiro
nivel referido os rituais dancantes por ocasido das festas em honra do deus
Dionisio sob a forma poética de ditirambo. Os gregos entendiam, assim, que a
danca lhes tinha sido transmitida pelos deuses para os honrarem e alegrarem.
A génese do teatro esteve intrinsecamente ligada a danca e, a partir do
dominio romano sobre a Grécia, a conotacao religiosa da danca esteve em vias
de extingdo, passando a ser entendida enquanto arte ou entretenimento. Esta
conotacdo persistiria ao longo do tempo. Se na ldade Média a danca era
executada por artistas nomadas que circulavam pelos aglomerados
populacionais apresentando-se nas pracas publicas, a partir do Renascimento
abre-se 0 caminho para a profissionalizagdo da danca. A danca passa neste
fértil periodo da Historia da Arte a ser apropriada pelas principais familias da
aristocracia italiana como sinal de comportamento refinado. E, por conseguinte,
em solo italiano que € escrito o primeiro tratado de danca — Da arte de dancar e
dirigir coros da autoria de Domenico di Piacenza. Foi inclusivamente uma
italiana — Catarina de Médicis — a responsavel pela introducdo da danca na
corte francesa, tendo levado em 1581 um corpo de bailarinos italianos para
Paris o qual seria posteriormente a ser designado como Ballet comique de la
reine. Volvidas algumas décadas, o rei Luis XIV viria a fundar em 1661 a
Academia Real de Danca e Musica. Estava agora aberto o caminho para a
verdadeira profissionalizacdo da carreira dancante, pela primeira vez na

histéria permitida a elementos do sexo feminino.

*% Esta breve resenha foi baseada no seguinte artigo “Danga de Saldo: instrumento para a qualidade de

vida no trabalho”. Trabalho de conclusdo de curso para obtencdo do titulo de Bacharel em
Administra¢do da aluna Poliana Dutra Toneli. IMESA — Instituto Municipal de Ensino Superior de Assis.
2007. Assis.
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Os géneros que actualmente conhecemos como pertencentes as dancas
de saldo tém raizes na estruturacdo da danca levada a cabo por Domenico di
Piacenza durante o periodo renascentista. No periodo em causa coexistiam
dois tipos de dancas - as dancas teatrais e as dancas sociais. As primeiras
incluiam dancas de apresentacédo, de espectaculo. Em suma, seriam aquelas
interpretadas de forma a veicular algum tipo de narrativa teatro-musical®®. As
segundas — as dancgas sociais — contemplavam todos o0s géneros cujos
praticantes o faziam para seu belo prazer, verificando-se por ocasido de bailes,
festas ou reunibes sociais. Deste modo, as dancas sociais mais frequentes
desde o Renascimento até ao final do Antigo Regime eram a pavane, a gavotte
e, claro, o minuette. Foram estas as primeiras dancas de saldo, ainda que a
designacdo sé chegasse ja no final do século XVIII. Ao contrario do que
acontece actualmente, as dancas de saldo, assim designadas devido a
necessidade de salas de amplas dimensfes para a sua execug¢ao, ndo eram
dancadas aos pares mas sim em filas de pares de dangarinos. Curiosamente,
no século XV, antes de terem entrado nos saldes da aristocracia, 0s géneros
gue mais tarde viriam a integrar o corpus das dancas sociais eram transmitidos
de geracdo em geracdo aos filhos das classes desfavorecidas®’. Das dancas
de saldo conhecidas as mais antigas (dancadas com um par) séo a valsa e a
polca. A valsa foi o primeiro género dancante a ser executado/coreografado em
par. Com origens no Império Austro-Hungaro, chegou a Paris no final do século
XVIII, sendo, durante muito tempo, a sua coreografia considerada imoral e
indecente. A polca, por seu turno, teve origem na Boémia por volta de 1830,
altura em que era executada ainda como danca rustica. A partir da sua
transmissao a aristocracia da cidade de Praga passou a integrar o repertério de
dancas de saldo, por volta do ano de 1837. Porque muito do repertorio de
danca chegou a Graciosa por importacao via Brasil, nomeadamente durante o
século XIX, século em que a emigracdo graciosense se deslocou
principalmente para essa zona do globo, interessa referir que a polca chegou a

Corte brasileira por volta de 1845. Por terras de Vera Cruz ganhou o nome de

226
Actualmente pertencem a este grupo, por exemplo, o ballet, a danga moderna, o folclore e o

sapateado.
227 3 . . . . ape
A semelhanca do que acontecia com as dancas tradicionais portuguesas, e, especificamente, com as
chamadas modas “velhas” e modas “novas” da Graciosa.

99

——
| —



“valsa pulada” e tera chegado a Graciosa no decorrer do terceiro quartel do

século XIX.

Uma vez que a Graciosa conheceu muitas das dancas de saldo gracas
aos emigrantes que regressavam a ilha trazendo na bagagem muitos hébitos
culturais da terra de acolhimento, interessa dedicar algum espaco deste
capitulo a realidade brasileira no respeitante ao repertério para danca para
compreender a receptividade e entrada do mesmo repertério na Graciosa.
Algumas dancas sociais brasileiras com origem no final do século XIX — Maxixe
e Samba de Gafieira - tiveram origem em dancas executadas
espontaneamente pelas classes desfavorecidas nomeadamente 0s escravos.
Entre elas constavam a “umbigada” e o lundum??®. Esta dltima, por exemplo,
era em 1780 considerada uma danca indecente devido a sensualidade da sua
coreografia. No inicio do século XIX, todavia, chegou aos salGes da aristocracia
marcando presenca nas festas dancantes da alta burguesia até 1920. As
dancas sociais ou de saldo conheceram no Brasil maior impulso com a
deslocacdo da familia real portuguesa, bem como de toda a corte, para o Rio
de Janeiro em 1808. Por esta altura qualquer evento era motivo para um baile
organizado pela aristocracia carioca e 0s géneros mais apreciados eram a
valsa, a polca, a quadrilha, a schottisch e a habanera®®. Para promover com
regularidade momentos dancantes foram criadas sociedades préprias para o
efeito, nomeadamente o Cassino Fluminense, a Sociedade de Recreacao
Campestre e o Clube Harmonia. A primeira das trés referidas era inclusive
frequentada pelo Imperador D. Pedro Il e sua esposa a Imperatriz Teresa
Cristina. Com a Proclamacdo da Republica do Brasil em 1889 os refinados
bailes do Cassino Fluminense entraram em declinio. Como consequéncia, as
dancas de saldo ndo se extinguiram devido a continuagdo da sua pratica por
parte das classes média e baixa. No final do século XIX os géneros mais
dancados passavam pela valsa, mazurka, schottisch, quadrilha, habanera e

maxixe. Como se pode observar, ao longo do século XIX ndo se verificou

% 0 lundum, designado em S3o Miguel por landu, viria a integrar o repertério obrigatério dos bailes

organizados pelo Clube Micaelense a partir de 1830.. Cf. SILVA, Susana Serpa: “Aspectos da vida social e
cultural micaelense na segunda metade do século XIX” in Revista Arquipélago. Histdria. 223. Série, Vol. 4,
n2. 2. 2000: 299-357. Universidade dos Acores. Pag. 312.

229 . ~ s e . . . . .
Este género ndo integra o espdlio da familia Lima mas podera ter sido conhecido na Graciosa.
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grande evolucdo em termos de géneros de dancas de saldo, quer no Brasil
quer na Graciosa. Aqui, de facto, os mesmos géneros foram o0s mais
alimentados ao longo de toda a primeira metade do século XX, enriquecidos
por novos géneros americanos como o fox-trot. O maxixe®*, género dancante
brasileiro, chegou ao espdlio da familia Lima, curiosamente, por via dos
Estados Unidos da América. Este género esta representado no referido espolio
através da antologia The Star Dance Folio n°® 14 for Piano Solo, editada pela
Jerome H. Remick&Co (New York, Detroit). O maxixe enquanto género
dancante teve origem na vontade de dancar de forma mais livre as dancas de
corte, sendo, inicialmente, dancado ao som da polca, da mazurka, e até do
tango. Nao consistia neste periodo, portanto, em um género autbnomo mas
apenas em uma forma de dancar. Durante algum tempo foi dancado sobretudo
em gafieiras e cabarets e, por essa razdo, conotado com comportamentos
desviantes face a moral e bons costumes. SO ganharia outro grau de aceitacédo
pelas classes dominantes quando entrou para os clubes carnavalescos. O
maxixe tera chegado a Europa (Inglaterra e Franca) nos primeiros anos de
Republica em Portugal, ou seja, por volta de 1910. No velho continente chegou
a ser designado como tango brasileiro. Viria a perder importancia a partir de
1920 com a afirmac¢éo de novos géneros de danca de origem americana — fox-

231

trot?! e charleston®®2.

Constatando o conteddo da tabela acima exposta, conclui-se que o
repertério de danca era o mais representado no espolio da familia Lima.
Comparativamente com qualquer outro tipo de repertorio, a musica de danca é
a mais representada no espolio da familia Lima, com cerca de cinquenta obras

de diferentes géneros. Este facto pode rapidamente ser explicado. O povo

20 Coreografia do maxixe, segundo Jodo Chagas apud Poliana Toneli, op. cit.,, pag. 32: “Os pares

enlagcam-se pelas pernas e pelos bracos, apoiam-se pela testa num quanto possivel gracioso movimento
de marrar e, assim unidos, ddo a um tempo trés passos para diante e trés para trds, com lentid3do.
Subito, circunvolteiam, guardando sempre o mesmo abraco, e, nesse rapido movimento (..) vdo
avangando e retrocedendo, como a quererem possuir-se.”

2! |nfelizmente os dois exemplares de fox-trot apresentados na tabela referente ao repertdrio de danga
nao apresentam qualquer data inscrita; desta forma ndao se pode saber se este género tera ou ndo
substituido o maxixe nos momentos dangantes da Graciosa.

220 espolio da familia Lima ndo apresenta qualquer exemplar deste género americano talvez porque a
emigracdo graciosense nao se fixasse na zona de Nova Orledes de onde é natural o charleston.
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graciosense sempre foi “amigo da caca, e dos recreios da pesca, assim como
se entretem com o theatro, e se entrega a differentes folgares, Unico descanco
de suas fadigas diarias. Estes consistem em romarias, onde apparece grande
concurso de todas as classes do povo, o qual, em diversas turmas, se
conserva na maior ordem e tranquilidade. Originam tambem muitos
divertimentos as festas do Espirito Santo, desde a paschoa até domingo da
Trindade, que se compde de charambas, que abrangem muitas variedades de
bailes com descantes e cantatas proprias de cada um, o que muito deleita este
bello povo.”®** Os graciosenses sempre procuraram pretextos de convivio para
quebrar o peso do isolamento. Ao longo do ano eram definidos momentos de
convivio que, apesar de demarcados no tempo, prolongavam-se ao longo de
quase 12 meses. O tempo da matanca do porco demarcava a primeira
festividade do ano — més de Janeiro; a seguir vinha o Carnaval — Fevereiro ou
Marcgo; a seguir abstinéncia e jejum, com lugar para sociabilizagcdo dentro da
Igreja; seguia-se o Espirito Santo até ao Pentecostes (Abril e Maio); depois 0s
Santos Populares (Junho); depois as colheitas, as desfolhas, etc (Julho e
Agosto); depois as vindimas (Setembro e Outubro); e, finalmente, a preparacéo

234 Destes momentos interessa-nos

do Natal (Novembro e Dezembro)
sobretudo o Carnaval, porque era ai que o repertério de danca tinha grande
utilidade. As sociabilizagbes que envolviam o Carnaval, portanto, tinham como
pilar de sustentacdo o repertdrio de danca, o qual era recurso frequente em
bailes publicos e privados. Entenda-se por bailes publicos simplesmente
aqueles que ndo eram realizados em casas patrticulares (bailes semi-publicos).

Porque, de facto, ndo eram bailes com acesso livre a toda a populacdo. Neste

>3 Cf. Costa, Félix José da. Meméria Estatistica e Histérica da Ilha Graciosa (edicdo facsimilada). IAC-

Instituto Agoriano de Cultura e Camara Municipal de Santa Cruz da Graciosa. 2007. Pag. 57.
2% s festividades celebradas dentro da Igreja eram em maior numero do que actualmente e também
estavam distribuidas pelos 12 meses do ano. Pelas descricdes dos jornais graciosenses da época
podemos avaliar a grandiosidade das festas sacras da Graciosa, comparando-as quase com a
sumptuosidade da festa sacra do reinado de D. Jodo V: “A festa sacra, de caracter eminentemente
publico, e abrangente, cumpria um papel nuclear enquanto pdlo difusor de fé e cultura, potenciado pelo
extraordindrio investimento a nivel dos meios e recursos, ao longo do século XVIII. D. Jodo V (1707-
1750) instituiu como estratégia de concretizagdo do Absolutismo Régio, o investimento no “Teatro
Eclesidstico” que se materializou num complexo musical sacro, com um raio de ac¢do de grande
amplitude, ao servico de uma representacdo espectacular do poder régio”. Cf. MARTINS DA SILVA,
Vanda de S3a. Circuitos de Produg¢do da Musica Instrumental em Portugal entre 1750-1820. [Texto
policopiado]. Tese de Doutoramento apresentada a Universidade de Evora. 2008. Pag. 3.
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grupo podemos integrar os bailes organizados no saldo do Theatro
Graciosense onde tocava Palmira Mendes Enes e os bailes organizados pelas
Sociedades Filarmonicas e até Desportivas. Na Praia, por exemplo, os bailes
publicos eram os da Sociedade Filarmonica Unido Praiense, realizados na
época (inicio do século XX) em causa no edificio que hoje é a sede do Grupo
Desportivo Mocidade Praiense, fundado na década de trinta do século XX.
Outros locais serviram na Praia para palco de bailes memoraveis abertos ao
publico em geral. Eram bailes organizados por pequenas sociedades de
particulares que alugavam para esse fim granéis agricolas (armazéns de
grandes dimensdes) propriedade de burgueses abastados como era o caso de
Manuel Inacio Barcelos Bettencourt e de Manuel da Cunha Vasconcelos. Do
primeiro constava o armazém sito na actual Rua Fontes Pereira de Melo onde
funcionava, na época, aquela que foi a primeira fabrica de indlstria conserveira
da ilha, hoje sede da Casa do Povo da Praia — mais tarde conhecido como
Carrocel — e o armazém agricola sito na Rua Rodrigues Sampaio, hoje casa
particular, onde se realizava o famoso “Baile do Gorgulho”?*®. Estes dois locais
eram palco de animados bailes organizados para a pequena burguesia e
pequenos proprietarios. A pianista residente era D. Helena Pires Camacho,
proprietaria do piano Gaveau que descrevemos em capitulo préprio. Também o
pai de Maria Carmina de Vasconcelos Moniz, Manuel da Cunha Vasconcelos,
cedia com frequéncia os seus granéis localizados na rua designada a data por
Rua do Portdo, hoje Rua Dr. Brito de Albuquerque. Estes ultimos eram
organizados por Joaquim Aurélio. Nem num caso nem no outro, todavia, o
acesso era livre a todos. No caso dos bailes no Teatro Graciosense 0 acesso
era garantido através da compra de ingresso préprio. No caso dos bailes da
Sociedade Filarmdnica Unido Praiense, 0 acesso era reservado aos SOCios,
podendo cada casal socio fazer-se acompanhar por um convidado néo socio.
Os bailes publicos mais restritos realizados na Graciosa no inicio do século XX

eram os da Sociedade Filarmonica Unido Praiense, exigindo cédigos préprios

235 . . . .rs ,
O baile tinha este nome porque, devido ao espago ser comummente utilizado como armazém

agricola, encontrava-se com frequéncia, pelo chdo e paredes, um bichinho que se alimentava dos
cereais chamado na ilha “gorgulho”. Além disso, outro facto digno de referéncia prende-se com a
pianista Helena Pires Camacho que abrilhantava ao piano estes bailes. Esta pianista tinha apenas nove
dedos — faltava-lhe o dedo “mindinho” da mao direita — razdo pela qual os frequentadores do referido
baile Ihe dedicaram as seguintes palavras: “O baile do gorgulho/ é um baile que mete medo!/Até a
pianista/ tem falta de um dedo!”
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de conduta e de indumentaria. Sdo aqueles que mais se aproximavam dos
bailes elitistas dos maiores centros urbanos agorianos — Ponta Delgada, Angra
do Heroismo e Horta, ainda que longe do grau de sofisticacdo destes como se

pode ler na seguinte transcricao:

“Num territério profundamente rural e composto por trés ilhas diferentes os espacos de
sociabilidade do distrito tinham uma estratificacdo propria, onde participavam de modo
diferenciado as elites dos varios niveis. O Teatro Angrense nao seria o Teatro das Velas, nem
a festa ou o teatro na casa ou no granel de um morgado da Graciosa ou de s&o Jorge, o baile
em casa do senhor conde da Praia, ou do senhor conde de Sieuve de Meneses. Nas
sociabilidades e nos seus espacos privilegiados, o peso do capital econémico podia ser quase
irrelevante face ao conhecimento das regras e das normas de distincdo. A fractura de classe
era acompanhada por uma fractura entre rural e urbano, entre letrado e iletrado.”** [... ]

No entanto, os espacos do distrito de Angra do Heroismo que na segunda
metade do século XIX insistiam em manter requintados codigos de distincao,
principalmente fora da cidade de Angra, tinham apenas duas opc¢des para o
futuro — ou fechavam as portas por falta de frequentadores ou fechavam os
olhos a apresentacdo e etiqueta, simplificando os cddigos de conduta dentro
dos seus espacos e assim mantendo as portas abertas a um publico menos
preparado. Um exemplo da primeira opcédo é o Club Velense, na ilha de Sao
Jorge, que, por preferir manter a etiqueta dentro dos seus saldes, acabou por
fechar as portas volvidos apenas catorze anos ap6s a sua fundacdo®’. Nao foi
0 que aconteceu com a Sociedade Filarmonica Unido Praiense, cujos membros
da Direccdo, ao longo dos tempos, preferiram aceitar a simplificacdo dos

cadigos de conduta no interior dos seus saldes e manter a porta aberta.

As familias predominantes nos meios rurais tendiam, no final do século
XIX, a fixar-se nos principais centros urbanos. Ou por razbes de matrimonio
entre os seus pares, como foi referido no capitulo dedicado ao repertério

erudito de influéncia vocal, ou para acompanhar de perto os filhos durante os

3% Cf. SOUSA, Paulo Silveira e: “As elites, o quotidiano e a construgdo da distingdo no distrito de Angra

do Heroismo durante a segunda metade do século XIX” in Arquipélago.Histdria. 22. Série. Vol. 8. 2004:
113-169. Universidade dos Agores. Pag. 115.

»7.0 Club Velense foi fundado em 1859 e encerrou as suas actividades em 1873. Destas constavam
bailes, sessOes de leitura em espago préprio, jogos de mesa para entretenimento das familias abastadas
das ilhas de Sao Jorge e do Pico. Fim semelhante tera conhecido a “Casa de Assembleia” referida por
Paulo Silveira e Sousa no artigo abaixo citado, a qual funcionava em Santa Cruz na década de quarenta
do século XIX. Outro espago de sociabilizagdo agoriano e de feigdo aristocratizante é o Club Unido
Micaelense, referido em outra parte deste trabalho, com sede em Ponta Delgada. Este, contudo
mantém as suas portas abertas desde a sua fundacao até aos dias de hoje. O perfil da sociedade em que
desenvolve as suas actividades difere e muito do perfil da sociedade jorgense ou graciosense.
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seus estudos liceais e universitarios, muitas familias brasonadas da Graciosa
extinguiram-se ou sairam da ilha. E o caso da familia do conde de Simas, em
Santa Cruz, do bardo da Fonte do Mato, na Praia, do morgado Raimundo
Pamplona Corte Real, em Santa Cruz, do morgado Pacheco e Mello, na Praia.
As instituicdes criadas em tempos dominados por esta elite terratenente, como
a Sociedade Filarmoénica Unido Praiense, fundada em 1889, tiveram de se
adaptar aos novos tempos. A queda da Monarquia em Portugal acabaria por
ser inevitavel devido, em parte, a esta mudanca do paradigma social. Os ideais
aristocraticos da elite terratenente foram substituidos pelos ideais burgueses
caracterizados, nos Agores, por um lluminismo tardio. Assim se pode
contextualizar socialmente o mentor do espdlio que suporta este projecto —
Antonio Maria de Lima. E tal como ele, os frequentadores dos referidos bailes
publicos. E o que se pode deduzir apés a leitura da seguinte transcricdo:

‘Ao mesmo tempo que as velhas elites se retiravam ou diluiam em novos grupos
dominantes, iam surgindo diferentes modos de sociabilidade e de ocupacéo do lazer, fruto da
apropriacédo pelas classes médias das periferias das formas de sociabilidade burguesa. No
entanto, as associa¢fes fundadas no final do século [XIX] ja pouco se relacionavam com o
modelo de reproducdo das familias de elite e eram, sobretudo, dirigidas a uma clientela
masculina, urbana e pequeno-burguesa, que aqui exercitava os dotes musicais em
filarménicas, formava pequenos grupos cénicos, jogava as suas cartas, o bilhar ou o dominé
entre um copo de vinho de cheiro, uma aguardente e dois dedos de conversa. Em 1900
fundou-se nas Velas a Sociedade Nova Alianca. Entre os socios fundadores nem um anico
nome surge vinculado a alguma das velhas familias de morgados e grandes proprietarios.
Eram esmagadoramente pequenos lojistas e artesdos, agentes de representacoes,
comerciantes, ricos armadores da pesca da baleia e pequenos funcionarios publicos ou
solicitadores ocasionais. Na lista de 1912, quando sdo assinados os estatutos, apenas se

destacava o nome de Alvaro Soares de Albergaria e Mesquita, um pequeno funcionario, filho
de um antigo administrador dos correios das Velas, provedor da Misericérdia e pequeno

notavel local, aparentado com algumas familias da melhor nobreza da ilha.”** [...]

O repertorio utilizado nos bailes da Graciosa alternava entre dancas
seculares de roda acompanhadas por instrumentos de cordas dedilhadas e
repertério “moderno” de danga para pares, dos géneros apresentados na tabela

acima, interpretado ao piano ou em pequenas orguestras também com piano.

Os bailes privados (organizados em casas particulares) podem ser
subdivididos em dois tipos de bailes — os bailes de caracter rastico e os bailes
de caréacter urbano. Os primeiros eram organizados nos locais periféricos aos

dois principais centros urbanos da Graciosa — Santa Cruz e Praia. Nestes

28 cf, SOUSA, Paulo Silveira e: “As elites, o quotidiano e a construcdo da distingdo no distrito de Angra

do Heroismo durante a segunda metade do século XIX” in Arquipélago.Histdria. 22. Série. Vol. 8. 2004:
113-169. Universidade dos Agores. Pags. 129.
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espacos o piano ndo entrava, sendo substituido por varios instrumentos de
corda dedilhada como a viola da terra, a guitarra e o cavaquinho. Estes
momentos de sociabilizacdo assumiam um papel importante no reforco dos

lacos da comunidade como se pode ler abaixo:

“Os momentos de lazer, de praticas ludicas e festivas rurais continuavam nos bailes
acompanhados a viola de arame e a rabeca em casas e granéis, nos bandos e loas satiricas
gue percorriam as freguesias por ocasiao do Espirito Santo, ou nas procissGes do padroeiro da
freguesia ou do lugar. Com frequéncia decorriam, simultaneos ao calendario agricola, em ciclos
longos onde o passar dos dias era também marcado por diferentes acontecimentos como a
matanca do porco, a desfolha dos milhos, ou os jantares reforcados em alimento e bebida por
ocasido das maos trocadas entre vizinhos e parentes. Nestes momentos relacionados com
tarefas agricolas colectivas, onde as componentes produtiva, festiva e lidica se misturavam
permanentemente, estdvamos perante praticas vitais para a economia doméstica que
garantiam a auto-subsisténcia e autarcia da casa, a0 mesmo tempo que constituiam uma festa
que reforcava e reactivava os lagos de parentesco, amizade e vizinhanga dentro da
comunidade, com resultados estruturantes ao nivel das relagdes sociais.”**° [.. ]

A prética musical destes momentos era de tradigcdo secular — modas velhas e
modas novas®®, ambas com dancas de roda colectivas com coreografias
préprias. Da passagem transcrita abaixo ressalta precisamente a importancia

gue assumia o baile tradicional enquanto factor de unido da comunidade rural:

“Os motivos do bailho eram variados. Podia ser de matanga, dia de coroagao ou simplesmente
querer abrir a sua casa a estes folguedos. Havia sempre gente, em todas as épocas do ano,
menos na Quaresma, que abria a sua casa a estes bailhos. Assim, ja noite escura, a luz da
candeia, das velas ou mais modernamente a luz do petrdleo, la se iniciava o bailho ao toque da
viola da terra, a mola real que incentivava estas diversbes. Ao som ritmado da viola e no
cadenciado dos passos, a sala enchia-se com a alegria das vozes de homens e mulheres que,
no bambolear dos corpos exprimiam o sentido natural da vida, na esperan¢a de se tocarem e
assim entrarem numa onda de mistério. O povo divertia-se assim duma maneira interessante e
espirituosa, sem édio e sem malquerer. O Ten. Francisco José Dias escreveu: «A nossa gente
precisa de cantar e de bailar; necessita de distrair-se amorosamente, pelo que a cangéo
popular nos fala de amor. Povo que ndo canta nem baila; povo que ndo expande sentimentos
de afecto; povo que ndo vive as suas proprias emocdes e que ndo vibra na grandeza
expressiva dos seus folguedos, é POVO DOENTE.»"**!

3 Cf. ibidem. Pags. 116 e 117.

% As chamadas “Modas Velhas” compreendem modas ou dangas como “Tirana”, “Choradinha”,
“Charamba”, “Chamarrita” entre outras. Apresentam, grosso modo, um ritmo mais arrastado e seriam
aquelas com origem cronoldgica mais afastada. As “Modas Novas”, por seu turno, apresentam um ritmo
mais pontuado e rapido e compreendem modas ou dangas como “Dobadoira”, “Rebola a Bola”, “O Pist
O Tira”, “S30 Palmas”, entre outras. Para este assunto cf. PACHECO, Norberto da Cunha. Tradi¢Ges
Musicais da lha Graciosa. Academia Musical da Ilha Graciosa. 1997. Santa Cruz da Graciosa. Pags. 15 a
51.
2 cf. PACHECO, Norberto da Cunha. Tradigées Musicais da lha Graciosa. Academia Musical da Ilha
Graciosa. 1997. Santa Cruz da Graciosa. Pag. 14.
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No lugar de Lagoa, freguesia de Sdo Mateus, estes bailes de caracter rustico
eram alternadamente organizados por vizinhos que chegavam a alugar casa
propria de dimensdo adequada para esse fim. Leonel de Sousa Machado
(1911-1992), por exemplo, organizou muitos bailes neste lugar nas décadas de
30, 40 e 50 do século XX e, além de os organizar, era também cantador®*?.
Eram bailes frequentados por grupos familiares ligados a pequena agricultura e
pequena industria, neste caso concreto a industria da telha, fortemente

implantada no lugar citado desde o segundo quartel do século XIX?*.

Os bailes privados de caracter urbano eram realizados nos solares da
classe alta (patriciado urbano, segundo Paulo Silveira e Sousa) — médicos,
advogados, funcionarios publicos — de latifundiarios e de burgueses abastados.
Nestes espacos 0 piano era presenca constante. Quando o anfitrido do baile
nao possuia piano era alugado ou emprestado um piano de um Club, de um
amigo ou vizinho. O repertério apresentado nestas sessdes que duravam até
ao despontar da aurora assentava nos géneros inscritos na tabela. Nestes
espacos exercitavam-se os mais refinados cédigos de etiqueta e de vestuario.
Através das linhas abaixo transcritas poder-se-a ajuizar acerca das regras de
funcionamento do baile publico e particular:

[...] “Os bailes eram, por exceléncia, o espelho da elegancia e da sociabilidade, mas também

do poder econémico, do prestigio politico e do status social. Neles se reflectia o grau atingido
pelo “termoémetro da civilizagdo”, em conformidade com o clima mental da época.

As boas maneiras determinavam que nos grandes bailes de corte, de clubes ou assembleias,
os cavalheiros se pudessem dirigir as damas com quem desejassem dancar, sem intervencao
de outra pessoa e desde que salvaguardassem as respectivas hierarquias sociais. Em bailes
particulares, como o circulo de convivas é mais restrito, 0s pares eram mais espontaneos, caso
contrario, cabia ao dono da casa designar aos cavalheiros a senhora com quem deviam ou
pretendiam dancar. Estipulava a elegéncia que todo o cavalheiro se mantivesse actualizado
guanto as dancas e figuras que a moda fazia variar e que na conducéo da dama o fizesse com
todo o respeito, arte e cortesia, sem demonstrar nenhum ressentimento caso fosse rejeitada a
sua pretenséo.

%2 Cf. ibidem. Pag. 62 (foto inferior).

*# Em 1875 existiam na Graciosa quinze fornos de telha. Em 1887 existiam na ilha trés fabricas de telha
que abasteciam as restantes ilhas do grupo central. Em 1890 estavam recenseados catorze pequenos
estabelecimentos de cerdmica com capital fixo de 2.8605S000 Réis e capital circulante de 7305000 Réis. A
exportagdo de ceramica e de telha constituia uma pequena fortuna para os investidores locais. No
entanto, cada oficina tinha menos de seis operarios e apresentava um fraco grau de mecanizagdo. Cf.
SOUSA, Paulo Silveira e: “As actividades industriais no distrito de Angra do Heroismo, 1852-1910: um
mundo de possibilidades escassas” in Arquipélago.Historia. 22. Série. Vol.4, n2. 2. 2000: 127-186.
Universidade dos Acores. Pags. 144 e 145.
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Mas, o baile ndo era s6 uma ocasido propicia a integracéo social, ao prazer da danca e do
educado bulicio. Os bailes favoreciam o namoro, a troca de olhares e de gestos, acendendo
paixdes e devaneios que a boa moral mandava controlar. Eram ainda verdadeiros rendez-vous
e por isso com lugar de destaque para a importante arte da conversacdo. No devido tom, na
linguagem adequada, no momento préprio e em conformidade com o sexo e a idade. As
meninas que tivessem interlocutor do sexo oposto, era devido conduzir o olhar ndo para o
rosto, nem para o ch&do, mas para os ombros € com todo o respeito. (...) Se o baile popular
decorria ao ar livre, o baile das elites desenrolava-se nos saldes, iluminados e decorados a
preceito, onde deslizavam os pares, vestidos a rigor, ao ritmo das melodias elegantes. Valsas,
polcas, mazurcas, dancas de roda, contradancas francesas preenchiam as noites de festa em
conformidade com o “bom-gosto” da época. Dangas e bailes havia-os para todos 0s gostos e
para todas as classes, mas em espacos e com caracteristicas diferentes, socialmente bem
demarcados.” **[...]

N&o é de admirar, por conseguinte, que as aulas de danca de Palmira
Mendes Enes em Santa Cruza da Graciosa tivessem tanta procura. Era dever
do jovem bem-nascido, na Graciosa ou em qualquer outra parte do mundo
ocidentalizado, acompanhar as modas e tendéncias designadamente no que
tocava as coreografias das velhas e novas dancas. Se a virtude da menina
casadoira se media pela elegancia, compostura, e pela sensibilidade
demonstrada espontanea ou forcadamente para as Artes, onde se incluia o
piano, o0 mancebo casadoiro devia ser bem-falante e bem dancante, entre
outros. Também se realizavam bailes ao ar livre na Graciosa. Mas, ao contrario
do referido na passagem transcrita, ndo seriam propriamente bailes de cariz
popular. Na Praia, por exemplo, realizavam-se bailes ao ar livre no actual
Jardim da Misericordia, desde sempre 0 Unico espaco de passeio publico da

245 Estes bailes decorriam sobretudo

vila, ainda que de timida dimensé&o
durante a época estival para convivio dos filhos da elite em periodo de pausa
académica. Usufruiam do acontecimento as filhas da pequena burguesia em
idade de casar, na esperanca de alcancar um bom casamento. Descendentes
das principais familias da Praia a residir em outros espacos geograficos
passavam parte do Verdo na ilha e também participavam nos referidos bailes.
A animacédo musical ficava a cargo de bandas ligeiras constituidas por musicos
da Sociedade Filarmoénica Unido Praiense e seus familiares. Ao piano, estaria,

quase de certeza, uma figura feminina.

244 . . . ,
SILVA, Susana Serpa: “Aspectos da vida social e cultural micaelense na segunda metade do século

XIX” in Revista Arquipélago. Historia. 22. Série, Vol. 4, n2. 2. 2000: 299-357. Universidade dos Acores.
Pags. 310 e 311.

> Este espaco, antigo cemitério da vila, no inicio do século XX assumiu um papel de relevo na
sociabilizacdo entre os principais cavalheiros da ilha. Existia, por exemplo, um campo de crocket onde,
nos momentos de recreio, os senhores da elite local praticavam esse desporto inglés.

108

——
| —



Os bailes privados realizados na Graciosa durante a | Republica
pautavam-se pelos cédigos acima explicitados. Dos bailes privados, aquele que
perdurou no tempo até as décadas de 50 e 60 do século XX ficou conhecido
como “baile de assalto”. Esta manifestagao cultural tera sido herdada das
tradicdes praticadas pela velha elite aristocratica, passando posteriormente a
ser imitada pelos seus descendentes e pela nova elite burguesa. A principal
caracteristica do baile “de assalto” residia no facto de ser servida uma ceia que
fortaleceria os intervenientes dancantes. O conteddo musical, por seu turno,
era garantido por pequenas orquestras ligeiras constituidas normalmente por
saxofone, trompete, clarinete, percussao e piano. O repertério apresentado
baseava-se nos géneros mais comuns de danca — quadrilhas, polcas, valsas,
tangos, entre outros. Com o aproximar da segunda metade do século XX varios
géneros de danca entraram em declinio nos bailes realizados na Graciosa. A
Quadrilha foi um deles. Talvez por exigir alguém que a “mandasse’,
obrigatoriamente em francés, com o passar do tempo a danca da quadrilha n&o
foi assegurada pelas novas geracbes. Outras dancas de corte de origem
arcaica como a pasacaglia cairam igualmente no esquecimento. E muito
curioso, alids, que em pleno século XX ainda se ouvissem e dangcassem

pasacaglias®*®

na Graciosa. Mas é o0 que se comprova pelos exemplares
descritos na tabela referente ao repertério de danca — A Vassourinha, de autor
desconhecido e O Académico de Eduardo Fonseca — ambos do espolio dos
herdeiros de Maria Carmina de Vasconcelos Moniz. Paulatinamente, as dancas
e contradancas de origem francesa foram substituidas pelos modernos géneros
oriundos dos Estados Unidos da América. A antologia The Star Dance Folio n°
14 do espdlio da familia Lima ilustra esta vontade de renovacédo e actualizacao
do repertorio de danca substituindo, por exemplo, as quadrilhas e a pasacaglia
pelo one-step, pelo fox-trot, entre outros. O baile privado, organizado e
frequentado pela nata da sociedade graciosense, compreendia outras

caracteristicas para além da danca e da ceia ja referidas. Os jogos de mesa

?%¢ 0 Professor Doutor Machado Pires, durante muito tempo vinculado ao Departamento de Linguas e

Literaturas Modernas da Universidade dos Acores, disse num programa de televisdo — Cdmara Clara,
transmitido pela RTP2 em Julho de 2009 e gravado no Paldcio de Sant’Ana em Ponta Delgada — que os
Acores, devido ao isolamento, serviram como “frigorifico” na conservacdo de tradi¢cdes seculares que no
continente portugués se perderam com o passar do tempo. Musicalmente, essa podera ser a explicacdo
para a permanéncia até tdo tarde da pasacaglia no repertério de baile na Graciosa.
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eram pratica comum entre os frequentadores — canasta, para as senhoras, e
poker, para os senhores. E outros jogos de cariz coreogréafico introduzidos
enquanto se dancava. Os bailes no solar da familia Brito de Albuquerque, de
origem aristocratica, a entrada da Praia, eram dos bailes de assalto realizados
na Graciosa, os mais animados. Os amplos salfes deste solar, com paredes e
tectos ornamentados por belos frescos do século XVIII, testemunharam bailes
animadissimos que se prolongavam até de madrugada, nomeadamente
agueles organizados na década de sessenta do século XX pelo bisneto do dr.
Jodo Alvaro Brito de Albuquerque, o médico dr. Vinicio Brito de Albuquerque
que na década referida desempenhou a funcéo de Presidente de Camara na
Graciosa. Os referidos bailes visavam reforcar o convivio entre os membros da
elite e, entre os membros do sexo masculino, discutir politica, e, se possivel,
reforcar aliancas politicas e angariar mais aliados e apoiantes. Para animar os
serdes dancantes eram impostos aos pares varios desafios. Um deles, talvez o
mais divertido, obrigava cada par a segurar um ovo apenas apoiado na testa de
cada dancarino. A medida que iam caindo os ovos, 0os pares iam sendo
eliminados. Outro pormenor deste jogo coreografico — cada par tinha de
atravessar todas as sete portas do atrio onde desemboca a escadaria de
basalto. Ainda que o esplendor destes bailes provocassem um certo nivel de
deslumbramento nos membros da pequena burguesia graciosense, que se
ocupava da imitacdo das novas modas para as implementar nos seus bailes, a
grande referéncia em termos de ostentacdo provinha dos grandiosos bailes
organizados pelo Club Micaelense como se pode ler na seguinte passagem:
“Momentos memoraveis da vida social e cosmopolita micaelense foram, com cerca de
70 anos de intervalo, os bailes oferecidos pela elite local a D. Pedro 1V, Duque de Braganca —
aquando da sua estada por terras acorianas — e os que decorreram no Clube Micaelense
durante a visita dos reis D. Carlos e D. Amélia. Excluindo estes momentos de excepgao, ja em
1848, D’Avezac registara o quanto as festas e as cerimodnias religiosas e militares eram do
agrado dos acorianos, apaixonados pela musica e pela danga. Entre os circulos mais elevados
a danca era uma pratica habitual, tendo sido adoptado, desde a década de 30, o costume de
dancar-s o landun (danca popular muito semelhante ao bolero espanhol), obrigatério em todas
as soirées, tal como a classica quadrilha. Assim, nos meios sociais mais elevados, também se
conciliavam divertimentos populares com o toque mais refinado da elegancia, da etiqueta e dos

bons costumes ditados pelo figurino lisboeta e parisiense ou registados nos manuais de
civilidade.

Em 1868, Bulh&o Pato, de passagem pela ilha, relata os animados bailes a que assistiu
em época carnavalesca. De todos, os mais sumptuosos eram os do Clube Micaelense, onde as
mascaras orientais e a exotica decoracao das salas deixava transparecer a sélida prosperidade
dos sécios. A “entrada da embaixada chinesa” constituiu um dos momentos altos, imaginado e
organizado por Ernesto do Canto. No Clube mantinha-se ainda um costume que deixara de ser
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usual em Lisboa: “danga-se muito e passeia-se quase tanto como se danga”, prolongando-se o
convivio e o tema da conversa interrompida.”**’

Em época estival, o vale das Furnas recebia varios serbes dancantes onde
participava a elite de Ponta Delgada. Tal como nos bailes de assalto da
Graciosa, também nas Furnas alguns bailes tinham direito a ceia e a jogos ou
cerimdnias curiosas. E o que se pode ler no excerto abaixo transcrito:

“Nas Furnas, os soirées eram alegres e coloridos por musica e poesia. A partir de 1859,
orquestras de amadores, como a Sinagoga e a Flos Sanctorum, faziam vibrar as festas no vale.
A alguns membros da aristocracia europeia foram oferecidas elegantes recep¢cbes que
marcaram a sociabilidade estival nas Furnas que, contudo, & medida que o século findava foi
decaindo. Sob diferentes pretextos organizavam-se as mais divertidas festas dancantes.
Jacinto Soares de Albergaria, por exemplo, distinto membro da Magonaria, decidiu dar uma
festa convidando a alta socieade em férias, “com vista ao pagamento da patente de sua filha e
de uma desta aos patriarcas das Furnas”, por ser o primeiro ano que esta gozava neste vale.
Esta espécie de baile de debutantes, ou melhor, de cerimonia iniciatica, foi rodeada de grande
animacédo. As cartas da patente foram entregues e lidas com grande solenidade tendo as duas
jovens, em ritual, beijado o selo das mesmas, passando de calouras a categoria de abadessas
de 12 classe. Findou o cerimonial abriu-se o baile, servindo-se pouco depois o cha. A danga
prosseguiu sendo interompida por uma sessao de prestidigitacdo. Em seguida foi servida ceia

e por fim voltou-se a dancar até a 1 da manha.”**®

4.2- Repertoério erudito de influéncia vocal

A baliza temporal do espélio em estudo abrange cerca de oitenta anos —
de ca.1870 a ca.1950. O repertdrio®*® que assiste a esta investigagéo atravessa

véarias geracdes da familia Lima®° — desde Antdnio Maria de Lima (1874-?),

1

pai, Maria de Lourdes Cunha Lima®! e Estela da Conceicdo Cunha Lima

247 - . . ,
SILVA, Susana Serpa: “Aspectos da vida social e cultural micaelense na segunda metade do século

XIX” in Revista Arquipélago. Historia. 22. Série, Vol. 4, n2. 2. 2000: 299-357. Universidade dos Agores.
Pags. 311, 312.

2% f. ibidem. Pag. 312.

9 Este espolio, cuja consulta foi gentilmente facultada para a realizagdo deste estudo, esta desde 1956
na posse de Alda Sousa, ano em que os seus pais adquiriram o piano Metzler&Co. (descrito no capitulo
Pianos da Graciosa) pertencente a familia Lima. Dinis Pamplona, genro de Antdnio de Lima, face a
tragédia que tirou a vida a trés dos seus filhos — vitimas de tuberculose — doou a Alda Sousa o espdlio
musical da familia aquando da venda do referido piano.

>0 Familia que sempre habitou na Rua Fontes Pereira de Melo, Vila da Praia da Graciosa. Familia de
pequenos proprietarios ligados igualmente ao comércio a retalho. Anténio Maria de Lima
comercializava, a titulo de exemplo, o sal com que a ilha se abastacia no inicio do século XX. Seu irmao
Manuel Correia de Lima foi “mestre-escola” em Guadalupe e era cunhado de Palmira Mendes Enes,
casado com Maria Filomena Mendes Enes. Da familia Lima existe ainda uma descendente — Rosdlia
Lima, sobrinha-neta de Anténio Maria de Lima (neta do referido “mestre-escola” — residente na
Califérnia, E.U.A., que compOs vdrias obras para piano e para canto e piano. Vdrias delas inspiram-se na
Graciosa e sdo motivadas pela saudade).

251 A~ .
Sem referéncias.
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Rocha Hilario®™? (1898-1947), filhas, e Maria Madrugada Pamplona Corte

Real*>®

, heta. Naturalmente, trata-se de um espdélio assaz eclético em termos
de géneros musicais, ecletismo este que se deve, em grande parte, aos
esforcos dos seus varios contribuintes para acompanhar as modas musicais

através dos tempos.

O cerne deste capitulo prende-se com a literatura para piano que
circulou na Graciosa entre sensivelmente 1890 e 1945, razdo pela qual ndo
sera aprofundado o estudo sobre o repertério sacro que compde este espolio.
As mais antigas partituras que o integram datam da década de setenta do
século XIX e dizem respeito a musica sacra. Tal facto é justificado pela ligacao
de Antonio Maria de Lima a Capela da Matriz de Sdo Mateus. Grande parte das
partituras que constituem o acervo musical®* do arquivo da Matriz de S&o
Mateus apresenta a assinatura ou o carimbo utilizados por Anténio Maria de
Lima, revelando, desta forma, a sua colaboragdo como coralista, “copista” e

possivelmente conservador do arquivo musical da Capela.

Deste modo, no respeitante ao repertdrio para piano encontramos um
leque alargado de géneros e de influéncias. Neste capitulo abordaremos o
repertério erudito de influéncia vocal, procurando contextualiza-lo através do
cruzamento de varias realidades geograficas nacionais — Graciosa, Ponta
Delgada, Lisboa e Porto. Por conseguinte, da lista de obras contidas na tabela

acima incluida constam véarias reducdes de 6épera nomeadamente Beatrice di

252 s . / . s p R .
Sobre este elemento da familia Lima sabe-se, através de notas biograficas expostas ao publico junto

ao orgdo de tubos no Coro Alto da Igreja Matriz de Sdo Mateus, Praia da Graciosa, que foi organista e
“mestre de capela” na referida pardquia, partilhando estas fungées com Maria Carmina (figura tratada
em capitulo préprio neste trabalho), e que terd tido alunos particulares de piano e de danga (cf.
Entrevista a Leopoldo Moniz, anexo?). Estela Lima surge fotografada no livro de Norberto da Cunha
Pacheco Tradicbées Musicais da Ilha Graciosa, 1997, na pag. 109, ao lado de Maria Carmina.

253 N .
Sem referéncias.

% Este acervo merece ser estudado pela riqueza do repertério que o compde. Ainda que seja diminuto
em quantidade, é um acervo que compreende por exemplo obras de Marcos Portugal, Anténio Leal
Moreira, Jodo José Baldi, entre outros. Temos conhecimento da sua existéncia porque fizemos um
levantamento do mesmo no Verdo de 2008, levantamento que servira, quem sabe, para um dia se
elaborar um catalogo e estudo do mesmo.
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Tenda®® de Vincenzo Bellini (1801-1835), La Mascotte de Edmond Audran
(1840-1901), La Stella del Nord de Meyerbeer (1791-1864), Otello de
Gioacchino Antonio Rossini (1792-1868) e Merry Widow (valsa) de Franz Lehar
(1870-1948). Desta lista também fazem parte duas operetas representadas por
uma companhia de amadores graciosenses no Teatro Graciosense — A Flor da
Serra do graciosense Francisco Augusto Cordeiro Junior e Eva (valsa) — e a
reducdo para piano de uma zarzuela pertencente ao espolio dos herdeiros de

Maria Carmina de Vasconcelos Moniz — Chateau Margaux de Jahsson y

256

Caballon®® [sic]. A Opera exerceu grande influéncia sobre as manifestacdes

musicais durante todo o século XIX e ainda durante os primeiros anos do
século XX. Tal como aconteceu em Vvarios centros musicais da Europa do Sul —
Espanha e lItalia - verificou-se a intromissédo da Opera, nomeadamente da Opera
italiana, nas principais igrejas e catedrais portuguesas durante o século XIX,
inclusive em varios momentos da liturgia. Os dois excertos abaixo transcritos
ilustram o que acontecia na primeira metade do século XIX nas igrejas de

Lisboa:

“Em Portugal toca-se frequentemente musica nas igrejas: mas ndo musica de igreja;
porque aquilo que tem esse nome € totalmente indigno da igreja; poder-se-ia mesmo, juntando-
se-lhe um texto profano, introduzi-lo na épera comica, sem que fosse rejeitado ou desse nas
vistas. Contra tal facto ha tanto menos oposi¢do aqui quanto, como é bem conhecido, muitos,
principalmente entre a juventude, visitam as igrejas com outras intencfes, utilizam-nas para
outros fins do que o de adorar a Deus na oragdo. Durante alguns anos nunca faltei a uma
musica de igreja porque esperava sempre ouvir alguma vez uma que fosse auténtica, num
estilo nobre e puro — musica da qual, quando para ela se possui inteligéncia e sensibilidade, e
nao se tem qualquer oportunidade de a ouvir, se cria uma verdadeira nostalgia, como que uma
espécie de saudade: a minha esperanca nunca se realizou. Uma coisa € certa: missas como
devem ser, e que na Alemanha, pelo menos naqueles sitios onde se sabe 0 que se quer, o0 que
sdo realmente — tais missas as pessoas em Portugal querem tdo pouco ouvi-las quanto as
orquestras querem e sao capazes de as tocar. Assim, faz-se de preferéncia qualquer coisa que
se ouve distraidamente, ndo cai mal, soa bem e é alegre.”257

“‘Na Igreja dos Martires celebrou-se a 22 de Novembro de 1823 a Festa de Santa
Cecilia com uma Missa do falecido Leal, e oito dias mais tarde comemoraram-se 0s membros
da Irmandade falecidos com o Requiem de Mozart, o qual, desta vez, embora ainda imperfeito,
saiu bastante melhor do que a anteriormente no Loreto. Aqui € muito elogiada uma Missa
composta pelo talentoso Jodo Giordani e que ja foi executada varias vezes. S6 que para poder

»> Opera que subiu ao palco do S3o Carlos a 15 de Agosto de 1840. Cf. BRITO, Manuel Carlos de, e

CRANMER, David. Crénicas da vida musical portuguesa na primeira metade do século XIX. Imprensa
Nacional-Casa da Moeda. 1990, pag. 67.

256 A .
Sem referéncias.

>7 . BRITO, Manuel Carlos de, e CRANMER, David. Crdnicas da vida musical portuguesa na primeira

metade do século XIX. Imprensa Nacional-Casa da Moeda. 1990, pag. 41.
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agradar, a nossa moderna musica de igreja tem de ser composta no estilo operatico de
Rossini; quase todas as festas de igreja comecam com a abertura da Gazza Ladra ou com
outra qualquer de Rossini.”**®

Esta pratica de preencher momentos da liturgia recorrendo a excertos de
6pera prolongou-se nas principais igrejas da Graciosa pelo século XX dentro®®.
Outras praticas havia que, quando introduzidas na liturgia, poderiam causar
alguma estranheza. Coincidindo grande parte das manifestacées musicais da
Graciosa com o calendério religioso, era habitual o acompanhamento do coro
em missas solenes pela banda da Sociedade Filarménica Uni&o Praiense®® ou

por pequenos ensembles com elementos desta Banda:

“No dia 25 do corrente [Margo] houve na ermida dos Remedios a festa do orago
constando de missa cantada e sermdo. Foi celebrante o revd®. Ouvidor Ecclesiastico, e orador
o revd®. Cura capelldo de Santa Quitéria, Anténio Ignacio de Serpa. A parte instrumental da
musica da missa foi desempenhada pela orchestra da Uniao Praiense.”*®!

8 Cf. Ibidem, pag. 60.

2% Na Matriz de S3o Mateus, Vila da Praia, manteve-se viva esta tradi¢cdo até ao Concilio do Vaticano II,
época em que era organista Maria Carmina e sua discipula Maria de Lourdes, como se pode ler na
entrevista, no anexo lll.

%% Fundada em 12 de Maio de 1889 na Vila da Praia por um grupo de individualidades, o qual se reuniu
na residéncia do Senador Vicente Ramos. A sua primeira designacao foi de Sociedade Artista Unido
Praiense e entre os seus fundadores constam as figuras de proa da localidade a saber: Manuel de Simas
e Cunha (12. Conde de Simas, titulo criado pelo rei D. Carlos em 14 de Novembro de 1901), seu irmdo
José Jodo de Simas e Cunha, Jerénimo de Castro Canto e Melo (rico negociante que abriu as portas do
seu palacete situado na actual Rua Fontes Pereira de Melo em frente ao areal, ao herdeiro do
Principado do Mdnaco, Alberto, no dia 2 de Abril de 1879 tendo oferecido a Sua Alteza Serenissima um
brinde apds a visita a Caldeira. Cf. MONIZ, Anténio Borges do Canto. lha Graciosa (A¢ores) - Descripgdo
Historica e Topographica. Instituto Agoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981. Angra do Heroismo. Pag. 147),
Antonio da Cunha Vasconcelos (tio de Maria Carmina de Vasconcelos Moniz), Manuel Correia Sarmento
Junior, Francisco Lourengo Espinola, Manuel da Cunha Félix, José de Quadros Bettencourt, Francisco de
Sousa Pacheco, Manuel da Cunha Santos, Manuel Jerénimo da Silva, Manuel Rodrigues, Francisco
Alberto da Costa, Manuel de Sousa da Silva, José de Castro Canto e Melo e o Senador Vicente Ramos.
Curiosamente, nem todos estes nomes correspondiam a ilustres membros da fina-flor da Vila da Praia;
sabemos, por relagdo familiar, que, por exemplo, Manuel de Sousa da Silva era um humilde trabalhador
bracal, que ndo seria, contudo, analfabeto. Esta reunido socialmente tdo heterogénea ilucida-nos
quanto a realidade graciosense, opondo-a a realidade urbana de Ponta Delgada e Angra do Heroismo
onde os cddigos de convivio social eram bastante mais restritos ao ponto do relacionamento entre
membros de classes diferentes ser praticamente inexistente. Os Estatutos da entdo Sociedade Artista
Unido Praiense foram aprovados em 8 de Dezembro de 1889; os mesmos sairam da mui honrosa pena
do Dr. Jodo Alvaro Brito de Albuquerque, autonomista convicto, director do jornal A llha Graciosa, que
varias vezes citamos. Cf. PACHECO, Norberto da Cunha. Tradi¢ées Musicais da Iha Graciosa. Academia
Musical da Ilha Graciosa. 1997. Santa Cruz da Graciosa. Pags. 84 e 85.

%1 Jornal A llha Graciosa, n? 166, ano IV, de 30 de Margo de 1898.
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Além disso, em ocasides especiais ndo se excluia o repertério politico®®? da
celebracdo litirgica. No jornal local A llha Graciosa (fundado em 1894), é
noticiada uma celebracao religiosa que decorreu no Sdbado de Ressurei¢cao na
Matriz acima citada onde a Banda da Sociedade Filarmdnica Unido Praiense
executou no Coro Alto da Igreja o Hymno da Carta antes de ser cantado o
Gloria in excelsis deo:

“‘Realisaram-se n’esta villa [da Praia] todas as solemnidades da Quinta-Feira Maior,
Sexta-Feira da Paixdo, Sabado de Alleluia, e Domingo da Ressureicdo, com excepc¢do das
matinas de Quinta e Sexta-Feira. (...) No sabado, ao ser levantado o Gloria, a philarmonica
Unido Praiense postada no céro da Matriz, rompeu com o Hymno da Carta, e, terminada a

solemnidade, percorreu as ruas da villa e domingo, hontem de tarde, tocou algumas pecas do
seu reportorio no Largo 3 de Novembro [actual Largo Senador Vicente Ramos].(...)

No entanto, o relevo que a musica operéatica assumiu na Graciosa nao
se cinge ao dominio sacro. Num espaco geogréfico limitado, onde néo se ouvia

263 o piano, e concretamente as transcricdes

com frequéncia uma orquestra
para piano quer de obras sinfénicas quer de Operas, consubstanciava, através
das ansias culturais da pequena burguesia e ndo sé, a divulgacdo mais
alargada desse repertorio. Esta realidade musical ndo marcou presenca
apenas nos lares portugueses geograficamente periféricos; na cidade do Porto
e especificamente na casa de uma familia com varios nomes célebres no
panorama musical portugués — na casa do compositor e pianista Luiz Costa
(1879-1960) — ouvia-se com frequéncia ao piano transcricdes de Sinfonias e de
Operas, executadas em dois pianos ou a quatro maos interpretadas pelo

préprio Luiz Costa e por sua esposa Leonilde Moreira de Sa e Costa®®*. A

%2 pe facto, a laicizagdo do Estado Portugués e a consequente separac¢do do Estado da Igreja soé teria

lugar apds a Implantacdo da Republica em 1910. E esta laicizacdo, ao nivel da ilha, nunca foi plenamente
consumada porque durante o Estado Novo a Junta de Pardquia (actual Junta de Freguesia) funcionava
em duas salas do primeiro andar sobre a sacristia da Igreja Matriz. Era ai que, entre outros actos
politicos, se procedia a todas as votagGes para o Estado.

%3 A primeira grande orquestra que pisou solo graciosense foi a Orquestra Sinfénica Juvenil, dirigida por
Christopher Bochmann, apresentando-se em estagio e em concerto no Saldo do Graciosa Futebol Clube,
em 1995. Cf. PACHECO, Norberto da Cunha. Tradi¢ées Musicais da lha Graciosa. Academia Musical da
Ilha Graciosa. 1997. Santa Cruz da Graciosa, pag. 189.

%% «Qutras faculdades se iam desenvolvendo, de ouvido: observacdo pratica do teclado,
espontaneidade, sensibilidade e conhecimento. Nos serGes em casa faziam-se jogos de ouvido —
detectar notas, acordes e reproduzir melodias. Exercitou-se o rigor ritmico com a pratica do Método
Dalcroze. Impelia-se a criatividade: Luis impunhava a batuta, Helena improvisava, Madalena bailava. E
os pais fechavam o serdo lendo a quatro maos reducgdes de sinfonias e assim as criangas se habituavam
a Beethoven, Brahms, Bruckner (e mais tarde, Mahler).” Cf. SA E COSTA, Helena, Uma vida em Concerto
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Graciosa nao fugiu a regra. Encontramos, alids, em jornais locais varias
referéncias relativas a 6pera datando a primeira delas de 21 de Abril de 1900,
ligada ao contexto sacro embora se tenha verificado fora da Igreja. Trata-se de
uma sessao de Terco dedicado ao Divino Espirito Santo promovida pela familia

do ilustre Senador Vicente Ramos?®®

na qual se podde ouvir trechos de
Giuseppe Fortunino Francesco Verdi (1813-1901) executados ao piano pela
esposa e pela filha*®® do Senador. Este facto histdrico é digno de referéncia
porque demonstra a capacidade de superacdo da distancia geografica. Ainda
gue muito afastados dos principais centros de producdo musical europeus, 0s
graciosenses, ou pelo menos alguns, acompanhavam a actualidade musical do

seu tempo:

— Helena Sa e Costa - Memorias, Col. Fora de Colec¢do/70, Campo das Letras e Casa da Musica, 2001,
Porto, pag. 28.

%% Este ilustre cidad3o da Vila da Praia habitou na actual Rua do Bar3o da Fonte do Mato, em casa que
actualmente é propriedade de Leopoldo Moniz. O Senador Vicente Ramos foi grande mecenas da
Musica na Graciosa, tendo inclusivamente cedido parte da sua propriedade para a Sociedade
Filarmdnica Unido Praiense (fundada em 1889), funcionando ai a primeira sede desta instituicdo como
se pode ver em placa propria descerrada recentemente. Francisco Vicente Ramos nasceu na ilha
Terceira em 1860 e era neto, pelo lado materno, do morgado Alexandre Martins Pamplona Corte Real.
Casou duas vezes com filhas de médios proprietarios da ilha Graciosa, ao que tudo indica, “detentores
de elevados capitais escolares e culturais”. Foi advogado provisional na Graciosa em 1905 e 1908. Foi
membro da redacgdo do jornal A Ilha Graciosa e também Presidente da Camara Municipal de Santa Cruz
da Graciosa. Em 1889 Franscisco Vicente Ramos vivia com sua esposa Maria da Gldria Leite Carvalhal
Ramos e sua filha Maria d’Anunciacdo na casa n? 2 da entdo Rua Nova. Enquanto Senador, Vicente
Ramos defendeu a necessidade de melhorar as comunicagdes entre os Agores e o exterior. Em 1917, por
exemplo, defendeu a instalacdo em Angra do Heroismo de um posto T.S.F. que anulasse o monopdlio
dos ingleses nas comunicagdes agorianas. Em 1924 o mesmo alertou para a auséncia de comunicagées
entre Graciosa, Sdo Jorge e Terceira devido a falta de reparagdao do Cabo Telegrafico submarino. Cf.
SOUSA, Paulo Silveira e: “Burguesia, classes médias e elites locais nos Agores (1850-1910). Um estudo de
caso sobre o distrito de Angra do Heroismo” in Penélope n2. 30/31 2004: pag. 152.

%% H4 vérias referéncias a filha do Senador Vicente Ramos no Jornal A Ilha Graciosa, a “menina” Maria d’
Anunciacdo Carvalhal Ramos (n. 1888), por esta ser organista, desde tenra idade, na paréquia de Sao
Mateus. E o caso do artigo da pagina 2 do referido jornal, n2. 300, ano VII, de 8 de Janeiro de 1901: “Foi
devidamente solemnizado n’esta villa [da Praia] a passagem do século XIX para o século XX, podendo
mesmo dizer-se sem exagero que foi pomposa a solemnizagdo na nossa Matriz. Uma festa brilhante
como ndo haveria em muitas parochias. (...) O Te Deum cantado foi o de Marcos Portugal, e a missa a
grande de José Marques. A parte do orgam foi muito bem desempenhada pela exma. Sra. D.Maria
d’Annunciagdo Ramos, creanca ainda, filha do nosso presadissimo amigo sr. F. Vicente Ramos. Quem
conhece a extensao e difficuldade daquellas obras musicais, e a pouca idade da organista, comprehende
de certo que foram necessdrias muita intelligencia e apurado estudo para obter tal resultado, que em
grande parte é devido ao nosso estimado amigo Reverendo Anténio Ignacio de Serpa, mui digno cura
capelldo de Santa Quitéria, a quem é devido o maior brilhantismo da festa pelo grande trabalho que
teve e porque foi o seu iniciador. A parte vocal foi desempenhada além do reverendo Sera, regente,
pelos reverendos Simas Cardoso, digno vigario da Luz, Francisco Correia Bettencourt, digno cura desta
freguezia, e pelos senhores Cyrino Ignacio Costa, professor da Luz, José Bettencourt, seminarista, e
Manuel Ivo e Jodo José Medina.” (...)
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“Em casa do nosso distincto amigo sr. Francisco Vicente Ramos, toda a semana tem
sido festejado com muita solemnidade o emblema do Divino Paraclito. A Ladainha da Virgem
entre outros canticos que é costume cantar-se no Ter¢co do Rosario, tem sido desempenhados
pelos nossos estimados amigos revd®. Anténio Ignacio de Serpa e Cyrino Costa, e
acompanhados ao piano pela exma. Sra. D.Adelaida Coutinho Ramos Pamplona, digna esposa
do nosso excellente amigo sr. Militdo Moniz Pamplona. Antes e depois do Terco néo sé aquella
distincta senhora, mas também a menina D.Maria d’Annunciagdo Ramos, sympathica filha do
sr. Francisco Vicente Ramos, fazem as delicias das pessoas que ali vdo com harmoniosos
trechos da arte de Verdi, executados ao piano. (...)**’

Outras referéncias directas a Opera sao feitas pelo jornais O Graciosense e A
llha Graciosa:
“O Museu da Opera, de Paris, acaba de aquirir uma curiosa reliquia: os suspensorios de

Rossini. S8o de seda branca, bordados de florinhas, nas quaes se enlagam as iniciaes do
maestro: J. R. e com estas J. N.. Foram feitos em homenagem a Rossini por uma donzella que,

. . . . ” 268
depois de ouvir o Guilherme Tell, se apaixonou pelo auctor, sem o conhecer.” (...)

“N’" o6pera de Paris, ganham os tenores por uma representagao de tres horas: Alvarez,
2.200 francos (440$00) Gauthier 2.000fr; Alchewki, 1.500 fr. Os baritono recebem: Mote,
15.000 fr. (3contos) por 29 representacdes; Bolougne, 16.000 fr. Por 11 noites, etc. O baixo
Delmas vence 86.000 fr. (uns 17 contos) por 45 noites. Caruso ndo canta por menos de
10.000fr. (2contos por noite). N’ épera Comica vao os ordenados anuais de 90.000 a 118.000
fr. Cada cantor ou cantora ganha, em media, 700 fr (140.000 reis) por hora. Quanto ganhariam
os artistas da «Flor da Serra»?"?%°

O publico portugués na transicdo do século XIX para o século XX
denotava especial gosto pelo teatro musical. Desde a 6pera italiana a opereta
nacional passando pela 6pera francesa e pela zarzuela. Na Graciosa o piano
era ouvido maioritariamente no dominio doméstico e aqui as reducbes para
piano de 6peras ganhavam especial relevo. Em outros pontos do Pais a Opera
podia ser assistida ao vivo, em espacos apropriados, e representada por
companhias de cantores profissionais de origem italiana ou espanhola.

A cidade de Ponta Delgada®”

, por exemplo, assistiu durante a segunda
metade do século XIX a proliferagdo de novos espacos publicos dedicados ao
teatro musical, uns construidos de raiz para esse fim, outros adaptados para
tal. Ponta Delgada tera sido um palco privilegiado para apresentacdo de muitos

cantores liricos com carreira internacional, uma vez que constituia paragem

7 Jornal A llha Graciosa, n? 270, ano VI, de 21 de Abril de 1900.

28 jornal A ILHA GRACIOSA N2 524, ANO X, de 23 de Dezembro de 1905.

*%% Jornal O Graciosense de 16 de Maio de 1916.

770 cf, SILVA, Susana Serpa: “Aspectos da vida social e cultural micaelense na segunda metade do século

XIX" in Revista Arquipélago. Histdria. 22. Série, Vol. 4, n2. 2. 2000: 299-357. Universidade dos Acgores.
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obrigatéria para as companhias que, ap0s uma temporada no Sao Carlos,
Lisboa, ou no Teatro de Sao Joao, Porto, cruzavam o Atlantico em direccao a
América do Sul, nomeadamente para o Brasil. A prosperidade econdmica, claro
estd, constituiu um dos principais factores para esse dinamismo cultural. O
contacto com a realidade inglesa promovido pelo comércio da laranja, primeiro,
e do ananas, do élcool e do tabaco a partir de 1870, a filiacdo dos ideais
liberais e a vocacéo europeia (sendo Paris e Londres dois destinos de eleicdo
para prosseguir estudos) dos descendentes da elite micaelense foram outros
dos factores decisivos para uma vida cultural tdo rica. Deste modo, entre 1850
e 1852 a maior cidade dos Acores conheceu uma animacgdo impar onde
dominou, como nas restantes cidades portuguesas, a Opera. Os eventos
dividiam-se entédo por trés locais — o Teatro de S&o Sebastido (em actividade
entre 1824 e 1859), o Teatro Santa Cecilia (em actividade entre 1834 e 1851) e
o Teatro Juvenil (ligado a Sociedade Juvenil fundada por Jacinto Adao Junior,
desconhecendo-se o periodo de actividade embora se saiba que levava a cena
dramas, farsas e comédias representadas por amadores e escritas por locais).
Outros espacos, porém, abriam as suas portas a espectaculos para um publico
mais restrito como era o caso dos saldes do Clube Micaelense. Cada um
destes espacos era fequentado por um publico diferente e o0s seus
espectaculos também encetavam diferentes géneros de acordo com o publico
gue os frequentava. Nos teatros de Ponta Delgada havia, como acontecia nos
teatros do Porto, uma espécie de especializacdo em géneros musicais, coisa
gue nao se verificava na Graciosa. O palco do Teatro de S&o Sebastido era o
palco privilegiado para a Opera. A companhia Fidanza, também ao servico do
Teatro de S&o Carlos, dinamizou a temporada de 1823-24, apresentando
comédias, dramas sacros, farsas, espectaculos de declamacao, de canto e de
danca. Posteriormente, apresentou-se em cena neste teatro a companhia do

portuense José dos Reis®’* que incluiu a grande diva italiana Emilia Amanti®’2.

271 N . . s r
Sem referéncias biograficas.

%72 Emilia Amanti foi uma entre muitas das cantoras liricas de origem italiana que cruzaram o Atlantico
com destino ao Brasil. A paragem nos Agores era habitual. Assim, esta cantora apresentou-se na
primeira metade do século XIX no Recife, Brasil. Nesta cidade do litoral brasileiro existiam na época
varios espacos que abrigavam os espectaculos dramaticos: Teatro de S3o Francisco, Casa da Opera e
outros pequenos teatros nos suburbios. Cf. SANTOS DA SILVA, José Amaro. Musica e Opera no Santa
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A década de 50 do século XIX terd sido porventura a década de gloria da

musica em Ponta Delgada. Em 1850 os cantores liricos italianos Maria

273

Landa®”® e Lucas Velasco?”* presentearam o publico micaelense com as mais

célebres arias de Gaetano Maria Donizetti (1797-1848), Verdi, Valentino

Fioravanti (1764-1837) e Vincenzo Bellini (1801-1835). No mesmo ano o

275

violinista genovés Agostino Robbio“”> também marcou presen¢a na cidade

oferecendo concertos em que o publico esgotou a lotacdo. Entre 1851 e 1852

os protagonistas da vida musical em Ponta Delgada foram César Casella®’®,

violoncelista, e sua esposa Feliciana Casella®’’

, cantora e pianista, 0s quais
ofereceram ao publico micaelense nove concertos no Teatro de Sado Sebastido
preenchidos por arias de 6pera e de obras para violoncelo e piano. E neste
periodo que a primeira Opera € representada em Ponta Delgada no citado
Teatro. Trata-se de Hayde da autoria de Feliciana Casella com trama inspirada
no romance de Dumas O Conde de Monte Cristo?’® levada & cena em Maio de
1852. Outra visita contemporénea do casal Casella foi a do violinista portuense

279

Nicolau Medina Ribas (1832-1900) que, acompanhado ao piano por

Isabel. Subsidio para a Histdria e Ensino da Musica no Recife. Editora Universitaria UFPP. 2006. Recife.
Pag. 109.

273 N . . e
Sem referéncias biograficas.

274 N - . )
Sem referéncias biograficas.

?> A sua passagem por Ponta Delgada aconteceu depois da estadia do violinista em Lisboa onde a 26 de
Dezembro de 1849, no Teatro de S3o Carlos, apresentou em estreia absoluta duas obras para violino da
sua autoria — Variagées sobre temas de Vincenzo Bellini e Capricho Burlesco. Estas mesmas obras terdao
sido certamente parte integrante do programa de concertos que apresentou em Ponta Delgada. No
mesmo dia do seu recital em Lisboa ouviu-se no mesmo Teatro uma récita da épera Macbeth de Verdi
dirigida pelo maestro Vincenzo Schira. Do elenco figuravam Marietta Gresti (Lady Macbeth), Raffaella
Gallindo (dama), Gaetano Fiori (Macbeth), Gaetano Baldanza (Macduff), Nicola Beneditti (Banquo),
entre outros. Fonte: www.amadeusonline.net/almanacco.

%76 César Casella foi responsavel pela organizagdo de uma companhia que em 1878 realizou no
Micaelense varios espectdculos dedicados a dpera italiana. Esta foi a primeira oportunidade para o
publico micaelense de fruir uma temporada integralmente dedicada a Verdi. Cf.
www.teatromicaelense.pt/historia.

277 N . . s
Sem referéncias biograficas.

278 pyblicado em Paris em 1846.

*® pescendente de uma familia de musicos de origem espanhola fixada no Porto, seu pai —Jodo Antdnio
Ribas — foi Director de Orquestro no Real Teatro de Sdo Jodo, Porto. Depois de ter iniciado os estudos de
violino com seu pai, Nicolau Medina Ribas rumou a Bruxelas onde estudou com o grande mestre Charles
de Bériot. Posteriormente, veio a ocupar o lugar de concertino na Orquestra do referido Teatro de Sado
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Guilherme Rangel®®°

, ofereceu ao publico micaelense varios concertos. Nicolau
Ribas viria a integrar a Sociedade de Quartetos fundada no Porto em 1874 com
o seu discipulo Bernardo Valentim Moreira de S&4%** (1853-1924). No dominio
do piano, importa referir alguns nomes de pianistas que residiram
temporariamente em Ponta Delgada, cidade onde deram muitos concertos e
deixaram muitos discipulos. Entre eles destacaram-se Antonio Maria
Fuschini®®?, Guilherme Rangel e Oscar Pfeiffer®®. Este Gltimo merece algum
destaque porque tera sido o mais creditado pianista a por pé nos Acores
durante muitas décadas. Este pianista alem&o residiu temporariamente em
Ponta Delgada entre 1853-58. Para animar varios serfes musico-literarios onde
interpretava obras de Liszt, Talberg, Meyerbeer, entre outros, a direccdo do
Club Micaelense (por iniciativa do Visconde da Praia e de José Jacome
Correia) comprou o melhor piano de cauda que entrou nos Acores durante todo
o século XIX. Foi vendido a um particular em 1898. Mesmo no final do século
XIX a influéncia da 6pera ndo foi nem um pouco atenuada por alguma lufada
de ar fresco que definisse novo rumo no gosto do publico micaelense, como
sucederia no Porto com a criacao da Sociedade de Quartetos e posteriormente

do Orpheon Portuense, ambas tendo por principal impulsionador o violinista

Jodo, cargo que ocuparia durante muitos anos. Considerado um dos maiores violinistas portugueses do
seu tempo, compds varias obras para violino como Fantasias sobre temas de dpera, estudos, etc. Muitas
das suas obras foram editadas em Paris. Foi co-fundador da Sociedade de Quartetos do Porto em 1854,
ao lado do seu discipulo Bernardo Valentim Moreira de Sa. Cf. BORBA, Tomds, e LOPES GRACA,
Fernando. Diciondrio de Musica. Mario Figueirinhas Editor. 22ed. 1996. Porto. Vol. II. Pag. 461.

280 A . . s
Sem referéncias biograficas.

%! Revelando precocemente especial aptiddo para o violino, foi aluno em Portugal de Nicolau Medina
Ribas e de Marques Pinto e em Berlim do célebre Joachim. Fez carreira internacional como violinista
apresentando-se nomeadamente na América do Sul com Viana da Mota, Harold Bauer e Pablo Casals.
Esteve na linha da frente da fundagdo de varias entidades musicais sediadas na cidade do Porto entre
elas a Sociedade de Quartetos (1874), Orpheon Portuense (1881), Quarteto Moreira de Sa (1884),
Conservatério de Musica do Porto (1917). Com estas entidades levou a cabo um trabalho notavel de
divulgacdo do repertodrio instrumental. O Quarteto Moreira de Sa foi o responsavel, a titulo de exemplo,
pela apresentagdo em concerto da integral dos 17 quartetos de Beethoven. Através das actividades do
Orpheon Portuense, o qual dirigiu durante mais de 40 anos) trouxe a Portugal as grandes referéncias da
musica a época em causa apresentando-as em concerto muitas vezes no Palacio de Cristal e no Ateneu,
outras. Foi pedagogo e autor de importantes obras teorico-musicais. Cf. Ibidem, pags. 256 a 258.

282 ~ . . spe
Sem referéncias biograficas.

283 A . . s
Sem referéncias biograficas.
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Bernardo Valentim Moreira de Sa°4, figura emblemaética do panorama musical
portuense. A excepgao dos intermezzi instrumentais ouvidos nos intervalos das
representacfes operéaticas ou dramaticas no Teatro Micalense, cujas portas se
abriram pela primeira vez a 25 de Marco de 1865°%®°, a semelhanca do que
acontecia no entdo Real Theatro de S&o Carlos, os micaelenses raramente
tinham oportunidade de ouvir em espac¢os publicos musica que nédo fosse vocal
ou de influéncia vocal. E precisamente durante as Ultimas décadas do século
XIX que o Teatro Micaelense assiste ao seu periodo aureo. Esta gloria deveu-
se a passagem pela cidade de varias companhias liricas de origem italiana ou
espanhola em escala entre a Europa e os paises da América Latina. Das
temporadas deste periodo destacaram-se a de 1873-74 marcada pela
presenca de uma companhia italiana cuja cabeca de cartaz era a prima donna
Pavoni Moretti®®®, Esta companhia levou & cena 6peras como O Trovador,
Rigoletto e Ernani, de Verdi, Elixir de Amor, de Donizetti, A Favorita de Bellini.
As dificuldades financeiras foram uma constante na vida do Teatro Micaelense
e iam sendo colmatadas gracas a generosidade dos magnatas®®’ de Ponta
Delgada tal como acontecia na cidade do Porto onde Antonio Bernardo

Ferreira, cdnjuge da conhecida produtora de vinho D. Antbnia Adelaide

A primeira foi fundada em 1874 e teve durante algum tempo os seguintes elementos — Nicolau Ribas
(19. Violino), Bernardo Moreira de Sa (22. Violino), Augusto Marques Pinto (viola), Joaquim Casella
(violoncelo) e Miguel Angelo Pereira (piano). O Orpheon Portuense foi fundado em 1881 e manteve-se
em actividade até 2008. No entanto, ao contrario da Sociedade de Quartetos, o Orpheon Portuense era
uma associacdo responsavel pela promoc¢do de eventos musicais. Foi pela mao desta associagdo que
figuras tdo sonantes como as de Viana da Mota, Pablo Casals, Artur Napoledo, Luis de Freitas Branco,
Guilhermina Suggia, Alfred Cortot, Georges Enesco, Artur Rubinstein e muitos outros mostraram ao
publico portuense a razdo da sua fama. Cf. RIGAUD, Jodo-Heitor: “O Porto musical no inicio do século
XX” in Artigos Meloteca. 2009: 1-10 e ANDRADE, Sérgio C., LIBERAL, Ana Maria e PEREIRA, Rui. Casas da
Musica no Porto: para a histdria da cidade. Vol. I: séculos XVIII e XIX. Casa da Mdusica. 2009. Porto.

% A Sociedade que viria a dar origem ao Teatro Micaelense foi estabelecida em 1860 tendo por
accionistas os mais ricos cidaddos de Ponta Delgada. O primeiro orgamento para a edificagdo do teatro
era de 17 contos de réis tendo-se verificado apds a conclusdo da obra uma derrapagem or¢gamental de
30 contos de Réis. Foi durante muito tempo a maior sala de espectaculos dos Agores, tendo capacidade
para 500 a 600 espectadores. Em 1866 o Teatro Micaelense empregava nove funcionarios, facto
ilustrativo da sua intensa actividade. O Teatro sucumbiria, como aconteceu com tantos outros teatros
europeus, a 9 de Fevereiro de 1930 devido a um incéndio que ndo deixou pedra sobre pedra. Seria
construido outro teatro com a mesma denominacdo em outro local, e é ainda hoje um dos principais
palcos dos Agores.

286 PN . . s
Sem referéncias biograficas.

7 0 visconde da Praia saldou as dividas do maestro Casella durante de temporada de 1875/76,

temporada esta em que foi representada a épera Norma de Bellini.
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Ferreira, evitou a desgraca financeira de muitos empresarios do Teatro de Séo
Jodo entre os anos de 1830 e 1850. S6 na temporada de 1892-93 a bilheteira
do Teatro Micaelense conseguiu superar as despesas inerentes ao
funcionamento do Teatro, alcancando uma margem de lucro consideravel®®.
Tal sucesso de bilheteira deveu-se a representacdo dos mais badalados
tramas operaticos da época — A Sonambula de Donizetti, Baile de Mascaras,
de Verdi, Lucrécia Borgia de Donizetti, Fausto, de Gounod e Lucia di
Lammermmoor também de Donizetti. A prima donna desta companhia latina

289 o 0 seu mérito vocal valeu-lhe varias benesses

era Josephina Landy
recebidas das maos da condessa Jacome Correia e do conde de Fonte Bela. E
de referir que em 1868 passou pela cidade uma companhia de zarzuelas e
através desta foi estabelecido o primeiro contacto do publico acoriano com o
tango, género que vamos encontrar no capitulo dedicado ao repertorio de
danca. O publico ndo se deixou cativar pela zarzuela e s6 na temporada de
1902 se consagraram em Ponta Delgada os primeiros éxitos deste género
dramatico. No ano seguinte — 1903 — o Teatro Micaelense viu a sua lotacéo
completamente esgotada para aplaudir um filho da terra — Moysés Bensatde®®
(1863-1912). Baritono vinculado ao Teatro de Sdo Carlos, este micaelense
ofereceu trés concertos a cidade de Ponta Delgada integralmente preenchidos

pelo repertorio preferido do publico daguela cidade — arias de Opera italiana.

O gosto do publico graciosense pelo teatro musical levou-o mais longe;
levou-0 a composicdo, encenacdo e interpretacdo de uma opereta inédita, a

qual subiu & cena do Teatro Graciosense®** em 1916. De seu nome A Flor da

%% pela primeira vez a conta-corrente do Micaelense conhece um saldo positivo de 1766500 Réis

insulanos. www.teatromicaelense.pt/historia em 19 de Fevereiro de 2010.

289 Josephina Landy integrava a companhia de Alexandre Ferreira e com esta realizou o prodigio de levar
a cena 21 récitas em 28 dias. Cf. idem.

% Conhecido no meio musical como Mauricio Bensaude, forcado a ocultar as suas raizes hebraicas,
estreou-se em 1884 no Teatro da Trindade onde participou em varias operetas. Partiu para Itdlia em
1901 onde trabalhou com Rossi e Pozzo. Rapidamente inicia uma carreira internacional apresentando-se
nas principais salas de Itdlia, Alemanha, Inglaterra, Brasil, Estados Unidos da América e Canada. Cf.
BORBA, Tomas, e LOPES GRACA, Fernando. Dicionario de Musica. Mario Figueirinhas Editor. 22ed. 1996.
Porto. Vol. I. P4gs. 178 e 179.

291 . ; o) ]
Vide capitulo Factores Sécioeconémicos.
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Serra®®?, o libreto desta opereta era da autoria de Ruy de Mendonca®®,
professor primario ou mestre-escola como seria designado na época em causa,

e a musica de Francisco Augusto Cordeiro Junior?®*, na época maestro da

%2 cf. PACHECO, Norberto da Cunha. Graciosa — As TradigcOes e as Paisagens de uma Ilha. Paréquia de

Sdo Mateus (Praia da Graciosa). 1986. Santa Cruz da Graciosa. Pag. 74.
% Ruy de Mendonga possuia verdadeira sensibilidade literaria como se pode comprovar pelo acréstico
escrito em 26 de Fevereiro de 1917 e transcrito abaixo:

G rande por ser pequena e ser formosa
R isonha por eternos seus verdores

A s encostas, cobrirem, radiosas

C antando as aves |4 os seus amores,

I mponentes em crateras sem rival

O nde o fogo correu em convulsdes,

S onho vergineo em berco de cristal

A Graciosa prende os coragoes!

% Francisco Augusto Cordeiro Junior exercia na altura a profissdo de carteiro e possuia um singular
ouvido musical como se pode ler no excerto abaixo:

“Os primeiros anos da “Recreio dos Artistas” nao foram faceis, devido a um acontecimento que
ficou na histéria da mesma e que interessara aqui narrar. Como acima foi dito, Francisco Augusto
Cordeiro Jr. Foi o primeiro regente desta Filarmodnica. Ele tinha tomado licGes de musica no Faial com
um homem de nome Semaria. Ele tinha-se deslocado aquela ilha a procura de emprego, e é ai que
comeca por adquirir melhores conhecimentos musicais, acabando, algum tempo depois, por regressar a
sua terra. O seu pai, Francisco Augusto Cordeiro, tinha estado antes no Pico, e ai fundou uma Banda, a
Filarmdnica “Recreio Ribeirense”, em Santa Cruz das Ribeiras.

Mas, o facto que queremos narrar, prende-se com um espirito de luta, de competicdo que esta
presente nos ambientes musicais. Assim, dentro desse espirito, que é benéfico, embora, as vezes
redunde em desaire para aqueles que o tentam, foi-nos contado como facto veridico que, Francisco
Augusto Cordeiro Jr., sabendo que a “Liberdade” estava a ensaiar um “passo dobrado” novo, para ser
estreado na Festa, procurou maneira de copia-lo, usando a sua capacidade musical de bom ouvido,
introduzindo-se numa loja da casa onde a “Liberdade” ensaiava. Uma vez |a dentro foi escrevendo a
partitura da musica que ela estava ensaiando. Com a musica no papel, levou os seus musicos a aprender
esse numero musical, mas tudo em segredo. Chegado ai dia da Festa e encontrando-se as Filarmdnicas
perfiladas para a execugao musical, para espanto dos musicos da “Liberdade”, a “Recreio dos Artistas”
inicia a execucdo do “passo dobrado” que daquele momento em diante passou a ter o nome de “Pega-
Ihe agora”. Naquele momento houve um despique, alguma confusdo entre apoiantes das duas
filarmdnicas, mas, parecia que as coisas ficariam por ali. Assim ndo aconteceu.

Passada aquela fase da surpresa, os elementos da direc¢do da “Liberdade” entraram em acgao
e acusaram Francisco Augusto Cordeiro Jr. de ter roubado a partitura daquele nimero musical, tendo
havido inclusive simulagdo de arrombamento da sede. O caso foi parar a tribunal e Francisco Cordeiro Jr.
acabou por ser suspenso do seu emprego de carteiro, enquanto a decisdo do tribunal ndo foi conhecida.
No decurso do julgamento, apareceram as testemunhas de defesa e de acusacdo. Gera-se a disputa
entre as facg¢des rivais, e Francisco Cordeiro Jr. acaba por contar a verdade ou seja que se introduziu
numa dependéncia da sede da “Liberdade, contigua a sala de ensaio para assim ter possibilidade de
ouvir e copiar o “passo dobrado”. Mas, o juiz ndo acreditou nisso, e querendo apurar a verdade,
mandou buscar a sua casa um gramofone, e um disco com uma pe¢a musical, e obrigou Francisco
Cordeiro Jr. a ficar numa dependéncia do tribunal, para que nessa noite escrevesse a musica que se
encontrava no disco. Francisco Cordeiro tera estado uma noite nessas condi¢des e, de manha, quando o
juiz veio, ele apresentou-lhe a partitura da pe¢a musical contido no disco. O caso volta ao tribunal,
convencido o juiz da inocéncia do réu, relativamente ao roubo da partitura musical. Mas, acusa¢dao nao
se da por satisfeita e volta a p6r em causa este trabalho, dizendo que ele ja sabia aquela musica. Entdo,
para resolver de uma vez por todas esta questdo, o juiz pede ao Continente um novo disco e volta
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Banda Filarménica Recreio dos Artistas. O cenografo foi também um
graciosense — Jodo Maria das Dores®”®. Os jornais locais ndo deixaram de

assinalar o evento:

“No ultimo dia do més de Abril estreou-se no theatro a opereta «A Flor da Serra». (...)
O que julgavamos uma utopia tornou-se uma encantadora realidade e a representagcdo da
«Flor da Serra» foi um triunfo para os noveis artistas.(...) A letra da pega como ja tivemos
ocasido de dizer aos nossos leitores é original do sr. Rui Mendonga, que se nos revelou um
artista de valor na concepcdo da mesma, um poeta cheio de encanto e suavidade e um
ensaiador eximio para quem o palco ndo tem segredos. A musica foi composta expressamente
para esta peca pelo sr. Francisco Augusto Cordeiro Junior, regente da filarmonica «Artista»
desta vila e ndo sabemos que mais admirar, se a originalidade da mesma se a interpretacéo
perfeita em todos os 25 numeros, podemos dize-lo sem exagero do pensamento, do autor. Foi
muito feliz também o sr. José Maria das Dores na pintura do scenario.

Foram interpretes da pega o0s seguintes personagens:
Maria, pastora — Elzira A. Dos Santos

Jodo, pastor — Manuel Medina

Augusto 52 de direito — Ernesto Teixeira

Izaura, camponeza — Maria A. Medina

Antonio, camponez — Manuel Santos

Luiz, pastor — Arnaldo da Luz

Uma pastora — Alice Bettencourt

Um pastor — Samuel Terra

Francisco Cordeiro a fazer o mesmo: copiar a partitura que esta ali, coisa que ele, com a capacidade
musical que tinha volta a fazer. Ai, o juiz ndo tem duvidas da inocéncia dele e declara a questdo
encerrada com o veredicto de : inocente. S6 que esta solugdo veio tarde para Francisco Cordeiro, pois
ele, desgostoso com tudo isto e sem emprego tinha-se amparado no alcool tendo chegado a um estado
fisico tal, em que acaba por contrair tuberculose, doenga que naquela época matava sem apelo.
Francisco Cordeiro sabendo do seu estado, e que os seus dias estavam contados, tocando ele
bombardino, e ndo querendo que o instrumento servisse a mais ninguém, para que ninguém fosse
infectado pelo micrébio da doenga, pegou nele e desfé-lo em pedagos, com um pedido de que esses
restos fossem com ele para a sepultura, vontade que segundo se julga tera sido feita. Faleceu a 4.7.1918
(27 anos). Mas, para que a “Recreio dos Artistas” ndo ficasse de prejuizo, entregou os seus objectos de
oiro para compensar aquela perda. A “Recreio dos Artistas” ergueu-lhe uma campa no cemitério de
Santa Cruz. Francisco Cordeiro também, na antevisdo da sua morte para breve compoOs a marcha
“Paixdo” para ser tocada no seu funeral. Ainda hoje essa marcha é tocada em momentos especiais.”

Cf. PACHECO, Norberto da Cunha. Tradigées Musicais da lha Graciosa. Academia Musical da llha
Graciosa. 1997. Santa Cruz da Graciosa. Pags. 92 a 94.

% José Maria das Dores (1889-1964) colaborou em diversos espectaculos realizados no Saldo Teatro

Graciosense pintando os cenarios e caracterizando os actores. Operador da Central Eléctrica, Jodo Maria
das Dores é mais um exemplo de um graciosense autodidacta que ganhou a simpatia dos seus
conterraneos pela dedicagdo a arte pictdrica e também musical. Refira-se que foi um dos fundadores da
Filarmdnica Recreio dos Artistas (Santa Cruz) em 1913. Cf. Folhetim apresentado em Agosto de 2009
aquando da exposicdo comemorativa do 1202. Aniversdrio do nascimento de José Maria das Dores.
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Coro de camponezas e pastoras, composto pelas meninas Belmira da Gloria, Maria
dos Santos, Maria Odete e Maria do Carmo.

A menina Elzira Amalia da Cunha Santos, desempenhou admiravelmente o papel da
protagonista da opereta, de Maria, pastora, A Flor da Serra. (...) Com uma voz argentina
cantou com muito gosto e sentimento os numeros de musica proprios, arrancando por vezes

prolongadas palmas e tendo de bisar muitos dos mesmos numeros. Merece especial menséo a
maneira como cantou o numero 5°:

O minha mée a tua alma,
Por mim nos céus a rezar,
Quando me vé assim triste,

Estou certa ha-de chorar.

Ha-de chorar e pedir

A Santa Virgem das Dores

O carinho dum sorriso

Na magoa dos seus amores.

(...)

Os coros foram maravilhosos e encantadores, merecendo especial menséo o n° 9:
Chora a linda pastorinha

As maguas do seu amor
Emquanto de serra em serra

Os ecos suspiram dor,

Banhada na luz da lua,

A sombrados arvoredos,
Tambem chora branco pranto
Sobre a crista dos rochedos
Neste mudo tudo chora,

Choram até as creangas,

Uns vivem s6 de saudades
Outros vivem s6 de esperangas.
O cbro fechou a opereta com chave de outro:
L4 sinto o sino tanger.

Vamos a missa pastores!

(canta lzaura, continuando todos)

Vamos a missa render
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A Deus nossos louvores!

A fonte fica chorando

A sombra dos arvoredos

As ramadas solucando

A magua dos seus segredos!

Esta Ultima bisada, caindo entdo sobre os pequenos artistas umachuva de palmas,
sendo chamados varias vezes, bem como o autor da peca, o compositor e o secenografo. (...)
Em seguida a orchestra executou algumas pecas que muito agradaram e foram recitadas 3
poesias pelas menias Elzira, Antonieta e Manuel Medina com aplauso geral. (...) Se nio fosse
«A Flor da Serra» nao teriamos ocasido de apreciar alguns talentos da nossa terra, que téo
nitidamente se nos revelaram naquela noite que jamais esqueceremos.”296

Fica assim comprovado o enorme interesse que o publico graciosense nutria
pelo teatro musical e especificamente pela 6pera, género que seduziu muitos

compositores e pianistas do século XI1X.?%’

Na cidade do Porto, ainda que se notasse desde cedo o despertar do
gosto portuense pela mauasica instrumental nomeadamente pela musica
sinfénica germanica®® - por influéncia da accdo da Sociedade Philarménica
Portuense cuja actividade se prolongou de 1840 a 1880 e da Sociedade de
Quartetos criada em 1874 por Nicolau Medina Ribas (1832-1900), Bernardo
Moreira de S& (1853-1924), Augusto Marques Pinto (1838-1888), Miguel

Angelo Pereira (1843-1901) e Joaquim Casella®®

- despontou na segunda
metade do século XIX uma miriade de salas publicas e privadas dedicadas ao
teatro musical. Com um publico tdo variado, cada um destes espacos oferecia
uma especializacdo em termos de géneros e de programacdo. Ainda no

decorrer da segunda metade do século XVIII a fina flor da cidade acompanhava

% Jornal A GRACIOSA, N2 2, de 16 DE MAIO DE 1916.

27 Liszt, por exemplo, escreveu imensas parafrases de dpera para piano sobre temas de Verdi e Wagner.
Em relagdo ao lirismo romantico do repertdrio para piano, serd dificil nomear um compositor que ndo se
tivesse deixado influenciar pelo Bel Canto italiano.

*%® Thomas Dillen Jones, arquitecto responsavel pelo projecto do Palacio de Cristal, em funcionamento
entre 1865-1951, concebeu para este espac¢o aquele que foi dos primeiros palcos do pais preparado
para concertos sinfénicos. Este palco estava localizado na Nave Central do edificio — também designada
por Teatro Popular - incluia um estrado para coro e tinha como fundo o imponente 6rgdo de William
Wolber com quatro teclados e 2750 tubos. Cf. ANDRADE, Sérgio C., LIBERAL, Ana Maria, e PEREIRA, Rui,
Casas da Musica no Porto: para a histdria da cidade; vol. | (Séculos XVIII e XIX), Amorim, 2009, Porto,
pags. 78 a 93.

299 A . . s
Sem referéncias biograficas.
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0 gosto italianizado das grandes cidades sul europeias assistindo as récitas de
Opera italiana no Teatro do Corpo da Guarda (1760) e no Real Theatro de S&o
Jodo (1798). Este ultimo foi durante todo o século XIX o espaco privilegiado
para a grande Opera italiana, francesa e germanica. Zarzuelas, operetas
nacionais e adaptacoes de 6peras também eram apreciadas e tinham espacos

préprios para a sua representacdo. O Teatro-Circo Principe Real*®

(actual
Teatro de S& da Bandeira), projectado por Pedro José de Oliveira e em
actividade entre 1846 e 1910, embora tenha passado por varias remodelacdes
devido a vérias reestruturacdes urbanisticas ocorridas na cidade, acolhia na
sua programacao os Ultimos géneros mencionados e também Bailes de
Carnaval frequentados pela elite local. Este teatro foi palco de vérias estreias
de operetas nacionais que fizeram grande sucesso. Das mais aplaudidas
contam-se aquelas da autoria de Francisco Alves Rente apresentadas durante
a década de 80 do século XIX — A bilha quebrada, Se eu fora Rei..., A filha do
inferno e outras. A coroar o periodo aureo deste teatro encontra-se o facto de
ter acolhido as primeiras audi¢cdes de Wilhelm Richard Wagner (1813-1883) na
cidade do Porto interpretadas pela voz da grande celebridade austriaca Amalie
Materna, escolhida pelo proprio Wagner para a estreia d O anel do
Nibelungo®»*, e também o facto de ter acolhido aquela que se julga ter sido a
estreia absoluta de cinema portugués com a exibicdo de curtas-metragens a 12
de Novembro de 1896 da autoria de Aurélio da Paz dos Reis. Outro espaco
privilegiado para a representacdo de zarzuelas e de operetas nacionais foi o
Teatro Baquet®®?. Este teatro, edificado a expensas de um alfaiate abastado —
Antonio Pereira (Baquet) — funcionou entre 1859 e 1888 na Rua de Santo
Antonio (actual Rua 31 de Janeiro). O publico que acorria ao Baquet deleitava-
se com a representacao de zarzuelas, muitas vezes traduzidas e adaptadas, e
incentivou a criacdo da opereta portuguesa. A primeira delas subiu ao palco
deste teatro nos primeiros anos da década de 60 do século XIX — Joanna do
Arco, com musica de Gomes Cardim e letra de Alfredo Athayde. De intensa

3% cf. ANDRADE, Sérgio C., LIBERAL, Ana Maria, e PEREIRA, Rui, Casas da Musica no Porto: para a

histéria da cidade; vol. | (Séculos XVIII e XIX), Amorim, 2009, Porto, pags. 54 a 63.

301 Representado integralmente pela primeira vez em Agosto de 1876 dirigido por Hans Richter,
aquando da inauguracgao do FestSpielHaus em Bayreuth.

02 cf, Ibidem, pdgs. 68 a 77.
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actividade, a programacédo do Teatro Baquet dava lugar aos muito apreciados
“disparates comicos” ou “sainetes”, género dramatico cémico, chegando alguns
destes a alcancar as duas dezenas de representacdes. Tal era a apeténcia do
Baquet para a zarzuela, género popular do pais de origem da esposa do seu
fundador, que a sua sentenca de morte foi assinada em noite de euforia apés a
representacdo da versao portuguesa da zarzuela La Gran Via de Frederico
Chueca, sob a batuta do maestro Ciriaco de Cardoso. O Baquet transformou-
se assim em cinzas na noite de 20 de Marco de 1888. Perderam a vida no
incéndio 120 pessoas. Desfecho semelhante conheceram outros teatros
portuenses como 0 Teatro de Sao Jodo (1908) e o Teatro das Carmelitas
(1871). Do espodlio em andlise, enriquecido ao longo de trés geracdes da
familia Lima, ndo constam zarzuelas mas sim varias operetas. Uma delas ja foi
referida atrds — A Flor da Serra (1916) e é da autoria de graciosenses; outra é a
conhecida Viava Alegre, da qual ja foi feita referéncia em outra parte; e hd uma
terceira — Eva — que podera ter sido escrita também por graciosenses. A grafia
musical e a prépria tinta e papel desta copia sao idénticos aos d° A Flor da
Serra. Na partitura de Eva ndo ha indicacdes relativas a sua autoria; existe
apenas uma data manuscrita — 24 de Marco de 1916. Relativamente a opereta
A Flor da Serra, pela cépia existente no espélio da familia Lima ndo se conhece
a sua autoria; conhecémo-la pela referéncia que a ela é feita em varias obras
sobre a ilha Graciosa e no proprio Jornal llha Graciosa. Eva podera ser mais
uma opereta da autoria de graciosenses que tera subido ao palco do Teatro
Graciosense nos primeiros anos da | Republica. De regresso ao Porto, outro
espaco voltado para a representacdo de zarzuelas e Operas cOmicas era o

Teatro das Carmelitas®®®

0 qual, inicialmente um barracdo para actividades
circenses, apos uma profunda remodelacdo deu lugar ao Teatro Variedades.
Os seus anos de ouro conheceram duas geréncias distintas. A primeira,
liderada pelo empreséario Coelho Ferreira, teve a responsabilidade de levar a
cena a zarzuela Los Magyares de Gaztambide e a 6pera comica O Jovem
Telémaco de J. Rogel logo nos primeiros anos da década de 70 do século XIX.

Ambas coroaram de gléria o empreséario, alcancando a primeira as quarenta

30 ¢t ANDRADE, Sérgio C., LIBERAL, Ana Maria, e PEREIRA, Rui, Casas da Musica no Porto: para a

histéria da cidade; vol. | (Séculos XVIII e XIX), Amorim, 2009, Porto, pags. 94 a 97.
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récitas e a segunda as quinze. A segunda geréncia, ja com a designacao de
Teatro Variedades, apés uma grande remodelacao nos finais da década de 70,
foi a Sociedade Empresaria Guilherme Lima, Alves Rente e Silva Junior. Este
antigo barracdo conheceu durante a década de 80 novo fulgor. Foram
contratados bons actores desempregados devido ao incéndio do Teatro
Trindade (Julho de 1875) — Taborda, Anténio Pedro, Carlota Veloso e outros —
e 0 maestro e compositor Alves Rente passa a incluir na programacao a
representacdo de varias operetas. Depois do Baile, da sua autoria, e Narciso
com dois Pés, da autoria de José Céandido sao alguns dos maiores sucessos
da época. Devido a circunstancias varias, esta companhia de actores, bem
COmo 0S empresarios que a geriam, passou a um teatro da concorréncia —
Teatro Principe Real — e os tempos de gléria do Variedades rapidamente
cairam no esquecimento dos portuenses que o frequentavam. Aguele espaco
que foi um dia barracéo para exibicdo de animais selvagens passou em 1882 a
museu de figuras de cera, depois a armazém de vinhos e a partir de 1891

passou a integrar as instalacdes da Cozinha Econdmica.

Durante os meses de Verdo, os magnatas da cidade do Porto, como o0s
seus congéneres de Ponta Delgada ou até de Angra do Heroismo, mudavam-
se de malas e bagagens para zonas balneares ou para o campo. Os
portuenses dirigiam-se para os seus chalets na Foz. Em S. Miguel, o lugar
privilegiado era o Vale das Furnas®®*; em Angra do Heroismo®®, a zona de S&o
Carlos. E até na Graciosa®® se verificavam essas migracdes estivais. No caso
da familia de Maria Carmina a viagem seria até ao Carapacho, zona de

307

Termas, ou até a Quinta da Boavista™'. Quer portuenses, micaelenses,

3%% Cf. SILVA, Susana Serpa: “Aspectos da vida social e cultural micaelense na segunda metade do século

XIX” in Revista Arquipélago. Historia. 22. Série, Vol. 4, n2. 2. 2000: 299-357. Universidade dos Agores.
30> SOUSA, Paulo Silveira e: “As elites, o quotidiano e a construgao da distingdo no distrito de Angra do
Heroismo durante a segunda metade do século XIX” in Arquipélago.Histéria. 22. Série. Vol. 8. 2004: 113-
169. Universidade dos Agores.

3% Cf Entrevista a Leopoldo Moniz, anexo Il.

307 «Resta-nos fallar do ameno e aprasivel sitio da Boa Vista, quatro kilometros distante da villa da Praia,
que justifica com maxima justica a grata designacdo por que é conhecido. Na verdade é de um effeito
surprehendente a belleza de perspectiva que d’ali se offerece. E porém n’este lugar que se encontra a
melhor casa de campo da Graciosa com sua bella quinta denominada da Boa Vista.
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terceirenses ou até graciosenses, incluiam na bagagem que carregavam oS
seus habitos culturais, i. e., a Mdusica. Estes locais de eleicdo onde os
magnatas passavam as temporadas de Verao — Foz e Vale das Furnas — muito
ganharam culturalmente devido aos habitos desses visitantes privilegiados. A
musica erudita de influéncia vocal marcava presenca, por exemplo, na Foz do
Douro, no Porto. A abertura da estrada marginal em 1865°%® facilitou a
circulacdo de bens e de pessoas para essa zona. Perante tais circunstancias
varias infra-estruturas culturais foram edificadas neste periodo. As actividades
lidicas dos banhistas da Foz incluiam a sociabilizagdo ao ar livre,
designadamente no Passeio Alegre, aberto ao publico em 1880, sessbes de
leitura, de teatro, recitais de musica em espacos proprios e jogos no Casino.
No Casino de Cadoucos o repertério de influéncia vocal era programado

habitualmente. Num programa de concerto®®

realizado neste espaco foram
interpretadas varias transcricdes para quinteto de cordas com piano de éperas
de Verdi — Aida — de Camille Saint-Saéns (1835-1921) — Sanséo e Dalila — e de
Giacomo Puccini (1858-1924) — Manon Lescaut. Em espacos como o Club da
Foz (1881), o Club de Cadoucos (1881) e o Teatro Vasco da Gama (1887)
conviviam frequentemente em palco amadores e profissionais. Figuras de

relevo®*® como Alfredo Napoledo®'! (1845-1925) (piano), Bernardo Moreira de

A casa parece estar a sorrir-se para a gente. Situada em logar elevado, tem, lateraes, duas
vistosas, largas e extensas varandas, donde se desenrolam formosissimas paisagens, ficando-lhe
fronteira a bahia da Praia e I3 ao longe a vastiddo do oceano. A quinta que lhe é contigua, apezar de nao
ser de grandes dimensdes, acha-se povoada, com arte e gosto, de grande variedade de plantas e arvores
fructiferas, formando agradaveis passeios e alamedas.” (...) Cf. MONIZ, Antdnio Borges do Canto. lha
Graciosa (Agores)-Descripgdo Historica e Topographica. Instituto Agoriano de Cultura. 22. Ed.. 1981.
Angra do Heroismo. Pags. 164 e 165.

308 cf, ANDRADE, Sérgio C., LIBERAL, Ana Maria, e PEREIRA, Rui, Casas da Musica no Porto: para a
histéria da cidade; vol. | (Séculos XVIII e XIX), Amorim, 2009, Porto, pag. 131.

3% ¢f. Ibidem, pag. 133.

319 ¢f, Ibidem pag. 136.

3 Menino-prodigio da cidade do Porto, exibiu o seu talento em vdrias capitais europeias como Londres,
Paris, Varsodvia, Sdo Petersburgo. Em cada uma delas é acompanhado por importantes pedagogos do
piano como Meyerbeer (Leipzig) e Liszt (Weimar). Apresentando-se em concertos por varios paises da
América, Artur Napoledo fixou-se em 1868 no Rio de Janeiro. Aqui se notabilizou como concertista e
professor, tendo fundado uma importante casa de comércio de partituras. Cf. BORBA, Tomas, e LOPES
GRACA, Fernando. Diciondrio de Musica. Mario Figueirinhas Editor. 22ed. 1996. Porto. Vol. Il. Pags. 284 e
285.
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Sa (violino), Nicolau Ribas (violino), Guilhermina Suggia (1885-1950)
(violoncelo) — estreia-se no Club da Foz com dez anos de idade em 1895
acompanhada ao piano pela irma Virginia Suggia®**? - Joaquim Casella®"
(violoncelo), entre outros, eram presenca assidua nas sessdes musicais dos
referidos espacos. Entre os amadores destaca-se, como na realidade
graciosense e micaelense, a figura feminina. E é ao piano ou no canto que a
figura feminina mais se destacava, facto a abordar em capitulo proprio.
Retomando o foco deste capitulo — repertdrio — constatamos que, para além de
repertério exclusivamente instrumental, o repertério de influéncia vocal
marcava presenca na programacao do Club da Foz e do Club de Cadoucos
através da interpretacdo de trechos para canto e piano* de 6peras de Verdi,
Donizetti, Bellini, Meyerbeer e Charles Gounod (1818-1893). Ressalve-se que
do espodlio em estudo consta o nome de Meyerbeer, nomeadamente a sua

Opera La stella del Nord.

Finalmente, outro espaco privilegiado para a exibicdo de repertorio de
influéncia vocal em época estival era o Teatro Vasco da Gama. Em actividade
entre 1887 e 1911, este espaco abrigou varias actividades ladicas sendo que a
maioria das representacdes liricas ocorriam entre Maio e Outubro, coincidindo
com a época balnear. Para este periodo era constituida uma companhia
propria que integrava muasicos amadores e profissionais. Dos tempos de gléria
deste Teatro salienta-se a Temporada de 1888 onde os empresarios Charles
Dallot®®® e Alves Rente!® levaram & cena varias zarzuelas, as quais foram
apresentadas pelos mesmos em outras salas do pais. Durante o Inverno de
1888, comprovando a dindmica do Vasco da Gama fora da época balnear,

317

foram representadas as operetas La Mascotte® " e Boccacio. A Temporada de

312 N . . s r
Sem referéncias biograficas.

1% sem referéncias biograficas.
Cf. ANDRADE, Sérgio C., LIBERAL, Ana Maria, e PEREIRA, Rui, Casas da Musica no Porto: para a
histéria da cidade; vol. | (Séculos XVIII e XIX), Amorim, 2009, Porto, pag. 137.

314

315 PN . . s
Sem referéncias biograficas.

316 ~ . . spe
Sem referéncias biograficas.

317 . . . s e .
Era conhecida na Graciosa, integrando o espdlio da familia Lima.
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1892 foi igualmente coroada de éxito com a apresentacédo de quatro operetas e
zarzuelas desta vez com uma companhia prépria que integrava as actrizes

Aurélia dos Santos®8, Ismalia Leite®!°, Portulez®*° e Sofia de Oliveira®%!,

Assim se comprova a importancia do repertério erudito de influéncia
vocal nas sociabilizacdes em varios pontos geograficos de Portugal. Refira-se,
por ultimo, o esforco demonstrado pelas varias geracdes da familia Lima (de
rendimentos médios ou baixos) para o enriquecimento do seu espodlio musical
manifestado através da cdpia manuscrita, da assinatura de jornais e de revistas
com espacos proprios para divulgacdo de repertério de piano e da encomenda
directa junto de agentes. A familia Lima legou ao presente e ao futuro um

exemplo salutar de que a cultura musical ndo tem pre¢co nem fronteiras.

318 PN . . s
Sem referéncias biograficas.

319 PN . . s
Sem referéncias biograficas.

320 A . . s
Sem referéncias biograficas.

321 A . . s
Sem referéncias biograficas.
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4.2- REPERTORIO ERUDITO DE INFLUENCIA VOCAL

TITULO COMPOSITOR GENERO EDITOR OBSERVAGOES
Estreada em Veneza — Teatro La
Fenice — em 1833; Estreada em Lisboa
—TNSC — 1840;
Beatrice di - Opera tragica em 2 actos . . Oferta de Maria Carmina de
Bellini - . Ricordi o )
Tenda (reducdo para piano) Vasconcelos Moniz a sua aluna Maria
de Lourdes Vasconcelos Moniz;
Representada em  Lisboa pela
Valentim e Carvalho;
Espolio da familia Lima;
Editora representada em Lisboa pela
Opera comica em 3 actos Choudens | Neuparth&Carneiro;
La Mascotte Ed. Audran ~ ) . .
! (reducdo para piano) (Paris) Estreada em Paris em 1880;
Entre 1880 e 1897 subiu a cena mil e
setecentas vezes;
Espolio da familia Lima;
La Stella del Opera semiséria em 3 ‘ . Estrgada em Paris — Teatro da Opéra
Meyerbeer actos Ricordi Comique — 1854;
Nord ~ . . .
(reducdo para piano) Editora representada em Lisboa pela
Valentim de Carvalho;
Franz Lehar Espodlio da familia Lima — Estela Lima;
Merry Widow e Opereta . Data inscrita no manuscrito — 27 de
(sem indicacdo ~ . Manuscrito .
(Valsa) na partitura) (reducdo para piano) Fevereiro de 1918;
P Estreada em 1905;
Estreada em Napoles — Teatro del
Fondo —em 1816;
Melodrama em 3 actos Oferta de Maria Carmina de
Otello Rossini (redugio para piano) Ricordi Vasconcelos Moniz a sua aluna Maria
§aop P de Lourdes Vasconcelos Moniz;
Representada em  Lisboa pela
Valentim de Carvalho;
Estreada no Teatro Graciosense em
Francisco 1916;
A Flor da Augusto Opereta Manuscrito Libreto de Ruy de Mendonga;
Serra Cordeiro (reducdo para piano) Actores, musicos, equipa técnica
Junior composta por amadores graciosenses;
Espolio da familia Lima;
Ainda que sem referéncia ao autor, a
grafia musical e a tinta sdo idénticas as
. de A Flor da Serra, o que nos leva a
Desconhecido/ . .
Opereta . deduzir que se podera tratar de uma
Eva Sem o . Manuscrito o ., .
A (redugdo para piano) producgdo local ja que também a data
referéncia . ey N
inscrita é contemporanea dessa;
Data inscrita — 24 de Margo de 1916;
Espodlio da familia Lima — Estela Lima;
Jahssony Espdlio dos herdeiros de Maria
Chateau Caballon [sic] Zarzuela em 1 acto . Carmina de Vasconcelos Moniz;
~ . Manuscrito
margaux (pouco (reducdo para piano)
perceptivel)
L’Elisire J. Leybach Capricho para Piano Schott Espdlio da familia Lima — Estela Lima;

——
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d’Amore op. 114 Fréres
El Barberillo Espdlio da familia Lima;
Suplemen-
(dueto de Sem .
A Zarzuela to do jornal
Paloma e referéncia ,
, O Século
Lamparilla)
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Conclusao

O presente trabalho apresentou os dados para uma caracterizacdo da
tradicdo pianistica na Graciosa a varios niveis. Em primeiro lugar, procurou-se
definir uma baliza temporal para a entrada de pianos na Graciosa. Neste ponto,
seguindo uma leitura econémica, factor extramusical que muito influenciou as
praticas musicais da ilha, verificou-se que um dos momentos mais prosperos
foi vivido no segundo quartel do século XIX. Esta prosperidade proveio da
exportacdo de vinho e de aguardente para as restantes ilhas dos Acgores,
Lisboa e antigas possessfes ultramarinas. A elite terratenente, composta
sobretudo por morgados, passou entdo a transformar o lucro proveniente do
vinho em capital simbdlico. Deste capital simbdlico faziam parte varios artigos
de luxo como tapecarias, mobiliario, faiancas e pianos. O piano mais antigo da
Graciosa — piano mesa inglés — tera sido fabricado ca. 1815 e poderé ter
pertencido a primeira vaga de entrada de instrumentos na ilha (anterior a
1844). Para além deste, existem outros mais modernos que é de todo o
interesse preservar porque se trata de modelos representativos no mercado.
Sao os casos do piano Pleyel, Gaveau e Perzina, tendo todos eles servido
como veiculo de transmissdo de uma tradicdo musical que deixou marcas no
presente. As praticas de sociabilizacdo privada e publica beneficiaram
igualmente da prosperidade econdémica vivida. Data deste periodo a fundacédo
de um teatro — Influencia da Mocidade (1838) — e de uma casa de Assembleia
(anterior a 1844). A prosperidade comercial alargou-se a classe média que, no
altimo quartel do século XIX, devido a industria da telha e a industria baleeira
passou a adquirir capital simbdlico para demarcar a sua posicdo social. E
possivel que a segunda vaga de entrada de pianos na Graciosa date deste
periodo. Foi um momento em que a ilha conheceu uma dindmica cultural
impulsionada também pela nova aragem recém-chegada d’além-mar — 0s
primeiros emigrantes graciosenses regressam do Brasil e dos Estados Unidos
da América. Estes graciosenses que prosperaram fora da terra natal, para
ofuscarem as suas raizes humildes, por um lado, e para continuarem com 0
estilo de vida confortavel que conheceram nos paises de acolhimento, por
outro, construiram grandes casas e compraram propriedades da antiga

fidalguia, neste periodo, ja quase extinta. Entre os equipamentos de luxo que
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revestiam as suas residéncias constava o piano. Além de bens materiais, na
bagagem dos emigrantes regressados vieram bens culturais — novos habitos
culturais e sociais. Em termos de repertério houve uma renovacao de géneros.
Por exemplo, no que concerne ao repertdrio de danca entrou o maxixe, via
Brasil, e o fox-trot e one step, via E.U.A. Estes novos géneros vieram substituir
paulatinamente outros considerados arcaicos como a passacaglia, 0 minuete,
entre outros. Sublinhe-se o advérbio paulatinamente porque, de facto, durante
muito tempo, 0 novo repertdrio conviveu com o velho. O recurso ao repertorio
erudito de influéncia vocal, por exemplo, € uma marca de continuidade da
tradicdo nas praticas musicais. Finalmente, uma terceira vaga de entrada de
pianos na Graciosa tera ocorrido nos anos 20 do século XX, quando regressa
uma nova leva de emigrantes, desta feita oriundos principalmente dos Estados

Unidos.

Em segundo lugar, parece ter ficado provado que a noc¢éo de periferia
geografica nem sempre corresponde a uma periferia cultural. Na verdade, o
isolamento fisico a que estava sujeita a Graciosa era quase um mito para 0s
promotores das sociabiliza¢cdes publicas e privadas com direito a piano como
pano de fundo. Assim, para a elite — primeiro os latifundiarios, depois a classe
média (comerciantes, funcionarios publicos, emigrantes) — as saidas da
Graciosa eram frequentes e motivadas por razbes pessoais ou profissionais.
Destas viagens a centros urbanos mais préximos do canone da moda — Angra
do Heroismo, Horta, Ponta Delgada, ou Lisboa — resultava a assimilacdo de
novas formas de sociabilizagcdo. Desde o povoamento das ilhas que era
frequente a presenca de elementos do topo da hierarquia social portuguesa na
ocupacdo dos mais altos cargos da administracdo local, simbolo de
proximidade/afinidade com a corte. Destas presengas a mais proxima do
mundo da musica foi sem duvida a do dr. Francisco Joaquim Moreira de Sa, pai
de Bernardo Valentim Moreira de Sa, fundador do Conservatorio do Porto em
1917. Uma vez mais, classe dominante e classe média recebiam no seio dos
seus convivios privados e publicos estas figuras de topo, absorvendo os seus
habitos sociais e ndo s6. A Graciosa ndo era culturalmente impermeavel; antes
pelo contrario, mostrou-se como um fértil campo pronto a ser semeado. Além

de altos funcionarios do reino, a ilha também recebia outro tipo de “imigrantes”.
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Durante muito tempo a Graciosa foi utilizada como desterro. Desde politicos
dissidentes a membros do clero, estes desterrados constituiram uma
verdadeira benc&o cultural para a ilha, assunto que, dado o limite de tempo
para a realizacdo deste trabalho, ndo foi aqui devidamente explorado. Também
através da assinatura de revistas e de jornais regionais e nacionais as
novidades culturais chegavam a Graciosa pela mao da mesma classe média,

nomeadamente para preenchimento dos tempos de écio da figura feminina.

A mulher da Graciosa, alias, contribuiu muito para o despoletar da
tradicdo pianistica. Vocacionado em especial para a mulher graciosense da
classe média, expandiu-se nos primeiros anos do século XX uma rede de
ensino privado de piano protagonizado por duas figuras principais — Maria
Carmina de Vasconcelos Moniz (Praia) e Palmira Mendes Enes (Santa Cruz). A
estas duas figuras se deve o enriquecimento musical da Graciosa, o qual
passou pela afirmacdo do piano enquanto motor de animacdo de eventos
publicos e privados. No que respeita ao gosto e a moda musical, a Graciosa
deve muito a estas duas personalidades. Maria Carmina e Palmira Mendes
mantinham contactos directos com as principais editoras e agentes editoriais
do pais nomeadamente a Sassetti e a Valentim de Carvalho. A partir das suas
salas de musica eram difundidas por toda a Graciosa as partituras de piano
que recebiam de Lisboa através de uma tradicdo secular — a cdpia manuscrita.
Por esta via o repertério de danca, de musica erudita, de tradi¢cdo vocal ou nao,
chegava as maos dos membros da classe média, como é o caso das filhas de

Anténio Maria de Lima, Maria de Lourdes e Estela.

A familia Lima pode ser encarada na Graciosa como paradigma face a
varias matéerias. O seu acesso a tradicdo pianistica é simbolo do inicio da
expansao comercial do piano, por um lado, e da “democratizacdo” dessa
tradicdo. Se a tradicdo do piano esteve na Graciosa até ao terceiro quartel do
século XIX concentrada na elite terratenente ou na alta burguesia, a partir
desta data a classe média apropriou-se dessa tradi¢cdo difundindo-a a um nivel
nunca antes verificado. A relacdo do piano com a classe média, em todo o
mundo ocidental, foi uma relacdo de benesses reciprocas. A classe média

ganhava estatuto social a partir do contacto com a tradicdo pianistica; em
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contrapartida, o piano e o seu repertdrio eram cada vez mais divulgados,

ultrapassando o consumo musical que nenhum outro instrumento conheceu.

Varios assuntos, todavia, ficaram aqguém de ser esgotados neste
trabalho. Um deles consistiria num estudo de caracter genealdgico aplicado a
cada piano existente na Graciosa. Um trabalho deste género permitiria delinear
0 percurso do instrumento desde que saiu da fabrica até ter chegado a actual
morada. Teria sido relevante, por exemplo, proceder a uma investigacao
profunda no arquivo da alfandega de Angra do Heroismo para confrontar a data
de entrada dos pianos existentes na Graciosa. Um estudo comparativo de
repertério podera igualmente ser desencadeado no futuro a partir das
premissas lancadas neste trabalho. Com uma investigacdo destas poder-se-ia
aferir se a representatividade do repertério de danca e de repertério erudito de
influéncia vocal seria ou ndo uma realidade da Graciosa, ou se seria uma
especificidade da familia Lima. Proceder a catalogacéo e analise da totalidade
do espdlio da familia Lima seria de igual interesse, uma vez que 0S géneros e
estilos que o compdem sao muitos, nomeadamente a cancdo portuguesa
derivada do teatro de revista e dos fonofilmes nacionais. Para uma
caracterizacdo mais fiel da realidade musical da Graciosa seria importante
proceder a um levantamento integral de todas as noticias relacionadas com
musica publicadas na imprensa local e, se possivel, procurar todos os indicios
relativos a actividade do Teatro Graciosense. Assim se tornaria possivel a
elaboracdo da histdria daquela que foi, durante muito tempo, a principal sala
publica de espectaculos musicais e teatrais. Com a juncdo destes trabalhos
poder-se-ia ir mais longe e tirar algumas conclusdes sobre um assunto que
passou a margem deste estudo — concertos publicos de piano. Enfim, o terreno
musical da Graciosa € muito fértil e, infelizmente, ndo esta ainda devidamente
divulgado e documentado. Esperamos com este trabalho ter colocado a

Graciosa no mapa das tradicbes musicais para estudos futuros.
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