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Resumo

O presente trabalho consiste huma pesquisa sobre a influéncia de Frédéric Francois
Chopin na musica pianistica brasileira. Para tal, foram escolhidas obras para piano de alguns
compositores brasileiros dos séculos XI1X e XX, nomeadamente Heitor Villa-Lobos, Henrique
Oswald, Ernesto Nazareth, Francisco Mignone, Almeida Prado, Leopoldo Miguéz, entre
outros.

Esta dissertacdo consite numa analise historica, mostrando fundamentos que comprovam
como 0s compositores brasileiros se deixaram influenciar pelo estilo roméantico de F. Chopin.
Demonstra, também, como a sociedade brasileira dos séculos XIX e XX foi influenciada pela
cultura europeia.

Para além da fundamentacdo histérica, foram abordados diferentes parametros de
analise, incluindo particularidades de escrita e forma que permitiram definir a influéncia da
natureza pesquisada.

Junto ao trabalho escrito sera apresentado um recital de piano, onde as pecas
brasileiras analisadas serdo executadas de modo a ilustrar as conclusdes de pesquisa, no

confronto com algumas obras de F. Chopin.



Abstract

Chopin’s influence on Brazilian music of the nineteenth and twentieth centuries:

Historical considerations and comparative analysis of representative works

The present work is an investigation on the influence of Frédéric Francois Chopin in
the brazilian piano music.

Some names were chosen from brazilian nineteenth and twentieth century composers
of piano music, such as Heitor Villa-Lobos, Henrique Oswald, Ernesto Nazareth, Francisco
Mignone, Almeida Prado and Leopoldo Miguéz, among others.

The present dissertation includes a historical analysis, arguing how brazilian
composers were influenced by the romantic style of F. Chopin. It also illustrates how
Brazilian society of the nineteenth and twentieth centuries was influenced by European
culture.

Along with the historical fundament, different analysis parameters were worked,
including particularities of writing and form, which allowed to define the influence in
question.

A piano recital will be presented along with the written work, where the Brazilian
pieces analyzed will be performed in order to illustrate the research findings, in comparison

with some works of F. Chopin.
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Introducéo

Frédéric Francois Chopin foi um dos maiores pianistas do século XIX, nascido a 1 de
Marco de 1810 em Zelazowa Wola, na Polonia, e falecido em Paris, Franga, a 17 de Outubro
de 1849; influenciou gerages com suas composicoes.

Este trabalho mostra como a mdsica de F. Chopin influenciou os musicos brasileiros
dos séculos X1X e XX.

Para comprovar esta influéncia foi feita uma pesquisa bibliografica baseada em
documentos historicos, livros, partituras, biografias, entrevistas a compositores em artigos e
videos, teses e todo o tipo de informacdo historica que revela o entendimento do tema na sua
maior clareza para a comunidade cientifica.

As teses pesquisadas foram as de Alexandre Ferreira de Souza Dias - Influéncias na
Obra Pianistica de Ernesto Nazareth, Llcia Silva Barrenechea. Heitor Villa-Lobos Hommage
a Chopin: A musical tribute, entre outras.

Entendemos por documentos histéricos as bibliotecas digitais, uma fonte muito Util
neste trabalho, como a Biblioteca Digital Brasil, que contém todos os periddicos digitalizados
a partir do século XIX. Outra importante fonte foi o acervo digital Ernesto Nazareth 150 anos,
que possui todos os documentos biograficos do compositor. Os parametros de comparagédo
tedrica incidiram também sobre partituras e teses, procurando esclarecer o modo estilistico
desses compositores.

A analise musical foi efectuada com base numa metodologia comparativa, suportada
por uma definicdo de parametros comuns as obras em estudo.

A elaboracdo do trabalho justifica-se pela auséncia de trabalhos cientificos abrangendo
de forma panorémica a influéncia de Chopin na musica brasileira.

Tal estudo trara relevancia ao pensamento cientifico, ajudando assim a uma melhor
compreensdo das experiéncias trocadas entre Brasil e Europa no que diz respeito ao repertério
pianistico entre os séculos XIX e XX.

O objetivo geral da pesquisa é responder as seguintes perguntas:

Ha de facto uma influéncia do compositor Frédéric Francois Chopin na musica
brasileira? Se sim, como € que esta se processa?

Este trabalho ird responder estas perguntas, servindo de base para outros pesquisadores

que se interessem pelo tema abordado.
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Capitulo 1: A influéncia da cultura europeia e a musica de F. Chopin no
século XIX no Brasil.

1.1 O Rio de Janeiro e o seu crescimento no século XIX.

Neste primeiro capitulo vou mostrar como se encontrava a sociedade da capital do
Brasil no século XIX, mostrando assim como a cultura europeia influenciou este novo pais, e
como a musica de F. Chopin nele entrou.

Primeiramente vamos observar como se encontrava a capital, o Rio de Janeiro, no
comeco do século XIX; nesta época, antes da proclamacdo da Republica, explodia na Europa
a Revolucdo industrial nos grandes centros dos paises em crescimento, nos quais a mao de
obra servical dava lugar a maquinas engenhosas.

Em 1807, Napoledo Bonaparte era 0 maior conquistador da Europa, conseguiu vencer
todos os reis da sua época, s6 ndo havia conseguido derrotar a Inglaterra, que estava protegida
pelo Canal da Mancha. Ela evitava o confronto terrestre com as tropas napoleonicas.

A Inglaterra havia feito grandes aliados maritimos na Batalha de Trafalgar em 1805,
quando derrotou, sob o comando de Lord Nelson, as esquadras aliadas da Franca e da
Espanha; assim, Napoledo Bonaparte reagiu decretando o Bloqueio continental, medida que
previa o fechamento dos portos europeus, e todos os paises, exceto Portugal, obedeceram ao
decreto.

Pressionada pela sua aliada, a Inglaterra, D. Jodo ndo cedia as exigéncias do
Imperador; por essa razdo, em 1807, as tropas francesas comecaram a marchar para a
fronteira de Portugal.!

No dia 29 de Novembro de 1807, os navios portugueses partiram do porto de Lisboa,
escoltados pelos ingleses, que ameacaram bombardear Lisboa se a familia Real ndo fugisse
para 0 Brasil.? No dia 22 de Janeiro de 1808, os navios portugueses chegaram a Salvador na
Bahia;® porém, D. Jodo decidiu ndo se instalar em Salvador (apesar de os Baianos tentarem
convencer a corte a ficar na Bahia), porque essa cidade era muito mais vulneravel a um ataque

francés do que o Rio de Janeiro.

! Laurentino Gomes — 1808. P4g. 33.
2 |dem. Pag. 77.
% Idem. P4g. 109.
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D. Jodo e sua esquadra partiram de Salvador no dia 26 de Fevereiro de 1808 rumo ao
Rio de Janeiro. * Depois de trés meses e uma semana de viagem, contando com a escala em
Salvador, a esquadra de D. Jodo e da familia real portuguesa entrou na Baia de Guanabara, no
centro do Rio de Janeiro, no dia 7 de Margo de 1808, firmando ali a corte do império
portugués no Brasil.?

O Rio de Janeiro era a capital do Brasil, transformando-se num dos grandes centros
que davam suporte a corte e aos navios em rotas maritimas transoceénicas, gracas a assinatura
da carta régia de aberturas dos portos no Brasil em 28 de janeiro de 1808, na primeira
paragem que D. Jodo fez em Salvador;® assim, o Rio de Janeiro transformou-se num local de
reabastecimento das rotas que seguiam para a Europa, América, Africa, indias Orientais e
ilhas do Mares do Sul.

Era uma espécie de esquina do mundo, na qual praticamente todos os navios que partiam da
Europa e dos Estados Unidos paravam antes de seguir para a Asia, a Africa e as terras recém-
descobertas do Pacifico Sul.’

Os primeiros a beneficiarem da abertura dos portos do Brasil foram os ingleses, que
eram 0s Unicos a ter transito livre nos mares europeus depois da ja mencionada vitéria na
batalha de Trafalgar, quando a Inglaterra venceu as esquadras da Francga e da Espanha.

Com esse movimento de navios estrangeiros pela cidade, o crescimento tornou-se, em
pouco tempo, inevitavel. Desde os costumes a transformacéo arquitectonica e a tudo o que se
possa relacionar com a estrutura social, como a salde, a cultura e a arte, o inicio do século

XIX foi de uma enorme transformacao.

Entre 1808 e 1822 a area da cidade triplicou com a criacdo de novos bairros e freguesias. A
populacdo cresceu 30% nesse periodo, mas o nimero de escravos triplicou, de 12000 para
36182."%

Livres de proibigdes, muitas fabricas instalaram-se no Brasil desde 1808, como
fabricas metalurgicas, siderdrgicas, de polvora, de construcdo de barcos, de tecidos e de
cordas, estradas eram abertas por todo o pais e tudo crescia em pouco tempo, pois 0 novo pais
precisava de evoluir.

O crescimento do Brasil foi imenso com a chegada de D. Jodo VI, trazendo toda a

evolucdo social e urbanista para o novo pais.’

* Idem. Pag. 119.
% Idem. P4g. 139.
® Idem. Pag 203.
"ldem. P4g. 153.
8 |dem. Pag. 166.
°Idem. Pag. 213.

14



No que toca ao crescimento musical, foram muitas as lojas de partituras e de

instrumentos musicais que se instalaram na capital. Muitas marcas de pianos foram trazidas

da Europa para o Brasil, como M. Debain, de Paris, Broadwood & Sons, de Londres, entre

outras, professores de piano, partituras e copistas, também estavam presentes na sociedade da

capital no comeco do século XIX.

O Rio de Janeiro possuia igualmente teatros, sendo que muitas companhias de Opera

reproduziam tudo o que se passava na Europa, a sociedade da capital, com a chegada de

tantos imigrantes europeus, respirava cultura fresca europeia. Era uma mistura de arte, de

moda e de vida burguesa com a presencga também da escravidao, muitas vezes o destaque era

disputado entre o luxo e a fuga de escravos.

- RAPE INDIRARY,

Conlinta o sen unico deposito na‘rua Direila n.
76, onde 03 Srs. das provincias deveni recommen=
dar’ que sejdo compradas as suas ndas
por causa das falsificacdes.

HEGOU & rua do Ouvidor, sobrado azul, n. |

37, uma poredo das verdadeiras capas, capos
tes ¢ palelds de horeacha; advertesse que ¢ no pri=
meiro andar, e nio na loja,

* RAMALHETE DAS DAMAS.

+ Reriodico musical publicado regularmente duas
vezos por mez, assignatura 10U por anno ¢ 6U por
semestre. Syhio 0 n, 2 contendo musica :

Joconde

com introducgio e
YATIACO0S para piae
no por N, Henz:
el peca 6 muito
% recomendavel aos

jovens pianistas ;
acha-se & venda em (odas as lojas de musica e no
escriptorio do RANALUETE 1AS DAMAS, rua ' Ajuis
da n, 68 preco 600 rs, O assiznantes recoberdt:
.com o 0.3 a hellissima ouvertura dos DisMANTES
s Conoy.

Romance de

S

>
&

JIATH LTAUIT3; PTEICTe:5¢:N0 [0 LOMPriQo; LAZenio
Velho ou Andarahy. ‘

LUGRO-SE tres prelas que lavio, cosinhio ¢
carregdo agua; na rua d‘o‘(hno 0432

ENDE-SE o brigue Formoso, promplo para

navegar para qualquer parle: pega em mais
de A1 mil arrobas; para vél=o na Prainha, ¢ para
setratard roa da Quitanda n, 147,

LUGA=SE um cosinheiro, uma preta de todo
(0 sersico ¢ vende quitanda, ¢ vende-se um
linito moleque de 1% annos; najrua de §, Jorge n,

PASSAPORTES.

Na Eraca do Commercio, eseriptorio n. 2, aprom«
plidosse passaporles para passageiros,

UGL0, no dia 18 & noite, uma preta de nome

Eva erivula, de 40 annos, pouco mals ou me=
no:, baixa de corpo, com faltas de dentes, com ale
guns signaes de chicole ja ‘antigos pelas'costas e
hragos, @ quando olha para a gente abre nm olho
mais o queo oulro; levou uma trousa de roupa
do seu vso: ha desconfianca que esteja na Praia
Grande ;. quem a lrouxer a seu senhor, na rua da
Cadca n, 38, seri gratificado, ¢

ENDEI-SB duas boas moradas de casas er=
reas, comn: quintal'e pogo, na praia Formosa
ns, 77079, onde se podem, vér ¢ (ratar.

iﬁr Eugenio Sue, 4 vols., 10000 cada um,
0 JURAMENTO,

Melodramia em 3 actos, 630 rs,

05 ANEIS DE UMA CADEIL,
por.d'Arlincourt, 1 vol: 10000,

AVENTURAS

DR )
SATURNINO FICHET,

o
A CONSPIRACAD DE LA ROUARIE

POR
FREDERICO SOULIE,

Achas=ge @ venda nesla lypographia 0 1. volume
deste interessante: romance historico : preco 13,

BEATRICE DU TENDA,
Tragedia lyrica, 1 follieto 640 rs,

SAPHO
Tragedia lyrica, 1 folhelo 800 rs,
LUCRECIA BORGIA
Melodrama de Felice Romani, { folhieto 640rs.
CLARA DI ROSENBERGH,

o

.

de§. Pedro de dlcaniara,
CONPANIIA DRAMATICA.
20 recila da assignatura,
Quinta fcira 20 de Janeiro de 1818,
Representar-se-hivo niutlo interessante e applau-
dido dramia em 8 actos e 1 prologos
PEDRO CEM®
 QUE A" TENE, BAGORA NAD TEM. .
s bilhetes vendem-se no logar do costuine,
Principiard as8 horas ¢ meia, .

Sl a Hore,

SABBADO, 22 do corrente mez, haveri grande
BAILE $LISCARADO.

vecmmn

U 0P,

Fig.1- Correio Mercantil, Rio de Janeiro, 21 de Janeiro de 1848.
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1.2 Rua do Ouvidor, um espelho europeu.

Para poder entender a influéncia europeia na sociedade do Rio de Janeiro no século

XIX, vamos analisar uma das ruas mais famosas da cidade e a sua evolucéo.

Como em todo o grande centro urbano, o Rio de Janeiro também fez nascer entre as

suas esquinas rasticas uma rua central, onde se podia comprar de tudo, a rua do Ouvidor no

século

XIX, no Rio de Janeiro, era muito mais do que isso, era uma copia de uma grande

avenida francesa no centro da cidade.

J& na segunda década do século XIX, a rua possuia todo o tipo de lojas: de calgado e

moda francesa, barbearias, livrarias e inclusive lojas de musica; isso tudo deveu-se a invaséo

do comércio europeu pelos ingleses, desde 1808.

No Rio de Janeiro, a Rua do Ouvidor foi uma das primeiras a ter casas ou estabelecimentos de
negociantes ingleses, lojas de louca, de fazendas ou panos tecidos, e enfim de comércio de
importacdo e de exportacdo de géneros recebidos da Inglaterra e mandados do Brasil, e
portanto antes de ouvir dizer monsieur e sacre nom de Dieu ouviu repetir mister e goodemi e
comeu batatas inglesas antes de comer petit-pois.*

Na sequéncia, o comércio desta rua é tomado pelos franceses, a partir de 1818,

comecando pelas lojas de moda. Logo depois e até 1820, outras lojas francesas tomaram o seu

lugar:

lojas de fazendas, artigos de moda (quer para senhoras, quer para homens),

perfumariam, cabeleireiros, etc.'

A Rua do Ouvidor tornou-se quase logo até além da Rua dos Latoeiros comercial e
principalmente francesa, e Sua Majestade a Moda de Paris, déspota de cetro de flores, sedas e
fitas..."

A loja francesa de modista, de florista, de cabeleireiro e perfumarias, de charutaria (o cigarro
era entdo banido como infimo plebeu) tinha, como ainda hoje se observa, uma Unica porta
livre para a entrada das freguesas e fregueses, e outra porta ou duas portas cerradas de alto a
baixo por grosso, mas transparente, anteparo de vidro, e atras desse anteparo a loja expunha ao
publico os seus encantadores tesouros.

As senhoras fluminenses entusiasmaram-se pela Rua do Ouvidor, e foram intransigentes na
exclusiva adocgdo da tesoura francesa. Nem uma desde 1822 se prestou mais a ir a saraus, a
casamentos, a batizados, a festas e reunides sem levar vestido cortado e feito por modista
francesa da Rua do Ouvidor."

1% Joaquim Manoel de Macedo - Memdrias da Rua do Ouvidor. Pag. 64.
™ |dem. Pag.70.

12 |bidem.

2 Joaquim Manoel de Macedo - Memorias da Rua do Ouvidor. Pag.76.
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Nota-se, assim, uma mudanga marcante na sociedade do Rio de Janeiro ao copiar 0s

habitos e costumes dos imigrantes europeus.

Fig. 2 - Duas fotograflas da Rua do Ouvidor, a primeira de 1880, e a segunda de1941.

Observamos em ambas as fotografias o tipo de vestimenta muito fina que os senhores
desta rua usavam, na primeira, de 1880, vemos homens de cartola e lenco no bolso. Na

segunda fotografia, de 1941, destacando duas senhoras, observamos uma moda elegante.

Os jornais da época continham grande nimero de andncios de todo o tipo de loja,

exponho aqui alguns exemplos.

AQ CONFORMADOR
(29  RUA DO QUVIDOR 129
E gﬁi’m&; B MAREBT,

Receberam o mais rico soriimenio de

chapéos do patente francezes, de caslor

seda & fanlasia, de patha e de Chilo:
chaplos de sol superiores inglezes ¢
franicezes, para homens ¢ senhoras ; cha-
'p(vs modernos de seda preta o velludo,
para eriancas ¢ mogos de 6 a 12 annos; bo-
nés de panno, de

eddes

asinnira, de brim, de
el seda, para Lomens ¢ menine

boties para punhos de todas as qualida-
des, camisas de morim, linho e fustdo
ceroulas de tinho ¢ de alge

wlio ; grava=

tas de sodi, bengolas, ele,, efe.

bramico e preto, de pello do febre, de}]

Yendim=se a virejo o por atacado, 0s pregos s‘iu o8 mais ragoaveis possivel, ||

ARMAZEN
! DE lNSTl{UMENTOS DE MUSICA

SBYIRITO & WARLALZAR
FORNECEDORES DA CASA IMPERIAL
ANTIGA CASA DE F. LURAGHI

116 — RUA DO OUVIDOR — 116

LA VILLR DR PARKS

RUA DO OUVIDOR
ESQUINA DA DG CARMO

ROUPA FEITA PARA HOMENS E MENINOS
POR ATACADO E A VAREJO

20 Gjp mais barato que em qualquer outra casa deste genero.

Fig. 3 - Anancios da Rua do Ouvidor - Jornais de 1878 a 1880.%°

1 Retirado de http://fotolog.terra.com.br/nder:236 e de http://www.rioquepassou.com.br/2011/01/05/rua-do-ouvidor-1941.
15 Peri6dicos do Rio de Janeiro - Gazeta de Noticias e O Globo, 1878-1880.
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E notéavel o nivel de influéncia europeia que se infiltrou pelas ruas do Rio de Janeiro,

definindo assim o estilo e cultura da sociedade da capital e do Brasil nos séculos XI1X e XX.

1.3 A Mdsica de F. Chopin no Brasil.

Com a sociedade da capital do Brasil influenciada pela cultura europeia, logo
apareceram no século XI1X muitas lojas de instrumentos musicais que vendiam todo o tipo de
instrumentos e partituras dos mais célebres compositores da época, sendo F. Chopin um deles.

Pelas informacfes encontradas nos catalogos e outros artigos, é possivel perceber o

6

facil acesso a essas partituras. Segundo Mercedes Reis Pequeno,'® a musica de Chopin

chegava ao Brasil antes ainda da morte do compositor.

Sabe-se que, além do comércio de partituras europeias no Brasil desde o inicio do século XIX,
na década de 1830 comegaram a se instalar aqui varias editoras, que imprimiam mdsica
europeia e brasileira. A musica de Chopin chegou ao Brasil em uma enxurrada, ainda em vida
do compositor.'’

A corroborar esta afirmacéo, existe uma publicacdo datada de 18 de Outubro de 1837
num Jornal do Rio de Janeiro, intitulado “Jornal de Debates”, no qual encontramos um artigo
que relata a realizacdo de um concerto. Neste dia, um pianista chamado Francisco Nunes,

executa, entre outros compositores, F. Chopin.

‘Terceiro, — Sr. Francisco Muniz mostrou
punho de mestre no seo concerto de pianno,
elle nos pyivgy em ceftos momentos Herz,
Chopin, ¢ Tableck: a sna execug@o & ner-
vosa e viva: foi wm bem praser para a
platea. 4 ‘
Fig. 4 - Jornal de Debates, Rio de Janeiro, 18 de Outubro de 1837.

E interessante apontar aqui a introducio que o relator escreve no comego deste artigo
do concerto, dizendo que “a face da Europa, a masica achou um terreno fértil no Brasil”,

utilizando a expressao “Athenienses da America”. (Vide Anexo 1).

18 Mercedes Reis Pequeno, escritora, bibliotecaria e musicéloga, nasceu no Rio de Janeiro a 8 de Fevereiro de 1921.
7 Mercedes Reis Pequeno - Enciclopédia da Msica Brasileira, 1977.
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Apenas dez meses ap6s a morte de F. Chopin, um outro concerto ocorreu no Rio de
Janeiro pela “Companhia Lirica Italiana”, no qual nos intervalos da Opera Norma de

Vincenzo Bellini, um pianista executou um Nocturno de F. Chopin.

THEATRO

DE S. PEDRO DE ALCANTARA.
COMPANHIA LYRICA ITALIANA.

Recita extraordinaria (livre de assignatura.)

Hoje quinta feira, 8 de agosto, representar-se-ha

A Sra. Ipa fard de protogonista, e a Sra. CAN-
DIANI de Adalgiss. A

Seguir-se-ha a acciio mimica em seis quadros, e
bailados da Sra. BADERNA e Mr. TOUSAINT :

A GONQUISTA DA MALACA.

Nos intervallos , Mr. Eeon Soulié tocard ao piano
forte as scguintes pecas :

NoBTURNE , por Mr. Ghopin; uma fantazia inti-
tula A BANANEIRA , OU CANCAO DOS NEGROS; € uma

ANTAZIA sobre motivos da HayDEE, por Mr.
E. Boulanger.

O expectaculo comecard as 7 1/2 horas. Os bi-
lhetes de camarotes, cadeiras e geraes achiao-se it
venda no logar do costume.

Nio tem entrada os Srs. accionistas que nio man-
darem comprar, até ao meio dia, os camarotes de
sua assignatura.

Fig. 5 - Diéario do Rio de Janeiro, 8 de Agosto de 1850.

O que ndo falta nos jornais do século XIX no Brasil sdo indicacdes de que a vida
musical era muito activa, particularmente no Rio de Janeiro, andncios de 6peras, concertos,
vendas de instrumentos e partituras, aulas de piano e artigos falando sobre a vida musical séo
facilmente visualizados entre as paginas destes jornais.

Muitos indicios mostram que F. Chopin era ja muito divulgado e conhecido no século
XIX no Brasil.

No jornal Correio da Tarde do Rio de Janeiro, de 1858 (Vide Anexo 2), encontramos
um artigo de Paul Bernard na primeira pagina, onde o critico discute alguns compositores da

época e cita F. Chopin.
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Fig.6 - Correio da Tarde, Rio de Janeiro, 19 de Maio de 1858.

Temos nocdo neste texto do conhecimento que a sociedade possuia da obra de F.
Chopin, e a novidade que seria para a época uma afirmacdo como “Chopin era da escola
moderna”. Num outro artigo do Jornal “Diario do Rio de Janeiro”, de 19 de Outubro de 1857,
intitulado “Os Pianistas Modernos”, de G. Marcailhou, o critico também analisa F. Chopin,
entre os pianistas modernos da época (Vide Anexo 3).

S

Chopin é o poeta do coracao; sna musica traz
um cunho de prefunda melan~olia que agrada e
consela; clie é sempre distincto e original;
suas composicées sao  particularmente pro-
curadas pelas almas especiars que amao a me-
ditacao e o grande estylo. Kalkbrenner parece
tambem divergir dessa escola; seguia a severi-
dade da primeira, e quiz viver sezuindo tambem
a nova; e apezar da revolucao operada por Thal-
berg, ficeu sempre considerado como o ardente
partidario do passado, protestando sempre con-

tra a corrupgao do estylo; € e pianista conser-
vador.

Fig. 7 - Diario do Rio de Janeiro, 19 de Outubro de 1957.

Entre as muitas lojas de pianos que se encontravam na capital do Império (Rio de
Janeiro), destacava-se uma que vendia pianos de Ignacio Pleyel®®, harménicas de Debain,
orgdos e realejos. O piano Pleyel era um dos mais usados por F. Chopin, conforme o proprio

anunciante faz questdo de citar neste anincio do jornal Correio Mercantil, de 8 de Novembro
de 1856.

18 |gnacio Pleyel (1757-1831), fabricante de pianos e compositor austriaco.
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ST A P20y
PIANOS DE IGNACIO PLEYEL &%¢ =
DEIGNACIO PLEVEL 976
ORGAOS.
RUA DE S. JOSE NS. 62 E -64.

A fabrica de pianos de Pleyel foi fundada em 1€07 por Ignacio Pleyel, compositor de musica,
| e em 1824 tornou-se debaixo da direcciio do Sr. Camille Pleyel, seu filho,edesde muito tempo seu
! socio ; é uma das mais importantes do continente europeu.

_ Camille ‘Pleyel entregou-se com ardor e paciencia incansavel no estudo das leis que dio ao
piano todas as qualidades que hoje exigem-se deste instrumento. No meio de seus estudos e de suas
innumeraveis experiencias, ha um principio do qual nunca quiz apartar-se — é o machinismo
simples. Sua convicgiio profunda, nascida dos estudos que elle fizera como pianista, sempre foi
que 2 mio, o mais possivel, deve ser em contacto immediato com a corda, e que a interposiciio de
um machinismo complicado, ainda que muito ingenhoso, traz poucas vantagens em compensacio
das difficuldades que elle créa para o artista, sem fallar da sua pouca duragiio. A singeleza e
solidez deste machinismo permittia a Kalkbrene, pianista tiio correcto e tiio energico, de desenvolver
toda nitidez e o vizor_da sua magistral execucio, emquanto que Chopin achava no piano de
Pleyel o interprete delicado e fiel, em que podia fiar-se com abandono em todas as suas emocdes
ternas ¢ apaixonadas ; foi portanto em aperfeicoar sem cessar o machinismo do piano, e niio em
revoluciona-lo sem alvitre, que constantemente applicou-se Camille Pleyel. Quiz dar ao jogo
deste machinismo toda duraciio, precisiio e pureza possivel ; tambem seu teclado é eminentemente

| favoravel para fazer sobresahir todas as qualidades de um talento completo.

Emquanto completava seus estudos sobre o machinismo, Emille Pleyel levava sua activa
| attencio sobre as outras partes da fabricacio, e passou muitos annos no estudo e na observacio

das madeiras proprias ao tampo da harmonia, base da sonoridade dos instrumentos; a trac
das cordas, sua fiacio, 0 modo de assentar os pontos de amarracio, successivamente foriio o objecto
de suas meditacoes laboriosas. Z :

Procurou tambem, e sobretudo, os aperfeicoamentos de solidez em vista de concorrer com
vantagens nos mercados ngeiros, e o augment. successivo das exportacoes de sua casa prova
o-bem succedido de seus exforcos. ; :
| A importancia desta casa e a qualidade superior de seus instrumentos, lhe valériio, nasdiversas
| exposicoes, as honras seguintes:

Em 1827, medalha de ouro. <

Em 1831, medalha de ouro e condecoracio da Legiido de Honra.

Em 1839, medalha de ouro.

Em 1844, julgado superior a tudo, foi dispensado de concorrer.

Em 1819 foi eleito pelos outros fabricantes de pianos para seu representante no jury.

Emfim, em 1855, na exposiciio universal, foi premiado pelo jury internacional com a grande
medalha de Honra.

Unico deposifo destes pianos na casa acima.
Fig. 8 - Correio Mercantil, 8 de Novembro de 1856.

Anuncios de outras lojas de instrumentos e de partituras mostram a variedade de
compositores comercializados na época, entre 0s quais se destaca F. Chopin, provando uma

vez mais que a sua musica era muito divulgada na sociedade do Rio de Janeiro.

PEANOSEE)WNESIEAL
61 RUA DOS OURIVES 64
- HOFORI0 VAGUER FRIOR

FORNECEDOR PRIVILEGIADO DE SUA MAGESTADE IMPERIAL.

MUSICA MODERNISSIMA. =~

(o] i 203 i da arte musical que acaba de receber da Allemanha, Franga, “-:il:l éz“rl.boe' ‘;: ﬂr::d‘e ‘3’.‘2’:."{’.*.‘3, ‘:;;
pegss mais modernas dos mais afamados ':mtonss, ent'r.ee :s quaes as cti!ll-;-' : 'y v -7 % :
el e e G aria, Lonsine, Lami, Daddi, Dohler, Gomion, Vous, Mayer; Beyer, Bortlul, Cusio,
Wolfl, P.;er, c“n“l Lecdut, ::::i:n s l"'e-'c Fressy,
Kontski, Verdl, Chopin Gottsel ete., ete., . f o

i i no e canto, de 3§000 a 104000, conforme o formato. e )

?_ :??de % ‘,E?;‘f;‘r’;f ?ieﬂ:g;:r.:sp(‘/?m )4 3 l:qud de.melodias ou ylores aall’am.r_. r FREDERICO ersn ’rﬂ'«’a‘?‘iﬁ'&"ﬁaﬂ‘&"ﬁ I:::che:.
tos e umms para canto e piano, e piano s6; o famoso album de Am“:i Folhas cahidas, u‘:.t: ; a Harpa do K d foss
welodias romanticas, albuns ricamente encadernados para presentes e festas; quu‘r}:lh-s. valsas, sct N aled s oty oo TN Ctosnt
g'ﬁﬂfﬁ\ﬂﬁﬁfﬂ%‘: e: llr’::atxm X 1talmn;s.,rl:%:gs°! i atos, escalas para 0s mesmos, estudos e methodos progressivos de Herz, Bertini,

Zrejas,
, Lemoine, Cramer, etc., etc. SIEE S 4
Hunltﬂ)ti:coﬁ:ngnm ::nco @ solfejos de Rodolpho, Cinti-Damarveau, Accioli, Vaccai, Bordogni e Duprez,

Fig. 9 - Correio Mercantil, 19 de Outubro de 1957.

61 ®KU: DOS GURIVES 6i
MUSICAS THEORIC:ZS E DE FANTASIA

-0 grande deposito de pianos, musica ¢ instrumentos de
M. @ sguer ¥rion; rua dos Qurives n. 6£.

Muslen de fantasia : recebe-se mensalmente um lindo sortimento de todas as musicas
modernas que se publiciio na Franca, Allemanha, Italia e Lisboa, dos autores mais acreditados,
como Herz, Talberg, Adam, Ascher, Prudent, Schulloff, Rossellen, Beyer, Chepin. Cramer,
Burgmuller, Duvernoy, Ravine, ete., etc., nas quaes encontra-se arius veriadas, fantasias,
pot-pourris, quadrilhas, valsas, polkas, tanto para piano s6 como para qualquer outro instrumento.

Fig. 10 - Correio Mercantil, Rio de Janeiro, 16 de Dezembro de 1858.
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Noutros estados do Brasil, F. Chopin era bastante divulgado e conhecido, devido, em

primeiro lugar, ao comércio de partituras que podiam ser encomendadas diretamente da
capital do Império.

Neste anuncio do jornal Correio Paulistano da cidade de Sao Paulo, de 1863, temos
um exemplo disto.

Vimsieas @ venda.

NOVO E VARIADO SORTIMENTO DE MUSICAS DE
TODO_O GENERO 15 DIVERSAS COMPOSI-
COES DOS MELIIORES AUCTORES.

Emilio Eutliquiano Correa do Lago tem a honra de
participar as suag-numerosas discipulas e mais pessoas
amantes da ‘musica, que acaba de receber direclamente
do Rio de Janeiro uma variada e escolhida collecedo de
musicas do melhor gosto, musicas classicas, brilhantes
yhantasias, noclurnos, caprichos, galopes, sonalas,
L:n'cnrnll:\s e umn sem numero de outras composicoes
dos autores de maior nota no mundo musical, laes co-
mo Thalberg, Litz, Fumagalli, Prudent, Chopin, Ravi-
na, Gotschalk, Ascher, Schulholl, Gorta, e oulros niio
menos celebres.  Os apaixonados da musica podem  es-
colher 4 sua vontade d'entre mil e oilocentas pegas que
existem, offerceendo mesimo o annuneiante a executar
algumas dellas ao piano para melhor contentar & todas
aquellas pessoas que niio quizerem perder tam propicia
oceasiito para formarem seus repertorios e augmental-
0s com novas composi¢oes. O annunciante péde ser
procurado lodos os dias &s 9 horas da manhi ¢ 3 da
tarde no hotel das Quatro Nagaoes, onde reside, .

Fig. 11 - Correio Paulistano, Sdo Paulo, 16 de Junﬁa de 1863.

Outros assuntos relacionados com F. Chopin eram também valorizados. Na cidade de
Ouro Preto, no estado de Minas-Gerais, houve uma publicacdo no jornal A Actualidade, numa

nota datada de 27 de Abril de 1880, acerca do evento da transladacdo do coracdo do
compositor.

- X, R . Fryderyk Ghopin, urodzonopy w

Escrevem 49 Varsovia, em 24 de Fe- ,,M‘we_ dm’; 1 g.\!arc&? 1810 r., umarl w

'yereiro, ao Nouveaw Temps: Paryzu, dnia 17 pazdziernika 1849 r, »
« A ceremonia de pdr em deposito sa-

. F. Frederico Chopin, nascido na Polo-
grado o c¢oraglio. de FFrederico/ Chopin, 0 ﬁm ao 1.* da .\larc-': do 1510, fallecido em
celebre musico e compositor, effectuou- Pariz a 15 de Outubro do 1810),

sa ante-honfem de tarde na igreja de| « Esta caixafoi metlida na parede pnr!
Santa Oruz. O cora¢do de Chopin foi en-|cima do monumento de Chopin, e collo-|
terrado em um vaso de cristal. Os as- fg:-:f alli uma placa com a keguinte
Sistentes, alguns dos quaes pertencido 4 [inscripedor : : =
familia do grande artista, beijardo of < Tu spocaywa sorea Fredoryka Cho

: : : pena. » (Aqui jaz o coragde de Frederi-
vaso, que em seguida foi mettidoem uma o7 Chiopin).
caixa de ebano, em que o mandardio Vir| . ¢ conego Yakoubowski, decano dos
4o Pariz. Esta caixa é ornada de um|padres de Varsovia, presidiu & ceromo-l
coracito de prata, com esta inscripglo: |nia. »

Fig. 12 - A Atualidade, Ouro Preto, 27 de Abril de 1880.

No jornal Correio Sergipense, da cidade de Sergipe, de 1851, um artigo sobre a
doacéo de livros para uma nova biblioteca da cidade, resultou na entrega, entre outros livros
de lingua francesa, de um album com musicas de F. Chopin.
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Relagllo d que se refere o officio supra.

Histoire de 11 chute de I'Em-

pire per Romaine Simon- *

de De Sismondi 1835. . 2 volumes.
La France Sociale, polilique -

et litteraire par Henry

Bulwer 4834, . . . . 4 »
De la France par Henrl :

Heine 1833, . . . . 5 »
Conte Traité de 1& Pro-

prieté 4834. . . . .. 2 »
De 'Homme, par Mr Le Ge-

neral Doomadieu. i »
Foderé —Pauvreté des Na-

Hons' r-e eite . . B »
L'Ocean i ses merveelles: '

par Chopin 1840, . . 1 »
Simencourt — Geographie. 1~ »
Cabanis--Relaciones - de ‘lo -

fisico y moral del Hom-

bre. v SRR R »

295 »

Fig. 13 - Correio Sergipense, 12 de Julho de 1851.

No Diario do Maranhdo, de 1874, um artigo descreve a apresentacdo de um recital na
“Sociedade Literaria” do Rio de Janeiro, no qual o pianista Arthur Napoledo®® apresenta uma

Polonaise de F. Chopin.

Alem do que fica dito, fui a sociedade en-
cantarda nos intervallos core: Muia de Por-
tici, ouvertura, a piano, violinos, flanta e
contrabaixe, por socios do Ciab  Mozurf;
Noel, cOoro de sopranos, por alzumas senho-
ras; com acompanhameito de  piano; uma
lindissima poesia, recitala por uma seahora;
Hargarila. valsa para soprane, de Leibach,
cantada por uma senlora, com scompanha-
mento de piano: Polomise, de Chopin, para
piano, executada pelo talentoso ¢ sempre
apreciado Arthur Napo'eio; finalmente, o po-
pular poemeto do mesmo sr. visconde de
Castitho  Os ciumes do barlo, recitado em
italiano pelo eminente tragizo Salvini, sendo
essa a chave de ouro da reinio,

Fig. 14 - Diario do Maranhdo, 26 de Setembro de 1874.

No mesmo jornal mas em 1881, o pianista Arthur Rubistein®® é noticia de primeira

pagina, com uma descri¢do de um concerto seu em Lisboa no qual executa F. Chopin.

PIANISTA RUSSO.

Sobre o concerto do pianista Rubins-
tein disse aquella folha:

«() gramde pianista Rubinstein den em
Lisboa apenas um umco concerto. Nesse
dia chegon a noticia do assassinato do
imperado «a Russia, ¢ Rubinstein partiu
mente para S. Petersburgo on-
igir os funcracs imperador
era amigo desde L0s annos

Niio s¢ pode descrever o enthusiasino
do publico que no theatro de . Maria
11 teve a fortuna de ouvir aquelle por-
tento, que apenas com o descango *de
15 minutos nos delicion durante tres ho-
ras, execntindo o que ha de mais difli-
cil de Beethoven, lacndel, Ghopin, Sh-
I 1, & alé a8 suas proprias compo-
sighes, que sio notabilissinias e de gran-
de difliculdades.

Fig. 15 - Diario do Maranh&o, 26 de Abril de 1881.

19 Arthur Napoledo (1843- 1925), pianista e compositor portugués, foi um dos principais comerciantes de instrumentos musicais e editor de
partituras do Rio de Janeiro, no século XIX.
% Arthur Rubistein (1887 — 1982), pianista polaco, famoso pelas interpretagdes de F. Chopin.
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Uma das maiores provas da influéncia de F. Chopin € esta partitura de 1860, na qual
temos como exemplo dois Nocturnos de F. Chopin publicados pela “Imperial Imprensa de
Musica”, de Filippone e Tornaghi®}, na série intitulada "Brasil Musical”, impressa entre 1849
e 1875, no Rio de Janeiro. Observamos que a editora Filippone e Tornaghi se encontrava na ja
referida Rua do Ouvidor.?? (Vide Anexo 4)

DEUX NOCTURNES

(4] BRAZIL POUR LE PIAND de Filippone e Tarnaghi,

% A . Rua do Quridor, 101.
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Fig. 16 - Deux Nocturnes pour le piano op. 37 par Fred. Chopin. Rio de Janeiro, Imperial Imprensa de
Musica de Filippone e Tornaghi, 1860.

Muitos sdo os exemplos em todo o pais sobre 0 conhecimento e a divulgacdo da obra e
do compositor F. Chopin. A partir da Gltima década antes da sua morte, o Brasil descobriu
este compositor entre recitais, vendas de partituras, livros e artigos referindo-se a ele.

Muito deste material teve como porta de entrada a capital do Império, o Rio de
Janeiro, a partir do qual era de alguma forma distribuido por todo pais.

1.4 A influéncia de F. Chopin nos compositores de musica de saldo do seculo XIX.

Uma das principais caracteristicas da sociedade brasileira no século XIX era a
existéncia de pequenos eventos sociais que envolviam o encontro da elite burguesa da cidade;

nestes eventos eram apresentados muitos tipos de animac&o, o principal deles sendo a masica.

2 Filippone e Tornaghi foi uma editora de partituras, loja de musica e de instrumentos musicais do Rio de Janeiro, no século XIX.
2 Biblioteca Nacional do Brasil - Exposicdo comemorativa do sesquicentenario do nascimento de Chopin. Pag. 10.

24



Entre bailes, cafés, recitais de poesia, dperas, concertos de piano e musica de camara,
o0 cidaddo civilizado do século XIX no Brasil, encontrava a forma europeia de socializar-se

com a burguesia da época nestes eventos denominados de “saldo.”

Na Europa, os conhecimentos musicais e as atividades artisticas em geral eram uma
caracteristica mais que desejavel para que um homem ou uma mulher fosse considerado
“culto” ou “civilizado”. Os burgueses cantavam, desenhavam, frequentavam assiduamente
concertos, apresentacOes teatrais, Operas, e, além de lerem as criticas de arte publicadas nos
jornais, escreviam ensaios sobre estética, contos e poesias. No Brasil ndo era diferente. A
noite, residentes importantes do Rio de Janeiro recebiam outros membros de sua classe social
em seus salBes, ou compareciam as frequentes diversdes publicas oferecidas a cidade, em seus
vérios teatros.?

E possivel encontrar nos jornais do século XIX, uma infinidade de eventos que
promoviam a musica de saldo, aniversarios, encontro de amigos, ou qualquer outro tipo de
comemoracao social, era motivo para esses eventos.

Neste exemplo do Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 9 de Junho de 1885, o
aniversario do Circolo Filodramético e a mudanca de diretoria, € motivo de um baile com a

apresentacdo de uma orquestra, apresentando muitas obras italianas.

| —————ecee—— ' SEGUNDA PARTE.—Faust, grande fan-

.Anto-hontom o CircolaFilédrammatico
Italiano festejou o :sen annlversario e

deu posse ‘4 nova directoria, inangn-j§

rando a sua nova. casa com um magiN-
fico concerto e animado baile.
<08 saldes estavam riea o elagam)i-

tasia  para pianoforte; (Signorina Ar-
naldi). Napoleon.

Capriccio Ungherese, para violonesallo;
(Sr. G. Cerrone). Dunkler.

Uma somanza (pelo Sr. Paganetto).

Gavolta, per archi. Bazzini.

wmante- ornadns..

“0.e#scolhido nrogramma do concer'to
teve perroitn e e foram' yre
estroy didas = as - se-
gumles pegas :

PRIMEIRA PARTE.—Danza delle ore, da
opera Gioconda; ( Sra. A. Wagner e
Ang. Bevilacqua ). Ponchielli. A

I due Foscari, Dal pite remoto esiglio,

Minuetto, per archi. "Bolzoni.

Roberto il Diavolo— Roberto ol tiv-che
adoyn, cavatina ;
Moyerbeer.

Segulu-so o baile, quo esteve sompra
aniinado até a madrugada.

0O servieo foi profuso ¢ delieado.

A amabilissima dircetoria do novel a
prospero Circolo Filodrammatico Ita-
cavatina ; (Sr. Paganetto). Verdi. - | liano, tendo & sua frente os Srs. Dr.

Mosé in Egitto, grande fantasia.para:| Aunnini l’oulh » Vignolo, Giorelli o
flauta ; (Sr. E. Baiardino). Morlacehi 1poggl, foi- i vol e atien-

-Vorvei morire, melodia; (Sra. M. Sicbs):y elosisslnn €aNi 08 813 NIUNErosos con-
Tosti. 1| vidados.

A Solo, para violino ;
Cernicchiaro).

Fig. 17 - Diério de Noticias, Rio de Janeiro, 9 de Junho de 1885.

(Signora M. Siebs).

(Cav. Vincenza g

Porém, além de todos os generos e formacBGes musicais que interessavam a burguesia
de entdo, da Opera a musica de camara, 0 piano era o instrumento central nas casas das
familias burguesas do século X1X no Brasil.

% Eric Gordon - A New Opera House: an investigation of elite values in midnineteenth-century. p. 49-66.
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Como foi mostrado neste capitulo, a variedade de marcas e lojas de pianos que se
instalaram no Rio de Janeiro foi imensa; anincios de aulas de piano e afinacdo também foram

encontrados.

A prética de reunir um grupo de pessoas ao redor do piano para dar suporte vocal a filha que

tocava era a diversao preferida do burgués comum na Europa e na América, no século XIX.

Uma parte importante da convivéncia burguesa com a mdsica eram as reunides nos saraus ou

em salBes privados, animadas pela mdsica tocada ao piano e cantada pelos préprios

participantes.?*

Muitos compositores brasileiros de musica de saldo comecaram a publicar suas
musicas na segunda metade do seculo XIX; esses compositores eram numerosos e
permanecem geralmente desconhecidos. A maioria deste repertério era composta por
pequenas pecas para piano, geralmente exibindo titulos com nomes de géneros musicais,
como Valsas, Polcas, Lundus, Mazurcas, Romances, Tangos, Galopes, Modinhas, entre
outros.

Nesta segunda metade do século XIX, as partituras de F. Chopin eram muito
frequentemente conhecidas entre esses pequenos compositores, que muitas vezes se baseavam
nessas obras para compor.

Na tese de Olga Sofia Freitas Silvas, ela resume a influéncia de F. Chopin na musica
de Saldo e explica a relacdo desta musica, com a sociedade recém-formada do século XIX no

Brasil.

Este cenério da vida musical na corte incentivou a produgdo local de musica. Compositores
brasileiros, profissionais ou diletantes, passaram a publicar as suas proprias valsas, polcas,
fantasias e modinhas para canto e piano. Muitos autores brasileiros inspiravam-se no estilo de
Thalberg e Chopin. As edigdes e coletaneas para piano tornaram-se um importante fator na
formacdo do gosto musical da época, ao entrar nos lares da recém- formada burguesia para
serem executadas pelas mogas de familia.”

Na maior parte, as composicdes eram denominadas “Chorinhos”, género

frequentemente usado entre os compositores brasileiros.

2 Guilherme Barros - Da Opera para o Saldo: O Repertorio Doméstico do Século XIX. Pég. 1.
% Qlga Sofia Freitas Silva - Masica Modernissima: representacdes de civilidade em andncios de partituras e instrumentos musicais nos
periddicos da Corte brasileira. P4g. 159.
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FREDILECTA DAS MOCAS
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Fig. 18 - Mamede de Campos. Predileta das Mocgas, cc. 1-8.

Neste pequeno trecho da partitura Predileta das Mogas, do compositor Mamede de
Campos, € possivel verificar a simplicidade do estilo de composicao destas obras, os acordes
usados sdo muito simples, sem intervalos dissonantes, com ritmos sincopados na méao
esquerda e com muito poucas variacdes ao longo da partitura, visando sempre o ritmo e a
danca. A sequéncia harménica destas pecas, a melodia acompanhada, na maioria das vezes
em semicolcheias, com muitos floreados, mostra a influéncia de F. Chopin nestas
composicoes.

Uma das principais compositoras de musica de saldo era a pianista Chiquinha
Gonzaga,”® muito famosa entre os compositores do século XIX no Rio de Janeiro, em sua
peca intitulada Gaucho, ela denomina o género da obra como tango brasileiro, que de nada
tem a ver com o tango argentino; é na verdade o proprio chorinho, com acompanhamento
sincopado e a melodia em semicolcheia.

Este é um exemplo de como esses compositores se basearam em F. Chopin: escutando
a peca, a impressdo dominante é a de que se trata de uma obra de F. Chopin, mas com ritmo
de chorinho; as frases em blocos, as melodias e sequéncia harmoénica, sdo muito parecidas

com as Valsas e Nocturnos, entre outras obras, de F. Chopin.

% Chiquinha Gonzaga (1847-1935), pianista, compositora e regente brasileira. Nascida no Rio de Janeiro, foi percussora do estilo
“Chorinho”.
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GAUCHO

Tango Brasileiro
Francisca Gonzaga (1847-1935)
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Fig. 19 - Chiquinha Gonzaga. Gaucho, cc. 1-20.

Nesta peca intitulada Lua Branca, para piano e canto, é possivel observar o lirismo e

romantismo melancélico utilizado, caracteristico também em F. Chopin.

LUA BRANCA

da burleta de costumes cariocas FORROBODO

Cangio
Harmonizacao de ). Octaviano Francisca Gonzaga (1847-1935)
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Fig. 20 - Chiquinha Gonzaga. Lua Branca, cc. 1-6.

Analisando as partituras do século XIX no Brasil, € possivel encontrar muitas pecgas

para piano e canto entre muitos outros estilos de danga citados.
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O Chorinho em especial era 0 modo de compor mais nacionalista da época, visto com
muito mais frequéncia, um exemplo conhecido € Ernesto Nazareth, que divulgou este estilo de
composicao, o estilo nacionalista do Choro, que faz parte desta mdsica de saldo, pode ser
comparado com as Mazurcas de F. Chopin, onde representava 0 mesmo nacionalismo de seu
pais.

H& uma grande presenca de material, entre periodicos, partituras e catalogos, que
comprova a influéncia do compositor F. Chopin na sociedade e musica no Brasil, nesta
analise aqui feita, € apresentada uma parcela e amostra da grande quantidade de material

existente sobre o assunto, tendo como referéncia outras pesquisas relacionadas.
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Capitulo 2: Os Compositores do Brasil e a influéncia de F. Chopin.

Introducéo.

Neste capitulo mostrarei a influéncia de F. Chopin nos compositores brasileiros,
procurando indicios nos relatos histdricos e nas suas obras em concreto, vou comparar
algumas obras dos compositores brasileiros selecionados com as de Chopin, buscando assim
paralelismos na escrita.

Os compositores selecionados fazem parte do recital final do mestrado, representando

assim os compositores brasileiros influenciados de alguma forma pela obra de F. Chopin.

2.1 Sobre a influéncia de F. Chopin nos compositores brasileiros.

Como podemos perceber no primeiro capitulo, a figura e a musica do compositor F.
Chopin chegaram ao Brasil com grande aceitacdo, a divulgacdo do seu nome e da sua estética
no pais foi essencial do ponto de vista do impacto que teve sobre os compositores brasileiros,
porém, muitos deles receberam essa influéncia nas suas obras de uma forma mais directa, ao
viajarem ou estudarem na Europa ou na propria Franca.

A influéncia numa obra esta por vezes escondida dentro do texto musical, entre frases
e estruturas, pode ser também exacta, ficando claro para o ouvinte analitico uma proximidade
Obvia entre a escrita das obras.

E, portanto, de grande importancia uma base histérica, que dara fundamento a citada

influéncia do compositor F. Chopin na obra de outro.

2.2 Leopoldo Miguéz

Leopoldo Miguéz, nasceu em Niteroi, Rio de Janeiro a 9 de Setembro de 1850, e
morreu no Rio de Janeiro, em 6 de Julho de 1902, seu instrumento principal era o violino,
para além de ser igualmente pianista e compositor, tendo estudado em Lisboa no inicio da sua
carreira, no Brasil foi um dos nomes que promoveu a cultura erudita europeia e 0 nome de F.

Chopin, entre outros compositores.
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Em 1878, Leopoldo Miguéz fez sociedade com um dos grandes editores de partituras e
comércio de instrumentos no Rio de Janeiro, o pianista e compositor Arthur Napoledo?’

fundando a Casa Arthur Napoledo & Miguéz, situada na rua do Ouvidor.?®

0B RIS QR EIOS
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© DE-JANEIRO. _

Fig. 21 - Logotipo da empresa Narciso, Arthur Napoleéo & Miguéz. 1879.

O estabelecimento de musica comegou a langcar um jornal intitulado Revista Musical e
de Bellas Artes, contendo muitas informacdes relativas a compositores da época, entrevistas,
colunistas e criticos famosos, como Carlos Gomes.?® O primeiro exemplar saiu no dia 4 de
Janeiro de 1879, criando um panorama do tipo de influéncia que aquela sociedade consumia.

F. Chopin era constantemente citado pelo jornal, no que respeita a concertos,
biografias e outros aspectos acerca dele, como no exemplar de 22 de Novembro de 1879, onde
consta um texto intitulado “Uma noite em casa de Chopin”. (Vide Anexo 5) O jornal era

também divulgador das préprias obras e eventos do compositor Leopoldo Miguéz e seus
contemporaneos.

Na edicdo de 19 de Junho de 1880, o periddico cita uma publica¢do de outro jornal,

salientando o0 nome de varios compositores, incluindo Leopoldo Miguéz.

,» Chegamos & terceira parte—o festival. Era quasi meia noite ;
S8S. MM. Imperiaes para melhor gozarem a vista da scena e oeﬂ'eit.o
musical occuparam a tribuna grpnde

0' concerto constou das.. tres pecas expressamente escriptas para
esta solemnidade : O Hymﬂo triumphal de Carlos Gomes, & Marcha
E’leguwa de Leopoldo Miguéz e a Marcha heroica de Arthur Napo-
ledo. . -
““"’Est‘a‘gm' t\‘%’é‘ompbsiem#oi‘sm ‘consideradas dignas da: festividade al
que haviam 5ido desnnadns Antes do que um certamen artistico, ve.
'mos n’ellas o digno proposnto de prestar homenagem ao immortal poeta.
Sendo assim poderemos' dizer que entre os tres talentosos maestros ndo
houve vencidos nem vencedores. Se Carlos Gomes foi claro e vigoroso
nos seus. effeitos, Leopoldo' Miguéz foi mimoso e inspirado e Arthur
Napole&o bnlhan% e festivo. ¢ 4

Jornal do Commercio, de 11 e 12 de Junho de 1880.

Fig. 22 - Revista musical e de Bellas Artes, 19 de Junho de 1880.

27 Arthur Napoledo (1843- 1925), foi um pianista e compositor portugués, um dos principais comerciantes de instrumentos musicais e editor
de partituras do Rio de Janeiro, no século XIX.

% Alexandre Raicevich de Medeiros - Memdrias de Arthur Napole&o. Pag. 191.
2 Carlos Gomes (1836-1896), nascido na cidade de Campinas, S30 Paulo, foi o maior compositor de Gpera do romantismo brasileiro.
Passando o maior tempo da sua vida na Europa, compds a famosa dpera O Guarany.
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Em 15 de Novembro de 1889, o Marechal Deodoro da Fonseca proclamou a republica
no Brasil, tirando o poder do Império portugués,® logo apés esse evento, foi realizado um
concurso, no ano de 1890, para a escolha do Hino da Proclamacdo da Republica.

Leopoldo Miguéz venceu o concurso, sendo este um dos episddios mais importantes
da sua vida. Analisando os jornais da época, nota-se uma grande disputa entre 0s
compositores para vencer o0 concurso, a inauguracdo da composicdo deu-se a 13 de Maio de
1890, com a presenca do Marechal Deodoro da Fonseca, uma orquestra foi fundada, com o

nome de Hino da Republica, e regida por Leopoldo Miguéz.

THEATRO 8. PEDRO D’ALGA!_TAIA
TERCA-FEIRA 13 DE MAID

Pa

o 1! i a acio di
fraternidade dos brasileiros

ESPECTACULO EM GRANDE GALA
Honrado oflicialmente com as presencay,
| do chefe do Governo Provisorio x
0 GENERARALISSINO DEODORO DA I’OKSI”

de todos os membros do mi-
nisterio, dos represcentantes da Copnfe
| deragiio Abolicionista ¢ de varios

corporagoes ofliciacs gl
=

Peclos professores da orchestra

O HYMNO DO REPUBLICA

do maestro LesoroLoo Micuez

Pela companhia Dramatica do theatro
Lucinda, a& muito applaudida peca pae«
triotica, em 3 actos €

DE 13 DE MAIO

15 DE NOVEMBRO

Por L. C. FURTADD COELR@ et

O programma detalhado. d'esto gratie
dioso festojo seri annunciado nos jofnagy
do dia.

Fig. 23 - Gazeta de Noticias, dia 8 de Maio de 1890.

Nas obras para piano de Leopoldo Miguéz, podemos observar indicios da escrita de F.
Chopin no seu Nocturno para piano Op. 10, o ambiente do Nocturno de Leopoldo Miguéz
pode ser comparado com o caracter dramético e romantico da Balada n® 1 Op. 23 de Chopin.

A construcdo deste nocturno consiste num grande crescendo, no sentindo expressivo,
com o tema exposto no inicio da peca, a primeira parte apresenta a textura de um coral, com
varias vozes, num estilo cantabile. No Nocturno Op. 15 n° 3 de F. Chopin, as melodias séo
acompanhadas com acordes, onde F. Chopin escreve na indicacdo de expressédo, Religioso,

sendo esta uma caracteristica do coral de Leopoldo Miguéz.

Andante sostenuto

e 8 . “I 4, " I
: 5‘ ¥ - 7 1 4 1 1 1
F= tﬁﬁ
re i a Pmolio etfprcn'.
~=it 1 1 + -+ —T =
v — f 7 | -
e o 7 o e e
Lol o O (8]
s

L '] L 1

% Afranio Peixoto — Historia do Brasil. Pag. 228.
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Fig. 24 - Leopoldo Miguéz. Nocturno Op. 10, cc. 1-6.
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Fig. 25 - F. Chopin. Nocturno Op. 15 n°3, cc. 1-4 e 91-96.

O primeiro climax expressivo do Nocturno da-se no compasso 35, onde, com uma
oitava de Fa no registo agudo do piano, inicia-se um movimento muito dramatico, “fortissimo
appassionato ”, como nos compassos 106-122 da Balada n° 1 Op.23 de F. Chopin. O exemplo
em questdo iguala-se ao teor sonoro dessa parte da Balada.

i
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Fig. 27 - F. Chopin. Balada n° 1 Op. 23, cc. 105-111.

O caracter é semelhante na parte que se segue, nhuma melodia em oitavas, também
muito similar a este trecho da Balada de F. Chopin.
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Fig. 28 - Leopoldo Miguez. Nocturno Op. 10, cc. 43-45.

A parte central da peca compreende o retorno do tema coral do primeiro compasso,

esta melodia da médo esquerda, muitas vezes transfere-se para a mdo direita, estando esta

melodia no registo do tenor.
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Fig. 29 - Leopoldo Miguez. Nocturno Op. 10, cc. 60-65.

O final da obra representa o climax total da obra, num movimento crescente e

apaixonado que pode ser comparado ao drama e sonoridade da coda da Balada n® 1 Op. 23 de

F. Chopin.
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Fig. 30 - Leopoldo Miguez. Nocturno Op. 10, cc. 77-82.
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Leopoldo Miguez morreu alguns meses apos a estreia da sua Opera “Os Saldunes

tendo sido homenageado com reconhecimento pelos seus contemporéneos. (Vide Anexo 6)

2.3 Henrique Oswald.

Henrique Oswald foi um dos compositores roméanticos do Brasil, assumindo as mais
representativas influéncias diretas da composicdo europeia da sua época, nascido no Rio de
Janeiro a 14 de Abril de 1852 e falecido na mesma cidade, a 9 de Junho de 1931, Henrique
Oswald comecou o0s seus estudos de piano aos oito anos com o pianista e regente francés
Gabriel Giraudon. Em Julho de 1868, Henrique Oswald e a sua mde mudaram-se para
Florenca, nesta cidade estuda piano e composi¢do com o professor Giovacchino Maglione.

Em 1879, D. Pedro Il concedeu a Henrique Oswald uma bolsa de estudo para
continuar a estudar na Italia, comecando a receber aulas de piano com Giuseppe Buonamicci,
entre os recitais que apresentou em 1880, executou F. Chopin, F. Liszt e C. Saint-Saéns,
inspirando-se nas suas composices.

Em 1886, Henrique Oswald teve o privilégio de conhecer e ouvir tocar F. Liszt, que
era amigo do seu professor G. Buonamici e de F. Chopin.*

Em 1888, tornou-se académico honorario da Accademia Del Reggio Istituto Musicale
di Firenze, fato que evidencia seu crescente prestigio como compositor e intérprete, entre idas
e vindas ao Brasil desde 1890, voltou definitivamente em 1911 com grande “bagagem”
musical e muitas composi¢oes.

Muitas sdo as indicacdes sobre a influéncia de F. Chopin na sua musica, comegando
pelo titulos com que Henrique Oswald nomeia as suas pegas, como Valse, Berceuse,
Nocturno, Barcarola, Improviso, entres outros. Por si so, este facto atesta uma evidente

influéncia romantica e europeia.

% Correio da Manh4, Rio de Janeiro, 22 de Setembro de 1901.
% Céssia Paula Fernandes Bernardino - Ofélia, poemeto lirico de Henrique Oswald: confluéncias entre musica e texto. Pag. 20-25.
* José Eduardo Martins - Henrigque Oswald, mdsico de uma saga romantica. Pag. 54.
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Fig. 31 - Henrlque Oswald Six Morceaux Op 4.

A escrita de Henrique Oswald evidencia um contraponto entre as vozes que se
encontra em F. Chopin. O modo dramaético, a estrutura dos acordes e 0s pontos culminantes
da sua masica, constituem outros paralelismos da sua linguagem musical com a de Chopin,
destacando-se do modo de compor de F. Liszt, no qual nos apercebemos da existéncia de

texturas claramente inspiradas pela musica orquestral.
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Fig. 32 - Henrique Oswald. Nocturno Op. 14 n°5 cc. 1-9.

Fica claro neste trecho do Nocturno Op. 14 n° 5 que a disposicdo do contraponto entre

as vozes da mdo direita e 0s baixos da méo esquerda € muito caracteristica de F. Chopin.
F. Chopin escreveu uma unica Tarantela em toda a sua vida, a Tarantela Op. 43, onde

se encontram muitos cromatismos, diferentes vozes e, do ponto de vista ritmico, tercinas.
Henriqgue Oswald demonstra, na sua Tarantela, semelhancas de escrita com a

Tarantela de F. Chopin, dando a entender que teve um contacto com essa peca, embora de
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uma forma significativamente mais simples, Henrique Oswald parece copiar o idioma, assim
como os motivos da Tarantela de F. Chopin.
A primeira frase de ambas as Tarantelas tem uma melodia muito parecida, comecando

pelos motivos em tercinas e 0s tempos caracteristicos da Tarantela.
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Fig. 34 - F. Chopin. Tarantela Op. 43, cc. 4-12.
O cromatismo descendente em tercinas em ambas as Tarantelas produz 0 mesmo

efeito auditivo, desenvolvendo-se ao mesmo nimero de compassos.
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Fig. 36 - F. Chopin. Tarantela Op. 43, cc. 25-29.
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No desenvolvimento, a repeticdo da nota DO sustenido na Tarantela de Henrique
Oswald é idéntica as repeti¢fes da nota L& bemol na Tarantela de F. Chopin, o movimento da
mé&o esquerda em Henrique Oswald é mais simples, mas semelhante ao movimento analogo

da Tarantela de F. Chopin.
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Fig. 38 - F. Chopin. Tarantela Op. 43, cc. 84-91.

A Tarantela de Henrique Oswald é um exemplo, entre muitas outras obras para piano
do compositor, do caracter chopiniano, totalmente desprovido de qualquer tema associado ao
nacionalismo brasileiro.

Oswal é quase um estrangeiro na musica do seu pais, vivendo e experienciando a
cultura europeia da forma mais directa, através da sua permanéncia na Europa. As suas obras
sdo todas de aspecto romantico, tendo muitas referéncias a obra de F. Chopin, como

evidenciam as suas composigoes.

2.4 Ernesto Nazareth.

Ernesto Nazareth, nascido no Rio de Janeiro a 20 de Marco de 1863, e falecido a 1 de

Fevereiro de 1934, foi pianista e um dos criadores do chamado Tango Brasileiro,® hoje em

3 O Tango brasileiro de Ernesto Nazareth ¢ um estilo de Chorinho com ritmos sincopados, como o Samba, que em nada é semelhante ao
Tango argentino.
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dia, o estilo de musica do compositor € denominado Chorinho, com ritmos sincopados e
dancantes nos acompanhamentos.

Ernesto Nazareth € um compositor que se encontra entre o erudito e o popular no qual
a influéncia de Chopin é clara, comecando pela sua aprendizagem. Foi a sua mae, Carolina
Augusta da Cunha Nazareth, que interpretava entre outros compositores F. Chopin, quem lhe
deu as suas primeiras aulas de piano, ela era boa pianista e fazia saraus em sua casa, e esse
ambiente familiar fez Ernesto Nazareth obter um gosto especial pela musica de saldo e pela
musica europeia, em especial a de F. Chopin.*®

Apobs a morte prematura da mée em 1874, aos 32 anos, Ernesto Nazareth, com cerca
de 11 anos, passa a ter aulas com Eduardo Madeira, pianista amador com quem trabalhou
durante um ano e meio, apés este periodo ndo teve mais nenhum professor, prosseguindo
como auto-didacta.

Ernesto Nazareth concedeu uma entrevista em 1926 a Mario de Andrade,* na qual o

compositor revelou a influéncia de F. Chopin nas suas obras.

Mas em geral Ernesto Nazaré se conserva dentro do pianistico intrinseco. Observem, o Batuque, ou, s6
citar obras-primas, o Turuna eletrizante, o Soberano, o Bambino e o Nené. “Duma feita, a uma pergunta
proposital que fiz pra ele, Ernesto Nazaré me contou que executara muito Chopin”. Eu ja pensamenteara
nisso, pela influéncia sutil do pianistico de Chopin sobre a obra dele. Talvez esta afirmativa sarapante
muito feiticista, mas é a mais verdadeira das afirmativas porém. Ndo basta ndo a gente tocar piano pra
compor obras pianisticas, isto é, que revelem os caracteres e possibilidades do instrumento e tirem dele
a natureza inicial da criacdo. Tem um poder de compositores dangantes que tocam piano e que nunca
foram pianisticos. Nazaré ndo. O cultivo entusiasmado da obra chopiniana lhe deu, além dessa
qualidade permanente e geral que é a adaptacdo ao instrumento empregado, o pianistico mais particular
de certas passagens, como a 3a parte do Carioca, ou tal momento do Nené. Ainda é chopiniana essa
maneira demonstrada no Sarambeque, no Floraux, na 4a parte do esparramado Ramirinho, de melodizar
em acordes t&0 contra a esséncia monddica da msica popular.®’

Outro importante depoimento foi o do compositor brasileiro Francisco Mignone, que

em entrevista gravada relatou o seu encontro com Ernesto Nazareth.

Conheci Nazareth, mais ou menos em 1917, foi na casa de mdusica Eduardo Souto.
Ernesto Nazareth havia sido contratado para tocar obras que os fregueses desejavam comprar.
Pelo que eu verifiquei ele tinha uma boa leitura, pois qualquer musica que colocavam a frente
dele, lia com muita facilidade O som que ele tirava do piano era bonito, tudo devagar
procurando sempre cantar.

% Alexandre Ferreira de Souza Dias - Influéncias na Obra Pianistica de Ernesto Nazareth. Pag. 2.

% Maério de Andrade (1893-1945), nascido em S&o Paulo, foi escritor, musicélogo e critico de arte. Sendo um dos criticos mais respeitados
do Brasil, foi defensor do nacionalismo brasileiro.

87 Conferéncia na Sociedade de Cultura Artistica (Sdo Paulo, 1926) - Msica, Doce Mdsica. Livraria Martins Editora, 22 Ed., 1976.
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Ele tocava tudo lento e bem claro com uma técnica muito apurada, bem se vé que ele devia ter
tido uma boa escola de canto, coisa que eu perguntei a ele, entdo me disse que gostava muito
de tocar Chopin.

Chopin era o autor favorito, e disse que tocava quase todas as baladas de Chopin.*

Analisando a sua obra, observamos paralelismos entre a escrita de Ernesto Nazareth e
a de F. Chopin.

No Nocturno Op. 1 de Ernesto Nazareth é possivel observar muitas semelhancas de
escrita; no inicio, o caréacter cantabile da melodia, seguido de arpejos cadenciais da mao
esquerda, ddo a peca um tratamento caracteristico dos cantabiles dos Nocturnos de F. Chopin,
a atmosfera criada entre o acompanhamento e a melodia demonstram a semelhanca com o0s

Nocturnos, porém, de forma mais simples.
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Fig. 39 - Ernesto Nazareth. Nocturno Op. 1, cc. 1-5.

% Ministério da Cultura - Documentério "Lig&o De Piano", sobre Francisco Mignone. Min. 07:20.
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Fig. 40 - F.Chopin. Nocturno Op. 55 n°® 2, cc. 1-7.

O compasso 11 do Nocturno de Ernesto Nazareth pode ser comparado ao movimento

cromatico descendente da mao direita do Estudo Op. 25 n° 11 de F. Chopin.
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Fig. 41 - Ernesto Nazareth. Nocturno Op. 1, c. 11.
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Fig. 42 - F. Chopin. Estudo Op. 25 n° 11, c. 5.

As grandes apogiaturas e “floreados” melismaticos sdo copias claras do estilo de F.
Chopin. Em comparagdo, as ornamentacGes melisméaticas sdo posicionadas na cadéncia,
exactamente como na Balada n® 1 Op. 23 de F. Chopin.
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Fig. 44 - F. Chopin. Balada n° 1 Op. 23, cc. 33-34.

Muitas sdo as composicdes de Ernesto Nazareth de cardcter mais erudito. Entre as
obras mais claramente influenciadas por Chopin estdo a Marcha Funebre, o Improviso -
Estudo para concerto, a Corbeille de Fleurs - Gavotte, a Dirce — Valsa -Capricho, a Elite-
Club - Valsa brilhante para piano, a Mercédes - Mazurca de expressdo, entre muitas outras
obras.*

A influéncia de F. Chopin na sua obra é directa, representando um romantismo e
nacionalismo tardios, caracteristicos também de outros compositores brasileiros da passagem
do século XIX para o XX. A sua obra totaliza duzentas e onze composic¢des, entre polcas,

valsas, mazurcas, entre 0utras.4°

2.5 Heitor Villa-Lobos

Heitor Villa Lobos €, sem dulvida, o compositor mais conhecido e reconhecido do
Brasil, nascido no Rio de Janeiro a 5 de Marco de 1887, e falecido a 17 de Novembro de
1959, a sua obra foi também influenciada por F. Chopin.

No ano de 1949, em Franca, a Unesco promoveu um evento em homenagem a F.
Chopin, para comemorar 0 centenario da sua morte, e convidou onze compositores para

escreverem uma obra de, no maximo, quinze minutos.

% Alexandre Ferreira de Souza Dias - Influéncias na Obra Pianistica de Ernesto Nazareth. Pag. 7.
“° Biblioteca Documental Digital - Ernesto Nazareth 150 anos. http://www.ernestonazareth150anos.com.br
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Heitor Villa-Lobos aceitou o desafio e compds a sua ultima peca para piano solo,
Hommage a Chopin: Nocturne et Ballade, esta obra foi interpretada pelo pianista Arnaldo
Estrela* na Sala Gaveau, em Paris, no dia 3 de Outubro de 1949, a peca inclui
caracteristicas exactas da influéncia de F. Chopin, mas sem perder a sonoridade de Villa-
Lobos.

E na textura e estrutura composicional da obra, e ndo na sonoridade, que F. Chopin se
encontra. Comegando por um Nocturno e seguido de uma intensa Balada, Villa-Lobos mostra
uma forte unido entre a sua personalidade musical e 0 compositor polaco.

O Nocturno de Villa-Lobos tem a forma ABA, sendo a reexposicdo idéntica a
exposicdo do tema.

Como em muitas obras de F. Chopin, este Nocturno apresenta a melodia no baixo,
com repeti¢cbes de motivos, compasso a compasso, 0 acompanhamento esta na méo direita,
em tercinas, e a peca comeca no registo agudo, descendo para o registo médio. Este

movimento descendente expressa-se num cantabile ao modo de F. Chopin, mas com uma
harmonia tipica de Villa-Lobos.
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Fig. 45 - Heitor Villa-Lobos. Hommage a Chopin: Nocturno, cc. 1-3.

A descida cromética em terceiras dobradas e polirritmia entre as duas maos representa

o climax da exposicéo. Esta € uma provavel referéncia ao Estudo Op. 10 n° 2 de F. Chopin, o

“Estudo das Terceiras”.

==

Fig. 46 - Heitor Villa-Lobos. Hommage a Chopin: Nocturno, cc. 7-9

“* Arnaldo Estrela (1908-1980) foi um pianista brasileiro do século XX.
“2 | {icia Silva Barrebechea - Heitor Villa-Lobos Hommage & Chopin: A musical tribute. Pag. 34-36.
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O desenvolvimento do Nocturno € uma crescente ascencdo de dindmica, que inclui
motivos semelhantes aos que se encontram na exposi¢do. O crescendo também ¢é feito pelo
aumento de notas simultaneas no acompanhamento da méo direita, come¢ando com uma nota
no compasso 10, e depois aumentando para duas no compasso 15, chegando a trés notas no
compasso 20.

mf

Fig. 47 - Heitor Villa-Lobos. Hommage a Chopin: Nocturno, cc .10-11 e 15-16.

A parte que se segue, do compasso 20 até a exposicdo do tema, é o climax do
desenvolvimento, onde ha um dialogo entre o acompanhamento e o tema superior da méo

esquerda, textura muito tipica em F. Chopin.

Fig. 48 - Heitor Villa-Lobos. Hommage & Chopin: Nocturno, cc. 20-26.

E possivel comparar este tipo de textura com muitas outras texturas de F. Chopin. Um
exemplo é o do Estudo Op. 25 n° 5 de F. Chopin, onde a voz do meio, na mao esquerda, € a
melodia principal, acompanhada por tercinas na mao direita, textura essa muito parecida com
o Nocturno de Villa-Lobos.
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A Balada de Villa-Lobos tem a forma de ABA’, sendo pensada como a construgéo
estrutural da composicao de F. Chopin. Esta primeira parte da exposi¢do do tema comega com
a divisdo de vozes entre a melodia e a méo esquerda, e grandes ornamentos, nos compassos 4,
5 e 6, uma referéncia direta ao estilo de F. Chopin, sendo estes elementos principalmente

usados nas suas Polonaises.
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Fig. 50 - Heitor Villa-Lobos. Hommage a Chopin: Ballade, cc. 2-7.

Os motivos repetitivos de transferéncia em oitavas, em contraponto com a melodia

em semibreve da méo direita do contralto, sdo também estruturas usadas em F. Chopin.
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Fig. 51 Heitor Villa-Lobos. Hommage a Chopin: Ballade, cc. 8-11.

O desenvolvimento prossegue com varias partes de textura diferentes, porém, cada
frase tem sempre um motivo que se repete entre as oitavas.

No compasso 24, é possivel perceber o grande acompanhamento da mao direita em
fusas, que da apoio a melodia da méo esquerda, repetindo-se esses dois motivos por mais
quatro compassos.
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Fig. 52 - Heitor Villa-Lobos. Hommage a Chopin: Ballade, cc. 23-24.
Nesta mudanga de frase e textura, H. Villa-Lobos faz uma alusdo as oitavas da

Polonaise Op. 53 de F. Chopin, criando uma versdo contemporanea, com um acorde de Fa

com sétima e quinta aumentada, seguido de poliritmia de oitavas.
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Fig. 53 - Heitor Villa-Lobos. Hommage a Chopin: Ballade, cc. 29 33.

E muito tipico em F. Chopin este tipo de escrita com acompanhamento de notas duplas

na méo direita, seguido de oitavas na méo esquerda.
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Fig. 54 - Heitor Villa-Lobos. Hommage a Chopin: Ballade, cc. 33-34.

Novamente encontramos uma mudanca de textura no compasso 35. Segue-se uma
repeticdo dos motivos melddicos e ritmicos do compasso 35 durante quatro compassos,

sonoridade quase “indigena” numa estrutura chopiniana.
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Fig. 55 - Heitor Villa-Lobos. Hommage a Chopin: Ballade, cc. 35-36.

Encontramos na parte final um grande crescendo polirritmico e cromético, com uma

melodia nos acordes da méao esquerda, terminando o desenvolvimento.
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Fig. 56 - Heitor Villa-Lobos. Hommage a Chopin: Ballade, cc. 39-40.

A coda da Ballade de Villa-Lobos é uma alusdo as terminacgdes de F. Chopin, porém,
muito expandida, com cromatismo descendentes acompanhado por notas duplas, se em F.
Chopin o cromatismo era sinal de modernismo para a geracdo romantica, aqui, Villa-Lobos
expande essa visdo, desenvolvendo toda a coda.

No compasso 67, a subida polirritmica seguida de uma grande descida cromatica até

ao compasso 70 demonstra esta concecdo da coda.

-

Fig. 57 - Heitor Villa-Lobos. Hommage a Chopin: Ballade, cc. 67-68.

Um grande ralentando em oitavas d& fim a peca, sendo esta realmente um estudo de

H. Villa-Lobos no estilo composicional de F. Chopin.
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Fig. 58 - Heitor Villa-Lobos. Hommage a Chopin: Ballade, cc. 71-76.

Podemos comparar muitas obras de F. Chopin com esta peca de H. Villa-Lobos,
porém, este trecho da Balada n° 1 de F. Chopin traduz muito da construcdo pensada pelo
compositor brasileiro.

Os motivos ritmicos e melddicos que se repetem em cada trés colcheias mostram o
mesmo tipo de construcdo que H. Villa-Lobos usou na sua obra, sendo que muitas vezes F.
Chopin usa melodias na méo esquerda seguidas de acompanhamentos com a méo direita,
como H. Villa-Lobos salientou na sua Balada.

Outro aspecto é o dobrar das primeiras notas do motivo, como no exemplo de F.

Chopin, no intervalo de quarta, Sol e D6, do compasso 48.
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Fig. 59 - F.Chopin. Balada Op. 23 n° 1, cc. 48-52.

Heitor Villa-Lobos foi um dos maiores defensores do nacionalismo do Brasil,
construindo as suas obras em motivos indigenas e folcloricos, o que ndo exclui, no caso desta
obra escrita com o propdésito expresso de homenagear o compositor polaco, um verdadeiro
dialogo, dos pontos de vista da escrita idiomatica e da técnica pianistica, com as mais

representativas obras de F. Chopin.
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2.6 Francisco Mignone.

Outro compositor brasileiro do Romantismo tardio é Franscisco Paulo Mignone,
nasceu em S&o Paulo no dia 3 de Setembro de 1897 e morreu no Rio de Janeiro, a 19 de
Fevereiro de 1986, comecou 0s seus estudos com 0 Seu pai aos seis anos, € com 0ito comegou
a estudar piano com o pianista italiano Silvio Motto, em Sédo Paulo.

Com 13 anos, Francisco Mignone comegou a reger pequenas orquestras nos bailes e
cinemas na cidade,” aos doze anos estudou harmonia, e aos quinze ingressou no
Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo Paulo, formando-se em flauta, piano e
composicao.

Logo apos, em 1920, foi estudar em Mildo no Conservatorio Giuseppe Verdi, onde
teve aulas com Vicenzo Ferroni, que adotava o0 método de harmonia e contraponto do
Conservatorio de Paris, ele permaneceu nove anos na Europa onde excursionou pelos
principais centros, como Paris, Viena e Espanha.

A influéncia de Chopin na sua musica deu-se por duas vias, primeiro pelo contacto
com o Choro e com a musica de saldo da época, e em segundo, pelo contacto directo por meio
dos seus estudos e concertos na Europa, era amigo de Mario de Andrade, que estimulou nele o
movimento nacionalista da época, na primeira década do século XX.**

No documentario “Licdo de Piano”,* gravado em 1978, é feita uma entrevista sobre a
sua vida, no qual Francisco Mignone revela a influéncia de Chopin nas suas musicas.

Primeiramente, cita Ernesto Nazareth como primeira influéncia:

A minha vida de compositor nasceu perto de um piano, eu desde cedo comecei a tocar em
cinema mudo, tocava piano improvisando e harmonizando.

Foi dai que surgiu a vontade de escrever tudo o0 que eu tocava.

As primeiras obras tém um carater meio duvidoso...

Depois eu comecei a tocar obras de Ernesto Nazareth, e as vezes imitando, ou parodiando
Nazareth, compunha minhas obras.*®

Logo apos, explica a criacdo e influéncia das Doze Valsas de Esquina de sua autoria e

cita Chopin:

Eu tocava em serenatas noturnas, tocava flauta, violdo, e as vezes até clarineta.

“ Fernando Cézar Cunha Vilela dos Reis - O idiomatico de Francisco Mignone nas doze valsas de esquina e doze valsas-choro. Pég. 5.

* Ibidem.

* Documentério “Ligdo de piano”: http://www.youtube.com/watch?v=ehWO0Ovy8KY Q&list=FLzOUgWPQwullUOpQjWseBg&index=8
“ Ministério da Cultura - Documentério "Licdo De Piano", sobre Francisco Mignone. Min. 03:52.
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http://www.youtube.com/watch?v=ehW0Ovy8KYQ&list=FLzOUqWPQwuIIUOpQjWseBg&index=8

Saiamos a noite depois de se¢des cinematograficas, em companhia, em grupos, cantando, as
nossas “belas” que nos esperavam, atras das janelas bem cerradas.

Para evitarmos incidentes, tocAvamos essas musicas nas esquinas.

A razdo da Valsa de esquina vem disso, nds tocadvamos quase escondidos nas esquinas.
Escondido de apanhar de um irmao ou de um pai ou de um parente da “bela” a qual
dedicdvamos as musicas.

Muitas musicas ressentem o ambiente,*” a época, as vezes a propria figura.

A Valsa de esquina tem um caracter ora paulista, ora Nazarethiano, ¢ por vias Chopinianas...*

As Valsas de Esquina foram compostas nos doze tons menores, constituindo exemplos
de pecas do compositor Francisco Mignone com grande influéncia da musica de F. Chopin.

No desenvolvimento da 1% Valsa de Esquina (cc. 42-49), detectamos uma escrita
claramente inspirada pelos Estudos de Chopin; em cada um dos trés sistemas (Fig. 27),
Francisco Mignone divide um obvio repertério de motivos que remetem a alguns desses

estudos.

Fig. 60 - Francisco Mignone. 12 Valsa de Esquina, cc. 42-49.

Os dois primeiros compassos deste excerto da 1 Valsa de Esquina (Fig. 27) fazem
alusdo ao Estudo Op. 10 n® 2 de F. Chopin, uma escala cromatica descendente, em

semicolcheias, pontuada por terceiras sobre os tempos.

47 «(_.)Muitas mUsicas ressentem o ambiente,(...)”, significa que muitas mUsicas sdo inspiradas no ambiente, de sentir o ambiente, de trazer
de volta 0 ambiente através da musica.
“8 Ministério da Cultura - Documentario "Lig&o De Piano", sobre Francisco Mignone. Min. 10:29.
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Fig. 61 - F. Chopin. Estudo Op. 10 n° 2, cc. 1-2.

A escala cromética em terceiras ascendentes dos compassos 3 a 5 do excerto de
Francisco Mignone, remete-nos para o Estudo Op. 25 n°® 6 de F. Chopin, o “Estudo de

Terceiras”.
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Fig. 62 - F.Chopin. Estudo Op. 25 n° 6, cc. 21-22.

Os compassos 7 e 8 do excerto de Francisco Mignone apresentam semelhancas com 0s
contornos melddicos do Estudo Op. 10 n° 4 de F. Chopin.
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Fig. 63 - F. Chopin. Estudo Op. 10 n° 4, cc. 53-54.

Mesmo tratando-se de uma Valsa, Francisco Mignone consegue sugerir na sua
composicdo motivos claramente derivados das dificuldades chopinianas, o0 que mostra a sua
fluéncia no improviso e até na parddia composicional, como o proprio afirmou ao tentar
recriar Ernesto Nazareth.

Outra Valsa interessante € a 8 Valsa de Esquina, em DO sustenido menor, que pode
ser comparada com a Valsa Op. 64 n° 2 de F. Chopin, primeiramente pela tonalidade, que é a
mesma, e depois, por caracteristicas especificas.

Existe nesta Valsa de F. Chopin um lirismo triste, uma melodia cantada com uma

coloratura de som mais escuro, qualidade também motivada pela tonalidade, na Valsa de
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Francisco Mignone nota-se 0 mesmo tipo de qualidade musical, na qual o tema é de uma

coloratura escura na exposi¢do do tema, aspecto que pode ser comparado com a Valsa de F.

Chopin.
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Fig. 65 - F. Chopin. Valsa Op. 64 n° 2, cc. 1-11.

No compasso 15 da Valsa de Esquina, temos uma subida cromética na cadéncia para
voltar ao primeiro tema, muito parecida com as subidas cromaéticas da introducdo da
Polonaise Op. 53 de F. Chopin.
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Fig. 66 - Francisco Mignone. 82 Valsa de Esquina, cc. 15-17.
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Fig. 67 - F. Chopin. Polonaise Op. 53:, c. 1

A mudanca de tonalidade no desenvolvimento da 82 Valsa de Esquina é a mesma que
na Valsa de F. Chopin, mudando para La bemol Maior.

E curioso notar que, na indicagio de andamento, Francisco Mignone escreve “Tempo
de Valsa Caipira”, demostrando que, mesmo em 1940, quando foi composta, existia ja um
sentido puro de nacionalismo e regionalismo paulista, esse tipo de nacionalismo pode ser
comparado com o de Chopin, quando por exemplo escreve uma Polonaise ou uma Mazurka.

Muitas sdo as indicacdes da influéncia de Chopin na musica de Francisco Mignone.
No entanto, 0 compositor passou por varias fases na sua vida, como afirma na entrevista que
ja tive a ocasido de citar. Como exemplo dessas fases e de seu dinamismo composicional, ele
refere a sua primeira opera, O contratador de diamantes, de 1922, e compara-a com outra,

Pequeno Oratorio de Santa Clara:

Da opera “O contratador de diamantes”, um dos trechos mais executados é a Congada.
A primeira vez, esta peca foi executada no Rio, pela orquestra Filarmdnica Vienense regida
pelo Richard Strauss.

Além dessa obra, & distancia de 40 e mais ano, escrevi um oratorio, “Pequeno oratorio de
Santa Clara”, dedicado a memoéria de Cecilia Meireles®.

Nesta peca, eu mudo quase completamente de estilo, eu vou pelo dodecafonismo, serialismo,
atonalismo e Minhonismo também, muitas coisas de minha invengéo.5°

“ Cecilia Meireles (1901-1964), nascida no Rio de Janeiro, foi uma das maiores poetisas brasileiras, assim como pintora e jornalista.
%0 Ministério da Cultura - Documentario "Licdo De Piano", sobre Francisco Mignone. Min. 16:40.
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Francisco Mignone comp®s Operas, musica para piano, masica de cAmara, entre outros

géneros. E um dos principais compositores brasileiros do século XX.

2.7 Almeida Prado.

Almeida Prado foi um dos principais compositores brasileiros do século XX, nascido a
8 de Fevereiro de 1943 na cidade de Santos, no estado de S&o Paulo, e falecido a 21 de
Novembro de 2010, foi um dos compositores de aprendizagem nacionalista.

Em primeiro lugar, aos 10 anos, estudou piano com Dinora de Carvalho®, que em
1960 o apresentou ao compositor Camargo Guarnieri®’, com quem estudou composicéo
durante cinco anos.

Muitas foram as fases do compositor durante a sua vida. Oswaldo Lacerda™, discipulo
de Camargo Guarnieri, orientou Almeida Prado nas disciplinas de Harmonia, Contraponto e
Analise de 1960 a 1965. Estes compositores receberam uma forte tendéncia nacionalista de
Mario de Andrade .>*

De 1965 a 1969, Almeida Prado estudou informalmente com Gilberto Mendes®” e esta
fase caracteriza-se pela experimentacdo com o atonalismo livre. Estudou também, de 1969 a
1973, com O. Messiaen e N. Boulanger, sendo marcantes os aprendizados ritmicos,
harmdnicos e timbristicos.*®

De 1973 a 1983 desenvolveu técnicas de ressonancia e linguagem transtonal,
influénciado por temas como a fauna e flora brasileiras, bem como a astronomia, em obras
como Cartas Celestes.

Na sua fase pos-moderna, de 1983 a 1993, mistura diversas técnicas, retomando
elementos do passado.

A ultima fase, a partir de 1994, caracteriza-se pelo emprego livre de elementos tonais,
procurando a simplicidade na composico.>’

Almeida Prado recria em algumas das suas obras os principios de F. Chopin, como o

timbre cantabile, as harmonias e o fraseado; porém, no seu modelo de composigdo, recria

5! Dinora de Carvalho (1905-1980), foi uma pianista e compositora brasileira.

52 Camargo Guarnieri (1907-1993), foi um dos maiores e mais relevantes compositores nacionalistas do Brasil. Tal como Francisco Mignone,
era amigo de Mério de Andrade, tendo sido influenciado pelo critico.

5% Oswaldo Lacerda (1927-2011), casado com a pianista Eudoxia de Barros, também foi um dos compositores da geragdo nacionalista.

% Maério de Andrade (1893-1945), nascido em Sdo Paulo, foi escritor, musicélogo e critico de arte. Sendo um dos criticos mais respeitados
do Brasil, foi defensor do nacionalismo brasileiro.

% Gilberto Mendes (1922) é um compositor e pianista brasileiro.

% Thiago de Freitas Camara Costa — A edig#o critica e revisada dos Nocturnos de Almeida Prado - P4g. 40.

%7 Nikolai Brucher - Tendéncias na mUsica sinfénica contemporanea do Brasil: Edino Krieger, Almeida Prado e Ronaldo Miranda, Pag. 44-
45,
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texturas e formas enquadrados no estilo contemporaneo de sua escrita. Um exemplo desta
inspiracdo sdo os seus catorze Nocturnos para piano. Neles, muitos aspectos da musica de F.

Chopin séo explorados.
No Nocturno 14 de Almeida Prado, a melodia em Si Maior com um doce cantabile,

seguido de um acompamhamento de colcheias simples para a mao esquerda, pode ser
comparado ao Nocturno Op. 32 n° 1 de F. Chopin, que tem caracter semelhante.
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Fig. 69 - F. Chopin. Nocturno Op. 32 n° 1, cc. 1-6.

A simplicidade da exposi¢do do tema do Nocturno de Almeida Prado é contrastante
com o desenvolvimento, um grave em forte enérgico, com a indicagdo metrondmica de
seminima a 132, demonstra uma mudanca tempestuosa na textura da musica. As mudangas
métricas de compasso d&o a sensacao de instabilidade, apoiadas pela textura grave da melodia

da mao esquerda.
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Fig. 71 - Almeida Prado. Nocturno n° 14, cc. 35-46.

Na segunda parte do desenvolvimento, os compassos em 5/4 sdo acentuados entre as
primeiras quatro colcheias e as Gltimas duas, e uma agressividade tempestuosa na melodia da
mao esquerda segue 0 mesmo carécter dramatico da peca.

Entre os compassos 35 e 40, a harmonia, de aspecto dissonante, modula
constantemente, caminhando para os compassos 41-43. Nestes ultimos, a cadéncia de acordes
cromaticos e a melodia do baixo também cromético levam a musica a uma reiteragdo do Lento

da introducdo, no compasso 44, seguida da reexposicao do tema no compasso 47.
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Todo este tempestuoso desenvolvimento pode ser comparado com a Polonaise Op. 40

n® 2 de F. Chopin, na qual o acompanhamento é na méo direita, e uma grave melodia
acompanha toda a masica.
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Fig. 72 - F. Chopin. Polonaise Op. 40'n° 2, cc. 1-15.

Nota-se que as duas pecas estdo em D6 menor, e 0 primeiro motivo da melodia da mao
esquerda do Nocturno de Almeida Prado, no compasso 1, é muito parecido com o motivo
ritmico do terceiro compasso da melodia do baixo da Polonaise de Chopin.

Tendo em conta formacdo musical de Almeida Prado, é provavel que a influéncia de
F. Chopin tenha sido deliberadamente assimilada, tendo o compositor ferramentas para se
poder inspirar e renovar o estilo de qualquer compositor.

2.8 A diferenca entre a influéncia de F. Chopin nos séculos XIX e XX.

O modo como F. Chopin influenciou a sociedade brasileira no século X1X e no século
XX é consideravelmente diferente.

No século XIX, percebemos a influéncia pela apropriagdo dos valores e cultura
europeia que foram inseridos na sociedade brasileira, comecando pelo Rio de Janeiro.

O facto de a cidade se ter tornado a principal rota de importacao do Brasil fez com que
qualquer tendéncia cultural europeia do século XIX entrasse no Brasil de uma forma muito
proeminente.

Entre essas tendéncias, a musica de F. Chopin chegou junto com os pianos ingleses e
franceses e todas as partituras, entre muitos outros artigos roméanticos importados para o
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Brasil, desde as mobilias para casa, objetos de uso pessoal, decoragéo e todo tipo de produto
que transformasse o cidadéao brasileiro mais proximo do padrdo europeu do século XIX.

Nesta época, todos esses artigos eram modernos, desde o piano as partituras, até o
modo de composicdo de F. Chopin, da maneira como ele tratava a harmdnia em sua musica
até o uso de frases com caracteristicas de melodia cantada, das vozes entre os acordes de
modo a sobresair alguma voz, era tudo novidade e modernidade.

E foi esta novidades que influénciaram os compositores brasileiros como Leopoldo
Migués e Henrique Oswald, a novidade se tornou- se uma tendéncia de escrita composicional,
e um lirismo e romantismo se instalou nas pecas desses compositores tornando o estilo uma
febre entre os musicos.

Mesmo entre 0s compositores menos conhecidos no Rio de Janeiro e no Brasil,
publicavam suas obras em calhamacos de partituras, onde algumas eram publicadas
diretamente nos jornais da época, essas pec¢as contém uma tentativa de composicdo baseado
nesta tendéncia e influéncia da composicéo de F. Chopin.

Mesmo os compositores brasileiros que ganhavam bolsa para estudar e morar fora do
pais também se deixavam influénciar pela composicdo de F. Chopin, muitos deles até
estudavam em Paris para ficar mais perto da modernidade e do centro musical, muitas das
partituras importadas do Brasil vinham de Paris, onde F. Chopin morou boa parte de sua vida,
esses compositores bebiam da fonte directa da influéncia de F. Chopin.

Assim a influéncia de F. Chopin nos compositores e na sociedade do século XIX se
deu, fazendo com que o modelo de vida e 0 modo de compor dos musicos brasileiros fossem
muito proximos do estilo de F. Chopin.

Ja no século XX, o tipo de influéncia era outro; estando a sociedade brasileira formada
e bem enraizada nas principais capitais do Brasil, as influéncias da moda francesa, da muasica
de saldo ou de qualquer outro aspecto relacionado com o século XIX atenuaram-se
consideravelmente, pois toda a modernidade de F. Chopin j& ndo eram novidade.

Mesmo a mobilia, 0 modo de vestir e todos 0s outros objetos do uso pessoal do século
XX se tornaram naturalmente modernos, perdendo o aspecto e modo de vida do cidadao
europeu do século XIX, a sociedade brasileira possuia no século XX uma indentidade, criando
assim uma personalidade do povo brasileiro, com sua propria cultura e histdria.

O Romantismo perdeu espa¢o com outras tendéncias do século XX e muitos outros
estilos de composi¢do, como o dodecafénismo, o Serialismo entre outros modelos, no comeco
do século XX o Brasil vivia um romantismo tardio, porém muito influénciado pela musica
moderna da franga, como Debussy e Ravel.

Compositores brasileiros como Heitor Villa-Lobos seguiam estas novas linguagens,
compunham suas obras utilizando estas novas tecnicas de composic¢do, podendo criar suas
obras a partir de temas folcldricos, ou mesmo apropriar-se de e homenagear determinado
estilo, como fez aquele autor na sua obra Nocturno et Ballade, inspirada na figura e na masica
de F. Chopin.

Outro exemplo é o compositor Almeida Prado do final do século XX, que possuia uma
bagagem tedrica de composi¢cdo muito ampla, podendo também inspirar-se em F. Chopin,
criou uma linguagem em seus nocturno que vai de um Neuromantismo emglobando tecnicas
comtemporaneas de composicdo, enquanto mais novos S0 esses compositores, maior é a
carga de informacdo dessas tecnicas, a informacao para esses eles chegou de um modo mais
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rapido, pelo acesso ao repertorio a tecnologia e mesmo pelos meios de locomocgdo que séo
superiores ao do século XIX.

Esses compositores possuiam uma maior autonomia em suas composigdes tendo em
vista esta carga de informacédo tedrica musical que possuiam, versada no estilo moderno e
contemporaneo do século XX, substancialmente diferentes do pensamento romantico que se
desenvolveu ao longo do séc. XIX.

Assim é notavél a diferenca entre a influéncia de F. Chopin nos séculos XIX e XX nos
compositores brasileiros, sendo no modo de ascesso ao repertdrio e partituras e mesmo ao
acesso audio visual que pratricamente ndo existia no século XIX

Portanto, os contextos da influéncia de F. Chopin na sociedade e compositores
brasileiros do século XIX e XX sdo muito diferentes entre si.
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Conclusao

Concluimos, portanto, que se verifica, de facto, uma forte influéncia de F. Chopin na
mdsica brasileira.

Em primeiro lugar, no aspecto do movimento romantico no Brasil no século XIX,
abordado no primeiro capitulo. Com a chegada da familia real portuguesa, o Rio de Janeiro
transformou- se no principal meio de infiltracdo da cultura europeia no pais. A existéncia de
muitos imigrantes, principalmente ingleses e franceses, contribuiu também para essa
infiltragéo cultural.

A sociedade brasileira do século XIX consumia mdsica europeia, incluindo a de F.
Chopin, que foi trazida atraves de varias lojas de musica e instrumentos mdsicais, sendo o
piano o principal instrumento da burguesia brasileira do século XI1X.

Assim, nasceram dois tipos de compositores brasileiros influenciados pela mdsica de
F. Chopin. Primeiro, aqueles que absorveram essa cultura no Brasil; em segundo lugar,
aqueles gque aperfeicoaram essa influéncia na propria Europa.

De notar, séo as importantes semelhancas entre obras de F. Chopin e dos compositores
brasileiros em estudo. Através da analise comparativa entre essas suas composicoes, foram
identificados varios aspectos, como paralelismos na escrita estrutural, na forma e na
sonoridade, alguns deles quase copiando o compositor polaco.

Muitos desses aspectos estdo nas entre-linhas das composicdes brasileiras,
subentendendo uma escrita harmonica, estrutural, ou melddica “disfarcada”.

O romantismo e patriotismo chopiniano integram o0 pensamento da composicao
brasileira, inclusive no romantismo tardio do século XX no Brasil. A maior prova disto
encontra-se na obra de compositores do comec¢o do século XX, tendo como maior exemplo
Heitor Villa-Lobos, um dos maiores defensores do nacionalismo brasileiro, criando obras
baseadas no folclore do pais.

Entre os tipos de influéncia estdo aquelas enraizadas na cultura do compositor, onde se
verifica um impulso natural para compor sob influéncia de outro compositor, como no caso de
Francisco Mignone, que traduzia a masica de F. Chopin para um ambiente brasileiro.

Porém a influéncia nos compositores do século XX é muito diferente dos compositores
do século XIX, esses ja ndo estdo ligados a influéncia romantica, mas sdo enquadrados no
estilo moderno e contemporaneo, onde criam as suas obras em um modelo teorico, baseados

nas tendéncias e modelos do século XX.
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Como no caso do compositor Almeida Prado, do final do século XX, que, entre as
suas vertentes contemporaneas, obteve conhecimentos tedricos para compor e até estilizar a
linguagem de um outro compositor, neste caso, F. Chopin.

De um modo abrangente, a influéncia de F. Chopin nos séculos XIX e XX esteve
sempre presente entre 0s compositores, em diferentes vertentes, passando muitas vezes de
uma geracao de compositores para outras e, noutros casos, pela conjuntura e ambiente musical
da época.

Espero que este trabalho, que teve por objetivo identificar a influéncia de F. Chopin na
masica brasileira, criando um quadro de referéncia historico, analitico e téorico musical, e
perscrutando 0s compositores e as suas composices, possa contribuir para o exercicio da
pesquisa e do pensamento cientifico, servindo de base para outras investigacdes que venham a

aprofundar o conhecimento da influéncia de F. Chopin na musica brasileira.
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AnNexos.

Anexo 1- Jornal de Debates, Rio de Janeiro, 18 de Outubro de 1837

ACADEMIA DE MUSICA.

Foi com omaior jubilo que vimes o publico
fugoinenise, eoromy df QPT!I"H a familid de
e Mmklo e # ”“ﬂ" fom desmens
tindo d'estarte aquelles que se din¥a a ex
yreuﬁo da vontade da nagfio: Hadias fallémos
‘daBociedade de Beneficencia Musical, e a con-
sideramos como a arca que salvira 8 musica do
cataclismo, ‘que v estado de nossas ideias der-
ramara sobre o campo intellectual do Brasil, ¢
eila que apparece vigorosa ¢ saliente justifi-
‘cando n03308 pressenumenm honra a0g ar-
“tistas brasileiros! MR

Nés ]Edlslrmu & fuge dul'}urcpa que &
musica achou T terreno ferul, 10 Brasil, para
sua colturs, mas agora diriamos que ¢ etla & um
producto expontaneo, porque maravilha-se o
espirito vendo 0 seo grdo de perfeicfo, ¢ com-

pamndo-o com. 08 mals clementos ' da civili-
sacho que possmmos .08 artistas, em 1831
cuidaram que uma nova Athenas se fasia
coin' o Atheriienses da America, mas nio
iediram a indifferenga da méior parte dop
liomens do meviméntd, para ae artes; nem
pressentivam que se trasfegava o nectar do
genio de'ym vaso antigo para pmnovo,
que este absorveria' parte do licor, ‘e que
o expunham 20 wl para sna completa eva-
poragio. - ;

A camara ¢ 0 governo passado fo_nm ine
sensiveis 98 artes, wma minorig de homens
que Possuém ideiai‘gelierasns I3 grand_ﬂ nilo
poude estender os bragos & musica que pe-
dia uma cadeira para ensinar 20 mesmo
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tempo que Via.... Nés esperamos que o go-
verno actual ndo illuda nossas esperanas
e que realise, na mysica, a ideia progres-
siva que 0 guia a0 faturo do paiz, fune
dando uma escola publico, de cujos de-
talhes e methodo de ensino-nos occuparemos
em accasido opormha, coovindo lembrar que

esta capital vRo possug uma escola de musica,

O .grande concerta foi principiado pelo
8r. Francisco Manoel, o animado pela exc-
eugdo dos Srs. Manoel Joaguim e Matra :
a execvgiio foi vigorosa, ¢ o aceordo o melhor
possivel no nosso paiz '



Anexo 2 - Correio da Tarde, Rio de Janeiro, 19 de Maio de 1858.

VARIEDADE. -
- . T)a musica de »plnno..-
L ART. 1.— Genero moderno.
»E: }:::‘ ?xéo ‘d; i:'om;l-'q;;z‘:{eet‘l‘::;e

07
fez sobro o la-

Dbyrintho, sonoTo do teclado, eis-nos chogadosemflm,

2 atalhog muilo menos §pdl¢adm, i bem que con-

siderovelmente batidos..

| 4nna Bolena o Guillaume Tell
‘| damento_a_estaca que encaderna a escola de Tal-

| cer a oufro mundo quo ao NossO, as har
3

Na dominio da
lio Prudont, - que‘?w
pega

foz conhecer cem sha bonita
sobre Lucie, e Dohler, cn‘jns variacdos sobro
ormam aproxima-

berg com a de Henrique Herz,

Fis Chiopin. Este artista passa no meie da car-
roiramoderna do_piano como um. destes brilhantes
metdoros que provocam a analyse da sciencia pela
originalidade de scu caracler ¢ do sua apparigao.
Comm este_genio pensalivo, quo parcco mais perlen-

\ontasia acharemos ainda Emi-{:

A
Isto quer dizer mui simplesmento quo ollas siio
inspiradas o mas quo é possivel das tradicgdos as
mais puras.o da questao do futurd musical.
Si_nao chegar & seus fins, honra 0o monos & in-.
tengao !
Agradecimento aos cditores consciensiosos que
sabem tomar similhantes iniciativas.
E glotia ao publico si a comprol
igun.el esforcos e a instruir-so nas primas classicas.
E’ forgoso reconhecor entrolanto quo tanto artis-
tas como amadores, re!sscntimos n’este ‘momento

S0

Tsto ' porque esses cfdos algumas vo-
208 OT, Wi jovens V1) ‘880 etiidos &
efforvescencia da Primeiu seiva, 008, caprichos do

independ mal dida, o todos 08 cr-

uma in ] ] 0
08 d'a’inb‘;rrionc\u,ie‘ que a0, -por {sso; mesmo,’
atormen g,g&uan:‘;s' andares e'vkeque!_l\ememe
incertos,na gna direcgao. . ¢

Fal 3.&‘&1’3@“ differentos férmas que o genero
moderno ddoptou ‘alternadamento, @ quo moda
transtornou um pelooutro: < -

Do, pof»pourri, esta especie de arlequim melo-
dicé}‘fdb'.mnms'ppgg ‘ﬂ"‘ variada, que desthro-
“ maid

.pou-um: pouco rde-a grondo fantasia ;
-Dos estudos que se fazem ‘chamar, aqut de con-
cert

rlli A,tenlio,ie _em oulra parlo do genero ou
deestilo;” St :
Pegas pwpﬂn’menwilm ue attacam indifforon=
temente todos os generos, 3 nda que se as nomeie
serenadas, ,nqt;l,q:no:,capﬁcho_s.,.:omunces, som pa-
lavrag, cangoes, ‘orientaes ou foylios. ;
Estas formas’ particulares sugeitas' pela’ musica
de piano, Da escola moderna tem, quast todas, uma
ou muitas indi idualidades, analogas a0 seu nasci-
mento, a0 seu poriodo, a0 seu brl ho.
“Assini-voromos' a aria variada tornar-so um mo=
delo :de ‘elegancia detengracada o de finaza sob as
inspiragtes sempro encantadoras de Honrique Herz.
Suas v!riq‘;‘)ps sobre a Violela, sobre o romance do
Joseph;, sobre_a Somnambula e sobre a Filha do
Regimento, sd0 outras tantas prociosidades dig-'
nas de passar,pelos dedos -distinctos de nossas gra-
ciosas parisienses. Ainda hoje esto pianista presti-
floso, bendo ser sempro a , no tont achad
nitadotes ot pelo'tonos cstes ficaram muito longe
do sey brilhante émulo: liste genero péde sublevar
a critica severa. A offetacdq 6 um_pouco do mais
do seu dominio,é verdade, porém cuidaremos a caso

iffer mente, os rithmos se embara-
¢am, © as' melodias amaciadas so unem uma &
oulra.

Chopin, 6 a visio foita homem . 6 o capricho no
que ha do mais gracivs),de mais inspirado, de mais
ingenuo & do mais procurado; 6 a distinccao por
excollencia, o passeio sem fim,0 0 acaso guindo pelo
bom gosto; porém 6 nma coisa encantadora que
ama-se sem poder deflnil-a, 6 que amava-se princi-
palmente quando cahia dos scus dedos mais vapo-
rosos que 0 £0pro do uma brisa ligeira. 3

Dopois que elle deixou deo existir. as tradigdos
desto mastre excepcionsl vio apag do-se.A auro-
ra boreal'btilhou ; 08 pintores que desejam tragar-
nos &imagem, esquoceram as lintas quo a caracleri-
savam. Apezar disto, s obras de Chopin pertencem
4 escola, moderna, © ci ¢ verdade que nuo somes
complelamento aplos & bom execulal-as, a0 menos

| tos @ sous improvisos;

‘ficarao ellas como.o rotrato de seu aulor, @ para
mostrar o quo Féde produzir a- sciencia uni
imaginacio 8 mais poeticamento caprichosa que so
péde encontrar. 1.8do as suas mazurkas, suas valsas
&'seus nocturnos, tocai como puderdes sous concor=
bem ou mal exccutados,
yeoieis que suss obras,
sompre cheias de interesse © do encanto.

5 Cxognmos 208 esludos,assim chamados por nossos
‘pais, 'porque olles os destinavam ao trabalho dos
difficuld pecines do instr to. Os mo=
dérnos quizeram fazor este trabalho menos arido,
© loscrovoram nesto gonoro pequenos pegas mais
‘molodicas. e melhor para 0 alcanco do todos.
Bertine, o primeiro, juntou seu nome a uma
grande série de estudos do todas as furgas, desde
o ponto do partida até a alta exacucio, e illustrou-
1so vordadeiramonte com aquelles que chamou. ca-
raclgn‘glicot. Raevina o’sogu'\u du‘p?rlo sob‘re ‘(;sla

om sxprobrar a Walteau 02 -sua revolug

do fitas-rosas o de anjos papudos, quando se pode

o recia; o encanto ipfinilo que rounia nos seus ori-
Aol Lo i bt ;

A grande fantasia, di s, dostl 1a aria
variada. Porém ella foi boa irmd ©:nio a exilou.
A nopa painha jmosirou-so. mais daciosa g mais

L hio metade ’
‘Depois vieram ¢s ostudos do concerto de grande cf-
feito ;.08 de salo, mais modestos, quo todos, R0

a 4 |bid

quaesquer que sejam, sao | .ba

um movi t

Continuemos pois naste impulso do pensamento
para as altas espheras, sacriflquono-nos som ces=
sar go bom gosto, levantemos um culto aos grandes
mestres, 6 quo em paga disso nos ddm um pouco do
sua graga e de sua profundidade, para tornar-mo-=
nos dignos de 08 comprehendor e imilar.

LEntao ver-sa-ha o musica:modorna de pianosus-

tentar-so-nos limites artisticas o ovilar 0s oscolhos

que temos acreditado deverassignalar.
- De geandes consequencias podord ser a conti-
nuacao desta importanto reforma. ?
Niio haveriio mais compositores acradilando-so
colebres, porém ignorando a harmonia.
Nio e dirdo professor antes do ser discipulo.
Nio se preferird mais o Sire de F1anc-Boisy &
lal}gnulp’de ,Schn!:en. it
a as

$0-ha

5 como flores da mu-
sica. v
Aa: notas falsas serdo desapiedadamente prohi-
o
O compasso um Pouco menos sacrificadg. >
E a‘musica que todos adoramas, porém que nao
sabemos amar, se tornari a sacerdotiza do uma su-
blime r'ehgmo da qual a poesia ¢ a arlo seriilo as
veis © as, tadoras divindaies,

ses
Assim seja’l
Paur Beaxano.
"(Trad.)

{om mais a rudez do trabalho e da oridez da escola
‘que uma palavra tornou quasi nullo do sentido.

Certamente, o tormo goral de morceau® de genre
seria melhor apropriado & maior parte d’ostas pe-

sabia que sua primogenito Mais audaci
chamou a si todos osTecursos do instrumento que
soube fazer cantar, a0 mesmo tempoque formulava
‘arabescos brilhantes, ongragados © inesperados.
Mais sabia, porquo empregou .algumas vezes pes-
3uhns eseolasticas do'contraponto para reunir, fun-
lh' @ fazer locar junto 0s motivos 0s mais contra-
tios. i
Foi na L
digioso talento do exocucao. Nunca tinha-se ou-
vido um tal extro unido atanta forgnie velocidade.
Porém  este gonero um pouco Joucq, bollo.som du-
vida. .no atlista féra de linha do qual se acceita

a, porque | g

3:-:»'4....:B , Lefébure,
Thontasia que Liszt desenvolvou.seu pro- ananier, Leiobure.d

obras. Tambem se lem dado amuilas d’entre
ellas ; e ndn 6 dizer pouco, porque, desde alguns
annos, esta forma ligeira tem tomado um desenvol-
vimento excessivo. Uma multidao de autores jovens
escréveram ostes curtos pensanzentos nos guaes s
fazem notar Schulofl o seu Carnaval de Venize,
‘Goria e seu éstudo em mi bomol, Gotischalk e sua
scus Cloches du monastére,
Ascher e sua Danse a espagnole, © Fumoga)li, Lop-
erg, Krugor o Burgmuller, ao ual poderia o ex-
probar de ter monopolisado as valsas como Talexy
‘a8 polkas mazutka. ‘
Esto g2nero agrada a0s amadores por seu, carac-

mesmo o8 desvios, turnou-sé um erro 1 tavel

quando, ct£ ram imitadorese }
Com estes- o forgd torna=so baralho, a'velocidade
confusi “originalidade dqsenvnrgonhpme_mq, 0

«ieito’’ charlatanismo. Tocou-s6 ' pisano como 0f
Hercules do Norte,
oradores, sem ordem, seni regeas 0 sem fim.

« Era ‘quem tocaria com mais forga © mais tempo.
Viu-so ‘molheres, mogas, meninos, tocar ‘pedagos
de uma meia hora tendo.nao se sabo quantos susie-
nidog na_clave, ¢ devendo_fornecer tres mil notas
por minuto. Alguns artistas foram mesno accusados
de terem'ém grandes occasides @ por detraz da cor-
tina do piano, empregado os punhos, os cotovellos,
© algumas 6208 08 joelhos. « Engajai esto menino
tetrivel, dizia um espirituoso critico do momento,
para se espojar autes no tapete’ do que sobre o
piano.» . ! i

I’qrém.as,tq,musicn com todaa forca nao podia du-
rar sempre. lnspirando-so, porque eslava na al-
tura das suas ma ores difficuldades, Thalberg veio
modifical-a;0 imprimir-lho mais sabedoria e digni-
dade. Sob seus dedos e com sua rica organisagio
musical, lornou-se um genero sorio o brilhanto ao
mesmo tempo. ; s :

A’s ingpiragoas de nossos compositores draniaticos
elle ajunta’onfeit ;pre do melhor gosto, e ira-
duz sobre o piano.gs timbres da orchesira ¢ da vaz
com uma_ verdade da qual fez uma sciencia toda
nova’ e que-lhe’ vale por justo direcito o titulo do

is bellas creagoes

chefe de escola. Uma das suas mais
é sua grande fantazia sobro 03 Huguenols.

0O cOro:das, baineuses, o- choral e o famoso ra-
ta-plan sao alli magistralmente desenvolyidos. 1a
necessidade do citar depois dosfa a fontasia sobrea
Straniera, as duas sobre D. Juan o sua preghiera
de Moise que todoo toundo tem tocado, ouarredi-
ta ter tocado ? e !

© compoz:se como fallam certos,

ter melodi uasi to, aos artistas por uma
especio do laisser-aller © algumas vezes pela ori-
zinalidade do suas inspiracoes, & todos pela bro-
yidade de sua forma.

E’ mais. accessivel & gencrosidade dos pianistas,
por que demnanda menos trabalho o perseveranca.

E’ pela mesma razo, mais facil a bem exocutar,
e os amadores gque o locam sio mais proximos da
verdade do quo quando attacam a8 obras do longa
respiragao e do primeira forga.

Poiém si os autores modernos entregarame-se
particularmente a osto novo gonero muito procu-
rado polo publico, feli te nao esq om in-
teirameonte as férmas putas o as tradicoas classicas.

Tom-so visto gnsaios de musica -oria tentados por
jovens compositoros. Fernondo Hiller, Rosorhain,

lamaly.‘Lucombo, Alkan,] S. Heller, ¢ outros
ainda tom; algumas vezos €0 successo, assignado
algumas poginas dignas dos tompos passados.

O publico do sua parte parcce disposte heja a
acolher com favor gstes retrocessos pela arte seria.
Domais alguns editores corajnsos e intelligentes

Jeram-lho o impulso arvorando a bandeira classica. |

A oscola classica_do piano, edigiio-modolo exicu-
tada sob a dirccgio de Mr. Marmontel ¢ a do Mr.
Lix Couppey, soube imprimir um movimento roa-
tivo para as grandes obras dos volhos mestros. Ani-
mados por um primeiro successo, oseditores do Mé
nestrel nio ficaram atraz. Acabam sob o titulo dos
Classicos modernos, do abrir-uma nova publicagao,
4 qual convém uma pleiade de jovens auloies, de
cuja temos a honra de fazor parto.

Fslo titulo, um pouco paradoxo si s¢ quizer dis-
secar, quererd provar quo todas as obras desta seric
doverio com 0 andar do tempo tornarcm-sa clas-
sicas ?

Seguramento que nio
Sumpgao.

| Isto soria muita pro-
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Anexo 3- Diario do Rio de Janeiro, 19 de Outubro de 1957.

€)s pianistas modernos.

Quande Thalberg tocou em Porie pela
primeirs vez em um concerto do conservilo-
riv, foi immenso o effvito que produzio ;

o seu successo ainda foi maisadmiravel allen-
tay as circumstancias desfavoraveis em que
elle se achava collocado.

Tinha-se executado uma symphonia de
Beetboven, e temia-se pula nove pianista,
que vinha affrontar um tao perigoso paralle-
fo. A ingnietacdo agitava lodes os cora-
coes = Thalberg parecia tranquillo

Digamo-lo ja desde 0s primeivos compas-
s0s todos raspirardo ¢ compreheuderdo (ue
havia ems Talberg um grande mestre, um
chefe de escola qae possuia vs clementos de
revolugio completa.

A forma, ¢ processo, tudo parecia novo
uelle.

O piano sob seus dedos parecia umin or-
chestra completa ; eileitos de sons, alé eu-

tao desconiiceidus, excitardo o enthusissmo
gerul 5 o seu triumpho foi perfeito ; nanca
se desmentio, snles tem avgmentado cons-
tantemente.

Para hem apreciar os diversos eclementos
da escola de Thalberg e anulysar o8 novos
effeitos yue introduzio na sua arte, ¢ neces-
sario caracterisar distinelamente as diversas
phsses-porque tem passado o piano.

Dividiremos em tres cpocas o historia do
pisno.

A primeira comega em Clementi, a segun-
da em H. Herz, & a terceirs em Thalberg.

Em torno destes grandes pianistas acha-
mos alguns do maitor merecimento, verda-
deiros sutellites que gravitio ao redor destes
tres planetas.

Nos distinguiremos tambem duas cseolas :
2 escola dos dedos e a escola do braco.

Clementi, Cramer, Dusseck,
Stsibedt sio os fundadores da primei
ca

-~

Estes graades pianistas se fazido notar por

nma grande igealdade de dedos o uma
pureza de execugdo ivrepreheusivei. Notava-
se no seu jogo uma ligagdo deliciosa.

Suas composicdes linhidio um cuuho de
simplicidade quasi ingenua,

Esto escola deu muitas senatus que se tor-
navio obras primas do genero pelo caracter
melodiose e a severidade com a qual se achio
tratadas,

A musica ndv Linha entdao o8 mudos livres
gue adquirio em nossos dias. A pobrezs
fque se acha nas passagens da mio esquerda
€ um dos caracteres desta escola. Ousava-ao
apenes coliocar alguns accordes, e voltava-
£e sem cessar para as baterias (1) simples on
dobradas.

CGramer sobretudo, nos seus admiravois
cstudos, resume perfeitameaste esta primeira
epueca do piano.  Foi a escola dos dedus em
todo o rigor da pulavra.

A musica perdeu o caracter da simplicida-
de: tornou-se dramatica. Os fabricantes
de pianos achardo tamben que o iustrumen-
to tinha sons waito fraco. ’

(1) Batterie, maneira de bater e repotir
successivamente, sobre diversas cordas de
um instrumento, os diversos sons que com-
poe um accorde, sem passar assim de accor-
ds em zecordy por am mesmno moviwmento de
notas, els.

Fabricardo-sv pianos mais volumosos, e o
aspero épinette (2) foi substituido pelo pia-
no inglez, quo apezar de ser inferior aos pia~
nos allemdes para repetigdo, apresentava re-
cursos muito maiores ds pretencdes da nova
musico.

Apressamos-nos a dizer que em Franga as
casas Erard e Pleyel fabricio piaues muito
superiores a todos os que sdo feitos em In-
glaterra ¢ na Allemanha.

Hommel personifica o idéal da arte no
ponto de vista da inspiragdo ; ninguem lem
feito tanto, tdo bem como elle. =
H. Herz comeea com a segunda época do
piaco. Pela ousadia de sea mecanismo, pelo
plano de saa composicdo e sobretudo pela
docura graciosa de suas brilhantes variagoes
clle fez esquecer todo o passado.

Tanto a escola de Cramer ¢ timida ¢ pra-
dente a de Herz ¢ affouta.  Elle acr

poremw o que caracterisa o seu jogo é o po-
der osolo e panha-lo com a
mesma mio.

Thalberg tambem mudou o terreno melo-
dico. E' no medium do piano que elle canta
por predilecgdio. O som desta parte do ins-
trumento ¢ mais suave, mais agradavel, mais
vibrante ; ndo tem a avidez que se acha nas
nolas mais altas. Uma palavra resume a re-
volugdo operada por Thalberg : cile tornou
© piano uma orchestra !

Passo agora a examinar por que meios elle
counseguio obter um grande volume de sons,
qual € o principio de seu merilo. Couo cu-
fim clle conseguio dar & sua melodia a liga-
cdo perfeita, essa accentuagdo inimitavel que
Ihe pertence !

A secentuagdo poderosa quo oblém o pia-
nista, que eu submetto & analyse, tem Lres

tudo ; e a sua excengio ¢ maguifica.

A mio esquerds queaté elle apenss des-
empenhava an papel secundario, teruou-se
quasi igusl & outra.

Acha-se nu sen acompnahamento um jogo
mais variado, sobretudo maior somma do
harmonias. O som do piano lioka dobrado;
ousara-se escrever variacdes inleiras v oi-
favas, praticardo-se extensoes que desespe-
favido o maior nuiero dos pinnistas

Cada qualfazia maiares csforgos por esere-
ver o que ndo podia,  Devewos por w lesta
desta escola  H. Herz, Osborne, 1. Herz,
Czerny, Kalkbreoner, Chaulieu, ¢ H. Rosel-
fers.  Dous piauistas mais elegiacos parecem
afustav-s¢ um pouco desta brilbante escola.

Quero fallar de Ghopin ¢ do Berntini.  H.
Bertini ¢ um pianista notsvel sobretwdo por
seu estiylo elevada ¢ por nina harmonia rie
e destineta ; sua mspiragdo acha-se muitas
vezes na altura de Beelhoven ; sua inusica
eala na aima do anditorio 0 perfume que dit
o idéal do belio ¢ muitas vezes do sublime
€ um autor em faver do qual nao ha recom-
medacdo bastante para formar o gosto ¢ de-
senvoiver os gerniens de uma organisacao
artistica.  Elle compoz estudos que nao fo-
rdo excedidos

Devemos dizer com juslica que alguns an-
nos, Ravina soube conquistar a sen lado um
lugar digno de inveja, e que o publico, adop-
tuindo os scus estudos quasi 3o favaravel-
mente como os de Bertini, deu prova de jus-
tica e de bomn gosto.

Ghopin € o poeta do coragio ; sua musica
traz ui couho de profunda melancolia que
agrada e consola ; elle é sempre distincto ¢
original ; suas composicoes sdo particular-
mente procuradas pelas almas especiaes que
amio a meditagdo e o grande estylo.

Kalkbrenuer parece tambem divergir des-
sa escola 3 seguia a severidade da primeira
e quiz viver seguindo tambem a nova;
apezur da revolugto operada por Thalberg,
ficou sempre counsiderado como o ardente
partidario do passado, protestando  sempre
contra a corrupgio do estylo ; € o pianista
conservador.

. Herz deven por sua vez ceder o sceptro
a Thalberg, qae tambem soube dar um novo
futuro ao pisno com a sun poderosa indivi-
dualidado 5 swas Gualidades sio propriss.
Elle € discipuios de si mesmo.

fiste pianista se fuz notar pelos effcitos de
sons sorpread st jogo ¢ nervoso sem
durezo, ¢ doce sewm woleza 5 lira do piano
um volume de som que espanta 3 ¢ com uma
graude sobriedade de movimeutos, ribomba
sem ruido ; ¢ calmo ua uspiregio e refleeti-
do no impulso.

A sua posicdo ¢ das mais naturaes e livres
dequalquer uxageracdo. Elle ¢ o rei dos pia-
nistas.,

‘Thalberg escreveu quatro partes em suas
phantasias o caprichos, ¢ quande clie toca, o
ouvido nem wina perde.

A sua eseola podia denominsr-se o escola
florida ; suas melodias sdo larges e simples,
¢ distinguem-se’scmpre no meio das partes
sceundurias que lhie ddo mais calor e brilho;
sao diamantes rodeados de perolas e rubins:
arabescos que sc cruzdio e todas as direc-
¢3es sobre um objecto claramente  dese-
nhado.

E’ especialmente nas oitavas que Thalberg
revela a extensio de seu poderoso desempe-
nho artistico : nunca ouvimos quem lhe po-
desse ser comparado.

Devemos accrescentor (ue o sea methodo
a ninguem pertence; eile faz oitavas com o
brago todas as vezes que carece de forga e
de energia ; faz o soio obtendo um volume
de som qae 56 elle sabe tirar do piano ; a li-
gacio de suas notas w.elodiosas ¢ perfeita

e

snle

3

(2) Epieette sorte de pequeno cravo que
usava antes da fvvenzao do piano.
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cansas s 1 1% a distancia (ue existe
entrea mdo ¢ atecla; 2.0 ao estado da mao;
3. a forga impulsiva.

‘Thalberg fere a nota de muito perto, tros
linhas acima da tecla.  Por este meio a mio
cahe mais coufinnte, mais poderosa, e sobre
tudo sem a menor hesitacdo ; e como a con-
flanga ¢ filha da forga, resulta mais energia
e mais tranquillidade no jogo.

Quiando fere a nota clevando demais a
mdo, expoe-se a certas oscillugdes que pre-
judicio a qualidade do som ea pureza da
execugdo 5 lalvez ligne nisso uma razdo phy-
stca.  Contentamo-nos do referir oa resultu-
dos de xperiencia 5 elle fui condazido a
csta descoberta simplesmente pelo ouvido ;
€ 0 empirismo em musica.

Procurai comprehender por que Thal-
berg tinha privilegio de obter um grande
volume de som. Depois de ter estudado por
longo tempo sob a direcgio deste grando
mesire, convenci-me de que esse privilegio
provinha em parte da unidade da contr
cdo dus musculos da mao ; ¢ pondoa mui-
to arredondada que elle obtem esta faculda-
de tao essencial. Parece quo tendo-se a mio
muito schatade, a forga se decompde. Umo
comparagio trivial fard muito bem compre-
hender o que eu quero demonstrar.  Quan-
do se quer dar um soceo, fecha-se a mao pa-
ra Ihe dar mais forga ; se este mesmo socco
¢ dado com a mio aberta, ndo tem a mesma
forca. Bem ! Quanto mais se fecha a mao,
como quando se quer dar um soceo, lunto
maior energia sc obtém no ferir das notas 2
tanto mais sc acha aberta a mao, mais fraco
€ o ferir dos notas. A mao countrahida subre
si mesma apresenta mais unidade nas suas
partes. Para obter esta disposigio convem
ter uma grande mdo para execatar principal-
mente as vitavay ¢ os accordes.  As senho-
ras, a este respeito teem menos recorsos que
o0s homens, ¢ seu jogo mais delicado procede
cm parte desta causa,

Ve-so agora que a forga impulsiva deve
variac ao infinito ; ¢ a parte mais metaphy-
sica da exceugao. Forca impulsiva ¢ vonta-
de sio synouimos. Ella varia 4 vonlade do
artista, 2 as mil mudancas desta faculdade se
explicao pelos mil grios da organisagio ar-
tistica. que eu quiz apresentzr neste pe-
queno bosquejo analytico, sio cerlas condi-
¢oes physicas da mao que se observa no jogo
de Thalberg.

Quando sc ouve muilas vezes este pianista,
a arte infinita com que elle cncadéa as notus
melddicas uos sorprende. B’ sobretudo nos
bellos andantes (ue segnem saas introdue-
quo estas qualidades se mostrio com
maior encanto.  Por que meio consegue ello
este resultado ? Ei-lo em duas palavras : 1
pela substituigao : (*) por este meio, elle sus-
tenta a respiracio das unolas, a vibragio ndio
se extingue brascamente, e disto resulta uma
das mais agradaveis ligacoes.  Elle se apro-
Xima tanto quanto € possivel aos instrumen-
tos de sopro tdo superiores pela continuida-
de dosom. E’ preciso, para obler esse hel-
lo resultado, melodias largas e de am movi-
meulo muito moderado. Encontrio-se ad-
miraveis no phantasia de La Priére de Moise,

(") Substitluicao € a arte desubstituir um
dedo por outro sem deixar levantar a tecla,
a substitui¢do tem por effeito suster a respi-
ragdo da nota, ¢ de dar nma vibracio de um
carrcter inimitavel por outro meio qualquer.
E’ pela substituigio que Thalberg dd i sua
melodia o caracter tdo largo que o distingue
dos outros pianistas. A ligacio dos sons ¢
das mui suaves sem deixar de ser poderosa;
€ por este meio que este pianista consegue
tambem por em relevo as opposi¢oes do le-
gato ¢ do staccato. A substituicio tendo
por eleito sustentar a vibracio da corda, é
facil presentic as vantagens immeusas que
d4 esle recurso sobre um instramen to, cujo
som € eirto e um pouco aspero,

uo capricho em mi bemol, no God save lhe

queen.

Accrescentemos que para realgsy mais o
melodia, Thalberg agcenlia fortemente e
cmprega as opposi¢des nos desenlios dy u:ao
esqaerda.  Muitos piavistas de escoly mo-
derna, fazendo uso da escola de Thalberg
souberdo conquistar um lugar distincto a0 lu'.
do do mestre. N6s collocaremos 4 testa des.
tes pianistas : E. Prudent, Goria, Koutski ¢
Th. Dohler; este ultimo, que procede dy
Czerny e de Thalberg ¢ cceletico em musicy
Oshorne, arrastado tambemn, parcee noy sua;
ultimas composicoes ter abandonndo o es¢o-
Ia de Herz, para alistar-se debaizo da han-
deira de Thalberg. O mesmo ndo pade fyr.
torse & influencia da nova escola : Suag
composicoes estao ahi para protestar contry
tudo que elle escreven sobre o novo rei do
piano. Facumos jostica entretanto u esle
grande artista, e reconhegamos sua rica or-
ganisacdo musical ¢ sua individualidade inis
witavel. )

Rio podemos terminar nosso rapido bos.
quejo historico dos pianistas sem dar al-
gumas linhas especiaes a Emilio Prudent,
denominado o Thalberg francez.

Este pianista sahido da escola de Thal-
berg soube pelas brilbantes qualidades dg
sua execucio e de suns composighes, consli-
tuir sua bella individoalidade.

Thalberg mostrou-se grave, magestoso,
poderoso iunovador ; sua masica reflecte s
qualidades da severa e pensaliva Allemanha,

Prudent deu-unos melodias miis coloridas
e mais inspiradas pela escola italinna ; a
execucdo deste pianists é larga, clara e sym-
pathica ; por isso ndo hesitamos em lbe dar
a vice-realeza do piano na Europa.

Depois que Prudent se fez conbecer, per-
correa as grandes capitaes, ¢ sen talento ca-
da vez mais augmentou. Suas composicoes
trazem um grande cunho de originalidade,
nellos se observa tambem uma graude que-
lidade—a unidade—, qualidade muito ron
em nossos dias.

Esta qualidade que en assignalo se encon-
tra principalmente nas pbantasias sobre Lu-
cie, sobre os Huguenots, sobre I). Pasqual.
tutroducgdo, desenvolvimento e final, tudo
¢ largo e apaixonado como os mulivos que
os inspirarao.

Prudent permanecerd uma das glorias dos
pianistas francezes. Dohler occupa tambem
um lugar excepcional na jerarchia dos pia-
nistas, vindo depois de H. Herz clle era om
progresso ; vindo depois de Thalberg elle
cnustituio-se o lago das duas cacolas.

Acha-se nas composigdes deste piauisiao
brilhante de Czerny, a clegancia e o graa
de H. Herz, ¢ alem disso certos effeitos da
escola de Thalberg ; elle muitas vezes tem
s ampliddo do que Herz, sem possuira
grande variedade deste ultimo pianista, po-
de-se estudar Dohler nas soas pliantasiss so-
bre Anna Bolena e Guilherme Tell.

Goria é tambem um pianista digno de ser
sssignalado como executante, como compo-
sitor 5 existem deste pianista semi-thalbe-
riauo estudos de saldo briibantes e melidio-
s0s, cheios de gosto o de distinegio.

Terminando este trabalho, fagamos meu-
¢do lambem dos noves pianistas, cojo future
s parece brilhante, taes sdo: Gottschalk,
Ascher, W. Kruger, Brisson, Harmentel,
Nolif, Rosenhain, Alf. Quidant, B. de Lis-
berg, Renand de Vilbec.

A lista fico aberts para os que vierem de-
pois.

G. Marcailhou.

( Do Diario do Rio de Janeiro.)




Anexo 4- Deux Nocturnes pour le piano Op. 37 par Fred. Chopin. Rio de Janeiro, Imperial
Imprensa de Musica de Filippone e Tornaghi, 1860.
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Anexo 5 - Revista Musical e de Bellas Artes, Rio de Janeiro, 22 de Novembro de 1879.
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Anexo 6 - Correio da manha, Rio de Janeiro, 7 de Julho de 1902.

LEOPOLDO MIGUEZ

A arte nacional perdeu hontem um dos
seus mais dedicados & mais competentes cul-
tores com amorte do insigne maestro Leo-
poldo Migues, cuja existencia vinha do bha
tempos, torturada por cruel enfermidade.

Os applausos colhidos pelo artista brasi-
Jeiro dio medida do sem extraordinario ta-
lento e do seu grande amor 4 musica, cujos
|encantadores segredos alle conhecia com

—
———

| profissiencia & estadava com maestria, pa-
tenteando em cada modulagio dos seus estn-
dos a alma cheia de vibratilidade, ¢ o senti-
mento que o inspirava, dominande-o por
completo. '

No velho mundo, onde Leopoldo Miguez’
apresentou as suas composigdes, teve a ven-,
.| tura de vél-as recebidas com agrado e cober-
tas, afinal, dos justos efogion de que eram
-| digoas. Reconheceram mo artista brasileiro,
que lA {dra completar os seus estudos, o ta-
lento musical, de que se orgulhava a sua
patria. :

Testemunbam as suas obras 0 amor que a
arte dedicava. Ave-Liderias, Promethen ¢
Parosina, 140 tres poemas symphonicos em
que o artista assigoala, em tragos fortes, a
pujanga da sua mentalidade. As odes fune-
bres @ Benjamin Constant e & Victor Hugo,
a Marcha Nupcial, s Narcha Elegiaca a Ca-
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mes ¢ & Scena Dramatica sho outros dados
para se medir » valor da Ao alma do ar-
tista. Em Pelo aur.:mn dramatieo de
Coelbo Netto, Leopoldo Miguez conseguin Ir-
manar pos acordes da sua obra magistral, &
expressdo do verso ¢ 0 encanto da musica,
Saldunes foi & compesicho derradeira do
mestre; 40 teu merito vivem ainda os ulti-
mos applasses da eritica ‘

Mengho erpecial lg.m«rolpna
Proclamacdo da . que cenquistos
para Lecpaido Migues sma victoria oblida

UM Cenamen L L wmcwrcram mestres
snicamente. Como premio fol-Ihe dada »
qeantia de vinte s de réis, que elie, rem-

pre idelatra da arte, destinen & wm orgam
para o Institate Nacional de Musica, estabe-
lecimento 4o educagho de que era director.
mnmmummw
ende pascen a 3 de setembro do IR0,
O reu falleciments eccorren s 3 Doras e
& <erter U tarde, 8o predio da s Covme

' [ Velho o, 4), onde residia, devends sepuliar

ve boje, s 12 Boras, 2o cemiterio do Sio
Frasciece de Pasla.




Anexo 7 - Programa do Recital Final de Mestrado.

Ernesto Nazareth (1863-1934)
Enrique Oswald (1852-1931)
Leopoldo Miguéz (1850-1902)
Francisco Mignone (1897-1986)
Almeida Prado (1943-2010)
Heitor Villa-Lobos (1887-1959)

Frédéric Chopin (1810-1849)

William Bueno, piano.

Nocturno Op. 1 (1920)

Tarantella Op. 14 n° 3

Nocturno Op. 10

82 Valsa de Esquina (1940)

Nocturno n® 14 (1991)

Hommage a Chopin: | Nocturne, 11 Ballade (1949)

Balada n° 1 Op. 23 (1836)

72



