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ANEXO |
INQUERITO A PAISAGEM



INTRODUGAOD

Porque s%o nogdes diferentes a "ideia" e a "experiéncia" de
paisagem e porque em ambos 0S campos queriamos obter dados,
elaboriamos os dois inquéritos dirigidos respectivamente as duas
situagdes.

Os inquiridos foram em qualquer dos casos o mesmo grupo de
alunos (29 Ano de Arquitectura Paisagista e Engenharia
Biofisica, curso de 1986 - 13887).

0O "Inquérito & ideia de paisagem" teve lugar imediatamente
antes da 12 viagem de estudo curricular e foi respondido
propositadamente no interior de uma sala de aula.

Pretendia-se essencialmente saber da paisagenm como
sentimento estético e poético na sua presencga cultural.

0O "Inquérito & experiéncia de paisagem" foi realizado en
viagens de estudo sempre diante de uma paisagem previamente
escolhida e respondendo todo o grupo em simultaneo.

Pretendia-se sobretudo avaliar do potencial poético da
paisagem, em dado momento, em que elementos mais se fazia
sentir, e do préprio sentimento em cada pessoa inquirida.

Procuramos elaborar o "Inquérito & Experié@ncia de Paisagem"
por forma a que pergunta e resposta fossem o mais claras

possivel e também resposta rapida, ja& que tanto uma como outra




decorriam no dominio subjectivo.

Interessidva-nos a resposta ao total do inquérito em tenmpo
bastante breve (cinco a dez minutos) por formava que por um
lado n%o retiraissemos tempo ao trabalho escolar do aluno e por
outro, que a resposta fosse espontadnea e traduzivel pela
sensibilidade perante o facto.

A meditacX%o longa sobre cada pergunta, mais que a sensag3o
do ©percebido, poderia trazer sobretudo uma resposta racional
que de modo nenhum se pretehdia. Por essa razZo lhes foi
pedido que n%o sé respondessem exactamente O que sentiam, COmO
nio deixassem de o fazer exclusivamente pelo presente
percebido.

Neste aspecto o resultado foi compreendido e o tempo de
resposta francamente curto.

No gque toca & subjectividade da matéria inquirida e A
prépria subjectividadeda pergunta eram factores que a partida
sabiamos n%o poder eleminar.

Fizemos varias tentativas de minorar a interpretagdo que o
aluno inquirido pudesse dar a cada pergunta, testando mesmo 0O
modo como estava a ser interpretado o ingquérito, junto de
outras pessoas.

Estes ensaios foram eliminando aos poucos 0sS aspectos menos
claros das perguntas bem como a sua ordem e estrutura global em
fung3o do pretendido.

No entanto como se verificara, permanece sempre a
possibilidade de interpretagdes pessoais sobre a pergunta
feita, quanto mais n%o seja sobre o sentido a dar a

determinadas palavras.




0O método alternativo de resposta que facilitando a prépria
resposta do inquérito, a limitag3o a dispers3o e
consequentemente a aprecia¢3o do inquiridor, induz também um
tanto mais de subjectividade a somar a interpretagio da
pergunta.

A este respeito apontamos por exemplo palavras como
"comtemplativa" (P.1) (x) "afectiva" (P.3) ou "graga" (P.7) ou
mesmo e mais Ssimplesmente e conceito de "bela" (P.2), isto no
que toca as possibilidades de interpretagZo no sentido da
resposta a dar.

No que toca as perguntas, sendo a subjectividade menor, ha

sempre uma flutuacZo de significados para palavras como

"relacio"” (P.3) e "influéncia" (P.5) que no presente caso tem
muito de comum. As palavras "prodominante" (P.9) e "dominante"
(P.11) referem o que abunda mais ou o que mais se destaca?

Quantidade ou qualidade?

No caso da P.11 nZo houve talvez grande equivoco ja que a
quantidade e extens3o foram aqui entendidas. Mas, no caso da
P.9 teria ela sido entendida como a sonoridade que mais

ocorria, ouU que mais se destacava?

Acrescentemos agora a subjectividade de quem interpreta o
resultade do inquérito a ajuizemos da validade ou nZ%o de o
fazer e usar.

Pensamos que fazé-lo foi ji& uma experiéncia importante pois
levou-nos a apurar uma terminologia precisando melhor

objectivos a atingir e resultados a obter.

(%) P.1 designa pergunta 1. Ver quadros II e III.



Experimenta-lo foi aferir dessa mesma terminologia e do seu
significado no uso da estética e poética da paisagen. En
ultima analise foi a experimentagio imprescindivel para formas
futuras mais elaboradas e mais perfeitas.

Compreendemos que eleminando ao maximo as possibilidades
interpretativas a dar a pergunta por parte de quem responde, se
reduz a variabilidade da resposta e consequentemente a

interpretac3o de resultados.

O UNIVERSO INQUIRIDO

Y

O universo escolhido para 0s nossos inquéritos a4 experi@ncia
de paisagem, esti por natureza limitado a um reduzido numero de
incuiridos.

E isto, porque n3o é possivel concentrar diante duma mesma
paisagem, num mesmo momento algumas centenas de pessoas por
forma a que o resultado possa ser tido como representativo.

Para além de poucas dezenas, (e entre vinte ou cinquenta o
prcblema  da representatividade é o mesmo), torna-se inviavel
deslocar centenas de pessoas a uma dada paisagem para em dez
minutos responderem aoc questiOnario.

Evidentemente que seria essencial levar a cabo este
incuérito com esse numero de pessoas e confrontar depois os
dados, com os obtidos neste reduzido universo de que nos
servimos.

Interessaria igualmente fazé-lo relativamente a formagdes
diferentes e a diferentes idades, e correlacionando ainda entre

si varios factores que poderiam ou n3o contribuir para a




alterag3o de determinadas respostas.

Pensamos concerteza que um universo de um meio rural
conduziria a resultados diferentes perante o mesmo inquérito
feito a um meio urbano. Tal como este inquérito feito a alunos
do 292 ano de Arquitectura Paisagista tera diferengas de um
outro feito a alunos do d4ltimo ano e bem assim a alunos do
curso de Engenharia Zootécnica, por exemplo.

Cada meio especifico, conduziria a tendéncias especificas, ao
menos teoricamente, jd que n3o conhecemos experi@&ncias neste
ambito.

Foi, portanto, =sabendo da pouca representatividade que
partimos Ppara oO nosSso inquérito o que pelo menos nos daria
indicagdes de como poder amplid—~lo ou da justeza das perguntas.

Queremos ainda referir, nio termos encontrado nenhum
inquérito semelhante aco por nédés realizado gque nos pudesse
sugerir ©processos masi apurados para 0o levar a cabo. Na
pesquisa que fizemos sobre este assunto em revistas da
especialidade e sobre o qual encontrimos bastantes ensaios
deparimos essencialmente com outro tipo de pesquisa tendente a
avaliar quantitativamente as qualidades ou potencialidades
cénicas da paisagem e mesmo do meio urbano.

Na sua maioria essa apreciagioc faz-se sobre imagem

fotografica (%) ou sobre modelos tedricos (%X%) e apenas

(x) Rachel Kaplan, and Eugene Herbert, “Cultural and
Sub-cultural comparisons in preferences for natural
settings" in Landscape and Urban Planning Vol. 14 n2 4

October 1987 pp. 281-293

(xx) William Cats—-Baril, and Linda Gibson, "Evaluating
landascape aesthetics: a multi-atribute utility approach”,
in Landascape and Urban Planning Vol. 14 n2 6 December
18987.



encontramos um trabalho inquirindo directamente um grupo de
alunos de "Park and Garden maintenance" (%) realizando um
percurso florestal.

A nossa protenc¢%o n%o é a de quantificar seja o que for, nen
potencializar mas t%o s6 a de compreender a relagfo estética e
poética com a paisagem e a diferente reag3o no grupo inquirido.

Tentamos assim diversificando as situagdes espaciais e
temporais aferir de juizos e sentimentos qﬁe pudessen
contribuir ~para o descernimento que a acg3o da paisagem tenm
sobre o homem e de como‘ ela actua psicoldégicamente e

fisicamente.

INTERPRETAGAXO CRITICA AO

"INQUERITO A IDEIA DE PAISAGEM" - I.1

4 interpretag3o a este inquérito sé tera alguma validade
constatando linearmente as domindncias francas que nos podenm
indicar uma preferé&ncia relativa em termos de ‘"paisagenm",
"atitude" perante ela, e "percepg3o". (ver Quadro I)

Assim verificamos que a preferé&ncia pelo tipo de ©paisagen
vai claramente para o "Mar".

Paisagen de juventude? Meméria afectiva? Maior
conhecimento? E possivel, ©pois n3o vamos crer em apetencias
ancestrais de uma vocagZfo nacional.

Explica-se talvez pela maior proximidade de um global de uma

(x) Christina Axelson-Lindgren and Gunnar Sorte, "Public
response to differences hetween visually distinguishable
forest stands in a recreation area", in Landscape and

.

Urban Planning Vol. 14 n2 3 August 1987 pp. 211 a 217



populacio relativamente a um litoral ou pelo factor
"conhecimento" o que pode por sua vez explicar o preferir-se a
"planicie" e a ‘"montanha" e apenas uma ligeira apeténcia
(inexplicivel) pela "floresta'.

Quanto a atitude ©perante a pa;sagem, de caracter
comtemplativo, podemos verificid-la na P.7, "olha" e "divaga" enm
relacXo com a sensagfo de "calma" que se verifica em P.5.

Esta atitude faz-se de preferéncia "sé" mas, importante &
tambémnm a componente ‘"acompanhado" como possivel modo de
expans3io do sentimento.

A '"percepg3o", terceira preferé&ncia a que acima aludimos,
sente-se clara e légicamente dominada pela vis3o, como
prioridade, o que nada acrescenta ao que ja sabiamos, a nitida
import&ncia que © aroma tem na paisagem (P.3) e 4 clara
preferéncia, também, pela paisagem dos "sons" (P.11).

Nas restantes respostas as opiniges dividem-se perdendo-se a
domin&dncia, ©0 que num universo t%o pequeno impede alguma
interpretacZfZo vilida.

Resta-nos contudo a P.4 em que ‘“"natureza" e ‘"paisagem"
colhem a grande maioria de opinides como simbolo de "belo" =se
bem que na P.1 como conceito de vida se equilibrem as respostas
entre o "urbano" e o "natural" mas que se desdiz em P.2Z na

escolha do local de vida em “campo" e "junto ao mar".

INTERPRETAGAO CRITICA AO
"INQUERITO A EXPERIENCIA DE PAISAGEM"

1.1, 1.2, 1.3, 1.4, 1.5, 1.8, e I.7.

Pretendiamos inicialmente fazer o tratamento dos dados



obtidos n%o sé quantitativamente mas também em cruzamento de
resposta.

No entanto o especialista contactado para o efeito, Dr.
Anténio Jo3o de Brito P. Santos do Departamento de Sociologia
da Universidade de £vora, estimou que o reduzido numero do
universo de que nos servimos nZo forneceria elementos
generalizaveis e n3o teria portanto valor representativo.

Agradecemos—lhe contudo as muitas sugestdes para trabalho
futuro que gostariamos de levar a cabo neste dominio, nZXo sé
relativamente aos -universos a inquirir como as ‘técnicas de
apuramento de dados.

Seria sempre necessario este primeiro passo, mesmo de pouco
valor cientifico, mas importante como ensaio, onde nos foi
possivel esbogar um principio concreto sobre o qual nos
poderiamos futuramente debrugar com a colaborag3o indispensavel
da Sociologia e dos métodos de trabalho mais actualizados que
ela propdZe neste campo t3c particularizado.

Dadas estas explicagdes esclarecedoras do porqué da
interpretagcio que vamos fazer resta-nos falar dela e da opgZo
de assim a fazer.

Chamamos—-lhe critica porque a par do valor qualitativo e
elucidativo gque podemos tirar dos dados, exerceremos também un
juizo sobre a prépria interacgio pergunta-resposta e

evidentemente sobre os resultados em apreciag3o.

Apenas uma udltima consideracgXo:
- a leitura e interpretag3o do "inquérito a4 experiéncia de
paisagem" terid de fazer-se tendo em ateng%o que o grupo de

alunos inquiridos esta especialmente desperto para 0s



valores humanos, estéticos e culturais da paisagem.

- Estarem em viagens de estudo curriculares com um trabalho
especifico a desenvolver para as disciplinas de Desenho IV,
V e VI, que envolvia o estudo do meio urbano rural (Des. IV)
estudo da paisagem sob o ponto de vista estético e poético,
(Des. V) e o estudo da paisagem marinha (Des. VI).

Estas disciplinas visavam o conhecinento mais vasto de
todas as circunstiancias e tipos de paisagem, essencialmente
sob o ponto de vista estético-poético, no casoc de Des. Ve
Des. VI, e para o caso de Des. IV, a percepgfo espacial do

meio urbano-rural, pressupondo as relagdes paisagem/aldeia.

- Os seis inguéritos sobre 0s seis casos apresentados

desenvolvem—-se temporalmente do seguinte modo:

1.2 Penha Garcia - 12h (%}

I.3 Monsanto - 17h Junho de 1988
1.4 Idanha-a-Velha - 20h

1.5 Nodar -~ 18h45

I.6 Nodar - 10h50 Outubro de 1988
1.7 Praia Grande -~ 13h40 Novembro de 1988

Analisaremos ©brevemente em primeiro lugar cada resposta na
horizontal e seguidamente cada paisagem inquirida sob o
conjunto das perguntas em leitura vertical, ensaiando algumas

correlagdes. (XX)

P.1 - £ praticamente dominante em todos os casos a tendéncia

para a atitude contemplativa.

(x) 1.2 designa Inquérito n2 2.

(%xx) Nota: a interpretag3o que se segue sé6 farid sentido se
acompanhada do Quadro II.




Se bem que o periodo da manhi seja um periodo activo O
qual, sabemos também por experiéncia ser um periodo de
certo modo lento na produg3o de um trabalho proposto.
Inicia-se numa actividade reduzida, aumentando para o fim
da manh%, como que num ritmo experimental.

Este aspecto, que sempre temos observado nas viagens
que anualmente fazemos, tem sido numa constante, 0 que,
parece poder explicar a tend&ncia para uma contemplag3o,
que se verifica em I.86.

Em I.2 e 1.7 essa tendéncia verifica-se num momento gue
é por si mesmo inactivo.

Relativamente a 1.3 e 1.4 é perfeitamente compreensivel

dado no primeiro caso a conjun¢3o luz intensa, gquente e

do alto do Castelo Monsanto. Na volta completa do olhar,
a vis¥o da paisagem fazia-se até se perder no horizonte.

Estando bastante elevados e de certo modo pairando
sobre ela, sentia-se um afastamento gque a tornava unm
tanto abstrata, sentimento este que sSe relacionava tambénm
com a mais completa abundancia de espago de paisagen.

No caso de 1.4 tratava-se de um especial e priviligiado
momento de paisagem. Luz do entardecer, aroma da flores,
sonoridades, temperatura amena ao fim de um dia mnuito
quente e, 0 momento de descanso ao fim do dia, apenas
pressupunham que se olhasse, sentisse e usufruisse do
momento altamente poético.

Em todos os casos encontramos clara justificag3o para a

tendéncia meditativa ou admirativa, 0 que exclui quem por
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P.3

essas mesmas razdes, sinta uma forte motivag3o para uma

actividade estético-poético (1.4, 1.5, 1.6 e I.7).

Extremamente subjectiva esta pergunta, dado que se pede
um juizo sobre a qualidade "beleza" da paisagem, colhe
exactamente neste aspecto dé apreciag3o pessoal, o factor
mais apreciavel.

Com efeito, as respostas situando-—-se em maioria na
resposta "bela" com excepg3o de 1.8, distribuem-se no
entanto pelas trés primeiras qualidades: "muito bela",
"bela" e "medianamente bela".

Qualquer das paisagens eram na nossa apreciacio
paisagens belas, sendo-nos mesmo impossivel atribuir a
resposta "medianamente bela".

Pensamos que a comparag3o que fazemos entre a nossa
apreciag¥o e as respostas obtidas introduz aqui o factor
"conhecimento afectivo" dado que se exceptuarmos o0s casos
1.5 e I.8 que viamos pela primeira vez, todas as outras
eram ja para ndés paisagens afectivas.

Esse factor "conhecimento afectivo" surgia por parte do
grupo como um factor n#%o influente na qualificag3do, pois
que as conheciam pela primeira vez, exceptuando I.7 que a
maioria ja& conhecia.

Parece-nos assim que a domin&ncia da qualificag3o
"bela" se nos apresenta correcta con a relag3o
"afectividade" que entendemos decisiva na qualificag®o

estética e poética da paisagen.

Mais correcto se nos afigura o resultado de P.2 se
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verificarmos as poucas respostas em "afectiva", =salvo en
1.5, 1.8 e 1.7 em que a afectividade se desenvolve
principalmente em 1.6 e I.7 pelo conhecimento, o que
prussupde respostas ‘"cautelosas" a uma quést§0 muito
subjectiva.

Na verdade a tendé@ncia "agradavel" em 1.2, 1.3 e 1.4
aumentamnm o valor ‘"afectiva", nas trés seguintes
paisagens.

0O aspecto "impessoal" como resposta a relagido com a
pPaisagem nunca acontece e, "visual", ocorre apenas en
dois casos sem que no entanto nos arrisquemos a fazer
sobre isto alguma interpretag3o.

Parece-nos &bvio que se possa sempre fazer uma relag3o
"agradavel" com é paisagem e a domin3dncia desta resposta
em 1.2, 1.3 e 1.4 refere-nos alguma indecis3o instituida

Digamos que "agradivel" como relag3oco é uma posigﬁd
equilibrada, n%o muito comprometida, e central, em termos
de sentimento.

A resposta distante pode exactamente ser causada por
alguma preplexidade em ter que responder a uma quest3o
t30 delicada perante uma paisagem que se lhes apresenta
pela primeira vez.

Claro que outras possibilidades de resposta poderiam
aqui incluir-se tais como, "satisfagXo" ou “"simpatia",
intermédias de "afectiva" e "agradavel" e possivelmente o
resultado seria mais palpavel.

Esta quest3o, de outras respostas possiveis, foi-nos
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por vezes posta por parte dos inquiridos na medida em que
n3o encontravam entre as que se lhes apresentavam, a mais
adquada ao seu sentimento. Alguns sublinharam mais que
uma COmO processo mais completo de resposta, nZ%o tendo
nés wutilizado sen%o a primeira como critério, que a

partida puzeramos.

Ressalta imediatamente o efeito "calmante" que.a paisagen
tem sobre o homem aumentado pelo que se constata na P.11,
em gque observamos a alta dominancia dos tons de curto
comprimento de onda, verdes e azuis. Estes tons como
referimos ja induzem agqui este evidente efeito.

O efeito excitante & muito pouco frequente em 1.2, 1.3,
I.4 e 1.5 surgindo com evidéncia em 1.6 e 1.7.

Para o <caso de 1.6 apenas temos como referéncia
"excitante" o facto da plena manh3 activa e, uma paisagen
especialmente querida e apreciada nesta viagem de estudo,
e o efeito estimulante que ela teve em termos de
criatividade produtiva no estudo da cor.

Observamos, que este local e a experi8ncia acumulada ao
longo da semana de trabalho envolvendo o dezenho e a
aguarela e ainda trabalhos escritos sobre temas ©poéticos

a observar, levou a que este dia final fosse um momento

especialmente alto durante a viagen. Por esta razdes,
extrinsecas ao que se pode analizar no inquérito, SOmMOS
levados a compreender o numero de respostas, (6 em 17)

como um entusiasmo e uma boa ambientag3o que se traduzenm
em produg3o criativa.

No que se refere 4 1.7, talvez que o facto de se tratar
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de um mar especialmente movimentado, e em permanente
mutag3o luminosa pelo tempo incerto. do sol-sombra,
motivasse as resposta (4 em 11).

Contudo estas interpretagdes sX¥o muitissimo subjectivas

e s6 podem ser colocadas como hipotese, n%o pela anilise
das respostas mas, pelas condig@es conhecidas pelo
inquiridor, e, como dissemos, absolutamente extrinsecas

aos dados registados.
Da sua relagZo, apenas se pode instituir uma hipotese,

referindo sempre, a nog%o da sua imponderabilidade.

Encontra-se uma preponderincia, resultado de uma
influéncia perguntada em P.4, sobre a "nostalgia", o que
poderemos relacionar com o sentimento de "saudade",
tratado j& neste trabalho.

Para 1.2 seria facil relacionar o elevado numero de
respostas a "nostalgia", como um sentimento decorrente
simultineamente de uma atitude fortemente contemplativa,
(P.1) e, da circunstincia de uma paisagem "bela", (P.2),
"agradivel", (P.S), "calmante", (P.4), adicionada ao
factor afastamento familiar de um primeiro dia de uma
Primeira viagem de estudo.

Este Gltimo factor, que sabemos claramente implicar
sempre alguma inseguranca fisica e comportamental, por
parte de um grupo de alunos postos perante uma situac3o
vivencial nova, tem concerteza um peso importante no
aspecto emocional.

Acresce ainda, o facto, de a viagem de estudo fugir a

14



clédssica visita de "passar e olhar", importando sobretudo
um trabalho intenso de observag%o e interpretag%Zo do meio
pelo desenho, pela cor e pela palavra.

Obviamente, o] grupo acusa a pressio que esta
responsabilidade exerce sobre o seu equilibrio emocional,
€ nZo nos espanta que esta situag¥#o circunstancial, leve
a que seja essencialmente um sentimento de ‘“nostalgia"
gque surja como resultadoc neste I.2.

A ambiéncia extremamente agradivel da paisagem na
primeira manhi de trabalho, juntamente com uma certa
inseguranga emocional, explica claramente o sentimento en
metade das respostas.

A "indiferenga" e "inibigZo" t&m um peso irrelevante.
Mantendo-se a "alegria" mais ou menocs constante,
verificamos que a transposigX3o das respostas se faz entre
a ‘"nostalgia" e a "criatividade" como que a primeira
implicando “"contemplag%o0" e a segunda "Yactividade".
Enquanto uma sobe, a outra desce numa relag3o légica,
atendendo a que o factor “criatividade" +tem aqui uma
conotag3o com criatividade grafico-pictéria, pouco
compativel com o <classico conceito de “"contemplacgXo
passiva".

Em I[.5 e 1.8, "criatividade" encontra-se relacionada
com os factores apontados em P.4, em que circunstancias
muito favoriveis, de um bom desenvolvimento do trabalho,
e qualidades ambienciais proporcionou uma apeténcia
criativa.

N3o é alheia a muitas das reac¢des emotivas verificadas
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como a "alegria" e a "criatividade", a grande beleza e
empatia, sempre geradas neste valo do Paiva, e sempre
também, verificadas em outras viagens.

£ daquelas paisagens de vale em que a natureza por
varias e miltiplas circunstancias nos remete de imediato
para uma relag3o afectiva. Ainda, o extremo equilibrio
entre ela e o homem quer na ocupagifo, quer na relag3o
harménica, quer na riqueza de encontros criativos,
desenvolvem em nés uma admira¢3o pelo respeito que o
homem tem por si préprio, enquanto natureza.

Esta magnificéncia de relaggdes, impde-se
inconscientemente, a quem pela frimeira vez a visita como
nos foi dado a observar, em todos 0sS grupos com quem a
visitamos ja. Ripidamente a relag3o "agradavel" que de
inicio se estabelece, passa a uma emog3c mais alta e
"afectiva" em que ocorre um intimo sentimento e gque leva

a designar este rio por "meu rio", como lemos em alguns

trabalhos deste grupo.

Analisaremos aqui dois aspectos que de imediato nos
saltam 4 vista:

~ a domindncia da "afectividade memorial" em todos os
casos, excepto I.5 e I.6 de Nodar;

- e a perda dessa domin&3ncia, propriamente, em Nodar.

No primeiro caso, a "relag3o afectiva" que a memédria
estabelece em 1.2, 1.3, 1.4 e I.7 com outras situagdes é
uma ocorréncia frequente em nds, no nosso tempo de vida, -
complexa, difusa mesmo por vezes, mas que, como Stern

explica "deve ser procurada numa transformag3c do estado
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de alma pessocal®" (x).

£ a reac¢g30 a um estimulo, que recorda outro ja
conhecido e que nos transporta "a uma situag3o psiquica"
envolvendo-nos por uma sensag3o de familiaridade (xx%x) de
algo ja& visto e ji4 vivido, mesmo que a memdéria n3o seja
capaz de o reconstituir.

£ a sensag3o de familiaridade que é responsavel por
essa referéncia e se bem que por vezes pasmemos perante a
beleza de um paisagem, n3o quer dizer que esse pasmo
contenha em si o "nunca antes visto", mas por vezes, O
pasmo é resultado de uma forte afectividade familiar.

Neste caso, relativamente ao nosso inquérito, as
paisagens em causa para a resposta "sim", s3o paisagens
passiveis de se lhes encontrar refer@ncias memoriais de
muitas wvivéncias semelhantes, e tanto, gue ocorren
claramente nas respostas.

No segundo caso, a paisagem de Nodar pela sua intima
particularidade espacial, luminosa e formal, aliada ao
agradavel conforto de vida que experimentimos, e a calma
produtividade criativa que se desenvolveu, apresentou-se-
-nos como uma experiéncia virgem na memdéria, e quase "um
nunca visto" o que explica, talvez, a francamente menor

refereéncia afectiva na memdria.

() William Stern, Psicologia Geral p. 2789.

{(%x%)

idem, ibidem.




Numa préxima visita, passados dois ou tré&s anos, a viva
recordag3o que o0 tempo tivesse sedimentado e melhorado,
levaria a que inquiridos sobre este mesmo assunto, a
resposta fosse provavelmente um "sim" total. E aqui,
nesta sintese, n3o podemos excluir a enorme simpatia e
amizade dos habitantes deste pequenina aldeia oque nos
rodearam de tudo quanto hi& de bom e agradavel, de um ser
khumano para outro.

Esta pergunta, envolve para nés um alto valor, ja que
este sentimento de "afectiviade familiar" cremos rés, ser
um dos mais responsaiaveis ©por um desenvolvimento da
poética da paisagenmn. Recordamos, estar ele na base ou
ser, mesmo por vezes, a prépria poética, t80 forte e t3o
dinamico ele se nos apresenta, Sem que sSeja necessario a
beleza estética objectiva como condig3o as seu
surgimento, mas t%o sé6 a afeigZo que por qualquer motivo
gera na Ppaisagem em que estamos.

E enm Boa parte esta paisagem do recanto do Paiva, em
Nodar, n3do sendo algo de extraordiniriamente belo,
verificamos no entanto ser extremamente afectiva e
impulsionar por isso € guase que por sSi s6, 0 sentimento

poético.

Curiosas, pois dificeis de interpretar com alguma
seguranga, as respostas diferenciadas, a esta pergunta,
sobre a "maior beleza da paisagem".

Aparentemente sem sentido, esta pergunta, ganha-o no
-entanto quando olhadas as respostas e recordaado as

situagdes.
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Saber se a ‘"cor" é, na paisagem, mais bela que a
"profundidade" seria uma comparag3o inutil posta nestes
termos abstratos. Mas, numa paisagem que se admira é
possivel sem que neguemos a sua beleza conjuntural
ou mesmo de algum aspecto particular, observar e sentir,
que por exemplo a, "profundidade", pode ser o que para
nos se apresenta dominante. Gosto, preferéncia,
sensibilidade mais dirigida para o "espago" Bu para a
"forma", ou para a "luz", poderZo assim dirigir o
sentimento de "belo" em determinada direg3o prefgrencial.

E pensamos que no global é isso mesmo que se verifica
por certa difus3io de repostas, bem como algumas
tendéncias no seio dessa difusdo.

Em 1.2 e 1.3 a ‘'"profundidade", a ‘"dimerns3o" e a
"erandiosidade"” surgem como dominantes, POis observavamos
nos dois casos, 0s maximos espagos fisicos da paisagen
(alto do Castelo de Penha Garcia e alto do Castelo de
Monsanto). Afigura-se-nos como normal a sensag3o de
imensid¥o fisica e que se concretiza pelas respostas de
menor ocorréncia de "dimensZo" e ‘“"estrutura" em I.2
referindo assim um impacto significativo da extens3o
fisica.

Talvez mesmo, que a predomindncia da vis3o dos aspectos
fisicos mais elementares e desenvolvidos no comum das
pessoas, leve a que, sejam estes elementos que
inicialmente ocorrem com mais frequéncia.

A medida do desenvolvimento da experiéncia em viagenm,

e do contacto com os temas e terminologia abordados, OS
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outros aspectos da percepg3o principalmente os auditivos
e olfativos, adquirem uma conscié&ncia mais efectiva
tornando-se observiveis e constataveis.

Em 1.4, a preponderiancia da "cor" como beleza mais
evidente da paisagem de Idanha-a-Velha e do momento en
que o inquérito foi propositadamente feito, ven
parcialmente ao encontro das nossas espectativas. E
dizemos parcialmente porque esperavamos que fosse a luz a
colher a unanimidade das respostas.

Contudo a quase totalidade vai para a consequéncia da
"luz" e n%o para ela prépria, como expressio mais etérea
da paisagem do entardecer magnifico a que se assistia,
numa simples paisagem de sobreiros dispersos por um largo
cabego e um solo densamente atapetado de malmequeres
amarelos e brancos.

Nas notas desta viagem (ver Vol II, desta dissertacgio
pP. 233.8) apontamos cuidadosamente a distribuigZo da cor
no solo dada pelos malmequeres e, previamos, que fosse
ela a atingir primordialmente a atengdo.

"Ver" a luz requer um maior poder de abstrag3o e mesmo
a compreensio do conceito de "ar" e "ambi&ncia etérea’
para a pressentir suspensa na paisagen.

Na verdade ela era fraca, mas de belissima tonalidade
rosada, e por isso submergivel pela evidéncia cromitica,
mais forte, observavel em P.11 (verde - 3 e
amarelos/brancos - 7). Além da cor forte e plana do
solo, o intenso e caracteristico aroma que aguela hora se

desenvolvia dos malmequeres, absorvia todas as atengdes
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0 esquecimento da luz ou a sua n¥o preferéncia, eran
neste caso um facto normal.

HiA no entanto duas respostas a "luz" como maior beleza,
e uma, a4 "graga". Esta, afigura-se-nos de uma preciosa

observag3o e sentimento, perante tZo fluida luminosidade.

Possivel sem divida, e demonstra fina percépgﬁo do que

pode ser a "graga" da paisagen, tida como algo de
extraordiniriamente imperceptivel e poético, mas dificil
de alcangar como compreens3o. J4 a resposta unica a

"pitoresco" se nos afigura sem sentido, na ambi&ncia t&o
etérea desta paisagen.

A "luz" vai adquirir em Nodar (I.8) algum significado

mas a dispers%o de respostas por "cor", (4) dimens3o,
(2) profundidade, (1) e estrutura, (3), reduz a

importancia desta ocorréncia.
Esta difus%o & ainda mais nitida em Nodar (I1.5), a uma

hora da tarde em que todos os valores poéticos dos

elementos sX%o0 especialmente altos, e mais especialmente

ainda nesta afectiva paisagem de Nodar.

No Mar (I.7), dispersa-se também a beleza, por "luz"
(2), profundidade (2), e grandiosidade (3), cabendo a
"dimens3o", () a maior ocorréncia o que nos refere a

expansividade do plano infinito da agua que prodomina

como sentimento.

Tratando~se apenas da constatagXZo haver ou nio *aroma" na
paisagem 1inquirida, © que parece algo de elementar e

directo, verifica-se a n%¥o unanimidade e também por
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vezes como em .2 uma quase oposigXo de opinices.

Um tanto cntroversa era a situag3o em Penha Garcia
(I.2) e Monsanto (I1.3) pelo afastamento da paisagem que
se inquiria.

Na verdade o aroma assinalado pertencia aos locais onde

estavamos e n3o as paisagens distantes sobre as quais se

inquiria. Poderia, por ac¢3o do vento, chegar—-nos O
"aroma" da ©paisagem em causa, mas seria algo de
indefinido jA4 que a enorme dimens3o de territério

abarcado e a distancia, tudo diluiriam.

Para 1.4, como j& notamos, a conclusXZo foi unanime e
n%o envolvia qualquer hesitagdo.

Em Nodar (I.5 e I.8) dividem-se de novo as opiniges com
larga maioria de '"sim" mas restando significativa a
opini%o de "nXo".

Podemos aqui <colocar a maior ou menor sensibilidade
olfativa jA& que se trata de aromas finos e normalmente
ténues, razio esta que se torna plausivel se
considerarmos 1.7 em que € guase uma constante o© aronmna
maritimo. Mesmo aqui a diferenga de opinies mantém-se,
tal como nas duas paisagens anteriores.

Intencionalmente n%o inquirimos de qual o aroma, dado a
conhecida impossibilidade referencial - a aromas
sistemidticos, mas pensamos ser de toda a ut;lidade em
trabalho futuro pedir a identificagX%o, comc mnodo de

esclarecer se ¢é uma sensag3o indefinida ou um aroma

concreto.
Observa-se uma coincid@&ncia de opinides quase unanime
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excepto em 1.2 .

Neste aspecto hd a considerar a pouca objectividade da

resposta para a situacfo particular enm que nos

encontravamos. A aldeia agrupa-se na base do Castelo,
préxima portanto, e uma parte das respostas toma OS
ruidos da aldeia (carros, sinos, vozes) COmoO as

sonoridades da ©paisagem, esquecendo que aquela que
inquiriamos estava bastante para 14 da aldeia.

No entanto ha uma inadequag3o da pergunta tanto para
este caso de 1.2 como para 1.3 dado que n%o é possivel
ouvir sonoridades a distincia a que nos encontravamos.

O que nos aparece como resposta o6bvia s3o os "padssaros"
(17) em 1.2 e o "vento" em I.3.

J4 em Idanha, (1.4) as razdes das respostas est3o
correctas e eram realmente os passaros (rouxinol) e os

grilos as sonoridades preponderantes tomando nés as

outras duas respostas "animais" e ‘"natureza' comno
coincidentes com esta. A "calmaria" se bem que  se
compreenda a intengXo, nZo podemos tomad-la como uma
sonoridade ou mesmo como silé&ncio, mas mais como uma

ambiéncia, e portanto, nZo valida.

Em Nodar (I.5 e I.6) era nitido o dominio do ruido da
4gua em relag3o a qualquer outro, tal como no Mar, (1.7)
o que n%o excluia de modo nenhum, por exercicio de uma
acuidade auditiva, a distingXo de outros, em Nodar. Assinm
aparecem "passaros" (1) e chocalhos (1) mas que nio

podemos tomé-los como dominantes.
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P.10

e P.12 - Estas duas perguntas sé se tornam vilidas sendo
analizadas enm conjﬁnto j4 que uma se ocupa da qualidade
da luz e outra da sua "temperatura" psicolédgica.

Mas antes de mais teremos que reconhecer que as
designagdes de "forte" e "fraca" se bem que reflictam
algo de qualitativo referem-se mais A4 intensidade e,
quanto a nés, n3o comparaveis Aas outras alternativas.

Pensamos, n3o deverem por isso constar como resposta &
"qualidade" mas inseridas em "intensidade", que n3o
inquirimos. "Syave" e "doce" contém também uma certa
semelhangca de sentidos que pode levar a hesitag3o e
dispersces.

Talvez o termo "brilhante" fosse mais 4til se bem que
se assemelhe a "crua" e possa portanto sobrepor-se-lhe em
significagdo.

Analisemos, contudo, os resultados tal como est3o.

A luz "forte" em I.2 coincide com o tom ‘"quente"
compreendendo-se as respostas a "frio" (8) pela qualidade
"crua" da luz da manh3 que s4 aparece numa resposta.

"Doce" e "suave" parecem-nos muito pouco adequadas e de
certo modo incompreensiveis para a intensa luminosidade
do meio-dia de um céu limpo no final de Maio e sol
frontal.

Em 1.3, Monsanto, encontramos as razdes para a critica
a "forte" e "fraca", pois perante as respostas a "forte"
(11) e a "difusa" (9) numa luz ébviamente "quente" do
meio da tarde, a dispersﬁo entre elas, ¢é evidentemente

negativa. 0 inquirido, encontra-se perante duas
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evidéncias diferentes, ambas verdadeiras, € que o sXo
simult&neamente. Uns optam pela forga da luz e ocutros
pela sua evidente difus3o, e provavelmente, estarianm

todos de acordo sobre a "difusa", se 14 n%o constasse

"forte".
Em 1.4, quase unanimemente, a resposta é "doce" e
"quente" ©para a bela luz ja perto do "crepaisculo", a

qual pensariamos, que seria atribuida o maior nimero de
respostas na P.7.

As duas resposta a4 luz "forte" sé por distracgdo podenm
ser tomadas, bem como a "frio", que pertencer3o
provavelmente As mesmas pessoas.

Em 1.5 (Nodar) as 18.45, dispersam—-se as respostas por
"doce", "forte" (1), "fraca", "suave" e "difusa" e na
realidade, todas as qualificag@es seriam possiveis menos
"fraca".

Esta possibilidade revela aquilo que consideramos ser
um dos pontos de falibilidade do inquérito: a limitag3o a
uma resposta.

Obviamente, perante a subjectividade do tema inquirido,
gquanto mais restricta for a resposta, mais falivel e
disperso se torna ¢ resultado.

Haveria assim que permitir e utilizar duas respostas
possiveis o0 que tornaria muito complexa a leitura e
interpretacgio.

Na realidade a luz desta paisagem e neste momento do
dia, tinha estas varias qualidades e que n%o se anulavanm

mutuamente.




Era "forte", "difusa", "doce" e de certo modo "suave'
pois a intensidade nZo era de molde a ser "crua'.

Pensamos que, para minorar a dificuldade que a resposta
dupla a uma mesma pergunta poria, no trabalho posterior
de apreciag3o, seria pedir como norma, que numa delas se
contivesse a domin&ncia do pedido.

Haveria assim uma escolha por parte dé inquirido quanto
dquilo que mais o impressionava ou O maior valor sentido.

Mas retomemos a interpretagdo.

Em 1.6 e 1.7 repete—-se a dispers3o verificada na Gltima
paisagem 1.5 e do mesmo modo possivel, anulando uma

apreciag¥o sobre uma das caracteristicas pedida.

P.11 - Observamos como mais interessante resultado a infinidade
de tonalidades que uma cor pode ter na apreciagio
individual. Na verdade, & muito dificil para além da cor
base, "verde", precisar que tipo de verde e quais as
outras cores que podem entrér na SsSua composigﬁo e, assim,
denominar—-se por uma palavra precisa.

4 dominancia em todas as paisagens @ o "verde" excepto
em 1.7 o Mar, que é "azul®".

No entanto o modo de o situar é diverso. Apérece—nos
simplesmente a palavra "verde" ou "azul" sem qualificar a
tonalidade, "tons de verde", numa desigang3o igualmente
abstrata, "verde + <castanho", apondo duas cores, e
designag8es, fazendo a mistura de cores — "verde cinza',
"verde muito seco", "verde terra", "verde azulado" etc.

Aparecem ainda certas discrepancias tais como:

"tons escuros" em I.5 e 1.8, nada significando, ou se
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tivermos em ateng30 a pergunta, pedindo a cor dominante,
a resposta de ‘"verde, amarelo e branco" em 1.4 &

inconclusiva.

P.13 - Dominante ¢é aqui o significado de cada palavra usada,
palavra no sentido de calma, paz, trangquilidade que a
paisagem sugere aos inquiridos.

A palavra que mais se repete, em 1.2, 1.3, 1.4 e 1.8 ¢é
"calma", e sente-se uma tendéncia para palavras referindo
sensagdes de prazer, de admirag3o e de grandiosidade.

Poderiamos evidentemente agrupi-las por sentidos mas
parece-nos um tanto abusivo dado que o sentido que lhes
damos ©provavelmente n%o coincidiria com aquele que foi

escrito.

0O que se nos torna evidente é que a palavra escolhida

exprime ora relag3o - "amistosa" (1.2), ora a
individualidade paisagenr - "imensidio" (I1.2), ora a
realidade sentimental do individuo - "pequenez" (I.7) ou
mesmo "n¥o tem palavras". QOutras surgem sem que pPOSSamos
interpretar a significag3c - "mosaico" (I.3), "naufragio"
{(I.4), "pensamento" (1.5}, "desolag%0" (I1.3). Exprimemn

estados de alma j& nZ%Zc perante a ©paisagem mas dela

desligados e interiorizados, afastando-se assin da
pergunta.

E talvez a t%o usada expressfo de Amiel, "estados de
alma", t3o repetida que vem sendo por tantos autores, é

mesmo assim o0 que pode abarcar a maioria das palavras
escolhidas pelos inquiridos, que tanto quanto nos é dado

apreciar refletem uma sintese homem-paisagem no momemto.
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Poderiamos ainda fazer uma ultima leitura interpretativa
horizontal somando as respostas a cada pergunta nas Seis
paisagens inquiridas, mas afigura-se-nos bastante inconclusivo
dado que deparamos com casos bastante diferentes entre si o que
faz variar as apreciagdes.

O somatdério de dados n%o passa assim de quantidades que n3o
referem sequer tendéncias. Somar apreciagdes "belas" (58),
obter um numero superior em "muito belas" (38), parece-nos algo
disparatado, donde nenhuma conclus3o se pode tirar.

No entanto ha tré&s perguntas cuja frequéncia de resposta
pensamos podermos arriscar que se torna nZo uma tendé&ncia mas
uma ocorréncia vrelacional entre o homem e a paisagem sob o
aspecto afectivo.

Trata-se da P.l1 "Que atitude mais lhe apetece +ter diante
desta paisagem?", da P.4 "Que tipo de influé&ncia tem esta
paisagem sobre si?" e da P.6 "Esta paisagem tem para si alguma
relag3o afectiva na memdéria?".

Ha na primeira uma domin&ncia clara da vontade
"contemplativa" perante a globalidade paisagem, que francamente
n3¥o esperidvamos obter tratando-se de um grupo na idade dos
vinte anos e no ambito de uma Disciplina e de um trabalho
propostos que requerem uma actividade visual, interpretativa e
mesmo fisica. Este resultado, torna-se por estas razges
suficientemente significativo para que possamos pensar que
haveri (com reservas) uma vontade preponderante de "admirar"

qualquer paisagen.

Relacionemos esta ocorréncia com o que ocorre no "Inquérito




é. ideia de paisagem" nas P.5 e P.7 em que a maioria das
respostas ocorre exactamente em "calma" como sensag3o perante a
paisagem e "olha" e "divaga", respectivamente. Juntemos ainda
a P.15 do mesmo inquérito onde verificamos uma preferé@&ncia por
estar "sé" ao apreciar uma paisagem.

Parece-nos que este conjunto de respostas é significativo e
suficientemente forte para que possamos dizer que hi de facto
uma predisposicdo para a atitude contemplativa no que ela
contém de calmante, de pacificag¢gfo interior, e de ©propensio
para o isolamento meditativo, e que, como se vé pelo geral de

todas as perguntas-respostas n3o comporta nunca un sentimento

de tristeza ou depress3do. SiE0o raros O0S Ccasos em que isSsoO

acontece no "Inguérito A& &experiéncia de paisagem" (P.5,
"melancolia" (2), e P.3 "desolag3o”, 'agreste", "naufragio”,
"tristeza" - uma ocorréncia apenas em cada palavra).

Esta reposta & P.1, "Que atitude mais lhe apetece ter diante
da paisagem?" tem necessariamente relaglo intima com o que
observamos emn 'P.4 e P.6& en que a maior ocorréncia
aparece respectivamente para "calmante" e "sim", na relag3o
afectiva da memdria, perante a maioria dos casos.

Cremos assim que a "afectividade" da recordag¢3o e o efeito
calmante que a paisagem tem sobre nés reverte com forte

contributo para a atitude contemplativa.

Debrugar-nos—-emos agora, brevemente também, sobre cada uma
das paisagens inquiridas relacionando as respostas dominantes
obtidas, numa leitura vertical do quadro de sintese

apresentado, (Quadro III) globalizando a interpretacg3o.
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0O gquadro sintetiza a resposta maioritaria, que designamos
por ‘"resposta simples", mas nos casos de bastante proximidade
das respostas imediatas em que n3o had grande afastamento,
resolvemnos, porque representativas, inclui-las na ordem
respectiva e que designamos por "resposta miltipla". (%)

Assim por exemplo em 1.4, P.5 aparece, "nostalgia",
"alegria®”, "criatividade", sendo "nostalgia" maioritaria e as
cutras duas consideradas representativas na respectiva orden,
porque ultrapassam cinquenta por cento desta.

Consideremos primeiramente o quadro sob o ponto de vista de
respostas simples e respostas maltiplas. Pela difusZo ou
concentragfo de opinides obtemos a percepg3oc de unanimidade ou
de controvérsia sobre dada paisagen.

Assim teremos como a de menor factor variavel (xx) a

paisagem [.2 de Penha Garcia, sem davida a de menos complexa

percepgio, quer ©pelo territério plano de campina disfrutado,

guer pela clara evidéncia da elevag3io de Monsanto. Igualmente,

a luminosidade, temperatura e vento, participantes numa

ambié&ncia geral, nZo eram de caracteristicas exXtremas,

possibilitando um equilibrio de percepg¢io emotiva, que
chamariamos de harménica.

Ao contrario, é 1.8 em Nodar, que se situa no polo oposto,
com o maior factor variavel, havendo apenas trés perguntas que
obtém respostas simples.

{x) O critério adoptado para tomar como validas as "respostas
miltiplas" refere—-se a gquantitativos superiores a
cinquenta por cento da resposta maioritaria.

{xx) Entende-se por factor variavel, o naumero de respostas

miltiplas em cada paisagem inquirida
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Esta difus3o de opinif%o torna este caso, na paisagem mais
controversa, . pois questées ha, que nXo SO n3o s
complementares como até se opdemn.

£ o caso de P.4 "calma" e "excitante", de P.5 "criatividade®
e ‘"nostalgia", de P.6 '"sim" € "n%o" e de P.12 ‘"quente" e
"frio".

Daqui aferimos da grande imponderabilidade da emog3o
individual perante a paisagem e do modo como ela pode traduzir-
-se conscante as facetas sentimentais que interferem na
percepgio estética e poética. 0O grau imaginario de cada um, e
a capacidade de idealizag3o ©poética, podem inclusivamente
levar a alteragdes da percepgi3o exteroceptiva que a mente
interpreta, opostamente como & 0 caso de "quente" e "frio".

Relacionemos agora no mesmo Quadro III, as paisagens entre
si, procurandoc através do factor variavel, interpretar como ele
actua.

De 1.2 para 1.3 surgem duvas interferé@ncias que s3o a
dominancia de P.5, "criatividade" e P.9, "vento", tornando esta
paisagen de Monsanto, mais activa e din3dmica que a anterior e
também mais controversa pelo factor variavel de 6.

Em 1.4 reduzindo-se o factor, difere igualmente das
anteriores no sentido da harmonia e da dogura pela introdug3o
de P.7, "cor" e P.10, "doce" que concordam com a qualidade
visual desta paisagem num momento especialmente poético do
inicio do crepusculo.

1.5, Nodar torna-se de novo num misto de afectividade e
dindmica pela P.3 de dominancia "afectiva" e da P.5,

"criativa", juntamente com a P.8 sonora, "igua" e a controversa
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luminosa P.10, da "difusa" & ‘"doce", vendo-se assim o seu
factor variavel de novo aumentado para B.

A 1.6 sendo como ja referimos a mais controversa pelo alto
factor variavel que introduz, (9 em 12) comporta além disto,
uma outra significativa alterag3o relativamente as situagdes
anteriores.

Repare-se que, sendo dominantemente “contemplativa",
“agradavel“ e "calmante" é no entanto, e tanmbénmn, "criativa",
tal comoc acontece apenas em I.3.

Mas mais importante e significativo nos parece ser o
aparecimento da "luz", em P.7, como factor dominante de maior
beleza (ocorréncia UGnica em todos os casos) aliada & sua
qualidade "difusa" e '"quente", como num mNaAXizo potencial
poético. Juntemos-lhe "calmamente-excitante" e ‘“criativa-
-nostalgica", mais a ocorréncia "aromatica", e temcs realmente
uma combina¢g3c que pela controvérsia, Se torna na mais poética
de todas.

Porque 1raz3o, n3%o tendo tido nunca a luz senfo um dos
iltimos lugares nas respostas, repentinamente surge aqui, e sé
aqui, em primeiro lugar?

NZo +temos uma resposta segura e inteiramente concludente,
mas apenas algumas hipoteses que podem ser aproximativas.

A compreens3o e apreciag3o da luz, ©porque n%o visivel em si
mesmo , exige por conseguinte uma capacidade de abstrac¢3o mais
elevada do que a percepgio dos elementos visiveis. Por essa
raz3o é a cor, como fung%o de luz e sua materializag3o, gque vai
surgir em 1.4 e I.5 onde esperiavamos ser esta a ocorréncia

maior dada a sua espantosa qualidade em qualquer dos casos.
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Esta uma hipotese.
A outra, prende-se com o facto de ser 1.8 o final de uma

segunda viagem de estudo, tendo de ©permeioc um tempo de

aprendizagen e familiarizag%o tedrico-praitica com as
preocupagges estetico-poetico-cientificas, abordadas com
frequéncia pelos préprios docentes. Cremos assim, que unm

despertar para as situagdes poéticas da paisagem tivesse levado
a abstrac¢do suficiente que permitisse "descobrir" o encanto da
luz, na sua anterioridade ao cromatismo da matéria.

Relativamente a esta quest3o referimos ainda para além do
trabalho pridtico de desenho e cor na viagem de estudo (I.5 e
1.6 ao Vale do Paiva) lhes foi pedido um trabalho escrito de
indole criativa sobre temas a observar tais como, "Tempo",
"Tarde", "Agua", "Luz", na paisagem que visitiavamos.

A abordagem motivadora que os docentes fizeram a respeito

dos temas e, as discuss@es que sobre eles surgiu con
frequéncia, levou certamente a um esclarecimento de muitos
destes aspectos em que, sem ddavida, a luz foi um dos
especialmente abordados pela sua enorme importancia na
paisagen.

Atente-se neste texto sobre a "Profundidade":

"Profundidade o que seri? Luz, <cor, temperatura, espacgo?

Talvez seja esta mistura que nos deixa perplexos (...) esta
luz que nos impede de ver, que nos deixa maravilhados,
completamente perdidos e baralhados..." (x)

(k) Alexandra de Almeida Leite, "Profundidade".
32 Ano do Curso de Arquitectura Paisagista, Universidade de
Evora, Outubro de 1983.




A nog%o da complexidade luminosa transparece aqui juntamente
com a consciéncia daquilo que preenche a profundidade. A luz,
torna-se neste trabalho sobre a "Profundidade", um dos
elementos mais importantes.

Resta-nos falar de 1.7, Praia Grande, que estid ja& numa
terceira viagem de estudo em Novembro do mesmo ano, S50b unm
tempo muito instiavel e de frequentes variagdes luminosas e
cromiticas, quase sempre sob luz difusa o que retirava a
paisagem, brilho, contraste e cor.

0 factor variavel é& francamente menor que no caso anterior,
ocorrendo num caso comoc franca oposic3o "calmante-excitante".
Mas a nota mais significativa vai para a nitida dominancia da
"dimens3o" como factor de maior beleza, juntamente também com a
dominancia "azul".

A relacg3o afectiva na memdéria transparece aqui com toda a
forca que lhe d& o facto de ser uma das paisagens mais
experimentadas da inf&ncia e da juventude, transportando um

momento especialmente importante da vida: as férias.

CONCLUSZO
Queremos apenas apontar algumas ideias que nos foram
surgindo a4 medida da interpretag3o e que nos parecem

fundamentais nZ%Zo s6 como conclus3oc mas também como critica para

uma experimentag3o futura que desejariamos levar a cabo.

1. Em primeiro lugar, sentindo e sabendo a evidéncia da
falibilidade destes dois tipos de inguérito, que ao longo

das interpretagfes ficou patente, sentimos de igual modo
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o valor vital que deles se transmite a quem se dedica a
uma Poética da Paisagemn.
E mais o sentimos porque participantes convictos e

empenhados na complexidade do sentir humano perante a

paisagem, ao qual nem como inquiridores nos pudemos
furtar.
Daqui resulta uma sensag3o dividida entre o que

sabemos fréigil e inconcludente nestes inquéritos e o que

percebemos como vital e inegivel valor para a poética.

Mais do que dados rigorosos e objectivos, gque nunca
pretendemos obter, asseguramos para nés préprios, a
Pesquiza efectuada, como uma possibilidade real de

aferigdo de valores e qualidades, n%o no individuo ou na
pPaisagen, independentemente tomados, mas numna

consubstanciagio vivéncial.

Como facilmente se verifica pelas interpretacdes, a
validade de cada um dos inquéritos é considerivelmente
diferente.

Aquele que ocorreu em primeiro lugar (Inquérito i Ideia

de Paisagem), ¢ sem divida de quase nulo alcance
comparado com o0 que se pode retirar do segundo. 0
primeiro, (Inquérito A Ideia de Paisagem) permite

apenas wuma leitura linear sem quase possibilidades de
relac3io e, por isso mesmo, & uma evidé@ncia numérica fria.
O "Inquérito & Experi€ncia de Paisagem" permite por seu

lado, pela muito maior complexidade de situagSes, espago-

~tempo-pessoa, um outro olhar e um outro perceber.




(%)

Como se verifica pela interpretag3o feita e ao
contrario de outros gue conhecemos e em que participamos
de caracter socio—-e2condémico  (Xx), encontra-se nXo
exclusivamente nas quantificagdes e correlagdes 3simples
das respostas, mas na sua relag3o com as amb:iZncias
espaco-temporais e bem assim com o estado emocional,
afectivo e comportamental do grupc inquirido.

A interpretacg2c numérica nada tem de significado festa,
a reduzida validade e interesse do primeiro inguédrito)
sem esta relacgc3o, o que implica inegavelmente a presenca
observadora e sensivel do inquiridor nos locaisz e a
compreensfo do grupo inquirido.

£, evidentemente, a ambi@&ncia espago-temporal um factor
exclusivamente subjectivo, jA que entra com a observagio
emotiva do inquiridor acrescentada i subjectividade da

prépria ambi&ncia enguanto paisagem poética.

NZo cremos, pelas dificuldades e flutuabilidads das
hipéteses experimentadas , podermos levar a cabo um mais
profundo trabalho neste .campo tZo comnplexo SeR uma
intima participagloc do =socidlogo e do psicdlogo,
inclusivé j& na preparagifo do préprio inquérito.

Preparag2c e interpretagio pressupdem e exigem uma
afinidade de intengées que de modo nenhur s30
desligiveis. E, como atras dissemos, também a estes

Referimo-nos a inquéritos & populag3io no dominio do
Urbanismo e Planeamento Urbano enquanto Técnico de
Urbanismo entre 1870 e 1978, na Hidrotécnica Portiguesa
ncmeadamente no Plano Director de Leiria, Plano Director

da Covilh% e Plano Director da Ilha de Mogambique entre
outros.




(x)

especialistas serid necessario para poderem interpretar,
serem participantes no acto de inquirir, com tudo o que

ele comporta de percepg3o, neste caso especifico.

A interpretacg3o, propositadamente breve, pois que sendo

exaustiva perderia significado, fizemo-la sobretudo

pela "domin3ancia" das respostas e pelos Casos mais
"contrastantes" verificados.

Poderiamos aprofundi-la muito mais, mas julgamo-lo indatil
no presente momento, j& que a subjectividade aumentaria
consideravelmente e, a nada mais conduziria senfo A
dispers%o de razdes e significados e a um puro jogo

especulativo.

As sensagdes tacteis n%Zo surgem aqui inquiridas
{Inquérito a Experiéncia de Paisagemn) devido a
dificuldade de as enunciar sem a conotag¥o quase
exclusiva da palpagfo manual.

No "Inquérito a Ideia de Paisagem" (P.14) verificimos
a pouca importincia dada a estas sensagdes enquanto
percepgio exteroceptiva e mesmo proprioceptiva,
conducentes a uma nogXo de espago (Xx) e que depois
confirmimos em +troca de impressées com OS alunos
inquiridos.

Para que pudessemos inquirir sobre elas, teriamos de
préviamente esclarecer a sua cientificidade de onde

possivelmente resultariam respostas demasiado dirigidas e

portanto pouco crediveis em comparag3o com as outras.

Ellie, Cours de Psychologie, p. 161.
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8.

A dificuldade em uniformizar critérios de interpretagzo
das palavras utilizadas, por parte dos inquiridos, se benm
que procurassemos oS termos mais correntes, foi um dos
factores gque maisS nos preocupou, porque o entendiamos

decisivo para a obteng%o de resultados seguros.

Sentimos também que hid mnmuito de aleatério na
interpretac%o que fazemos. Pressentimos que ela n%o tenm
fim e que pode continuar relacionando factos, respostas e
ambiéncias, tornando-se assim tXo especulativa quanto
falivel.

Para uma mais funda interpretac¢3o seria necessario uma
maior quantidade e diversidade de dados que minorasse o0
risco interpretativo, da j& grande subjectividade

inquirida e da propria ac¢3o interpretativa.

Decisivo seria, sem duvida, 0 cruzamento de respostas
no inquérito do individuo inquirido, e © consequente
estudo de ocorréncias, depois, no conjunto de inquiridos,
tal como nos propds o Dr. Anténio Jo¥o de Brito P.
Santos, o que implicaria que o inquérito n%o fosse
anénimo.

Em futuro +trabalho e numa mais profunda procura,

teremos seguramente de enveredar por este aspecto.

Pensamos, - por fim, apés esta experiéncia e como
contraponto ao tipo de universo inquirido, utilizar
futuramente universos diferentes quer no meio urbano quer

no meioc rural.
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Este wltimo interessa-nos particularmente para a
anidlise do seu sentir e pensar a paisagem que, sobretudo,
existe veiculada por uma oralidade.

Sabemos, contudo, de dificuldades intransponiveis neste
meio, ja4 pelo afastamento cultural que dificulta a
comunicac3o de diferentes terminologias, ja pela
dificuldade de o realizar tal como realizamos e3te, en

simultaneidade de tempo, local e grupo.




QUADRO 1

INQUERITO A IDEIA DE

PAISAGEM

APURAMENTO

Como conceito global de vida prefere:

URBANO
RURAL

NATURAL (NA NATUREZA)

—

Perante a hipotese de escolha de um local onde viver, escolheria:

CIDADE

VILA

ALDEIA
CAMPO

JUNTO AO MAR
MONTANHA

I O] Ow

De entre estes tipos de paisagem qual acha a mais bela ?

MONTANHA
PLANICE
MAR
FLORESTA

—

Quando se fala em belo que imagem lhe ocorre ?

UM ROSTO
MUSICA

POESIA
PAISAGEM
CORPO HUMANO
DEUS
NATUREZA
ARTE

CIENCIA

—
TNOI w=matl | W aN=N

O que sente perante a ideia de paisagem 7

DOR

ALEGRIA
CALMA
MELANCOLIA
EUFORIA
CRIATIVIDADE
ESTIMULO
NADA

-

Qual o momento do dia que acha mais belo

AURORA
NASCER DO SOL
MANHA
MEIQ-DIA
TARDE
ENTARDECER
POENTE
CREPUSCULO
NOITE

—_NARL P NA=]I DWW VNN

Diante de uma bela paisagem que atitude tem ?

LE

MEDITA
ESCREVE
PINTA

CANTA
DESENHA
ENTRISTECE
DORME

OLHA

DIVAGA
INTERROGA-A
INTERROGA-SE

1 W

)

Das actividades acima mencionadas qual gostaria de poder fazer?

ESCREVER
DESENHAR
PINTAR
INTERROGA-SE
CANTAR

Em que aspecto se encontra, no seu entender, a maior beleza

.| da paisagem ?

COR
DIMENSAO
PROFUNDIDADE
FORMA
VEGETACAO
Luz

CEU

RELEVO

Que paisagem acha mais bela ?

COM NUVENS E SOL

COM NUVENS E SEM SOL

CEU LIMPO
COM NEBLINA
NEVOEIRO
TEMPESTADE

NI WA= VN Al gas]l | N0

Prefere uma paisagem com :

SONS ( vento, dgua, péssaros, insectos )
SONS ( pessoas, ciies, carros )

SILENCIO

Prefere uma paisagem de arvoredos :

COM VENTO E MOVIMENTO

CALMA E IMOVEL

13

O aroma ¢ importante para si nas paisagens ?

SIM
NAO

14

Diante de uma paisagem qual a ordem de reacgéio dos seus
sentidos ?
Nuamere.

TACTO
OLFACTO
VISAO _
AUDICAO
GOSTO

15

Ao apreciar uma paisagem prefere estar s6 ou necessita de
comunicar 0 que sente ?

SO
ACOMPANHADO

16

Prefere ver a paisagem contemplando-a quieto, ou deslocando-
-se diante dela em viagem ?

IMOVEL
EM MOVIMENTO




QUADRO II 1.2 P.GARCIA |1.3 MONSANTO | 14 IDANHA 1.5 NODAR 1.6 NODAR | 1.7. P.GRANDE
INQUERITO A EXPERIENCIA DE PAISAGEM 12:00 horss 17:00 horss 20:00 horas 18:45 horas 10:90 horas 13:45 horss
APURAMENTO ToTAIS
PERGUNTA RESPOSTA [ -] 27 | N2 INQUIRIDOS - 18 | N2 INQUSRIDOS - 16 | NP INOUIRIDOS - 16 | N7 INOUINDOS - 13
1. Que atitude mais Ihe apetece ter diante | COMTEMPLATIVA 2 25 9 7 9 9 82
desta paisagem? ACTIVA 6 2 7 8 ] 4 35
2. Em termos qualitativos diga sc esta MUITO BELA 3 13 6 4 6 6 38
paisagem & : BELA 10 8 9 11 ] 58
MED. BELA 1 3 2 2 - 1 19
C 7/ POUCA BELEZA - - - - - - -
S /BELEZA - 1 - - - - 1
3. Que relagiio pode estabelecer com esta | AFECTIVA S 9 7 9 7 8 45
paisagem? AGRADAVEL b7} 13 9 s 8 4 7
DISTANTE 1 2 - - 1 - 4
IMPESSOAL - - - - - - -
APENAS VISUAL - 2 - - 1 - 3
4, Que tipo de influéncia tem esta paisa- | CALMANTE 25 15 14 12 9 7 8
3,“ “obre si? - EXCITANTE 1 3 2 2 6 4 18
) PASSIVA - - - 2 - 5
NAO INFLUENTE - 1 - - - - 1
S. Essa influéncia que the provoca? CRIATIVIDADE 8 9 4 10 9 4 44
INDIFERENCA - 1 1 1 - - 3
INIBICAO - 2 - - - - 2
ALEGRIA 7 s 4 3 2 3 24
NOSTALGIA 14 9 7- 1 s 5 41
6. Esta paisagem tem para si alguma SIM 21 17 11 9 7 10 85
relaio afectiva na memoria? NAO 8 10 5 6 10 1 40
7. Onde reside a maior beleza desta COR - 1 i1 4 4 - 20
paisagem? DIMENSAO [ 9 - 2 2 6 2%
LUZ 2 2 2 2 6 2 16
PROFUNDIDADE 10 5 - 1 1 2 19
ESTRUTURA 8 1 - 3 3 - 15
GRACA - - 1 - - - 1
PITORESCO - - 1 - - - 1
GRANDIOSIDADE 1 9 1 3 1 3 18
8. Esta paisagem onde esté tem aroma? | SIM 18 7 15 10 [} 8 69
NAO 10 17 - 4 s 4 40
9. Qual o som predominante desta paisa- PASSAROS 17| VENTO 22 | PASSAROS 9. | AGUA 13] AGUA 16 | MAR 10
gem? DIV. ANIM. 3| ANIMAIS 1 | GRILOS 3 | PASSAROS 1
AGUA 2] SILENCIO 1 | ANIMAIS 1 | CHOCALHOS 1
VOZ. HABIT. 1{ PASSAROS 1 | NATUREZA 1
CALMIA 1 CALMARIA |
MOV.ALDEIA ]
SILENCIO 1
SINOS 1
VENTO ]
CARROS H
10. Aluz geral é : DOCE 2 2 12 3 ] 4 24
CRUA 1 3 - - 1 1 6
FORTE 20 n 2 1 6 - 40
FRACA - - - 3 - 1 3
SUAVE 4 2 2 3 1 3 15
DIFUSA 2 9 - s 8 3 27
11, Qual a cér dominante? VERDE 12t VERDE 6] VERDE VERDE 8 | VERDE TONS
VER. SECO 3] AZ. ACINZ%® AMARELO E AZUL CINZ. AZUIS AZULADOS
TONS VER. 2} VAR. VER. E BRANCO 2 | AMARELO TONS ESC. AZUL ESVER-
VER.+CAST. 2| CASTAN® AMARELO TONS ESC."* | VERDE DEADO
TONS DE VER. | VER.+CAST. BRANCO ES- RDE ACINZENTY 2 | CINZENTO
E CAST* 2| VER.ACINZ% { VERDEADO ACASTAN¢® VER.OLIVA AZULADO
VER. CLARO | CASTANHOS | BR.E VER. 2 { VERDE AZULADO AZUL CINZ.
ACASTAN® | ACASTANY™ | BRANCO PINHEIRO VERDE ESC. VER.
VER. MEDIO VER./CAST? 2| VERDES MIST. VERDE | AMARELY 2 | AZUL /7 VER.
VERDE SECO | VER. CINZA VER. AMAR. E CAST?® VER. ESC. AZUL E VER
ACINZ% VER./CAST* E BRANCO VERDES CINZENTO
TONS VER. AZUL? | AMARELO ACASTANd? AZUL
ACASTYos VER. MUITO ESVER%? ACINZENT#
AMAR. / SECO AZUL 2
/ CINZ? VER.E CINZ' CINZ. AZUL%
AZULADO E ESVER%*
VER. TERRA
ACASTIe
AZULdos
GR.VAR.TONS
DE VERDE
VER. SECO
VER.AMAR?®
12. O tom geral da luz & : QUENTE 21 16 12 6 10 3 68
FRIO 3 10 3 9 6 9 45
13. Que palavra escolheria para definir CALMA 8 | CALMA “3 CALMA 3 | TRANQUILID. | BONITA SAUDADE
© que sente perante esta paisagem? PRAZER 2 | INCAPACID® | CALMANTE | SOBRE-VIVER | CANTO NAO T.PAL*
PORTUGAL | ESPANTO i0 | PAIXAO CALMA CALMA 3 | LIBERDADE
INFINITA Qé’“"éﬁgf REPOUSO GRANDIOSIDd ADMIRACAO | TRANQUIL.
VOAR CEQUE RELAXANTE | PENSAMENTO | NAO ENCON- | ENEBRIANTE
QUIETUDE SONHO FELIZ PRAZER TRA PEQUENEZ
AMISTOSA | MosAICO SUAVIDADE | BOM INDIFERENCA | INSIGNIFI!
ADMIRACAO | OMNISCIENTE | MARAVIL® | BEM-ESTAR | PAZ MOVIMENTO
IMENSIDAO | 5/ PALAVRAS | APAIXONADA | ADMIRACAO | AMPLITUDE | FELICIDADE
INTERIORY | pREENCHENTE | MELODIA PAIXAO PEQUENEZ | PRAZER
AMIZADE EXTENSAO NAUFRAGIO | FELIZ VIDA GRANDIOSI-
PATRIA LEVEZA PAZ DESLUMBR'® | NAO T. PAL* - | DADE
CALMARIA BELA HARMONIOSA | IMPOTENCIA | ADMIRACAO | PARTIR
PEQUENO CONTRASTE INDIFERENCA | TRISTEZA
PACATA DESOLACAO
AMPLA aﬁ'}(ﬁm
GREEDADE | RELAXANTE
RITMO PRAZER
GRANDIOSID]
LIBERDADE
ALEGRIA
ENORME

TRANQUILI%




QUADRO Il
INQUERITO A EXPERIENCIA DA PAISAGEM
2
SINTESE
INQ.
L 2. I.3. I 4. L. 5. 1.6 1.7,
PERG.
P.1 CONTEMPLATIVA | CONTEMPLATIVA | CONTEMPLATIVA | CONTEMPLATIVA | CONTEMPLATIVA | CONTEMPLATIVA
) ACTIVA ACTIVA ACTIVA
P.2 BELA MUITO BELA BELA BELA BELA MUITO BELA
) MED. BELA BELA MUITO BELA MUITO BELA BELA
P.3 AGRADAVEL AGRADAVEL AGRADAVEL AFECTIVA AGRADAVEL AFECTIVA
T AFECTIVA AFECTIVA AGRADAVEL AFECTIVA
P4 CALMANTE CALMANTE CALMANTE CALMANTE CALMANTE CALMANTE
T ’ EXCITANTE EXCITANTE
NOSTALGIA CRIATIVIDADE | NOSTALGIA CRIATIVIDADE | CRIATIVIDADE | NOSTALGIA
P.5. NOSTALGIA ALEGRIA NOSTALGIA CRIATIVIDADE
ALEGRIA CRIATIVIDADE ALEGRIA
P.6 SIM SIM SIM SIM NAO SIM
NAO NAO SIM
PROFUNDIDADE| DIMENSAO CcOR cOHR LUz DIMENSAO
P. 7. ESTRUTURA GRANDIOSIDADE ESTRUTURA cOR
PROFUNDIDADE GRANDIOSIDADE
P.3 SIM NAO SIM SIM SIM SIM
NAO
P.9. PASSAROS VENTO PASSAROS AGUA AGUA MAR
FORTE FORTE DOCE DIFUSA DIFUSA DOCE
p. 10. DIFUSA SUAVE FORTE SUAVE
FRACA DIFUSA
DOCE
P. 12 QUENTE QUENTE QUENTE FRIO QUENTE FRIO
FRIO QUENTE FRIO
FACTOR
) 3 6 4 6 9 5
VARIAVEL *

* Factor varidvel, indica o nimero de respostas multiplas por cada paisagem inquiridas.




INQUERITD & IDE/A DE PAISATES]

(-]
N L. . ...
1 Como conceito global de vida prefe- | URBANO, RURAL, NATURAL (NA NATUREZA)
re;
2 Perante a hipotese de escolha de um | CIDADE, VILA, ALDEIA, CAMPO, JUNTO A0 MAR,
local onde viver, escolheria: MONTANHA
3 |De entre estes tipos de paisagem, | yoNTANHA, PLANICIE, MAR, FLORESTA
: qual acha a mais bela?
y |Quando se fala em belo que imagem UM ROSTO, MUSICA, POESIA, PAISAGEM, CORPO
lhe ocorre? HUMANO, DEUS NATUREZA AR‘I'E CIBNCIA
5 |0 que sente perante a ideia de pai-
sagem? DOR, ALEGRIA, CAIMA, MELANCOLIA, EUFORIA,
' - CRIATIVIDADE, ESTIMULO, NADA
6 Qual o momento do dia que acha AURORA, NASCER DO SOL, MANHA, MEIO-DIA,
mais belo TARDE, ENTARDECER, POENTE CREPUSCUI.D
: NOITE
Diante de uma bela paisagem que ; : .
7 |atitude tem? LE, MEDITA, ESCREVE, PINTA, CANTA, DESENHA,
ENTRISTECE DORME:, OLHA DIVAGA INTERROGA-A
INTERROGA—SE
8 Das actividades acima mencionadas
qual gostaria de poder fazer?
Em que aspecto se encontra, no seu COR, DIMENSAO, PROFUNDIDADE, FORMA, VEGETA-
9 |entender, a maior beleza da paisa- QAO wz, CEU RELEVO
gem? .
Que paisagem acha mais bela? CoM NUVENS E SOL, COM NUVENS E SEM SOL,
10 : CfU LIMPO, COM NEBELINA, NEVOEIRO, TEMPESTA-
DE
Prefere uma paisagem com: . SONS (vento, agua, passaros, insectos)
11 . SONS (pessoas, caes, carros)
. SILENCIOSA.
Prefere uma paisagem de arvoredos: . COM VENTO E MOVIMENTO
12 ou
. CAIMA E TMOVEL
13 |O aroma & importante para si nas
paisagens? . SIM . NAO
~ | Diante de uma paisagem qual a ordem '
14 |de reacgao dos seus sentidos? TACTO, OLFACTO, VISAO, AUDIGAO, GOSTO
Numere.
Ao apreciar uma palsagem prefere
15 |estar so0 ou necessita de comunicar
o que sente? . SO . ACOMPANHADO
Prefere ver a paisagem contemplan-
16 |do-a quieto, ou deslocando-se di- :
ante dela em viagem ? . IMOVEL . EM MOVIMENTO




INGUERITD A EXPERIENCIA NE PALSATE
M-’

Lecac

« 4 " s B e e s e & = o

se s e s

. o .

Que atitulde miis lhe apetece ter
1 diante desta paisagem?

COMTRMPLATIVA ( ver, meditar, apreciar )
ou
ACTIVA ( desenhar, passear, falar ...)

Fm terms qualitativos diga se esta
2 paisagem. &:

MUITO BEIA, BELA, MEDIANAMINIT. RELA, COM
FOUCA BELEZA, SIM BLLEZA.

Que relag3o pode estabelecer com
esta paisagem?

AFECTIVA, AGRADAVEL, DISTASTE, IMPESSCWL,
APBIAS VISUAL.

. Que tipo de infludncia tem esta
paisagem sobre si?

CALMANTE, EXCITANTE, PASSIVA, NAO INFULNTE:

5 Essa influencia, que lhe provoca?

CRIATIVIDADE, INDIFERENGA, INIBIGRO, ALEGRIA,
HOSTALGIA.

Esta paisagem tem para si alguma
6 relagao afectiva na memoria?
Recorda-lhe outra ou algum facto
agradavel?

: SIM . Who

7 Onde reside a maior beleza desta
paisagem?

c0p, DIMENSAO, LUZ, PROFUIDIDANE, ESTRUTUPA,
GRAGA, PITORESCO, GRANDIOSIIWLE,

8 Esta paisagem onde est3, tem aroma?

. SIM . W0

9 Qual o som preduminante desta pai-
sagem?

10 | A luzgerale:

DOCE, CRUA, FORTE, FRACA, SUAVE, DIFUGA.

11 Qual a cor dominante?

12 | O tom geral da luz é:

. FRIO

13 Que palavra escolheria para defenir
© que sente perante esta paisagem?




ANEXO I
OBSERVACOES DE UM DIA DE LUZ




OBSERVAGEES DE UM DIA DE LUZ

Para além do que a experiéncia formulou quanto aos momentos
do Dia a que nos referimos, (Vol I, p. B327) afigurou-se-nos
necessario observar sistematicamente a evolugZo da unidade
diasluz relativamente a ocorréncia dos factores mais decisivos.

Fizemos assim duas observacgdées experimentais (Setembro de
1888 e Maio de 1988) registanto hora a hora as variagges de :
luminosidade do ar, temperatura do ar, sonoridade e aroma.

Procuramos com estas duas observagdes, verificar aquilo que
0 conhecimento empirico e subjectivo detectou na experiéncia da
paisagen. Procuramos tambén testar estas observagdes
utilizando-as por outro lado na definigi3o dos momentos do dia.

Conquanto soubessemos de cada um deles faltidva-nos conhecer
mais objectivamente o que os caracterizava e de como evoluiam,
bem como a evolugZ%o de um dia nos seus Varios aspectos.

Se bem que os dois Primeiros pProcessos de medig3o
luminosidade e temperatura sejam objectivos, os dois dltimos,
pefmanecem subjectivos dado que para a sua avaliag3o, tal como
nos interessa na vivéncia da paisagem, nio PposSsuimos meios

rigorosos de medigfo. S30 assim avaliados pelos sentidos e

traduzidos graficamente em intensidade (aroma) e variedade
{(sonoridade).

S3o observagdes muito simples mas que se nos tornou
indispensavel fazer, pafa saber em que circunstancias ocorren.
Na vivéncia da paisagen sentimos 0 aroma, as

temperaturas, a maior ou menor luminosidade bem como as
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diversas sonoridades da paisagem, mas desconhecemos a sua
evolugXo,quer de cada factor em si mesmo ao longo do dia, quer
no seu conjunto interelacionado.

As duas observagdes ocorreram no mesmo local em datas
diferentes e utilizando 0s mesmos instrumentos e processos de
leitura.

Para a medig3o0 da luz utilizidmos um Luximetro (Gossen
Lunasix II) fazendo as medig@es com o aparelho protegido da
radiagd3o directa e em posig3o préxima dos 90° com a incidéncia

solar. .
LA/6S SoLARES

DrEccos
24 I/EAI;:AO

LoxXttrErRo

~

/

As temperaturas foram tomadas & sombra e a 1,50 m de altura
do solo.

No intervalo de <cada medig3o fomos anotando as diversas
ocorréncias na paisagem que contribuem para o completamento dos
dados observados e medidos.

Elaboramos para cada uma das observagdes unm grafico
comparativo que nos da para cada hora, uma leitura conjunta das

quatro ocorréncias.

Quanto & validade e utilidade das observagBes constatamos o
seguinte:
1. Para que possamos obter conclus8es generaliziveis quanto

as relagdes - luz, temperatura, cor, aroma, sonoridade -
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torna-se necessario uma maior frequéncia de observacgdes

por cada Estag3o (15 a 20).

2. As observagBes devem ser todas feitas com céu limpo dado
que a nebulosidade introduz factores de variac3o nio
controlavel entre os quatros factores observados. A
progress3o relacionada de luz-temperatura é drasticamente

alterada pelo aparecimento de nebulosidade e de modo mais

notério no que se refere a4 luminosidade. (v. grafico 2)

3. Pensamos ser fundamental a obtencZo de dados de humidade

do ar porquantc se relacionam intimamente com oS aromas.

4. Das questcées acima expostas conclui-se gque seria
indespensavel um ano de observag3o para que se pudesse
estudar a progress3io ' dos diversos factores

correlacionados entre si.

INTERPRETAGAQ

Sendo apenas duas observagdes experimentais poderemos no
entanto retirar daqui algumas conclus@es, no que se refere aos
diferentes momentos do dia.

Comparando os dois graficos verificamos que ha diferencas
de duragZo num mesmo momento ja que é diferente a duracgZo de
luz, numa e noutra observagio.

Ndo h4 a pretens3o de encontrar uma forma rigorosa de
determinar o inicio e o fim de cada momento. £ a sensibilidade
atenta para todos os acontecimentos da paisagem que os define,
consagrando-o0s numa sensaéao de valores. No éntanto a sua

observacgio, objectiva e subjectiva, contribui decisivamente
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bPara a sua percepgio, Jj& que conhecendo-as, melhor nos
situamos.

Sabemos por experiéncia, que 0s dias encobertos e chuvosos
perturbam e quase anulam a percepgZo dos momentos.

A auséncia de luz directa e as menores variagdes de luz e
temperatura igualam o tempo do Dia e transformam-no num 56
tempo, com apenas inicio e fim.

O estabelecimento de cada momento, e a bPassagem ao seguinte
é, comoc se verifica rela leitufa da observagXo escrita,
substancialmente ditada pela variag3dc qualitativa da luz.
Diriamos mesmo que é ela que comanda em primeiro lugar a
disting3o do momento.

No Primeiro periodo do dia, ¢ a madrugada com a
primeira luminosidade, que comanda a sonoridade das aves, se
bem que a do rouxinol e a dos grilos tal como o aroma,
pProvenham j& da noite.

A madrugada e o0 nascente aparecem—-nos assim como os dois
momentos mais intensos de vida relacionando a luz que nasce e
05 animais que despertam, oS aroma fortes e as temperaturas
agradiaveis.

Durante a manhi hi uma acalmia gradual de sonoridades e a
perda dos aromas, mas una consideravel subida de luminosidade
e de temperatura.

O meio-do-dia caracteriza-se Por certa estabilidade da
luminosidade, que atinge o seu maximo, elevando-se ainda a
temperatura, até um pouco mais tarde.

Quanto & tarde é sobretudo uma dulcificag¥o da luz que a

define, quer em intensidade quer em coloragXo.
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O crepisculo define-se n%o ja pela quantidade da 1luz, mas
muito mais pela sua quase auséncia que implica a driastica perda
de cor, terminada que é a coloragfo final do poente e havendo
apenas a luminosidade difusa.

N3Zo podemos expandir-nos em mais interpretagces pois as duas

observagdes experimentais n3o o permiten. Elas servem—nos
sobretudo para confirmar oS nomentos do dia
pela variag¢3o dos aspectos observados, e mais ainda a

necessidade de um numero elevado que permita leituras seguras
em circunstancias identicas de observacio.

Para além das mnedigces e observacgdées de hora a hora que
constam nos graficos e que nos d3o a evolug3o dos gquatro

factores observados, apresentamos também as notas tomadas.
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PRIMEIRA OBSERVACZO DE UM DIA DE LUZ - Dia 7 de Setembro de 13988

6.30

6. 40

Alva - Momento de transig3c em que se misturam Trestos
de noite com os inicios do dia. As altimas aves
nocturnas Sobrepdéem-se as primeiras diurnas - mochos e
melros.

Clareia rapidamente.

0 aroma, ¢é uma mistura de terra humida e <cheiros
indefinidos. E um cheiro a madrugada. Aroma bonmn,
muito leve. 0O ar é fresco. NZo ha vento. Vai estar um
dia muito gquente.

A alva é este momento preciso, um primeiro tempo de

claridade ainda sé no céu. A mistura da noite & do
dia. Algo que para e transmite a vida a algo que
comeca, entre a escuridio e a claridades; entre a

quietacio e a actividade; entre o sossego e o bulicio.

Claridade suficiente para escrever. No Nascente 0 céu
¢ rosa-claro, sujo, de luminosidade fraca e bacga.
Alguma neblina. |

Acentua-se o aroma da terra j& sem o bom aroma inicial.
Passou a alva e caminhaﬂos para o Nascente.

Um ou outro grilc ainda, de mistura com OS DPrimeiros
passaros , que cantam na sebe do ribeiro e nas
oliveiras.

Para Poente, a cor do céu é cinzento nitido, com leve
tom azulado.

0O luximetro acusa alguma luz.
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6.50

7.00

7.10

7.15

7.20

- Olhando na vertical percebo o centro da abébada celeste

mais azul e mais transparente.

HA humidade no tejadilho

: dos carros, pouca, nas
Resa

e, suficiente para dar o

AZViAD O
cheiro a terra molhada.

Aroma praticamente nulo. levanta—-se exactamente agora
uma brisa. Esta mais frio. Bastante claro.
0 branco da cal quase emite luz. Ainda n3oc ha sol.

No Nascente o rosa ¢ bastante mais vivo mas a luz do ar

é ainda fria. O contrario do Poente.

Sol quase a rebentar. Satura-se o azul no topo da
abdbada.

De minuto a minuto reforga-se o Nascente. Passa do

rosa vivo ao doirado, na pequena area préxima do sol.

[ ]
A temperatura voltou aos 20.
Em volta do nascente o azul é palido misturado-se com O
rosa-doirado. Mais claro o azul no Poente.

Mais saturado ainda no topo da abédbada.

v’ A
\
'Y-\/ "d
R [+sarveapeo | S
' )
3 v
=)
%. o
- Aparece agora o sol amarelo brilhante. Ergue-se
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rapida uma bola, que em segundos jia, ¢é impossivel de

clhar. NASCENTE.

7.27 - Altura do sol ao nivel das copas das oliveiras, todo

descoberto. Temperatura 20,5.

7.45 - Alarga-se a saturacg3oc do azul e desloca-se, tambén.

A  luz do sol destroi ja& parte do
azul em sua volta.

A luz incidente é amarelo vivo.
Estamos no periodo da MANHA.

Sol nascido, j& sem caracteristicas

da luz do nascente.

NZo era laranja nem vermelho mas
amarelo —claro brilhante, como um
metal incandescente ao maximo.

8.10 - HA difus%Zo na faixa do horizonte. Deve-se concerteza

A ’
‘dﬂb' Y 4 maior espessura da camada de ar

."~i:::=-$"‘\\\\ ", himido a atravessar pelos raios

. ", solares. Na vertical, o azul

*encontra—-se muito mais saturado.

8.25 - Continua uma muito maior saturag¢fo do azul no topo da
abobada.
-
Temperatura 23,5.
Permanecendo ca& fora, e para aromas fracos ou quase
nulos perdemos a capacidade de destingXo, mesmo a
de perceber claramente se existe ou n3o aroma.

Apenas sinto que o ar é ainda BOM e LEVE.
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10.00

11.00

12.00

Calma absoluta. A aragem que se faz sentir as 7.00
durou um ou dois minutos.
Continua o som dos grilos, melros, cartaxinhos, c3es ao

longe.

Imobilidade. Mesmo as aves acalman, relativamente ao

periodo das 7 as 8 em que foi mais intenso.
A luz n%o é fria ja, mas é viva.

H4 menor contraste agora entre a faixa do horizonte e
o topo da abdbada, por aumento da difusio nesta. Luz
geral mais baga.

Brisa muito leve. Menos grilos, agora.

Brisa um pouco mais forte.

A lué é mais bacga. Talvez porque o aquecimento do ar
eleva poeiras e humidades e a luz difunde-se
genericamente. Pouco contraste entre a faixa
horizontal e o topo da abobada. A cor da paisagem ten
também menor brilho.

Plena MANHK.

NOTA: muito claro o céu em volta do sol e sobretudo,

para baixo, até ac horizonte.

Vento fraco constante. Insuficiente para ruido.

A luz esta talvez um pouco mais baga e uniforme.

Aumentou o vento. H4 agora ruido. Que efeito tem?
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14.00

15.00

16.00

17.00

18.00

!

Anima-se um pouco a vis3io da paisagem; alivia o tonm
bago e o calor; movimenta-se tudo.
Esta a luz menos baga também, porque menos difusa.

Satura—-se um pouco mais o topo.

Surgem nuvens, algumas,de Nascente

Abafadissimo. Amontoam-—se nuvens e o céu vai

encobrir-se. Entramos na TARDE.
Bastantes nuvens, ar de trovoada, muito quente.

Céu parcialmente encoberto. As nuvens v3o passando de
nascente para poente.

Abrandou o vento. Quase silencioso. Mais baga a luz.

Mantem-se a difusio, e o vento e as nuvens. Sol
enfraquecido.

Comega agora a sentir-se um enriquecimentb da luz
apesar das tonalidades se manterem bacgas.

Mais suavidade, mais quente a cor das Arvores € mesmo O
restolho que todo o dia se apresentou branco esti agora
mais amarelo.

NZo ha& nenhuma zona mais saturada no céu. Mais ou

menos por igual. As nuvens nZo permitem distingées
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mais precisas.

19.00 - Aquietagfo. A faixa do horizonte em volta, adquire
tonalidades leveménte violetas. A luz geral comega a
rosar e o Sol com bastante nevoa € amarelo palido
brilhante.

0O que caracteriza mais este momento ¢é a calma, a
aquietag3o do ar, da luz, do vento.

As nuvens em volta do sol sZo amarelo muito palido,
quase marfim, brilhantissimo quando atingidas
directamente, ou cinzento-violeta, quéndo em sombra.

H4 Areas livres no céu, no topo da abébada, que voltam
a saturar-se. Se bem que seja uma situag3o semelhante
4 da manhi, em posig3o contraria, o azul é no entanto

/,:§E§§§:::: diferente. De manhX seria

azul ultramarino e a

(na zona saturada)

/0 O '547'02400/ // tarde um azul da Prissia.

‘AparELo-PALIDe N\
Bt CHANTE /

SN~—]__

19.10 - Surgem insectos do crespusculo (ceténias) e as -'gargas
iniciam a passagem em direcg3oc ao nascente.
Quietude, paz, qualidade do ar e da luz. Evidenciam-se
os elementos poéticos: o ar, a temperatura amena, a
aragem, O momento, o tempo, a LUZ, a sonoridade (o0s
sons isolam-se no ar e destiguem-se do siléncio).
SZo0 agora duas coisas distintas: silé&ncio, e sonm dos
passaros e dos grilos.

0 sol esta prestes a por-se por detras das oliveiras.
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18. 15

19.20

18.35

18. 40

Esconde-se o sol. Enfiamento: ponta mais avangada
do telhado com a 22 oliveira.

Nasce e pSe—se sensivelmente em pontos diametralmente
opostos. Uma grande rotagXo, atingindo por volta das

13.30 a maior proximidade da vertical.

Azul mais forte no topo. Amarelo e rosa alaranjado na
zona do 'poente; levemente rosada toda a faixa do
horizonte. O ar esti limpo e transparente quando olho
em direc¢%o ao topo. Temperatura 33° e a luz enm
2800 Lux.

Ja nZo ha& sol. Est4d um belo azul da Prassia,
transparente, no topo da abdbada. Caminhando para
nascente vai-se desfazendo para Ultramarino, depois

Celeste, sempre transparente, profundo e limpo até aos
tons de violeta-claro no horizonte Nascente.

No Poente o azul aclara-se e ja n%Zo é possivel
estabelecer cores mas sS& transparéncias que se
misturam. Transparéncia doirada do quartzo e da agua-
-marinha, transparéndias da &agua.

A luminosidade esti4d em 1400 Lux e o azul no topo
satura-se muito, como ainda hoje n3o vira.

Trés gargas vém exactamente na direcc%o Poente-

-Nascente.

Quase repentinamente ha uma quebra de luz e toda a cor
da paisagem morre. £ o momento da penumbra.
Os tons dourados do poente enfraquecen.

A luminosidade estid em 1225 Lux.
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19.50

19.55%

O belo azul do topo perde também qualidade.
Mantém-se ainda forte mas perdeu brilho.
©
Temperatura 31.5.
Sente—-se um movimento no ar que nem é brisa.
Tudo esti imdével. Quvem-se alguns pardais a recolher,
e 0s melros e os grilos continuamente.
H4 muito tempo que n3o ougo rouxinois no ribeiro.

Quando e porque param de cantar?

Esti4 praticamente terminado o poente e vai iniciar-se
o] CREPﬁSCULO. O limite é o desaparecimento da luz do
Poente, no ceéu. Estid quase extinta.

Aparecem as primeiras borboletas nocturnas.

Aparece agora uma brisa, como de manhi.

Quando o sol nasce, nesse momento levanta-se uma brisa
momentanea. Agora sucede o mesmo, na transig3o de dois
momentos. Tanto tenho reparado neste fenémeno, que
quase arriscaria dizer que ele assinala o nascer e O
morrer do sol.

Penso que haja uma explicag%o baseada na luz e na
temperatura que provoca diferenga de pressio e

cohsequentemente a brisa.

Toda a cor desaparece agora do local do Poente.

A luminosidade é 870 Lux, sensivelmente igual & das 7
horas.

Percebe-se agora, unm regresso de algum aroma, que n3o
sei identificar. Como tenho estado sempre no exterior

perdi a possibilidade de os contrastar.
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20.00

20.05

20.07

20.10

20.15

20.20

Luminosidade,350 Lux.

0 Luximetro acusa apenas 100 de luminosidade en
direcg3io ao topo como sempre tenho lido.

H4 luz bastante para ver a paisagem e escrever.

A briza traz ondas quentes, e ondas frescas.

S6 os grilos,que cantam.

0 céu no topo é cinzento azulado.v No poente, cinzento-
-claro, rosado, leve, e no Nascente um pouco mnais

cinzento que o0 topo.

O crepusculo ¢ longo, mas nada sinto de agonia, de
morte. £ certo que a luz morre, a cor, as coisas,
norre tudo pelo espago de dez ocu onze horas em que O
sol inicia outro dia no outro lado da terra. Nasce
agora nos Estados Unidos emergindo do Atlantico.

Comego a ter pouca luz para escrever. Em n%Zo podendo
fazé-lo, isso marcard o ANOITECER e o fim do

CREPUSCULO.

Quase sé distingo as silhuetas. Tudo se iguala,
nenhuma cor é cor. Unicamente distingo o azul do pé da
casa e o verde das plantas que est3o muito préximas.
Mal vejo para escrever e 0S mosquitos que marcam este
final de crepusculo atacam ja que chegou o seu momento.

0 Luximetro nada acusa.

Ja nada wvejo. Acabou o dia. Inicia-se a noite o

descanso, 0O sSono € O SO0sSsego.
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4.40

5.00

a

.25

SEGUNDA

OBSERVAGAO DE UM DIA DE LUZ -~ Dia 19 de Maio de 1889.

Primeira sensa¢3o aromidtica — o cheiro da erva.

Rouxinol e grilos. Canta também o galo.

O ar ¢é muito fresco e hd uma aragem leve. E noite
ainda.

Canta um dnico rouxinol, perto de mim no ribeiro, como
dono de tudo. Calaram-se os grilos.

. L
A temperatura é de 12,5.
Ha uma vaga luminosidade no ceéu, sem escuridio
absoluta.

Ao longe cantam outros rouxinois.

0 clarear é extremamente lento no c¢céu e percebe-se

apenas porque as estrelas vio perdendo forga e ji& mal

se véen. A brisa fresca continua.

Um mocho pia agora. VArios galos cantam também nos
arredores.

Melros cantam também neste momento, n¥o o canto
melodioso, mas o canto de quando se movem de um lado

para o outro.
Todos os rouxinois cantam agora.

Estd mais claro o céu, mas n%o had luz para escrever.

Clareia mais o céu. J&4 nZo se distinguem as estrelas.
Alguma cor rosada para Nascente.

Distinguem—-se os objectos.
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5.35

5.45

Canta uma imensid%Zo de rouxinois, sem mais outro son

que o0 seu canto.

Continua o cheiro fresco a palha e a terra huamida. 0
responsavel, é concerteza o feno ceifado que aguarda o
enfardamento.

A parede da casa estid luminosa bem como a barra azul.

Com alguma dificuldade ja& se consegue escrever.

Mesmo gque haja outra ave a cantar os rouxinois nZo
deixam ouvi-la.

Ao cdntrério do que se passa durante o dia em que OS
rouxinois sS6 est%o no ribeiro, agora espalham-se por
todo o lado.

E ouve-se o canto melodioso do melro, mais grave e
calmo que do rouxinol.

Temperatura 13?

Muda a brisa, vindo agora de nascente e mais tépida que
a outra gque vinha do poente.

Mantem-se o aroma do feno.

Nascente mais rosado. O alto da cupula estia azul

morto.

Todo este tempo é ainda um tempo de alwa.

A luz é plena e tudo se distingue.

Apds os primeiros momentos do Nascente inicia-se a
manhi.

Cada vez mais rosado o Nascente; mais viva e mais
quente a luz.

Para a esquerda uma barra de nebulosidade, acentua-se,
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5.55

6.10

e -um pouco por todo o céu leves nebulosidades enm
linhas, na direcg¢3o O - E.

A aragem tornou para Poente e fresca.

A temperatura baixou, mal chegando a 13.

S6 ha pouco se comegaranm aiouVir 0s pardais.

0 Luximetro acusa 300 Lux.

£ grande j4 o brilho no papel. A claridade aumenta e o
rosa amortece para dar lugar a um laranja claro, quase
amarelo.

Nas colmeias n3o ha ainda qualquer actividade.

A nebulosidade por <cima do Nascente esta agora
repentinamente de um rosa muito forte, com tendé@ncia
pPara laranja e extremamente luminoso.

Nada dos fenémenos que observei na 12 Observag3o sobre

as zonagens da abobada celeste.

Apenas o Nascente mais luminoso, escurecendo para
poente.
/D (////’ \\\\ /@/
/-_—_—
Canta o cuco. Nenhuma ave voa ainda, nem insectos.
Ha muita humidade sobre a erva e sobre o feno. Dai o

cheiro forte.

Intenso o canto das aves, melros, cucos, pardais,
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6.20

6.25

rouxinois.

Intensa também a luminosidade sobre o Nascente pela
iluminag%o da nebulosidade.

Passam agora as primeiras gar¢as no sentido Nascente-
-Poente.

As nuvens sobre o Nascente s3o amarelo-vivo e para
baixo, para o horizonte, mistura-se o rosa e o violeta,
difusos na neblina.

Voam os pardais de um lado para o outro, e os mnelros

tambén.

A emissio de luz é muito forte, pela reflexZo das
nuvens. Sem que haja luz directa, a parede da casa é
jad amarelada.

0 brilho aumenta no nascente.

As abelhas permanecem inactivas.

Brisa fresca de Poente, 4 flor da pele, s6.

L]
A temperatura mantem-se nos 12,5.
Brilho muitc intenso nas nuvens de nascente.
No alto, estid branco-brilhante.

Vai aparecendo o cheiro de flores misturado com o do

feno, por ondas, conforme a brisa os arrasta.

Sol prestes a rebentar.

Aparece agora, por detras das copas das oliveiras,
brilhantissimo laranja, subindo rapido, bem mais &
esquerda que em Setembro passado o que nos di a

dimens3o diferente do circulo.
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6.35

7.00

Nasce tangente 4 primeira oliveira enfiado com o
angulo da casa.

Toda a barra do horizonte em volta é rosa-claro difuso.
0O alto é azul-médio, sem nuvens, neste momento.

Todas as cores abrem agora com o0 sol.

Tudo aquece.

Os primeiros raios de sol chegam agora as colmeias e
uma ou outra abelha aparece nas tidbuas de voo, mas n3o
voam ainda.

0 chamariz comega a cantar.

Acalmam-se os rouxinois e, a manhi é dos pardais. Mais
gargas passanm.

Compreende-se que as abelhas n%o saim. Os campos ezt3o
em sombra e nada ter3o que fazer ainda sem nectares.

O sol levantado, inicia a manh3.

Uma ouw outra abelha arrisca o voo, mas vé-se que voltam
rapidamente. Serad um reconhecimento?

Canta a popa, 0s chamarizes, pardais, rouxinois,
melros, cucos.

NZo h& vento. Os aromas v3o variando, indefinidos,

agradiaveis; aromas da manh3, frescos e difusos.

Mantém-se a inactividade nas colmeias.
V30 variando os aromas, conforme as aragens 0sS trazen.
Madressilva, (h&a muita em flor no ribeiro) que depois

do sol nascer se comegou a notar, por vagas.
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7.15

7.40

8.20

8.30

8.40

Aroma quase nulo. Ar mais tépido. A temperatura subiu
L)

para 14.

Chamariz continuamente, € voltam os rouxinois apdés uma

pausa. NZo voltei a ouvir os grilos.

Em volta, todo o horizonte acumula neblina branca.

Vagas de aromas tendo por base o feno, que o sol

aquecendo faz aumentar o cheiro.

Céu nublado, insolacgXo qﬁase nula.

o
No entanto a temperatura e de 17,5 e a luminosidade de

27.500 Lux.
Os melros, os pardais e o0os rouxinois s%o a sonoridade

da manhi. As andorinhas aparecem, também, volteando
sobre a guinta.

Desapareceu o cheiro do feno e sente—-se um aroma
agradavel e indefinido, talvez a mistura das muitas
flores. Sem divida um aroma bom,mas nZ3o referenciavel.
A auséncia do sol acalmou tudo de imediato. Mesmo as

aves cantam menos.

Manhid imével, sem sol nem vento, mas muito agradavel

pelo aroma, temperatura e ar leve.

Reaparece o sol mas a difusZo é visivel a cerca de
100 m, na neblina que desceu sobre a paisagem e que
agora, de cores mais fracas, recebe os tons azulados a
pPequenas distancias.

A iluminag%0 é muito suave pela grande quantidade de

difusdo e todos os objectos tomam um aspecto mais doce.
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S8.00

9.30

10.00

10. 45

11.20

A temperatura esta en 18'e a iluminag3o em 27.500 Lux.

Mais insolag3o. = Desapareceu-a difus3o préxima que se
verificou as 8.40h provavelmente por aquecimento do ar
pela luz directa. Temperatura 18,5?

A mimosa, sob a gual escrevo, iniciou uma secre¢3o en
pequenas gotas pegajosas que caiem sSobre o papel,

talvez procovada pela temperatura.

Céu ligeiramente nublado. Vento fraco de Leste.

Movimentag30 da paisagem; algum ruido.

NZo se observam desta vez, os fenémenos &pticos de
zonagens da abdébada celeste, ©pois © nublado geral
impede a ocorréncia.

0O que hid é uma luminosidade do déu muito branca e muito
difusa. A paisagem, por esta difusXo, perde colorag3o.
Torna-se dificil, com o vento, distinguir sonoridades.
As aves, (pardais, pintassilgos, rouxinois, chamarizes)
misturam oS cantos e & necessario ateng3io para ir
distiguindo cada um. Para além destes, outros ha,cujos
nomes nio sei, de cantos mais fracos que acrescentam a
paisagem mais sonoridade.

MANHZ plena.

Sem variagZ%c. Pardais, sobretudo e rouxinois. Vento
fraco, fresco ou trazendo ondas mais gquentes e aromas

varios, de flores ou de mato. Canta agora o chapin.

Calaram-se 0os rouxinois. Apenas pardais e um chamariz,

cantam neste momento. Um c30 ladra ao longe e ouve-se
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12.30

tamnbém um mocho.

Cada momento da paisagem é assim um momento distinto.
Um passaro diferente que canta, um chapim, introduz na
percepgio do momento umna referéncia imediata,
relacionando—-se na memdéria COm O que em crianga nos
diziam sobre ele. A relagd3o & chuva é por isso
imediata e também ao tempo de infancia.

Uma nebolusidade diferente alterando a luz e a cor, o
vento, € uma alteragfo aromitica ©por ele causada,
modificam uma aparente igualdade da paisagen. A
gradual modificagio do comprimento e direcg¢3o da sombra
refere-nos a hora do dia e 0 sentimento de
tempo que o0 acompanha, dizendo-nos estarmos na manhi ou
na tarde.

A cadéncia destes momentos, vai fazendo o dia da

paisagen.

Vou anotando os sons das aves mas € um tanto aleatério.
Salvo os melros, o chapim e o pintassilgo, todos os
outros cantam quase continuamente. O canto das aves é
de facto a sonoridade dominante.

Mas, como escrevi algures na dissertagio, o prolongado
contacto com a beleza seja ela qual for, a observacgio
demorada e atenta, anula a capacidade de apreciagifo e
usufruigio. Anoto os sons, as luzes, as temperaturas
mas j& n3o estou a ter prazer de olhar a paisagen,
ouvi—-la, ou cheira-la.

Apenas de manh3, tive verdadeiro prazer, durante o

2

tempo até ao nascer do sol. Agora é apenas observar e
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15.10

15. 40

registar as c¢oisas tendo mesmo perdido a vontade de

apreciar. Meio-do-dia, agora.

Ar quente, luz intensa. Céu mais descoberto.

Pensava porque é que estando a luz mais intensa o
iuximetro regista luminosidade inferior.

Na verdade mego a luz. indirecta e difusa do céu na
oposig3do solar. Dado que o sol se encontra préximo da
perpendicular e a nebolusidade é muito menor, também a
reflex3o o é, na direcg3o em que mego a luz.

Como dizia as 12.30, instalou-se-me o cansago de olhar
e avaliar continuamente.

Na verdade n3%o é esse o objectivo da observagcio - a
apreciagdo da paisagem — mas t3o sé a constatac3io da
ocorréncia dos 4 elementos que me Ppropuz nedir
objectiva e subjectivamente. No entanto a observag3o é
fundamental para ligar e dar valor aos dados.

Mais a mais, esta paisagen nao ten segredos
estéticos ja que diiriamente a vejo. No entanto,
poeticamente permanece o© interesse e a afectividade,

aumentando esta com © tenpo.

H& mudanga na reflex3o das nuvens. Uma luz menos crua
indica-nos a plena TARDE.

Sobre o papel, a4 sombra, a luminosidade é 7.7%0 Lux.
Esbatido o sol pelas nuvens baixa para 5.500 Lux sendo
agora uma luz comfortavel para escrever e desenhar.
Totalmente difusa sem o minimo de agressividade para os

olhos.
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16. 00

Experimento os éculos escuros de tonalidade castanha, e
o céu preenche-se de contrastes.

Com a luz normal, as nuvens a esta hora pouco contraste
adquirem e portanto n3o oferecem relevo tambénm.

Mas com a polarizac3o da luz a percepg3o de contrastes
e consequentemente de relevos aumenta

consideravelmente.

Descobriu o sol e aumentam ainda mais os contrastes da
luz polarizada. 0 *brilho maximo" atenua-se €& OS
valores de sombra readquirem forga.

Mais notavel se torna ainda, nas oliveiras proéximas
cuja cor clara reflecte fortemente a luz directa do
sol. Polarizando a luz, véem-se melhor as sombras,
afectadas que estavam pelo excesso de brilho.

Penso que nas viagens de estudo, enquanto o trabalho a
fazer se trata de desenho e haja luz intensa, sera de
toda a vantagem que usem éculos escuros.

NZo s6é os olhos observam mais comodamente e com maior
acuidade, como OsS yalores observados se encontram mais
diferenciados facilitando a avaliag3o de claro/escuro
decisiva para o relevo.

Em se tratando de cor, ja que a deturpag3o é grande,
nZo seri possivel utiliza-los.

Verifico ter cessado a segregag3o da mimosa. Tem
concerteza uma relacfo com a luz ou com a temperatura e

talvez também com o teor de humidade.

Os valores plasticos das nuvens e de um modo geral de
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17.20

um céu com nuvens, & francamente superior durante a
tarde.

Com o sol alto as nuvens recebem luz superior
ensombrando-se a parte inferior apresentando-se assim
contrastadas aos nossos olhos.

Por outro lado ganhando a luz mais riqueza nas
tonalidades ao longo do comprimento de onda a sua
colorac3o vai tendendo para estes tons, atenuando-se 0O
brilho do _branco.

Toda a paisagem ganha também novos valores durante a
tarde, enriquecida a luz e a cor.

Vento de Leste, evidente presenga no cCorpo, sobretudo
na cara e nas m3os.

O vento traz agora alguns aromas de flores, mas é
preciso “"farejar" o ar (ndo encontro melhor ©palavra)
consecutivamente, procurando a melhor direcgio para que
as moleculas nos atinjam as fossas nasais e
impressionem as celulas olfativas. Quase 0 mesmo
farejar que =fectua o c3o de caga, procurando direcgces
e melhores qualidades.

Com o ouvido passa-se O mesmno. H4& que procurar a

melhor direcc%o e distinguir entre todos oS sons aquele

que queremos identificar, tal como quando ao
escutarmos uma orquestra proucuramos ouvir
privilegiadamente determinado  instrumento que nos

interessa, sem contudo perder a ambiéncia orquestral.

Esta ©pesado o ar. Nuvens grossas acumulando-se, de

tons rosados na parte iluminada e por baixo os tons
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18.00

” ’ L4
violidceos e cizentos. 0 termémetro mantém-se nos 26.

Muda agora o vento, leve, para 0.

Lendo alguns apontamentos gque fui tirando durante O ano
sobre observagdes da paisagen, verifico quanto as

sonoridades animais:

2 de Marco - antes da Primavera sé o ralo se ouve a
noite.

4 de Margco - Comegam a ouvir-se OS chamarizes.

28 de Margo - primeira vez que ouvi O rouxinol.

30 de Marco ~ Comegaram os grilos.

28 de Abril - as 6 da manh3d - grilos, ralos, rouxinois,
pardais, chamarizes e melros en
simultaneo,

30 de Maio - apareceram oS abelharucos a completar o
tempo de Primavera, ja no auge.

Verifiquei também quanto a aromas que é durante a

aurora e principio da manh% e depois durante o fim da

tarde que eles s%o mais evidentes. No espago que
medeia estes dois periodos o aroma ou é nulo ou ni3o
identificavel. XRelaciona-se intimamente com a humidade

e a temperatura, sem davida.

O ouvido consegue durante um dia de observag¢3o ser

objectivo quanto & disting&o de sons mas o olfacto como

sentido quimico, ou fica embotado pela durag3o do
cheiro ou por falta de contraste.

Hoje, nem sempre tenho a certeza se had ou nZ%o algum

aroma. Pode ser que haja mas sinto-me fisicamente

incapaz de o perceber, por um dia inteiro permanecido
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18.30

19.30

aqui.

Vai baixando o sol e sem divida é o fim da tarde, ainda
nZo o entardecer que este refere—se a uma proximidade
do Poente. Inicia-se uma diferente qualidade do ar.
E aqui surge a intima ligag3o, pelo menos
psicologicamente, do ar e do aroma. Qaundo ao fim da
tarde sinto uma aragem, afigura-se-me que vou Ssentir
também um aroma.

Penso que esta ideia de "qualidade do ar" que muitas
vezes refiro em especiais momentos da paisagem nio se

desliga completamento do aroma.

Um ar bom & um ar que cheira. N3Zo se sabe a Qqué mas
talvez apenas a "ar da paisagem". Por isso é bomn,
porque é fino e tris algo consigo. Digamos que é unm
cheiro a aurora ou a manhi% ou a entardecer. S3o ares

préprios destes momentos e s3o aromidticamente
diferentes se bem que nXo saibamos atribui-los a algo
de concreto.

Toda a ciéncia acerca do 0lfacto, esbarra nesta
dificuldade: a inpossibilidade de sistematizagdo dos

cheiros que nXo seja pela prépria matéria que os emite.

0 sol esconde—-se nas nuvens. Um clarfo amarelado,

difuso.

A luminosidade baixou para 5500 Lux e a temperatura
[

para 23.

N¥o irei assim observar o percurso solar até ao fim,

agora que se iniciava o entardecer. Nem o sol, nem a

luz.
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18.40

19.50

20.00

Estid algum vento de Poente. Os pardais calaram-se €
predominam oS grilos e os rouxinois. Ao longe o0ig¢o
ainda o chamariz.

J4 n%o hi luz do sol e a paisagemn esmorece & mingua da
bela luz do entardecer. NZo ha contrastes nem sombras.
0 feno deitado parece agora clareado, por um dia mais
de sol.

Céu todo encoberto, esbranquigado e cinzento, amarelado
para o lado do Poente.

Sé6zinho, canta o rouxinol.

Enfardecer. 0O sol esta préximo do horizonte e quase
reaparece agoré entre as nuvens.

Luz brilhante, amarelo-claro doirado, voltando a animar
a paisagem, por instantes apenas.

0 céu é um azul?claro sujo, branco e cinzento,
incaracteristico.

Levanta-se vento fresco do poente, e o corpo todo reage
conscencializando sensibilidades varias, aromas,

presstes, direcgces e audigces.

Apareceu agora o sol entre as nuvens, Rno mOmento de
comecar a desaparecer no horizonte. Brilhantissimo
amarelo, iluminando as nuvens por baiXo. Entre elas

desenham-se os raios em leque e uma luz fulgurante

bate de novo na copa das arvores. 0 ar como que

reaqueceu transportando na brisa o cheiro a estevas do
montado PproxXimo. Estevas e mato, um cheiro doce e

quente, um aroma quase igual a cera das abelhas, sem
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20.10

20.20

20.25

duvida ©pela presenga do "propolis" feito a partir das

secregdes gomosas de varias plantas.

A luminosidade esta em 2.100 Lux,no poente brilha ainda
um céu amarelo-transparente de mistura conm nuvens
arroxeadas e azul no alto.

Poentes com nuvens S3ao sempre um espectaculo nd&o
descritivel ou, sSe quizermos, mais acessivel & palavra
dos poetas.

Longos, grandiosos, enquanto a paisagem vai perdendo a
cor e a vida.

S6 o rouxinol e os grilos, préximos ja do momento do
crepisculo, escondido que estd o sol.

Esmorece a luz no Poente. Perdeu brilho, e a cor das
nuvens, perde—se momento a MOMENnto.

Perdido o brilho, perdida a cor, é o crepusculo.
Violetas, cinzentos, carmins padlidos, mas nenhum tom é
puro, apenas tonalidades quase sem brilho e quase sén

nome tambén.

Luminosidade 1.220 Lux.

Temperatura 20°

Mas volta o ©brilho iluminando-se O poente de um
intensissimo laranja e algumas nuvens soltas no alto
aparecem brilhantes e brancas.

Tende agora para violetas e volta a escurecer, mas n¥o

morre de todo. Adiou-se o crepisculo por um mROmento
mais.
Escondeu-se definitivamente o sol. Luminosidade
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20.30

21.00

Nota:

1.000 Lux.

A luminosidade é 700 Lux e a temperatura mantem-se a
20"

Longuissimo entardecer, e belo, como nZ%o supunha
pudesse ser hoje.

Agora sim, © crepusculo instala-se definitivamente.

J4 s6 os rouxinois e Oos grilos e a aragen fresca.

Ainda vejo para escrever. E bom o0 ar, sereno, tépido.
Oposto ao poente surge a lua muito amarela e grande,
como impedindo que o dia termine por auséncia de luz e

a noite se torne numa escuridZ3o.

Falamos algumas vezes de amanhecer e entardecer, quase

como momentos.
Inicialmente , estas duas designagtes e ainda oS

instantes do Nascente e do Poente chegaram a Ser outros

tantos momentos do dia acrescentando-se aos enunciados

no primeiro Volunme.

No entanto consideramo-los instantes, transigdes, que
intimamente pertencem aos momentos referidos ou que OS
separam e, porque instantes, sem a durag3o que

caracteriza o momento.
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