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Resumo

Titulo: O Musical em Lisboa (2000-2010)

Apo6s uma breve introducgéo histérica sobre o qumufdesignado como o musical,

esta dissertacdo aborda o aparecimento e evolacgéndro em Portugal.

Incide particularmente na analise e recepcéo dgstede espectaculo musical em
Lisboa entre os anos de 2000 e 2010, incluindovantamento dos espectaculos

realizados na cidade nessa década.

E através de alguma experiéncia pessoal, da redellapinides e testemunhos de
artistas relacionados com o musical que se prqmen@epcionar o desenvolvimento do
género em Lisboa no periodo proposto, problemalizams factores desse
desenvolvimento e as questdes da formacao dosartisio mercado de trabalho a sua

disposicéo.



Abstract

Title: The Musical in Lisbon (2000-2010)

After a brief historical introduction regarding whhas become known as the
musical, this dissertation approaches the upconaing evolution of the genre in

Portugal.

It mainly focuses on the analysis and receptiothisfkind of musical event between
the years 2000 and 2010, including the listing lodves that took place in the city
during that decade.

It is through some personal experience, the reBeafropinions and testimonies of
artists that work with musicals, that one triesutalerstand the development of this
genre in Lisbon in the proposed period, considetivgfactors of such development

and the issues of formation of the artists andhefwwork market that is available.
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Prefacio

Decorria 0 ano de 1996 quando, ainda no inicio dahancarreira de cantor
profissional, fui convidado a integrar os Sons ean&; conjunto de jovens cantores
que, por iniciativa propria e devido a sua paix&t pnusical, decidiram formar um
grupo performativo nesta area. Nos Sons em Cereliéesse género musical, que

depressa se converteu no meu género performatigteigéo.

Rapidamente os Sons em Cena se tornaram num dosinms grupos em Portugal a
difundir este género através de espectaculos dordgais, em teatros, casinos, eventos
e programas de televisdo, em que reproduziam escéds musicais mais conhecidos,

através de numeros cantados ao vivo e coreografeaimsfigurinos apropriados.

Com o tempofui adquirindo mais experiéncia e maior agilidatséch e vocal, o que

me permitiu participar em diversos eventos, consegtmesmo grandes producdes.

Em 2009, decidi candidatar-me ao Mestrado em Mysiea especialidade de
Interpretagdo em Canto, na Universidade de Evordie,sendo ainda o musical um
género comum nos planos de estudo da disciplin&odmacdo Especifica (Canto),
propus a Professora Liliana Bizineche a abordagestedyénero nas aulas de Canto. Foi
imediata a sua aceitacdo, tendo-me incentivado ic@nvente nesse sentido,
conseguindo desenvolver e aperfeicoar as minhacickuaes vocais com um trabalho

técnico exemplar, rigoroso e preciso.

E de referir que na disciplina de Sociologia date#\do Espectaculo, leccionada
pelo Professor Dr. José Bettencourt da Camaradabeste tema, com o intuito de

realizar uma pesquisa preparatoria para esta tigéer

Foram os Professores Liliana Bizineche e José mmitet da Camara que desde
cedo me apoiaram na escolha deste tema. A esteoldiprimo o meu reconhecimento

pelo constante apoio na elaboracéo desta dissertaca

Agradeco igualmente aos restantes professores ec@omaram as unidades

curriculares deste Mestrado, concretamente aog$dmfes Diana Vinagre, Joao Pedro



Alvarenga, Massimo Mazzeo e Miguel Jal6to, assima@@o pianista Mauro Dilema

gue me acompanhou, de forma exemplar, nas aul&an® e nos exames de final de
semestre.

O meu obrigado, também, ao Diogo Oliveira, & Inésl&ira, ao Mario Redondo, ao
Pessoa Junior, ao Rui Baeta, a Sofia de Castrafeago Sepulveda, que gentilmente se
disponibilizaram para as entrevistas, partilhandosaas opinides acerca dos varios
temas abordados nesta dissertacgao.

Finalmente, aos meus Pais devo a permanente méiea@ apoio critico com que
souberam suscitar em mim desde muito cedo o getamisica, acompanhado de uma
sélida formacdo musical — preciosa ferramenta panénha vida profissionagdquirida

em simultaneo com outros estudos académicos.



Introducao

A razao da escolha do tema deste trabalho prenderseo crescente acolhimento
que, recentemente, o género que ficou conhecidm ¢ommusical” tem recebido do
publico da capital portuguesa, bem como daquelesatjuise deslocam, por vezes em
excursoes, para assistirem a estes espectacudssgasseiam na provincia. A radio e a
televisdo tém-se revelado insuficientes para satsfas necessidades do publico neste
dominio, quer pelas suas proprias limitacfes tégids, quer pela orientacdo da
programacao, que sempre teve dificuldade em candilipreocupacédo pelos niveis de
audiéncia com a da qualidade.

Talvez por isso, embora se tenham verificado gsapdegressos a nivel técnico, e
porque nNao consegue proporcionar uma convivéneietied entre os espectadores, a
televisdo tem favorecido habitos de isolamentotrédons a propria natureza humana,
nao conseguindo, felizmente, diminuir o impacte quespectaculo musical ao vivo
provoca em largas camadas do publico. Nesta digSert incluimos referéncias
histéricas relativas a evolucéo deste especta@ldpuns paises e cidades de referéncia e
ocupamo-nos de outros aspectos de um determinamiwogde espectaculo musical do
ponto de vista das artes performativas, da Socehbas Artes do Espectaculo.

Num primeiro capitulo, constatamos que a chamaatzairacao tem influenciado a
expansao sociocultural, possibilitando o alargameotleque de escolhas, por vezes a
elevacdo da fasquia da qualidade, a abertura aggpevenientes de outras culturas.
Na segunda parte desse capitulo, dedicada ja aicahwbordamos o nivel de adesao
do publico, referindo-nos a programas de espeddcein Londres e Nova lorque,
procurando evidenciar a dimensao deste fenOmesoaiadade contemporanea.

Iniciamos um segundo capitulo com uma resenhartuatda evolucdo da musica no
contexto de civilizacdes diversas, preparando esaptacdo de aspectos essenciais da
historia do musical em Nova lorque e Londres, oaigjinfluenciaram certamente a
construcdo do Parque Mayer em Lisboa (1922), quers@u no grande espaco de
teatro de revista a portuguesa e de outros quieesseguiram. A segunda parte desse
capitulo € dedicada ao desenvolvimento do musicalLesboa, nos seus diversos

aspectos, ao longo da década de 2000 a 2010.



Entrevistas a actores focam aspectos diversos der@éassim visto por dentro,
incluindo referéncias a sua importancia, a adesgumilico, aos meios financeiros, aos
apoios e as entidades que os concedem, aos itiEriescolha das pecas, etc.

Um terceiro capitulo ocupa-se dos problemas inesea$ profissées de musico e de
actor no ambito desta arte performativa em Lisbogercado de trabalhecachetsetc.,
reunindo as opinides dos entrevistados sobre asaedps, as incertezas, as dificuldades
proprias da profissdo. Concluimos expressando araspa de que o musicak
desenvolva no pais quer quantitativa quer qualgatente, mau grado o contexto de
preocupante crise econémica em que nos encontramos.

Cientes de que algumas producdes nacionais atimgiraivel das boas producdes
estrangeiras, apesar da diferenca de verbas digimninferimos a qualidade dos
profissionais que, com entusiasmo, continuardo raegente a produzir bons
espectaculos e a induzir nas novas geracfes afesnqoe este género € capaz de
despertar. Nao pretendendo uma abordagem exadsti@asunto, pensamos no entanto
haver contribuido para o conhecimento de um géderespectaculo musical que em
Portugal prosseguirad decerto a dinamica de desamaito que revelou no periodo

que aqui escolhemos tratar.



1. O espectaculo musical na sociedade contemporanea

1.1.Globalizacéo e espectaculo

O fenédmeno chamado globalizacdo pode ser encaraldomnsiltiplos aspectos:
ecoldgicos, econdmicos, sociais, politicos, cultumoutros. Desde sempre, diversos
acontecimentos naturais tiveram repercussdao emadquaneta, bastando recordar que
uma das teorias que pretende explicar a extincdaloshmssaurios advoga a queda, ha
milhées de anos, de um meteorito cujo impacte samrente exploséo, no Golfo do
México, formaram uma nuvem opaca e global de peejue, obstruindo a passagem da
luz solar, arrefeceu o planeta e levou a exting@aonditas espécies provocando uma
diminuicdo drastica da biodiversidade. Naturalmenggando hoje falamos de
globalizagdo referimo-nos a fenomenos determinages prépria evolucdo da

humanidade no tempo.

Consideramos que a expansao sociocultural ineeentpie chamamos globalizacao
arrancou ha pouco mais de quinhentos anos, na éoscBescobrimentos, quando os
navegadores portugueses e espanhdis reuniram o gaddhes permitiu entrar em
contacto com povos de outros continentes, a queudsetpm a sua pretensa
superioridade culturdlO que entdo se verificou ndo tem precedente histopela
intervencéo, sobretudo, das duas nacdes ibéritasnanidade europeia foi ao encontro

das outras humanidades, de que nalguns casosihaajtialquer conhecimento.

! “ e Portugal, petit pays marginal par rapport dayers économiques de I'Europe, voit son heure
arriver. Sous l'impulsion de son prince, Henri laviyateur, il met a profit sa place charniére ehicime
I'architecture navale de I'Europe de I'Ouest (lenRot) avec des innovations véhiculées par les saen

la Méditerranée (le Levant) : gouvernail d’étamhaie triangulaire, boussole. Les marins disposknt
techniques de navigation et d’'un vaisseau océarnjqgukeur permettent de prendre le large, de peddre
vue les cotes sans perdre le nord, et de remoateerit au lieu de se laisser porter par lui. Paur |
premiére fois, ils peuvent revenir des cotes dififd de I'Ouest au lieu d'y rester bloqués par sty
alizés. Entre 1450 et 1500, les Portugais contetrieute I'Afrique, atteignent les Acgores, puis le
continent américain, et réalisent d’'un coup la glEation des transports et des communications
maritimes. L'Occident s'assure a échéance une hég@&mmondiale, qui dure encore. Des univers
socioculturels qui n'étaient en contact les unscdee autres que par masses continentales intagpose
par des liaisons maritimes cotieres et lentes, sismbrusquement en face-a-face. Le choc est sitldea
part et d’autre.” Jean-Pierre Warniég Mondialisation de la CultuteParis, Editions La Découverte,
2004, pp. 27.



O recente aparecimento da radio e da televisaditonsum grande passo dado pela
humanidade no sentido da globalizagdo -cultural @peimgualado, ou mesmo
ultrapassado, pelo advento bernet A vastidao dos efeitos, tédo diversificados, néo
isentos de neutralidade relativamente a interessmsomicos estabelecidos, orientados
exclusivamente pelo principio do lucro, torna difiom entendimento seguro deste
novo fendmeno que altera profundamente o comporttmeeos hébitos das sociedades

humanas de hofe.

A facilidade com que as poderosas ferramentadletadisponibilizam o contacto
agueles que a utilizam no sentido da obtencaordeafgio e informacgéo tem operado o
milagre da troca de conhecimento, da compreenséa amizade entre individuos
muitas vezes separados por enormes distancias, ftpiess quer culturais. Esta
facilidade é igualmente uma ferramenta poderosandas de quem a pretende utilizar
no sentido contrario ao da livre manifestacao dastes, da elevacdo do gosto e mesmo

para fins criminosos.

Ha, efectivamente, aspectos negativos inerentes alglab@o. Alias, até a data, o
homem n&o tem mostrado saber administrar seguxalesamente em seu favor as
notaveis criagbes da sua mente. No que respeitdtdra; a facilidade com que se
assimilam muitos aspectos de outras, em detrimdanfrpria, muitas vezes mais rica e
diversificada, importando linguagens redutoras daueza expressiva, e
consequentemente da memoria colectiva ancestramnenstruida, tem levado a morte

muitas formas culturais tradicionais.

Trata-se de uma realidade que se vai agravandsamm® aparecimento de
instituicbes tendentes a contrariar este fenoménglobalizagdo existe. Temos de
aprender a viver com ela aproveitando os seus ioeosek evitando os danos que lhe

sdo inerentes.

2 “Les nouvelles technologies posent des problémédits et encore non résolus de controle de la
propriété artistique, scientifique et littérairel'’échelle planétaire. Elles renforcent l'inégaligevant
linformation et la culture, puisqu'un dixieme dédmanité au maximum est concerné par ces
technologies colteuse. (...) Les nouvelles technetggn saturant une fraction de I'humanité avec des
marchandises en vrac et en grandes quantités,tanéendemande forte pour des « éditeurs » ou des
« assembliers » d’un nouveau genre. En effet, iVidd confronté au déferlement de contenus culsurel
en vrac par des canaux multiples (TMternet télécopie, etc.) ne dispose pas des capacitésuqui
permettraient de trier, de hiérarchiser et dordonrces contenus.”Jean-Pierre WarnierlLa
Mondialisation de la CultureParis, Editions La Découverte, 2004, pp. 54.
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O espectaculo, nas suas multiplas formas e gérternssido fortemente influenciado
pela globalizacdo. Um dos principais aspectos ipositlestas transformacdes tem a ver
com a divulgacédo de produtos de qualidade, queempgdadrées aqueles que se iniciam
nas artes do espectaculo pois, se souberem proeuescolher, poderdo aceder de
algum modo as grandes actuacdes a nivel mundialglps aferindo a sua prépria
qualidade como artistas. Ao impacte das novas kegias na prépria producao
artistica, refere-se a citacado seguinte: “Whildgrarers shape their interpretations in
relation to recent performance traditions, the wtaflolder recordings, often available
in archives and library sound collections, can pev startling alternative
presentations®Também uma vasta camada do publico, permeavel alamgamento
do leque de escolhas, tem beneficiado do desenvehid tecnoldgico, que lhe permite

assimilar estéticas estranhas a sua cultura demyigem que isso os leve a enjeita-la.

Por outro lado, a “guerra de audiéncias”, sobretumldominio da televiséo, tende a
alimentar e a conservar um publico fracamente exégegerando uma profusdo de
espectaculos doentiamente ruidosos que, sem esddddes, como que mutilam o
aparelho auditivo, impedindo geralmente a préaticaadfruicdo de géneros musicais
mais exigentes, assentes noutros valores expressiv@ta-se, seguramente, de

exemplos que nao dignificam as conquistas tecnmddgio género humano.

Felizmente, alguns géneros de maior qualidade téadé esta trama de dificuldades
e de interesses, conseguindo, em expansao consangpreciados em vastas areas. Os
musicais conseguiram-no devido ao contributo delad®iros criadores que souberam
cativar um vasto publico — inicialmente em LondeesNova lorque — por via de
producdes acessiveis as massas populares, pelaaxigéncia da muasica, pelo brilho

das emocdes que despertam, que nao pela desdaqda da qualidade.

Para tal facto contribuiram particularmente os @ioe elementos de proveniéncia
africana — a sincopa, as inflexdes e o timbre dadas negros, as “blue notes” ... —
trazidos pelos escravos e infiltradajapz a partir dodlues enriquecendo quase toda a
muasica americana com novidades que nédo tardarafobaligar-se, recebendo uma

aceitacao verdadeiramente planetaria.

% Tina RamnarineMusic StudiesEdited by J.P.E. Harper-Scott & Jim Samson, NewkyY Cambridge
University Press, 2009, pp. 222.
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Evidentemente, esta globalizacdo sO foi possivatayg aos meios técnicos que,
comecando pelo disco, pela radio e pelo cinemastdmpostos ao nosso dispor numa
catadupa vertiginosa que nos colocam cada vez pr@isimos uns dos outros,
encurtando os caminhos que nos separam dos celgrqwoducdo artistica mais
importantes do planeta. Este facto mostra comgoonédemos, apressadamente, arrumar

numa perspectiva pessimista o fenébmeno da glolgatiza

1.2. O musical na sociedade actual

Com efeito, nunca se produziu tanto, nem talvez tama qualidade, como nos
nossos dias. Todo o trabalho de formacédo paratas performativas encetado ha
dezenas de anos pelos conservatorios, universidadeesmo escolas privadas tem
dado os frutos que estamos hoje a colher. Formaeamsicos, actores, com as
aptidées e competéncias polifacetadas que o muskagé. O publico adere, vibra e
aplaude, face a uma boa actuacéo; troca frequentente aconchego da sala de
televisdo pela cumplicidade interactiva da saleesigectaculos, do café-concerto, da
sociedade recreativa ou de outro espacgo que |meitpes fruicdo de uma actuagao ao

Vivo.

As incidéncias sociais de fenbmenos deste tipo eséadentes se recordarmos o
seguinte: “(...) musical performances do not meredflect social life. Musical
performances shape it.Ndo fosse a crise econémica que se adivinha, fzodes
garantir uma crescente presenca do publico qustessiestes espectaculos, quer em

toda a Europa quer em muitos paises de outroneoids.

Consultando alguns dos programas dos teatros dda Brels em Londres, e da
Broadway, de Nova lorque, conseguimos percebemgzrdido do fenOmeno que é o
espectaculo musical na sociedade contemporaneaedplos que a seguir destacamos
demonstram certamente a importancia que 0 musieplesenta no universo

contemporéaneo das artes performativas, mobilizanglttusiasmo de um vasto publico.

4 Ramnarine, TinaMusic StudiesEdited by J.P.E. Harper-Scott & Jim Samson, Nesk, Cambridge
University Press, 2009, pp. 223.
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Les Misérabledoi composto em 1980 por Claude-Michel Schonbedges libreto,
francés, de Alain Boublil, baseado no romance hamomle Victor Hugo. A adaptacéo
para lingua inglesa de Herbert Kretzmer, estreol.endres em 1985, permanecendo
actualmente em cena no Queen's Theatre, ondegarais de dez mil representacoes.
Traduzido para vinte idiomas, ja foi visto por mdes cinquenta e cinco milhdes de

pessoas em quarenta paises!

The Phantom of the Opera obra-prima de Andrew Lloyd Webber obteve vérios
prémios em 1988, incluindo o de melhor musical.eBab recorde absoluto de
permanéncia em cena na Broadway e foi 0 mais luoratusical de todos os tempos.
Continua em cena na Broadway e no West End, bero eommuitas outras cidades do

mundo.

Baseado na novela homonima de Gaston Leroux, qu@ eohistoria romantica de
uma personagem fantéastica, Erik, génio desfigusadiio dos subterraneos da Opera de
Paris -Académie Nationale de Musique (também conhecidaodee do arquitecto que
projectou o edificio, com@péra Garnier). Este musical foi produzido em 198& o
West End, tendo sido adaptado varias vezes ao teain cinema. Foi em 1925 que esta

novela surgiu como filme de terror do cinema mudo.

Chicago é um musical baseado na peca escrita, em 1926 jgeklista Maurine
Dallas Watkins, do Chicago Tribune. Tem libretoFded Ebb e Bob Fosse e musica de
John Kander. Picantesexy divertido, contém mesmo cenas de alguma violénkia
accao recria o ambienjizz hotdos anos 20, e conta a historia de Roxie Hargatara
de um clube nocturno, que assassina o0 amantei trebtlhos musicais comall That
Jazz Funny HoneyMr. Cellophane Nowadays Razzle Dazz|eetc. Estd em cena no
Cambridge Theatre no West End (Londres) e no AnaloassTheatre (Nova lorque,

entre a Broadway e &'@&venue).

Outros musicais serdao quase tdo famosos como €st80S que esta amostragem,
tal como oscebergem que o volume descoberto, ainda que menor do@ guémerso,
denuncia realmente outras dimensfes, nos da und iz importancia da aceitacédo

popular do fendmeno que é o musical nas sociedaidsmporaneas desenvolvidas.

13



2. O musical em Lisboa

2.1. Breve enquadramento historico

Quando, para uma audiéncia, uma ou mais pessoasisem e encenam uma
histéria ou recriam momentos reais e/ou imaginagestindo e transmitindo sensacoes,

mensagens diversas, pode dizer-se que se est@r adaizo.

Assim, ndo € excessivo propor que, de certa fodesge o periodo pré-histérico o
teatro musical esta implicito na natureza humarenjfestando-se em rituais praticados
por clas e tribos, através de dancas e cantos.aAiofe subsistem sociedades ditas
primitivas que conservam musica de caracter rel@icaliada a dancas e ritmos
exaltantes que, repetidos obstinadamente, causarafeito de fascinacdo hipnotica,
com o fito de provocar um estado de transe, tansamtervenientes como nos restantes
elementos da tribo. Estas cerimonias envolvem &speae hoje em dia se verificam de
algum modo no teatro musical, como a caracterizagaatilizagdo de indumentaria
prépria, coreografia e muasica vocal acompanhadanam por tambores e outros
instrumentos, cuja execucdo se processa segundprexeitos de uma tradicdo

imemoravel.

Milhares de anos apds a Era Pré-Historica, deparaooon as civilizacbes da
Antiguidade. Mesopotamia, Egipto, Grécia e China s&mplos de civilizacdes que
nos cedem sinais de uma cultura musical integsageita a uma ordem social, religiosa

ou ética — dois a trés mil anos antes de Cristo.

No séc. V a. C., em Atenas, cidade-estado prospenagdos primeiros polos de
desenvolvimento cultural da zona mediterranica,ctmstruido o primeiro teatro em
pedra — o Teatro de Dionisio. Neste teatro, em derulo ao ar livre, situado na
encosta sul da Acrépole de Atenas, com lugar pararae a dezassete mil pessoas
sentadas, foram apresentadas as célebres tragédessjuilo, Séfocles e Euripedes. As
obras teatrais da Grécia antiga integravam dialcgagdes e dancas como elementos de

desenlace da histéria, tornando a peca num gémeteatto musicado em que o canto
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era também utilizado na narracdo da histéria, agolea contextualizar a accdo dos
actores. Esquilo, Sofocles e Euripedes, além denatumgos, eram também
compositores, 0 que de um certo ponto de vistapeosiite afirmar que escreviam

musicais?

Os Romanos integraram formas teatrais da Grécaptanido-as ao seu proprio
gosto. Tal como os Gregos, produziram pecas deotgara festivais em honra dos
deuses, em que a coexisténcia do diadlogo, do eadéodanca foi igualmente praticada.
Também construiram teatros permanentes ao ar diviigora, numa grande parte do
periodo do Império Romano, as obras teatrais fossgpnesentados em palcos
provisorios de madeira que podiam ser montados encop tempo, nos locais
escolhidos. Por vezes, os actores acoplavam ptecaretal aos sapatos para tornar
audiveis os passos de danga no palco de madeidyzimdo efeitos de percussao.

Criaram, assim, uma primeira versao dos sapatsapiteado dos nossos dias.

Com a queda do Império Romano no Ocidente, comwasdes Barbaras, entramos
na ldade Média — caracterizada pela forte infll@rda Igreja em toda a sociedade
europeia. Com a desintegracdo do Império, o teatnoano foi progressivamente
esquecido, considerado pela Igreja meio de infi@gpecaminosa. Mais tarde, contudo,
a Igreja inflecte a sua posigéo, passando a veatootcomo uma forma de transmissao
da propria mensagem cristd, encorajando e desemavapresentacdes para-litirgicas
de temas biblicos, tais como as pecas sobre ceredds e sobre o profeta Daniel. Estes
dramas, inseridos em ceriménias religiosas, erancatbdos com o proposito de
ensinar e transmitir nogdes cristds mas, alterad@sm origem a formas de teatro
musicado de natureza mais ou menos secular. Edtasacées consistiam na
modificacdo e transformacéo de partes do textooemds poéticas nao litargicas, assim
como na alteracdo ou insercdo de novas composiuigisais:

Durante a Ildade Média, saltimbancos e companhiasilames de teatro proliferam.

Percorrendo a Europa com as suas comédias sirdplakgam cancdes populares pelos

®“Call their workslyric theatreif you like; that's just another way of saying tlihey wrote musicals.”
John KenrickMusical TheatreNew York, Continuum, 2008, pp. 19; ao referiras&squilo, Séfocles e
Euripedes.

®“The process was occasionally carried to sucheexds that almost the entire text was cast in poetic
forms, with little or no dependence on liturgicakts and melodies. The result of this process vgheoe
more evident than ifhe Play of Danielperhaps the best known because the most widelgrped of
medieval dramas. Except for two concluding itenene stanza of a hymn and the Te Deum — the texts
and melodies of this play are entirely nonliturgit®ochard H. HoppinMedieval Musi¢c New York:
W.W. Norton & Co, 1978, pp. 180-181.
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diversos burgos e cidades. A partir do século X¥ge em Italia um género de teatro
de rua improvisado designad@@mmmedia dell’Artecujos actores usavam mascaras e
outros adere¢os cénicos, caracterizando persondijass tais como Arlecchino,
Pantalone, Pagliaccio e Dottokestas companhias itinerantes, de constituicaoliami
espalham pela Europa, durante cerca de quatroosé@dte género de teatro popular

comico, baseado sobretudo em situacfes mordaztia-dedia.

A afirmacdo do movimento renascentista em Italia, séc. XV, revoluciona o
pensamento em geral — o teocentrismo medieval gir lao antropocentrismo — e as
artes em particular, passando o homem a ganharrtéimgea progressiva como ser
racional e autbnomo. Verifica-se nesta altura, cénsabido, um redescobrir das fontes

filosoficas, literarias e teatrais da antiguidaldssica.

Na musica, esta revolucao torna-se particularmaritente por volta de 1600-1650,
guando a polifonia — que se desenvolvera ao lorgtade Média, desde a chamada
Ars Antiquaaté aArs Nova— é descurada em prol da monodia. Em Florenca, uma
assembleia de pensadores, a Camerata Fiorentstndda pela antiguidade classica,
considera que a polifonia prejudica e, de algum onoetira forca a musica devido a
simultaneidade das vozes cantando diferentes pdotésxto. Entendiam, igualmente,
que parte do sucesso do teatro grego era deviddoagéio dos textos pelos actores e
ndo a sua declamacédo, como era frequente nesta.algsim surge a monodia
acompanhada — melodia para uma s6 voz com o chabpaéitm continuo, que se limita
a fornecer o suporte harmonico. Esta revolucdo caliserve o aparecimento das
primeiras Operas de CaccinEyridice em 1600), Peri Euridice em 1600) e
Monteverdi QOrfeu em 1607). A Opera surge, deste modo, em Florengao um

espectaculo para entretenimento das cortes.

Podemos interrogar-nos sobre a relacéio entre ccaiesia 6pera. E um facto que o
musical, como o conhecemos hoje em dia, aparecdosétepois das primeiras éperas,
mas nao devemos esquecer que se trata, em ambwssas de formas de teatro
musical, tendo o musical maior proximidade as daerformas de teatro musical mais
popular que na Europa se desenvolvem, sempre mggaf locais, ndo no erudito

italiano da opera de corte.

Em Londres, no inicio do séc. XVIII, John Gay eseraOpera do MendigqThe

Beggar's Opery obra satirica em trés actos. De algum modouidizando a Opera
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italiana, que na época estava em voga nos estsajeyiores da sociedade, usa o

préprio formato da 6pera, sem recitativos.

Dos sessenta e nove trechos musicai®pkera do Mendigoquarenta e um utilizam
melodias de baladas populares, sendo as restaatedias retiradas de Operas e outras
fontes. AOpera do Mendigoao atingir sessenta e duas actuacdes, quebra tmdo
precedentes de popularidade, passando a ser, phoente, a primeira grande

producdo musical de longa temporada na historia.

Na historia da musica portuguesa, conhecemos iguadmos séculos XVIII e XIX,
a par da crescente importancia da épera de codesenvolvimento destas formas de
teatro musical mais popular, que, em lingua velaaado deixaram de suscitar o

entusiasmo do publico dos principais centros urbaopais.

Com mais de duas centenas de actuacles, a priom@r@ta em dois actos de
Offenbach,Orphée aux Enferdate o recorde de sete meses de performance risn Pa
no ano de 1858. Com o intuito de criar um novdcesté entretenimento musical mais
leve, mais divertido que a grande Opera e mantamdbom nivel de exigéncia musical,
0 compositor recusou o convite de Napoledo Ill pardem pago cargo de director
musical da Comédie Francaise, alugando em 1855 eguepo teatro de cinquenta
lugares nos arredores dos Champs Elysées, paralacaupbs e produziu inUmeras
pecas teatrais, obrigatoriamente limitadas a um @t ser teatro independente.

Este novo género musical, a opereta, teve grandessol e rapidamente levou
Offenbach a alugar um teatro maior com mais deeeiss lugares, onde todas diversas
classes sociais se deliciavam com as suas meldsitasio ano de 1856 compds e
produziu sete operetas em um acto. As obras denlk@th espalharam-se pelos
principais centros teatrais na Europa, como BerBryxelas e LisboaOrfeu nos
Infernosmarcou o inicio de mais uma longa temporada dessa¢ tornando-se o0 seu
Gallop Infernala mais famosa cancao de “cancan”, mundialmentanhecida quase

como simbolo da cultura francesa.

E dificil definir qual tera sido o primeiro musicdé Broadway. Para unshe black

crook é considerada a primeira peca teatral que seadapctual conceito de musical.

"“The Beggar's Opera (1728) opens with a beggataéipg that he has written an opera that follows
the required forms without being “unnatural, likese in vogue.’John KenrickMusical Theatre New
York, Continuum, 2008, pp. 31.
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Levado a cena em 1866 no Niblo's Garden, um teati®roadway de cerca de trés mil
lugares, atingiu o recorde de mais de quatroceaptassentacdes, antes de entrar em
digressao pelo pais. Todavia, segundo outros,pei@ @dmica he Archerg1796) que
deve considerar-se o embrido do musical americ2exo € que em Nova lorque, entdo
ainda coldnia britanica, se verificava uma certpl@&idade de espectaculos desde 1732
pelo menos. ADpera do Mendigale Jonh Gay foi ali apresentada em 1750 por uma
companhia residente, num pequeno teatro perto azdBray, o que constitui o primeiro
espectaculo profissional musicado de que se tenstoegm Nova lorque. Mesmo
depois da Guerra da Independéncia (1775-1783)pno®iros anos de vida do novo

pais, grande parte dos espectaculos musicadosderanportagdo britanica.

Em finais do séc. XVIIl, desenvolveu-se um géneratral popular tipicamente
americano chamadaninstreslsy inicialmente integrado nas digressdes circenses,
reunindo quadros comicos, de variedades, nUmeroa(déca e danca, originalmente
com artistas brancos maquilhados como negros ejddp Guerra Civil (1861-1865),
negros com o rosto maquilhado de preto, olhosiedatmntornados por uma forte linha
branca, luvas e meias branci$a¢kfacey contraste que produzia um efeito cénico

tipico deste género.

E a partir dos anos 20 do séc. XIX que o géneroegana ganhar notoriedade,
rapidamente passando a ser comum verem-se artistashos gne-man shojva
protagonizar este género.minstrel showgue comecou por conglobar quadros curtos,
desenvolve-se a partir de 1843, devido a um grupoqudatro actores (brancos)
desempregados que decidem criar uma trupe chamadai& Minstrels. Outras
companhias deninstrelforam nascendo e, num espaco de dez anos, haigaenainte
companhias residentes na cidade de Nova lorquendamalgumas delas em digressao
pelo pais, a producdo e a estratégia comerciahslesinpanhias marcam o inicio da
indUstria de entretenimento americana gmerican show busingssimplicando
investimento financeiro e também recursos humaa@scomo empresarios, produtores
e agentes, além da componente criativa — artisbaspositores, encenadores e musicos,
entre outros. O espectaculo mestrelevoluiu rapidamente e chegou a um formato em
trés partes, ou actos, tornando-se o primeiro gémkr entretenimento musical
americano — com anedotas, trocadilhos, cancdergsla livre de influéncia europeia,
ainda que racista, assente na satira a figuragasasais como a do mulato espertalhdo

ou do soldado negro. Mesmo comitdria do Nortena Guerra de Secesséao, ou Guerra
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Civil Americana (1861 a 1865), que determinou aligho da escravatura, no inicio do

séc. XX o racismo ainda estava imbuido em boa plrtsociedade americana; s6 aos
poucos a sociedade se foi transformando, as aditedgostos comecaram a mudar,
levando a consequente extincdo das companhiasimsrel, por volta de 1910, em

favor dovaudeville.

N&o devemos esquecer outras formas performativasglaenda metade do séc. XIX
nos Estados Unidos da América, tais como os esp#gtiburlescos que satirizavam,
por exemplo, obras de Shakespeare e 6peras de derdspectaculos de pantomima
que realcavam a expressao corporal através da engnis espectaculos de variedades
(american variety, comuns em quase todos os barsaleonsda cidade, no intuito de
cativar e atrair clientes, sobretudo, através dasgeradas bailarinas em roupa interior,
gue encorajavam a clientela masculam@ consumo de bebidas inflacionadas. Estes
espectaculos de variedades, como o proprio nomeaindram espectaculos variados
com performancesde acrobatas, comediantes, palhacos, nimeros cionaia e, por

vezes, cantores acompanhados ao piano ou até npesmma pequena orquestra.

Os espectaculos de variedade nenstreslsy tiveram um grande impacte no
entretenimento americano e, sem duvida, no desamaito posterior do teatro
musical nos Estados Unidos. Tinham a vantagem rdeas¢ante moldaveis, devido ao
seu formato, que podia ser adaptado a audiéngmeifisas, alterando a ordem dos

actos, eliminando ou adicionando partes, consa@aateitacao do publico.

Enquanto nos Estados Unidos dominavam espectabultsscos e de variedades
com cangfes populares adaptadas e cantoras deaspa@rnmostra”, espectaculos
musicais denominada@xtravaganzas burlettas(ninguém até a data se tinha lembrado
de chamar “musical” a um espectaculo com cancéas),isboa davam-se os primeiros

passos no chamado teatro de revista.

Em 1850, estreou a primeira grande revista porsgyuditulada_isboa em 1850n0
Teatro Gymnasio. Este espaco fora inaugurado, comormme de Novo Ginasio
Lisbonense, quatro anos antes da referida reesta,a apresentacdo de um espectaculo
do género circense cujo elenco era formado, satmepor bailarinos e ginastas.

Foi em 1852 que a Rainha D. Maria Il, no intuitoadsistir a uma peca de teatro no

local e achando que o pequeno espaco ndo reuniicées dignas da sua presenca,
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ordenou a demolicdo do barracdo. Assim surgiu @ Adwatro Gymnasio Dramatico
que durante muitos anos passou a ter uma programagfilar, levando a cena
variadissimas pecas teatrais. Situado no Chiadieeusem 1921 um violento incéndio
que o destruiu completamente. Reabriu, modernoxwwgo, em 1925. O seu declinio
comecou mais tarde, quando as apresentacOes dedisam lugar a exibicdes
cinematograficas devido a crise gerada pela Seg@ukrra Mundial. Apds este
periodo foi vendido como armazém, acabando por1@d0, ser convertido no actual

centro comercial Espaco Chiado.

O teatro de revista €, sem duvida, a forma deaeatrsical mais caracteristica e
popular do nosso pais, pelo menos até finais deapgasséculo XX, comecando a decair
em termos de popularidade com a entrada no séctl@alaPode dizer-se que este
género teatral apareceu em Paris no final do sétl Xserido nos festejos de final de
ano —revue de fin d'année- e tinha como objectivo recordar e criticar 0s
acontecimentos marcantes do ano transacto, atlavéanto, danca e declamacdo. Com
o tempo, esta forma deudevilletornou-se um espectaculo de comédia, ganhando um
registo mais humoristico, com recurso frequentéadas brejeiras e tendo como alvo
principal a classe burguesa e a sociedade cafatafd® vaudevillendo € um teatro
inocente. Também nestes se atacam as imposicogsattpier sociedade dos nossos
dias (o armamento, os sistemas ditatoriais, a holomf o racismo e a xenofobia).

Também novaudevillese pretende resguardar o ser humano, o individuopaessao:”

Nas ultimas duas décadas do séc. XIX, a dupla Gb8ullivan marcou uma Nova
Era no teatro musical da Gra-Bretanha. RichardeCarh reputado empresario, juntou
em 1871 o promissor compositor classico Arthur 8lli&n e o mais popular
dramaturgo da época, William S. Gilbert, na reghmadeThespis Visto que, nesta
altura, os espectaculos musicais com partitura inalig se resumiam quase
exclusivamente as importagdes das operetas del@ffane também devido ao fraco
sucesso déhespis Carter convence-se que 0 pais precisa de uma foove de
opereta comica nacional que supere e eclipse adegedo continente europeu. Mais
tarde, voltou a reunir com Gilbert e Sullivan paxgor as suas ideias, e a partir de 1875
produziram em conjunto, desta feita com o meresid®sso, varias operetas comicas.

Estas viram o seu éxito alargar-se aos Estadosobmiddevido a auséncia de acordos

8 Bruno Schiappasernando Arrabal — O Paradoxo da Teatralidad@isas de Ler, Lisboa 2010, pp. 51.
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internacionais de direitos de autor, eram frequeatge plagiadas. Numa tentativa de
combater este tipo de pirataria, Richard Carte Ueilbert, Sullivan e toda a
companhia a Nova lorque para apresentar a versgmair de H.M.S. Pinafore
chegando a criar uma equipa para tentar estabalgtEgios legais de direitos de autor

nos Estados Unidos e em Inglaterra.

O primeiro espectaculo comercial dean varietyaparece em 1881, num teatro de
Nova lorque, por iniciativa de Tony Pastor, yerformerveterano que apresentava
todas as semanas uma nova seleccéo de actos measeuda 1% Street. Este novo
género,clean variety mais ndo € do que um espectaculo de variedadesaootetudo
mais cuidado, visando colmatar a falta de entretenio de um novo tipo de audiéncia
que comegava a emergir na sociedade americanabl@gdeminino. As mulheres
estavam a dar os primeiros passos no sentido egragiio na sociedade de trabalho,
passando assim a estar inseridas na sociedadensientm. Como tal, procuravam este
tipo de entretenimento para os seus tempos lipaeendo até levar os filhos as sessdes

da tarde, amatinées

Pouco tempo depois, em 1883, enriquecidos peloscEgmlos ndo autorizados de
Gilbert e Sullivan, Benjamim Keith e Edward Albegresentam em Boston um vasto
programa declean varietyque designam deaudeville Com uma visdo estritamente
capitalista, estes dois empresarios criam uma deddeatros e expandem-se pelo
Nordeste dos Estados Unidos, levandwamdeville a varias cidades americartas.
Depressa surgiram mais empresarios a apostar rgp&tero de espectaculo,
apresentando-os um pouco por todo o pais.

A entrada no séc. XX — altura em que mulheres jpvdaterminadas e ambiciosas,
tentavam integrar uma das muitas producdes musioaia-iorquinas apercebendo-se
de que o palco era a forma mais facil e directa ppamar a atencédo de homens ricos e
poderosos, sucumbindo depois aos encantos degjdéstas glamorosas, bastando para
isso um bom aspecto fisico e um pouco de talenttraz-nos novos autores,
compositores, letristas e produtores nos EstadomloEn Victor Herbert, Oscar
Hammerstein |, George M. Cohan, Jerome Kern e dnierlin foram alguns dos

compositores que nas primeiras décadas do séculva¥dlhavam exaustivamente para

° “vaudeville was developed by entrepreneurs seekigher profits from a wider audience Robert W.
Snyder inThe Encyclopedia of New York Cityew Haven: Yale University Press, Kenneth T. $aok
1995, pp. 1226.
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apresentar novas operetas, musicais, cancdes,egrapkras, entre outros géeneros
musicais, consoante o percurso de cada um. Algefes ceram ao mesmo tempo
compositores e empresérios, dedicando o0 seu terapém a producdo de
espectaculos, como Oscar Hammerstein |. Cohaerft@rteiney compositor, letrista,
actor, cantor, bailarino e produtor. Irvin Berlisceevia as letras das cancdes que

compunha.

Ja depois da Primeira Guerra Mundial e da gripardsga de 1918, que se espalhou
por quase todo o mundo, os anos 20 ficaram conte@dmo a Era do Jazz, estilo
musical de criacdo afro-americana que surgiu emaNOxledes e alastrou depois a
Chicago, Kansas City e Memphis, antes de se espgadf@mundo. Embora muitos dos
compositores da vertente classica tenham permaneéticos em relacdo a esta nova
linguagem musical, alguns compositores da Broadwsaymilaram-na, tornando-a parte
do seu vocabulario musical. Em meados dos ano%ra® produzidos, em média,
cinquenta musicais por ano na Broadway, dandomrgé&umeras cancdes de sucesso,
cujo éxito era mundialmente conhecido. Irving BeriCole Porter, Richard Rodgers
(nesta altura em conjunto com o letrista Lorenzt}i&eorge Gershwin e 0 seu irmao
Ira Gershwin (letrista) eram os autores dos musidai maior éxito da Broadway dos

anos 20 e décadas seguintes.

Em Lisboa, essa mesma década de 20 foi marcadagredaucao do Parque Mayer.
Inaugurado em 1922, este passa a ser o localqgi@do para o teatro de revista a
portuguesa. Surgiu para substituir e incorporamgdo ladica da Feira de Agosto, uma
das ultimas feiras tipicas da capital, com petiscomércio e diversées. Com o tempo,
transformou-se num moderno e popular recinto dergibes e convivio ao ar livre, ndo
s6 gracas as inumeras barracas de diversdes, miadnaaos restaurantes, cafés, bares,
tascas, casas de fadabarets dancing clubse, também, pelos varios teatros que foram
sendo construidos ao longo dos primeiros trinteég anos de existéncia do Parque

Mayer.
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Figura 1 —Teatro Maria Vitéria, Lisboa, inaugurado em 1922na revistd.ua Nova

: TEATRO. VAREDADES

-

Figura 2 —Teatro Variedades, Lisboa, inaugurado em 1926, oavistaP6 de Arroz

23



Figura 3 Teatro Capitdlio, Lisboa, inaugurado em 1931, seralépoca um teatro

moderno de grandes dimensdes.

Figura 4leatro ABC, Lisboa, inaugurado em 1955,

com a revistaja Saude
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Com todos estes teatros, e sendo a revista a pedago género teatral mais
acolhido, o Parque Mayer tornou-se na verdadeioaddvay portuguesa, desde 0os anos
30 até a década de 70. Desde o seu encerramerdosathas de hoje surgiram, sem
efeito, inlmeras propostas e projectos para reaugste espaco, que aos poucos foi
definhando, chegando ao estado de abandono e degmdem que hoje,
lamentavelmente, ainda se encontra. ActualmenfBeairo Maria Vitéria € o Unico
teatro de revista, sito no Parque Mayer, que sergrecem funcionamento. Sabemos
que o Teatro Variedades sera reabilitado, o Capifal se encontra, felizmente, em

recuperacao e o ABC sera demolido.

Pelo Parque Mayer passaram, entre muitos outrgangldos mais brilhantes e
populares actores portugueses: Nascimento FernarREsira Bastos, Adelina
Abranches, Maria Matos, Alves da Cunha, SilvesttegAm, Teresa Gomes, Luisa
Satanela, Amarante, Vasco Santana, Maria Laland®ma®do Machado, Jodo Perry
(Pai), Carlos Leal, Villaret, Anténio Silva, Codien Henrique Santana, Beatriz Costa,
Mirita Casimiro, Herminia Silva, Laura Alves, Irensidro, Humberto Madeira,
Ribeirinho, Eugénio Salvador, José Viana, Raul &bdn Ivone Silva, Camilo de
Oliveira, Nicolau Breyner e, mais recentemente,iaMota, Carlos Cunha, Fernando

Mendes, Rosa do Canto, Maria Jodo Abreu e Joacs@apntre outros.
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2.2. Producdes em Lisboa

2.2.1. Primeiras producdes

Foi em 1976 que, pela primeira vez em Portuggbreduziu um musicalGodspell
um musical caracteristicamente americano foi, sémidd, o ponto de partida para o
arranque no pais deste género performativo, emrepesentacdo, danca, canto e
masica instrumental coexistem, normalmente com uivel nartistico elevado,

conferindo uma identidade Unica a este género iHiisatral.

Stephen Schwartz havia estrea@odspellem 1971, em [ga S
. . mais premiado;
Nova lorque, num dos teatros da Broadway. Cince anais |t

tarde, Sergio de Azevedo, considerado um dos rr$ai0|“Eﬁ
<3 ‘—I—- I-\
|,

empresarios teatrais, gracas aos seus inUMeroeciu®j

dindmicos e inovadores de diversos géneros tea&tnaigsicais

ma praducsn

Evangelho segundo S. Mateus, no Teatro Villaret,Leshoa. Figura 5 Cartaz d

Do elenco faziam parte, entre outros, Carlos Qsijntéera musical Annie levado
cena no Teatro Mail

Monica e Joel Branco. Matos em 1983.

Nos anos seguintes, Sérgio de Azevedo produziwaaied
Teatro Maria Matos dois musicais: em 1988nig em que [
participaram, dirigidos por Armando Cortez, Carf@gintas, i
Rita Ribeiro, Nicolau Breyner, Manuela Maria, entrgros e,
em 1990A Severacom Lena Coelho e Carlos Quintas (entr 1
outros), sob a direccao de Nicolau Breyner.

Foi com a revista (que ndo podemos dissocii

completamente do musicdPassa por Mim no Rossue em

Figura 6 — Cartaz d

1991, no Teatro D. Maria Il, Filipe La Féria ganhmaior Passa pc Mim nc
Rossi, produzido er

notoriedade como autor e encenador. 1991.
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Segundo um dos nossos entrevistados, “(...) chegésabachas que davam a volta

ao quarteirdo, para comprar bilhet8gara aquele espectaculo.

Nesse ano, o mesmo La Féria reconstrdi o TeatriteBwmla, passando a ser este o
seu espaco de trabalho onde, ali levando a cemsdedentdo, inimeras producdes.
Findas as obras de remodelacédo, a sala estreow aomsicalMaldita Cocaina,em
1992.

Entre outras producdes, La Féria produziu aindgresantou no Politeama os
seguintes musicaigitmaliano ano 2000My Fair Ladyem 2002 A Cancéo de Lisboa
em 2005,Musica no Coracdem 2006,Jesus Cristo Superstaam 2007 ,West Side
Storyem 2008A Gaiola das Loucasm 2009 éJm Violino no Telhadem 2010.

TRATHGE FOLLIT] 4N A

TEATRO PL)L\TEAMA FIATRO FGLITEARMA M’ EST
US' CAno

Ly \’IO‘.INO#TE.“‘*.*-";A
vl RLIADO

Um Espectiento de Filipela Féria

Figura 7— Cartazes de varios musicais produzidos por Filpé&éria, no Teatro Politeama.

% Tiago Sepulveda — Cantor lirico natural de Lisb®articipou nos musicaismalia e Sweeney Todd
Entrevista realizada em 19-05-2011.
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Todos estes espectaculos ficam em cena varios reesesvezes, por varios anos,
sendo levados também em digressdo a varias ciddmlepais e do estrangeiro.
Normalmente, o Politeama tem a “casa cheia” contigngbdiversos, vindos de todas as
partes do pais, 0 que se explica ndo s6 pelostaspkxs produzidos, mas também
devido a fama e prestigio que La Féria alcancodoago dos anos com as suas
producdes. “La Féria da sempre que falar, porqeensleste muito em propaganda e
publicidade™!, considera um dos entrevistados para este trabalho

La Féria marca, com um estilo préprio, o géneronasical a nivel nacional. Estilo
que atrai, sem duvida, multiddes ao seu teatroquesprincipalmente no meio artistico
(encenadores, compositores, cantores, actoresaribas, etc.), gera uma certa
divergéncia de opinides, devido ao estilo muitoppm que imprime aos seus
espectaculos’Na minha optica, as produgdes de Filipe La Fé&ia t/indo a subir de
qualidade e empenho, [por] uma maior atencéo iveusa escolha dos elencos (...).
Ele j4 tem uma estrutura montada e a evolucédo & ddgespectavel®, explica outro
entrevistado. Ainda outro, criticamente, afirma: Ykande parte dos musicais em
Portugal é do Filipe La Féria e parecem-me semglagens ao original sem grande

inovacdo.**

Além das producdes de Filipe La Féria no Politeardaps outros teatros em Lisboa
acolhem este género de espectaculo musical. Corfw ¢hto, e € sabido, este € um
género cultivado pelos mais famosos compositoreBrdadway nova-iorquina e do
West End londrino, onde proliferam teatros quejusiea e permanentemente, tém em
cena, por vezes anos a fio, producdes teatrais dgwemos incluir no género.
Constituem como que marca cultural destas duasiesddem como dos respectivos
paises — grande atractivo tanto para as gentes cecionais, como para estrangeiros
gue para la se deslocam em turismo, trabalho ogyedguer outro motivo. Lisboa néo
pode ombrear com essas cidades nessa matéria;, dpaebaamismo empresarial de um

La Féria.

! Tiago Sepulveda: Entrevista realizada em 19-05:201

12 50fia de Castro — Cantora lirica natural de Lisbrabalhou com Filipe La Féria nas ga@ampo
Pequeno Outra Vez Em Granddésala 7 Maravilhas Produz ha varios anos espectaculos de musicais.
Entrevista realizada em 25-05-2011.

'3 Diogo Oliveira — Cantor lirico natural de Lisboda &rea do musical, participou em diversos
concertos/espectaculos e desempenhou o papel deoFPhambDas Phantom der OpdO Fantasma da
Opera) em digresséo por toda a Alemanha. Entrendatizada em 28-04-2011.
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E frequente no nosso pais haver producées em gtre,tetisica e por vezes danca
fazem parte integrante do espectaculo, sem todewen a ver com o formato do
musical. Nao havendo um nome especifico que caiaetestas producdes, que podem
assumir orientacdes diversas, devemos-lhes talvanar simplesmente peca de teatro
ou de teatro musicado para evitar alguma confus&o @ musical. Existem casos de
dificil classificacao, porque a fronteira entregémeros € muito ténue. “Ha muitas pecas
de teatro musical cA em Portugal que (...) sdo fai@sraiz (...) com mausicas
portuguesas (...) e acabam por ser apenas uma seqdéntancdes, e isso ndo faz de
nenhuma delas um musical. (...) Por exemplo, o caggsdobio da Cobrau o caso do
Planeta Azul (...) Ndo ha uma escola de composicao de teatracatus...), ndo ha
ainda um dominio da técnica da escrita do libreta enGsica do teatro musicaf.”

Normalmente, os musicais da Broadway e do Westdenahaior sucesso, tém sido
“clonados” (claro que com as necessarias autorezacdireitos de autor e afins,
aprovados e comprovados) em muitos paises de tadanolo, onde usualmente se
recorre a tradugdo do texto na lingua do pais esstfo. “O fazer versdes nacionais,
com tradugcbes bem feitas, cria um nicho de mercadparte que também é

importante™®, entende um dos nossos entrevistados.

Em Portugal, principalmente em Lisboa e no Postg &em sido a pratica crescente
nos ultimos anos, sendo ja usual haver anualmemteisboa trés ou quatro producdes
de diferentes musicais, embora este nimero sejavelre imprevisivel de ano para
ano. Nao sendo ainda habitual, j& houve e ird roergée haver num futuro préximo,
musicais exclusivamente portugueses, cujos argusetdxto e masica serdo criados
por compositores e escritores portugueses, corae gliaconteceu co@ Navio dos
Rebeldesque esteve em cena no Teatro Trindade em 2002/tdaa de César Viana

(musica), Margarida Fonseca Santos (texto) e Jasialetras).

4 Rui Baeta — Cantor lirice professor de Técnica Vocal e Interpretacéo. lihtie Faro. Desempenhou
o papel principal er® Ultimo Tango de FermaEntrevista realizada em 26-05-2011.
!> Diogo Oliveira; Entrevista realizada em 28-04-2011
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2.2.2. Producbes na década de 2000 a 2010

Por ordem cronoldgica crescente, estrearam na eidid Lisboa as seguintes
producdes, algumas das quais ficaram varios mesespa, transitando por vezes de

um ano para o outro.

Producdes nacionais:
2000 - Amalia- no Teatro Politeama.

2002 - My Fair Lady- no Teatro Politeama;
— O Navio dos Rebeldesio Teatro da Trindade.

2003 - Grandes Mestres do Musical Americanioo Teatro S. Luiz;
— O Ultimo Tango de Fermatno Teatro da Trindade.

2004 — Sondai-me, Sondheimmo Teatro D. Maria I,
—José e o Deslumbrante Manto de Mil Core® Centro Cultural de
Belém;
—In LoveeKiss Kiss- no Teatro Tivoli;

—De Regresso a Broadwayo Teatro S. Luiz.

2005—- A Cancgéo de Lisboano Teatro Politeama,;
—José e o Deslumbrante Manto de Mil Core® Centro Cultural de
Belém;
—Opera de Trés Vinténso Teatro Aberto;

—Os Sonhos de Einsteimo Teatro da Trindade.

2006 — Musica no Coragéde no Teatro Politeama;
— Sexta-feira 13 na Toyota Box.

2007 — Jesus Cristo Superstamo Teatro Politeama,;
— Sweeney Toddno Teatro Aberto;

—Sonhos de Uma Noite de Verdno Teatro D. Maria ll;
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— Foot Loose no Teatro Tivoli;

— Cabecas no Arno Teatro S. Luiz.

2008 - West Side Storyno Teatro Politeama,;
— Cabaret- no Teatro Maria Matos;
— Evil Machines- no Teatro S. Luiz;

— Fame, Sinatra Blue EyesHigh School Musical no Teatro Tivoli.

2009 - A Gaiola das Loucasno Teatro Politeama;
— Os Produtores no Teatro Tivoli;

—Maquina de Somarno Teatro da Trindade.
2010-Um Violino no Telhade no Teatro Politeama;
— 0O Que Faz Falta no Teatro Villaret.
Producbes estrangeiras:
2004 — Cats- no Coliseu dos Recreios.
2006 —Miss Saigore Cats- no Coliseu dos Recreios.

2009 — Mamma Mia- no Pavilhdo Atlantico.

Na sua maioria, estas producbes s6 foragg —————

o teatro da trindade #inatel apresents:

possiveis devido ao intervencionismo estatal sob
forma de subsidios, apoios e patrocinios de digers
entidades tais como oFundo Europeu de

Desenvolvimento Regional da Unido Europeia, @V == ™

Um musical de

Ministério da Cultura, aCamara Municipal de R EEEs

inspirado no romance heménimo
de Ajan Lightman

Producho; Tealro da Trindade/INATEL 2005

Lisboa e oTurismo de Lisboa.

Também outros organismos mais especifico

L™

!

consoante o musical em questdo, deram 0O S
apoio, sendo disso exemplo o musioalSonhos de

Einstein, levado a cena em 2005, no Teatro dgss

Trindade, s6 tornado possivel devido aos o%

Figura 8- Cartaz do musical
Os Sonhos de Einstein.
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concedidos pelas seguintes entidades: o Prograreea€pnal de Ciéncia e Inovacéo
2010 do Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Enssuperior, aSociedade Portuguesa
de Fisica e a Comisséao para o Ano Mundial da F264&.

Muitas outras instituiches e empres#s iniciativa privada— centros comerciais,
hotéis, radios, televisdes, jornais, revistas, ei@énde viagens, escolas de musica,
empresas dos mais diversos ramos, como tintasmieickaria bricolage cabeleireiros,
bebidas, etc., apoiam o teatro em geral. E geraémeiconjunto de todos estes apoios
gue torna possivel a montagem destes espectaquiiss,a receita gerada pelas

bilheteiras cobre apenas uma pequena parte dasgastentes a producao.

O problema financeiro é, sem duvida, uma das @i preocupacbes dos
directores de teatro, produtores e empresariogsigaiedem avancar com a producao de
um musical, sendo, muitas vezes, o factor detemtenaa escolha de uma obra em
detrimento de outra. O nimero necessario de atistaisicos, cenarios, figurinos,
equipamentos técnicos, entre outros factores, teitorpeso nesta questdo e pode ser
também um elemento decisivo na escolha. “Quanddageo agendamento de
espectaculos, € necessario saber de que orcaneendispde, tomar conhecimento da
oferta proposta, estudar as véarias opcoes existengscolher tendo também em conta

o0s custos inerentes®

Uma conversa de café, um jantar com amigos, umosenhdeterminada noite séo
exemplos dos muitos factores que podem despoletaeia de levar a cabo um
determinado musical, sendo natural que muitas sledtas “figuem na gaveta” devido
a falta de uma solida estrutura de apoios e ogtradicdes necessarias a viabilizagao

do projecto.

“Em 2003 tive a sorte de encer@uUltimo Tango de Fermate Joshua Rosemnblum
e Joanne Sydney Lessner.

Carlos Fragateiro, director do Teatro da Trindatieha descoberto a peca e
continuando com seu interesse em juntar o Teatr@C&ncia, desafiou-me leva-la a

cena depois da estreia nos Estados Unidos da Aanéric

16 véarios Autores,As Politicas Culturais e Descentralizac&o: Impactis Programa de Difusdo das
Artes do Espectaculdisboa, Observatoério das Actividades Cultura@®)2, pp. 233.

32



Joshua e Joanne vieram a Lisboa ver a estreiamricencantados (ou pelo menos
foi isso que nos disseram e sentimos). Foi taltoseasmo, que nos confiaram a estreia

mundial da sua nova pe€s Sonhos de Einsteif’

A adesédo do publico a determinado musical pode mikgpetambém de inUmeros
factores, independentemente da qualidade apresentzl meios de divulgacédo, os
estratos sociais ou camadas educacionais a qu#rgidos, 0S nomes mais ou menos
conhecidos dos artistas que fazem parte do el@at@¢as de cartaz), o propdesign
dosoutdoorsda publicidadea localizacdo do teatro/espagco e mesmo algunsniamds
inexplicaveis podem ditar uma maior ou menor aftigrde pessoas. “E necessario
passar a encarar o(s) publico(s) como uma estrdinéanica e ndo amorfa, capaz de
ser sugestionada, provocando a sua participagéeraccdo com as propostas de obra e
espectaculos culturais. A estratégia rdarketingé hoje um recurso a que todas as
actividades humanas deitam mao. (...)m@rketingé um conjunto de processos e

procedimentos que leva & visibilidade social omfaas coisas, as pessoss.”

Observa um dos entrevistados para esta dissertdgéocaso deOs Produtores
produzido pela Cherry Entertainment, houve umadgamontade de criar uma producao

para estar em cena algum tempo; as coisas feitas

como devem ser e sem restricdes (...) com nomes
sonantes no elenco, como a Rita Pereira, 0 Mig
Dias e tantos outros..., mas a realidade € que
adeséo ao musical ndo foi grande. Nao foiflom
de bilheteira, mas também nao foi um suce$%o.’
Sobre 0 mesmo caso, entende outro entrevistady
“Houve alguns exemplos de grandes producdes

© MUSICAL

como é o caso da Cherry Entertainment, que s imiseo

comecaram muito bem, com aquela granc

producdo de Os Produtores que estava

20 Figura 9- Cartaz do musical
fabulosa. Os Produtores

" Claudio Hochman (encenador), Program@®deSonhos de EinsteinTeatro da Trindade/Inatel, pp. 8.
18 3. M. Paquete de Oliveira, “O publico ndo exi§da-se.” Novos Média, Novos PublicosPdblicos
da Culturg Lishoa, Observatério das Actividades Cultura)2, pp. 146.

9 Sofia de Castro; Entrevista realizada em 25-05:201

? Tiago Sepulveda: Entrevista realizada em 19-08:201
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A Cherry Entertainment, empresa portuguesa de pémdule espectaculos, € o
exemplo claro da dificuldade de singrar na produd@&omusicais. Mesmo tendo
produzido um dos melhores musicais dos Ultimos anosisboa, a empresa dissolveu-
se pouco tempo depois da sua primeira e Unica paoddeste género devido aos
prejuizos explicados pelo elevado custo da produ€dmmo é sabido, as actuacdes ao
vivo implicam custos mais elevados do que o espelttdggravado onde os avancos
tecnoldgicos levam a ganhos de produtividade cnéscé\ssim, a curto prazo, é o

espectaculo ao vivo que constitui um risco finamcer

A grande vontade de fazer musicais supera por véazeéas as dificuldades
intrinsecas a montagem de um espectaculo desteogédbe 2004, a Associacao
Acordar Histéria Adormecida e o Museu das Criangesduziram José e o
Deslumbrante Manto de Mil Coresm musical que envolveu um elenco principal de
vinte e quatro actores/cantores e um total de deiduzentas pessoas em palco, entre
cantores, actores, musicos, bailarinos, coros @&gas e acrobatas. Fadado para o
sucesso, ndo foi possivel evitar o prejuizo queateiMuseu das Criangas. Como por
vezes ainda existem valores que se sobrepdem| - -
dinheiro, o musical foi repetido no ano seguinte
endividando ainda mais o Museu das Crianca
que até aos dias de hoje ndo pbde levar a ca

mais nenhuma iniciativa desta envergadura.

VERSAD PORTUGLESA

Como afirmou a Directora do Museu dad
Criancas, “0 musicallosé e o Deslumbrante| & Gl .
_ . . o " g 5100 ABRIL

Manto de Mil Coresfoi mais uma iniciativa | = R R
realizada no ambito do 10.° aniversario do Muse ‘

das Criangas, celebrando este em unido com

10.° aniversario do Ano Internacional da

22 Figura 10 -Cartaz do musicalosé e

Familia. o Deslumbrante Manto de Mil Cores

2Lvarios Autores,As Politicas Culturais em Portugal — Relatério Nawal, Lisboa, Observatério das
Actividades Culturais, 1998, pp. 420.

2 Margarida de Lancastre (Directora do Museu daanCes), Programa desé e o Deslumbrante Manto
de Mil Cores- CCB 2004, pp. 2.
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Escreveu a mesma responsavel para a reposicagecté@silo em 2005: “Foi tal o
sucesso de «José e o0 Deslumbrante Manto de Mils€oemn 2004, que sentimos a
necessidade de o trazer novamente ao palco do &@Bendo-o0 de musica, de festa,
de emocdo e de magia, proporcionando novamente ngenes de criancas a
oportunidade de partilhar com artistas profissignanusicos, actores, cantores e

bailarinos, a magia e o fascinio do palco.

Uma experiéncia inesquecivel vivida pelas criangas,tem também o objectivo de
desenvolver nelas, ndo sé o sentido da respordadgli como o gosto pela musica e

pelas artes de palc6™

% Margarida de Lancastre, Programaldeé e o Deslumbrante Manto de Mil Core€CB 2005, pp. 3.
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3. A arte musical enquanto profissao

3.1. O musical e as condicdes de trabalho em Lisboa

Como é usual em qualquer capital de um pais octjdrisboa tem uma actividade
cultural assaz diversificada, podendo muitos adisipresentar o seu trabalho, se forem
atentos as oportunidades ou ocasifes que possain sasse sentido, procurando
inserir-se no meio atraveés de instituicdes, agenittarais e, principalmente, contactos
com artistas do mesmo ramo. Existem em Lisboa estaifdes dos diferentes sectores
de expressao artistica que permitem aos diferéiptesde publico encontrar, apreciar e
descobrir produtos culturais que correspondam aos mteresses. “(...) Foi possivel
verificar uma grande concentracdo da actividadsti@d nos distritos polarizados pelos
grandes centros urbanos, especialmente Lisboa,tcaltldha quase metade dos artistas
inquiridos, concentracédo ainda mais elevada parales| que exercem a sua actividade
artistica enquanto profissdo. (...) Se as principaes para se exercer a actividade
numa dada regido se prendem com a propria esttéturdo quadro de vida dos
individuos (os lacos pessoais criados e o factia desidir na regido ha muito tempo),
ndo deixa também de ser importante a maior dinadaceda cultural que se verifica
nos principais centros urbanos, onde existe mdentaode todo o tipo de apoios e

manifestacdes de caracter culturdl.”

Em Lisboa, a arte musical enquanto profissdo & para minoria, um meio de
subsisténcia suficiente, podendo proporcionar o eoEndemos como “uma vida
normal” — com contracto de trabalho, subsidio dadée de Natal, permitindo adquirir
casa, carro, pagar a educacao dos filhos, imp@stestre outras coisas, usufruir de
férias com a familia. “Confirmou-se também que sed@penho de uma actividade
artistica esta frequentemente associado ao desbmpg® uma outra actividade

profissional ndo artistica, mesmo para os artigteesafirmam exercer a sua actividade

24 varios AutoresInquérito aos Artistas Jovens Portuguesiishoa, Instituto das Ciéncias Sociais da
Universidade de Lisboa — Estudos e Investigac®935,1pp. 188.
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como profissdo, (...) o que parece indicar que avidaile artistica nao é

suficientemente rentavel para a exercerem em éxiclade.”™

As varias companhias profissionais de teatro, diadm os coros profissionais ou
semiprofissionais — Coro do Teatro Nacional de &ldS e Coro Gulbenkian — e as
orquestras existentes na cidade de Lisboa naoceétydo, suficientes para absorver
todos os que acabam os estudos no Conservatorniasoascolas superiores de musica,
danca e teatro. “Para sustentar uma familia, duyigkofosse possivel viver s6 do canto
trabalhando apenas em Portugal. S6 em Opera, saumicais ou sO em teatro, seria

ainda mais dificil®

, afirma um dos nossos entrevistados, o0 que gadidepor varios
outros. “Francamente, acho muito complicado viveds espectaculo musical, porque
apesar de acumular duas vertentes artisticas + @atantor — eu ndo vivo apenas

disso.?’

Muito raramente sdo disponibilizados lugares pdextigos nestas entidades e,
qguando tal acontece, a procura é muito maior doagaterta. Resta, assim, a grande
maioria dos artistas enveredar pela via do enginpeto trabalho independente a recibo
verde, o que permite, normalmente, trabalhar derg®quenas temporadas como
elemento de reforgco ou como protagonista, saltatedproducdo em producéo e, por
vezes, sem nada ter garantido no que respeitaxim@@portunidade de trabalho. O
que ndo é entendido negativamente por todos ossiessrevistados: “As vezes, saber
0 que se vai fazer no ano seguinte ja é fantagticd.E um estado de incerteza a que
muitos de n6s nos vamos acostumando e, para al@iénsiesmo uma opcéo de vida. E
o viver um futuro préximo; € o viver ano a ano. AEho que tem uma certa piada. O

n&o tomar nada por certo parece que nunca te dégmn&®

Ao assumir-se comfyeelancer o artista pode decidir quais as producdes ouogrup
gue mais lhe interessa integrar, adquirindo assima maior experiéncia ao trabalhar

com diferentes pessoas e directores, sem estarc® mas imposi¢cdes de uma unica

% varios AutoresInquérito aos Artistas Jovens Portugueskisboa, Instituto das Ciéncias Sociais da
Universidade de Lisboa — Estudos e Investigac®95,1pp. 41 e 51.

% Diogo Oliveira; Entrevista realizada em 28-04-2011

" pessoa Junior — Actor e cantor natural do BrBsiltagonista erdosé e o Deslumbrante Manto de Mil
Cores,participou também nos musicdds Sonhos de Einsteidesus Cristo SuperstarOs Produtores
Entrevista realizada em 18-05-2011.

8 Inés Madeira - Cantora lirica natural de LisboartiBipa regularmente em concertos e espectéacelos d
musicais. Integrou o elenco desé e o Deslumbrante Manto de Kibres.Entrevista realizada em 11-
05-2011.
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instituicdo ou companhia. Por vezes, consegue mesawtrabalho e valores dachet
mais elevados. Conclui um dos entrevistados: “(am@s uma prova de que é possivel
viver exclusivamente da musica, mas acho que éildstbbreviver s6 de um género.

(...) A pessoa tem que ter a mente aberta para podesificar os estilos?

3.2. Formacao, mercado de trabalho e publicos

N&o sendo o musical um género de origem portugesta, aos poucos, a integrar a
nossa cultura como arte performativa quase populgue ndo deixa de ser significativo
se recordarmos o que refere um dos entrevistadlog:Nao temos muito a heranca do
teatro musical. A coisa mais proxima que temoselge de arte performativa em que

se canta, danca e representa, é o teatro de r&\fista

O publico amante deste género tem vindo a creséers6 devido ao maior nimero
de produgbes, mas também devido a outros facttaisscomo: o menor custo das
viagens através das companhias costpara Londres, que tem habituado ao género
uma parte desse publico, a maior quantidade dengogele frequentam programas
Erasmus em paises onde o espectidculo musical setenenraizado, a maior
facilidade em ver, gravar e/ou ouvir videos atrad@biternet nomeadamente através
do YouTube, a crescente inclusdo de excertos decamisem galas e programas
televisivos com artistas nacionais, a recente apast séries televisivas juvenis em que
sdo patentes os clubes ou escolas de musica, eef@edo e dangca, como as seéries
americanasleee Fame ou a portuguesilorangos com Agucaalém do investimento
da industria cinematogréafica em filmes musicaisntidamente pagava-se muito mais
do que se paga hoje em dia com as compaitwasost que facilitam a vida. (...) Um
voo para Londres ndo custa 0 mesmo que outroraHoje, as pessoas ja comegam a

abrir um bocado mais os horizontes, por terem a@Esso (a musicais) Viaternet”>*

29 |nés Madeira; Entrevista realizada em 11-05-2011.
%0 pessoa Junior; Entrevista realizada em 18-05-2011.
31 pessoa Junior; Entrevista realizada em 18-05-2011.
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Figura 11 -Capas dos mais recentes filmes musicais lancadosema.

O crescimento exponencial do conhecimento e doesge por parte dos jovens
relativamente a este género, fez aparecer nos odltianos alguns espacos que
promovem cursos anuais em que se podem prepar&amsusompletos ou excertos de
outros interligados dramaturgicamente, para sergmesantados ao publico em
espectaculos de fim de curso pelos alunos insceitesleccionados. O que se explica
pelo facto seguinte: “Sem duvida nenhuma, h& uroeupa muito grande deste género

por parte das camadas mais jovens (...) e ha muita ¢@entosaf?

N&o existindo, contudo, nenhuma escola oficial adiqular de musicais em Lisboa,
tentam estes espacos colmatar esse vazio numaréigga cada vez mais procurada.
Reconhece um dos entrevistados: “(...) Vai-se bustabocadinho do que cada pessoa

tem, vé ou conhece, mas ndo ha uma escola de sudlegsse aspecto, podiamos ter

%2 Rui Baeta; Entrevista realizada em 26-05-2011.
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crescido mais em qualidade, se tivéssemos maisaf@onnesse nivef>Afirma outro:
“(...) E que apesar de tudo la fora tém acesso afamaacio bivalente ou trivalente
nesse tipo de arte performativa; qualquer pessoforh, j4 teve acesso ao canto, a
danca e a representacdo no ensino basico ou nodse@) coisa que nds nao temos
com tanta facilidade, principalmente no que toca aapazes, devido a alguns

preconceitos*

Considera ainda outro entrevistado: “Em Portugalitn@ caréncia muito grande na
formacao de profissionais para o teatro musicalegwolas de musica neste pais criam
concertistas, criam musicos, criam bailarinos, neriactores, para a area classica da
representacédo, do canto, da instrumentacao e da.dararea do musical, sendo aquela
zona cinzenta entre o erudito e o ligeiro, ndo &swolas especializadas a formar
pessoas nesta area. (...) Vao surgindo agora algastaéas com a pretensao de dar
formacdo na area do musical, a criar aquilo a quehama “artista 3 em 17, que canta,

danca e represent®”

Os dois espacos que em Lisboa, de momento, promeste tipo de actividade sao

a Academia Artist e a EDSAE - Escola de DancasaBoei Artes de Espectaculo.

Academia de Danca, Teatro & Performance

CANTO | DANCA | REPRESENTACAO

Figura 12 egdtipos dos espagos Artist e EDSAE.

3 |nés Madeira; Entrevista realizada em 11-05-2011.
34 pessoa Junior; Entrevista realizada em 18-05-2011.
% Sofia de Castro; Entrevista realizada em 25-05:201
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Estes cursos sdo normalmente repartidos nas &as @rincipais que compdem o
teatro musical — canto, danca e representacdode sstas leccionadas por diferentes
professores que separadamente e/ou em conjuntalhaab e preparam, na area
respectiva, os alunos para uma apresentacdo Dwlido ao grande numero de
inscritos, recorre-se a homogeneizacdo das turrnasdpdes e talentos para maior
flexibilidade de horérios. Estas turmas trabalhapasadamente e, s6 perto do final do
curso, poderdo entrosar umas com as outras paviddaao espectaculo final.

Estas escolas/academias continuardo seguramermgenvdlver e a aperfeicoar os
Seus cursos nos proximos anos, com a preciosa @jsdarofessores envolvidos, dada a

sua formacao e experiéncia na area.

No que respeita a credenciais, a EDSAE propdeaasrmelhores alunos que fagcam
o exame do Trinity Guildhall, no final das activide lectivas. Esta prova é executada
por examinadores do Trinity College de Londres -tidade reconhecida
internacionalmente por providenciar qualificagcbefenenciadas no mundo das artes
performativas — examinadores que se deslocam ad.isgionferindo diplomas de varios
graus. E de referir que estes diplomas apenasséntrecidos em Inglaterra, no Pais de
Gales e na Irlanda do Norte. “Trinity Guildhall deel examinations are accredited by
the Office of Qualifications and Examinations Reguan (Ofqual) in England, and its
respective partners in Wales and Northern Irel@rddes 6-8 are formally recognised
within the UCAS Tariff for entry to UK higher edugan. Various arrangements are in

place with education authorities worldwid®&.”

No que diz respeito a escolas, € conhecida a &btentanifestada por Filipe La
Féria, apds a aquisicdo do Cinema Olympia, de abmgt escola de musicais naquele

antigo cinema.

Sem os alicerces para uma formacdo completa nestg & Unica companhia
dedicada aos musicais em Lisboa esta sediada mo teaFilipe La Féria. Este € um
facto que denuncia quéo atrasados estamos emaeaaai@uns outros paises, onde 0s
musicais tém uma presenca soélida no panorama a&ulgyr consequentemente, é

disponibilizada uma maior variedade de espectacelexiste um maior niumero de

% Informacao no sitio do Trinity College London.
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companhias. Compreendemos, em todo o caso, o eptonile uma das entrevistas: “A

realidade é que o musical em Portugal ainda tertorquie andarf”

Em Madrid por exemplo, capital do pais contiguoyima avenida, a Gran Via, onde
tém sede varios teatros, cujas companhias apresetiterentes musicais, oferecendo
ao publico local e aos turistas uma oferta variadeontinua. Tal ndo acontece em
Lisboa. Nao havendo ainda uma actividade forteengénhero performativo que, no
entanto, estd em lenta e progressiva expansdo ndanndo existe ainda na capital
portuguesa um local caracteristico com variosdasattompanhias e producdes diversas,
ficando o publico confinado aos continuos espetédale La Féria no Teatro Politeama
e aos musicais apresentados e produzidos nouatesespalhados pela cidade, como
o Teatro Aberto, Trindade, Villaret, Tivoli, Naciaine outros. "Por um lado o Filipe La
Féria (...) faz uma aposta muito mais assumida nascaig nesta década. (...) Ha o La
Féria como uma grande forca produtora e de regaldei (...), com regimes de
producao (...) muito proximos (...), com aquilo a quds mormalmente associamos ao
musical do West End e da Broadway, que sao asireari@ngas e dependentes do
publico. (...) Depois ha dois outros pdélos de produgée, na minha opinido, foram
importantes para a diversificagdo do musical erbdas (...) O Teatro Aberto (...) que
fez chegar a ideia de teatro musical a [um] pubtice de certo modo o recusava
completamente, (...) e o Teatro da Trindade que & tdambém pela regularidade,
num polo importante de producdo de espectaculoeateo musical. (...) E depois,
claro, producdes que saem desses pélos, mas quexs@mamente importantes”
Muito esporadicamente, o Coliseu dos Recreios emmhido producdes estrangeiras em

digressao pelo nosso pais.

Nos ultimos anos, alguns directores como Carlogdtesro, Jorge Salavisa, Diogo
Infante e Jodo Lourenco, tém dado uma especiata@ien este genero, incluindo-o nas
programacdes dos principais teatros da cidadedeelo, naturalmente, a factores
diversos como o gosto do publico residente, asigadide reestruturacdo programatica,
os subsidios e patrocinios. “Esses teatros depenuéto da direccdo, ou seja, sempre
gue had um novo director, esse director propde uimbalde desenvolvimento

programatico. (...) O Jodo Lourenco (...) gosta muiogénero, e faz coisas com um

37 Sofia de Castro; Entrevista realizada em 25-05:201

% Mario Redondo — Actor e Cantor natural de Lisbba area do musical, destacam-se as suas
participacdes er® Rapaz de Papel, Oltimo Tango de Fermafs Sonhos de Einstein, Opera de Trés
Vinténs, Sweeney Toeédtvil Machines Entrevista realizada em 02-06-2011.
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bocadinho de mais densidade, como foi 0 caso dicat&wveeney Todd...) O Diogo
Infante (...), sei que ele gosta muito de musicaisgye no Maria Matos fez pecas de
teatro musical. (...) No Teatro da Trindade, (...) corRragateiro, havia muito teatro
musical, (...) e também com a direccdo da Cucha Qemiva, que abriu a sua
temporada com o musicdl Maquina de Somaro que revela apeténcia para esse

género.*°

Ao contrario dos musicais de Filipe La Féria quarfi habitualmente um ano em
cena, outras produgdes costumam permanecer muitosniempo em cartaz. O que nao
deriva apenas da qualidade atingida, dependendetsdb de factores como a adeséo
do publico, a disponibilidade da sala (caso se tlatum teatro alugado pela producéo)
e subsidios atribuidos, variando a permanéncia@am de duas semanas até trés ou

quatro meses.

Os elencos sdo normalmente constituidos atravésrodtes directos e/ou através de
castings devendo os interessados prestar provas para wbtg@rapel. Os convites sao
dirigidos aos artistas cujo perfil se adeque a@bpagujo trabalho, dedicacao e talento
(re)conhecido por parte da producdo, de encenadordsectores musicais. Nesta
matéria, considera um dos entrevistados: “No go& &ms intérpretes, acho que ha cada
vez mais gente capaz de fazer pecas de teatroahosin grande qualidadé®

Quando se trata de produgBes bem organizadas éwxaditualmente uma preé-
seleccao através do curriculo e/ou de outras eafsiitas fisicas dos que se propdem
ao casting tornando este um pouco mais restrito. Evita-sgmasim maior desgaste
tanto da parte do juri como dos artistas selecdiosigara a audi¢do, e torna-se este
processo menos penoso relativamente a outros eimdea falta de organizacdo. Nestes
casos ha, por vezes, centenas de pessoas paraaaiadas, muitas das quais sem
qualquer talento, o que pode tornar esta faseldecé® num auténtico dia de desespero

e pura perca de tempo.

Devido a falta de escolas direccionadas para @sterg artistico no nosso pais, sao
poucos o0s que tém uma formacdo completa e simaltdaedanga, no canto e na
representacdo, sendo frequente a opcéo gastings diferenciados, consoante a

formacédo e/ou aptiddo de cada candidato numa os amags artisticas. Afirma um

% Rui Baeta; Entrevista realizada em 26-05-2011.
40 Rui Baeta; Entrevista realizada em 26-05-2011.
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entrevistado: “Ha pessoas que dancam muito bem, caméam muito bem, que

representam muito bem, mas o facto é que muitogsogonseguem unir essas trés
areas juntas com alguma destreZaD que leva outro a concluir: “(...) Dai achar que
cada artista em Portugal tem de multiplicar as siséncias e fazer um trabalho

multidisciplinar para poder ir buscar trabalho g4 todas™

Para isso, a solucdo tem sido procurada, por vdaes,do pais: “Os artistas
desenvolveram por si s6 as suas capacidades ré®ses e, por iniciativa propria,
comecaram a investigar, a estudar e a interpr€marentdo procuraram escolas no
estrangeiro e foram |4 fazer formacdo, como é o dasalguns profissionais da nossa
praca.®® Do que resulta, segundo outro entrevistado: “Ménorme desenvolvimento
na preparacdo dos intérpretes de teatro musicahuit&s actores a investir na parte da
voz cantada, e hd muitos cantores que estdo atimmesexpressao corporal e na

representacac

E muito frequente a escolha de cantores de muigjeaal, por possuirem vozes e
timbres mais adequados aos personagens, mesmaspaodb de qualquer formacao
musical. Estes cantores sdo muitas vezes dotadasmdelento natural, que pode ou

nao estar trabalhado.

Sd8o0 em menor nUmero 0S musicais para 0S quaisreseafa como requisito a
capacidade de ler partituras. Este factor foi, margo, tido em conta eiaquina de
Somar,0s Sonhos de EinsteinemO Ultimo Tango de Fermaf.ambém s&o menos o0s
gue requerem o uso de vozes liricas, como foi 0 daSweeney ToddEvil Machines
por exemplo. Mesmo nestes casos, da-se muito pmopartancia as habilitagbes
musicais do artista, sendo essa importancia doeada, por parte de directores e
criativos, para o curriculo artistico apresentadoletudo para o desempenho na prova
prestada no dia deasting De momento as habilitagdes académicas e musicatam
para a formacéo individual do artista e para ar@g@enoutros mercados de trabalho,

como 0 ensino por exemplo.

Paralelamente, temos também em ascensdo um megsukrifico centrado

unicamente num publico muito importante: as criangs musicais infantis tém-se

“1 pessoa Junior; Entrevista realizada em 18-05-2011.
“2 Diogo Oliveira; Entrevista realizada em 28-04-2011
43 Sofia de Castro; Entrevista realizada em 25-05:201
4 Rui Baeta; Entrevista realizada em 26-05-2011.

44



multiplicado nos ultimos anos devido, sobretudgrande procura destes eventos por
parte das escolas que todos 0s anos organizamségsua uma ou mais producoes
deste género. “(...) Tudo o que se faz para criamgs,em dia, é fadado ao suce§3o”

diz um dos entrevistados.

Entre outros, temos o exemplo da produtora Plamueé§ nos ultimos anos, tem
produzido musicais infantis no Teatro Tivoli. Tambda Feéria tem apresentado
musicais para criangas no Politeama. Aqui é frelguerer actores e cantores
simultaneamente no elenco do musical infantil enusical “da noite”, actuando estes
de manh4, a tarde e a noite em alguns dias da aecmaue se traduz em temporadas
extremamente duras e cansativas. A compensaca® singpenas a dupla remuneracao

devida a um 6ébvio aumento da receita de bilheteira.

Também o Teatro Infantil de Lisboa (TIL) encantamcos seus musicais, um vasto
namero de criangas (e adultos), que em excursdesadda ou com 0s respectivos pais,
se deslocam ao Teatro Armando Cortés. E uma dasantigas companhias de teatro
infantil em Lisboa. Produzem um musical diferem#os os anos, mantendo-se este em
cena durante o periodo lectivo, e perfazendo ceateaduzentas e cinquenta

apresentacdes anuais, a uma média de nove espestdousemana.

Na opinido critica de um entrevistado, “(...) o Tént feito um optimo trabalho (...)
funciona como uma espécie de plataforma de langamida pessoas que comeg¢am no
TIL, (...) ficam com uma formacéao pratica bastanteet®olvida (...) e depois evoluem
para outras producdes, com outro tipo de exigén€amheco muitos actores que

comecaram no TIL e que agora estdo mais estatnkzaa sua carreira profissiona.”

N&o mencionamos muitas outras companhias ou grdposeatro infantil, que
merecem louvor, assim como o0s que nela intervéfo,tpalho exercido em prol das
criancas (que sao o futuro da nossa nacao!), pmpando-lhes momentos magicos,
inesqueciveis, e contribuindo fortemente para o0 se@senvolvimento

afectivo/cognitivo.

% Sofia de Castro; Entrevista realizada em 25-05:201
6 Rui Baeta; Entrevista realizada em 26-05-2011.
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O musical ainda tem um longo caminho a percorrer Rortugal, mas importa
salientar que esse percurso ja foi iniciado conuralls producdes de excelente
qualidade e com bons intérpretes.

Anualmente, entidades como a Sociedade Portugee8atdres e, mesmo, a revista
Caras, comecam a reconhecer producdes de teatngamasos seus artistas, com
nomeacdes e entregas de prémios em galas televidirabora ndo exista uma
categoria especifica, foram recentemente atribudd@sdestes prémios a intérpretes de
teatro musical. José Raposo foi galardoado com lminoGle Ouro para o Melhor Actor
de Teatro de 2008, pela sua interpretacdo no mudmaviolino no TelhadoHenrique
Feist foi nomeado no mesmo ano pela sua participagd musicalCabaret e foi
distinguido com o Prémio Autoreda SPA, como Melhor Actor de 2009, pela
interpretacdo do Sr. Zero no musidhquina de SomamMario Redondo foi nomeado
em 2008 para o Globo de Ouro de Melhor Actor derdedevido ao seu protagonismo
no musicalSweeneylodd O que é de relevar, se lembrarmos o0 seguinte:&tho
muito dificil ganhar um prémio de teatro musicafque ndo ha uma categoria para
teatro musical. (...) Um actor que ainda néo sejaagrado, mesmo que tenha feito um

6ptimo papel de teatro musical, dificiimente gaakse prémio®

“O facto de eu ter sido nomeado, o facto da AnarHet sido nomeada, o facto de o
La Féria ter espectaculos nomeados, (...) € umaixatéio e reconhecimento de que o
teatro musical tem tanta validade como qualquenodifio de teatro. (...) € uma prova

da maturidade que o musical adquiriu em Portugaliitimos seis, sete ano&>

O reconhecimento de artistas portugueses vai manofronteiras, com exemplos
de intérpretes que singraram em grandes produgbesgeiras devido a sua enorme
qualidade interpretativa. E o caso de Ricardo Adpnsie em Londres integra o elenco
de We Will Rock Yowum dos papéis principais, de Sofia Escobar, quenasma
cidade protagoniza Christine m@antasma da Operae de Madalena Alberto, que ja
integrou varios musicais no West End e recenteniatggoretou o papel de Fantine na

producao do 25.° aniversario da estreibeeMisérables

4" Rui Baeta; Entrevista realizada em 26-05-2011.
48 Mario Redondo; Entrevista realizada em 02-06-2011.
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Conclusao

Estando as artes de palco em constante evolugi®geéperar que 0 musical cresca
quantitativa e qualitativamente, nas vertentes mac&o, produgdo e interpretagao.
Algumas producdes nacionais da década de 2000 @& ja0drovaram que € possivel
produzir espectaculos deste género musical ao nilas melhores producdes

estrangeiras.

O Ultimo Tango de FermaGrandes Mestres do Musical Americas Sonhos de
Einstein Sonhos de Uma Noite de Ver&weeney ToddWest SideStory e Os
Produtoresforam algumas das producdes que primaram peladgdal Demonstraram
que dispomos de excelentes profissionais, tantcangpo da producdo como na parte

criativa, técnica e interpretativa.

Apesar dos sucessivos cortes orcamentais na arealtdea, nos ultimos anos, por
parte do governo, o continuo aumento de pessoaptieas a este género, a vontade
inabalavel daqueles que o fomentam, o vasto lequatistas, competentes e talentosos
— compositores, encenadores, coredgrafos, intémrébretistas, letristas, tradutores,
directores musicais e vocais, figurinistas, cen@graécnicos de som, luz, audiovisuais
— garantem continuidade ao género no pais, attevé@svas encenagdes de musicais de

grande qualidade.

Sem o aprofundamento que as dimensfes desta agggerido permitiriam, tragou-
se aqui um panorama do musical na cidade de Lisgtlmolgngo da primeira década do
século XXI. Foi possivel focar alguns aspectosveeiees a partir de conhecimento
pratico adquirido ao longo dos anos, da experiémoiafissional neste tipo de
espectaculo e do resultado de entrevistas a algomgos e colegas ligados a este
género performativo. O resultado pretende ser a&pena contributo, que trabalhos

futuros seguramente desenvolverao.
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Anexo

Excertos das entrevistas realizadas

1. Entrevista realizada a Diogo Oliveira em 28 de Adb#i2011.

Nascido em Lisboa, Diogo Oliveira é licenciado engé&nharia da Linguagem e do Conhecimento
pelas Faculdades de Ciéncias e de Letras da Uitisdesde Lisboa. Frequentou o Curso de Canto da
Escola de Musica do Conservatério Nacional na elagsJosé Carlos Xavier. Participou em cursos de
aperfeicoamento com Sarah Walker, Rudolph KnollwL8iew-Tuan (2003-2005) e Ernesto Palacio
(2009). Desempenhou o papel de PhantomDera Phantom der OpefO Fantasma da Opera) em
digresséo por toda a Alemanha onde cantou em radi®@ salas sob as direc¢des de Dalibor Tuz e Petr
Chrongak.

Em 2005 foi vencedor do primeiro prémio do Concisaional de Canto Luisa Todi.

Desempenhou, recentemente, o papel de Fallitd@pera Sériade Florian Gassman com a New
European Opera em Franca no festival Printempsidsssob a direccdo de Raphael Pichon, o papel de
Accionista emBankstersde Nuno Corte-Real no TNSC sob a direc¢do de Laner®Renes e o papel de
Doido Rei Clown enA Morte do Palhacale José Mério Branco e Jodo Brites sob a direcg#ical de
Jorge Salgueiro.

Como artista, cantor profissional, qual € a tua opmido em relacéo a viabilidade

de viver s6 da arte performativa em Portugal?

O mundo dos espectaculos é e sempre foi um poueb diormalmente séo aqueles
que tém um conjunto de talento e sorte que consegpeoveitar as oportunidades que

Ihes aparecem, que conseguem singrar neste mundo.

E possivel viver-se da musica. Conheco pessoa® daeem mas tém de procurar
muito. Se fosse solteiro, penso que conseguiriarvdd do trabalho que fago. Para
sustentar uma familia, duvido que fosse possiwar\so do canto trabalhando apenas
em Portugal. S6 em 6pera, s6 em musicais ou s@amno t seria ainda mais dificil, dai
achar que cada artista em Portugal tem de mulipks suas valéncias e fazer um
trabalho multidisciplinar para poder ir buscar #iélo as areas todas. Mas os musicais,

na verdade, sdo exactamente isso; sdo a junc@dake ds areas artisticas — a musica, o
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canto, a danca, o teatro, as artes plasticas,serdiae portanto tens uma série de artes

todas unidas no espectaculo.
Sei que ja assististe a algumas producdes estrarrgsidentro e fora de Portugal.
Que achas das producdes portuguesas?

O fazer versdes nacionais, com traducdes bem ,feit@sum nicho de mercado a
parte que também é importante. A grande parte d$cais em Portugal é do Filipe La
Féria e parecem-me sempre colagens ao originagsamle inovacao.
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2. Entrevista realizada a Inés Madeira em 11 de MaiaGd 1.

Inés Madeiranasceu em Lisboa e estudou canto no Conservat@monhl de Lisboa com a
Professora Manuela de Sa. Fez uma poés-graduacBt@amdres Opera Studio em Gent (Bélgica) como
bolseira da Fundacdo Calouste Gulbenkian. Particigm variasmasterclassesom Richard Miller,
Merce Obiol, Elisabete Matos, Loh-Siew Tuan, Am&ahson, Sarah Walker, Graham Johnson e Ronny
Lauwers.

Foi uma das trés vencedoras do prémio Temple SqDereert Award na Summer School of
OPERAPLUS na Bélgica em 2004, apresentando-se @talnea Leighton House em Londres.

Em oratéria apresentou-se como solistdDaa for the Birthday of Queen Ande HandelJonasde
Carissimi,Te Deumde Charpentierlst and 3rd Messe Solennetle Hanssens JaniorSalve Reginae
Martin-Joseph Mengal. Fez parte do coro da Fund&gouste Gulbenkian entre 1999 e 2004, tendo
trabalhado com diversos maestros, tais como Feonkfdbro, Michel Corboz, Christoph Eschenbach,
Laurence Foster, Frans Briiggen, Simone Young, Zd&ské e Michael Zilm. Recentemente trabalha
com o pianista Hein Boterberg e tem-se apresemadecitais na Bélgica e em Londres.

Tens sentido algum tipo de evolugdo nos musicaisrapentados em Lisboa?

Sim, mais em termos de quantidade; de qualidadbém, mas mais em termos de

quantidade.

Sera que a qualidade esta a crescer?

Acho que sim, embora continue a haver pouca formpgéa quem os faz. Vai-se
buscar um bocadinho do que cada pessoa tem, vdnbeae, mas ndo ha uma escola de
musicais. Nesse aspecto, podiamos ter crescidoemaggialidade, se tivéssemos mais

formacéao nesse nivel.

Como cantora profissional, crés que é possivel vived desta actividade?

Do que vejo pela minha propria experiéncia, comexjegeriéncia de quem conheco,
€ que ndo se consegue fazer uma so coisa. Setés lg@ro, fazes Opera mas também
fazes musicais; das aulas; sempre no mesmo amhgocom estilos diferentes. Eu e
muita gente somos uma prova de que é possivel grausivamente da muasica, mas
acho que é dificil sobreviver s6 de um género, mesmo quem nao é cantor lirico
faz musicais e, se calhar pertence a grupos quenfamncertos em bares e noutros
sitios. E dificil viver s6 de uma vertente da masis pessoa tem que ter a mente aberta

para poder diversificar os estilos dentro do gae fa
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O ser trabalhadora independente a recibo verde, &t ver, € uma vantagem ou

desvantagem?

Acho que pode ser uma vantagem, depende muito €@ guessoa gosta ou quer; é
uma vantagem porque se pode escolher aquilo gypeesdazer. Nao seria um problema
se as condi¢cOes fossem idénticas; o facto de ussb@eser trabalhador independente e
trabalhar a recibos verdes, desde que descontgue pa seus impostos, deveria ter as
mesmas regalias das pessoas que tém um contrgmo,vezes isso ndo acontece. S6
nesse aspecto é que eu acho que pode ser mena®samtabalhar a recibos verdes.

Para mim, pessoalmente, ndo vejo problema, e @ssim exactamente porque me
da possibilidade de escolher. As vezes, saber csguai fazer no ano seguinte ja é
fantastico. E o viver um futuro préximo; € o vivamo a ano. Até acho que tem uma
certa piada. O néo tomar nada por certo parecauue te da sossego. E um estado de
incerteza a que muitos de nds nos vamos acostungmuira alguns, até mesmo uma

opcéao de vida.
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3. Entrevista realizada a Mario Redondo em 02 de Jde2011

Mario Redondo nasceu em Lishoa em 1971. Licencdoara Direito pela Faculdade de Direito de
Lisboa, completou o Curso de Formacdo de ActoreEstmla Superior de Teatro e Cinema (ESTC) e
frequentou o Curso de Canto do Conservatério Nati@mom Manuela de Sa. Frequenta actualmente o
Mestrado em Teatro - Encenacédo na ESTC.

No Teatro Nacional de S. Carlos interpretou: Genoniemll Matrimonio Segretode Cimarosa
(2000), Pietro, ensSimon Boccanegré2004), Ivan lakovlevitch, e® Nariz(2006), Angelotti, enTosca
(2008), D. Fernando, efridelio (2008); no Teatro Aberto: Sid, eAlbert Herring (2002), Lockit, em
The Beggar's Operg2005); no Teatro da Trindade: Roberto, & Fugitivosde J. E. Rocha (estreia
mundial, 2004), Conde, e#s Bodas de Figar(2006); Escrivdo, erMetanoitede Jodo Madureira, na
Fundacédo Calouste Gulbenkian (2007), e Sam[emble in Tahitide Bernstein, em Amiens (2003).

Apresenta-se regularmente em concerto e em retgitalp interpretad®s Sete Pecados Mortaite
Kurt Weill (2000), Swing, Dig The Rhythntom musica de Leonard Bernstein, em Royaumor@3R0
Histérias Americanas- A Musica de Leonard Bernste{Antena 2, 2003)Missa em Si Menode J. S.
Bach, em Belfast (2006Night Waltz— A Musica de Paul Bowl€2007), eln Terra Paxde Frank Martin
(2008).

Na &rea do teatro, destacam-se os espectadigathas de Um Deus Intratadvéncenacéo de Carlos
Pessoa, CCB, 20014 Verdadeira Historia da Gata Borralheir@enc. de Jorge Listopad, Sintra, 2002),
Kvetch (enc. de Eduardo Condorcet, Teatro da Trindade4)2@ O Misantropo(enc. de Ana Tamen,
Palacio Marqués de Tancos, 2009).

Na area dos musicais destacam-se os espectdouRapaz de Papgll998),0 Ultimo Tango de
Fermat (2004) eOs Sonhos de Einstei(R005/2006), no Teatro da TrindadeQpera de Trés Vinténs
(2005) eSweeney Todd2007), no Teatro Aberto,Evil Machineg2008), no Teatro S. Luiz.

No dominio do audiovisual, destacam-se as suagiparfdes nos filmeSinais de Fogale Luis
Filipe Rocha (1994)Capitdes de Abride Maria de Medeiros (1999\malia de C. Coelho da Silva
(2008), €A Audicag curta-metragem de Francisco Campos e HenriqualBa¢2009), além de inUmeras
participacGes em séries e programas de televiséo.

Qual a tua opinido sobre a evolucdo do musical emdboa?

Eu acho que o periodo de tempo que escolhesteté bmm escolhido. Porque acho
mesmo que esse foi 0 periodo que se assistiu degteansformacao. Nao quer dizer
gue nao houvesse espectaculos de teatro musiadauilo a que nés chamamos de
musical antes do ano 2000. Penso que foi um pergng® houve uma grande
transformacéo em todos os niveis, quer da quartigaer da qualidade, naturalmente.

Estes anos de que estas a falar, assistem a f@mi@menos que contribuiram para
isso. Primeiro, trés poélos de producédo diferentes acabaram por ganhar uma certa
consisténcia, que foi por um lado o Filipe La Féguae ja tinha feito musicais mas faz

uma aposta muito mais assumida nos musicais nésteda Mas a insisténcia em ir
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buscar os éxitos da Broadway e West End comecaadte festes ultimos dez, quinze
anos. Portanto ha o La Féria como uma grande fowgdutora e de regularidade, com
regimes de producgéo e regimes de chegada ao publito proximos, ou aparentados
com aquilo a que nés normalmente associamos acahdsi West End e da Broadway,
que séo as carreiras longas e dependentes do@udplie € uma coisa que tu nao tens

Nos outros teatros.

Depois h& dois outros pélos de produgdo que, nadaripinido, foram importantes
para a diversificacdo do musical em Lisboa. O BeAtverto por um lado, a fazer um
determinado tipo de espectaculos musicais queastaempletamente fora do canone
do West End/Broadway, mas que conseguiu impor &pdos que por um lado abriam
a possibilidade de alguns publicos consideraremusiaal como um tipo de teatro
aceitavel, passe a redundancia, com espectacuios a®pera dos Trés Vinténs
Sweeney Todd, isso foi importante. Fazer chegar a ideia dérdeanusical a [um]
publico que de certo modo o recusava completam®uerepente surge um publico
para teatro independente, surge um publico pararrdetado tipo de teatro que se
apercebe também que o espectaculo de teatro mpsidaligualmente ser interessante
e, iISso é extremamente importante para essa réwolagial, toda essa abertura, toda
essa explosdo que houve nestes ultimos anos. Esdepanesma senda mas se calhar
com outro publico-alvo, o Teatro da Trindade quéosea, também pela regularidade,
num polo importante de producdo de espectaculoeateo musical, uma coisa que
comeca um bocado comRapaz de Papetm 1998 e depois passa pé&lermat o
Navio dos Rebelde®s Sonhos de Einstegiretc. De facto estes ultimos anos séo

diferentes dos anteriores; sao diferentes dos @hesdos anos 80.

E depois, claro, ha coisas fora destes trés grgmies que a reboque, depois de se
tornarem aceitaveis e abertas a outros tipos décpylaproveitam entdo para fazer
producdes, algumas importantes como foi, por exendgs ProdutoresProducdes que

saem desses polos, mas que sao extremamente inesrta

Claramente acho que houve uma enorme expansdogexph@sdo de quantidade,

variedade e qualidade.
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Ha pouco referiste-te aos Globos de Ouro. Sei qu& fiveste uma nomeacao para
melhor actor no musicalSweeney Todd. Julgas que os cantores/actores de musical
comecam a ser mais reconhecidos, mesmo ndo havendoa categoria propria

para este género?

A tendéncia dos Globos de Ouro nestes ultimos cs&e anos tem sido a de reduzir
0 numero de prémios ou numero de categorias. Maissgja por uma questao pratica,
nao os vejo a criar subgéneros sendo teriam tand@wriar um subgénero para o

cinema e depois aquilo nunca mais acabava.

O facto de eu ter sido nomeado, o facto da Anar Estesido nomeada, o facto de o
La Féria ter espectaculos nomeados, naquele guepgéamio de espectaculos de teatro,
de actores e actrizes, acho que isso ndo € umairegém do teatro musical, antes pelo
contrario, € uma valorizacdo e reconhecimento de @ueatro musical tem tanta
validade como qualquer outro tipo de teatro. Ham,bo mau e ha o excelente que deve
ser reconhecido como tal o que é também uma pravenaturidade que o musical

adquiriu em Portugal nos ultimos seis, sete anos.
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4. Entrevista realizada a Pessoa Junior em 18 de diéai11.

Pessoa Junior nasceu no Brasil. Frequentou o @ d@urso de Canto do Conservatério Nacional de
Lisboa. Possui o Curso de Técnica Vocal e Inteagéet leccionado pela Mezzo-Soprano Mercé Obiol.

Na &rea dos musicais destacam-se os espectdos@® o Deslumbrante Manto de Mil Cof2805)
no CCB,Os Sonhos de Einste{2005/2006) no Teatro da Trindadiesus Cristo Superstg§2007) no
Teatro Politeama Os Produtore$2009)no Teatro Tivoli.

Como actor trabalhou com os encenadores Fernandme&d-rancisco Parreira e Filipe La Féria,
entre outros. Participou em varios eventos comrt@pe misto - musicais e Opera. Participou ainda n
seguintes programas televisivos: Super Model of\iteeld, Globos de Ouro, A Outra Face da Lua e
Praca da Alegria.

Gostaria de saber algumas opinides tuas acerca daisical nos ultimos anos em
Lisboa, tais como, se tens sentido alguma evoluc&® achas que as pessoas estado
mais receptivas a este género e se sentes que hisrna menos espectaculos. Sendo
tu professor na EDSAE (Escola de Dancgas Sociais etés de Espectaculo), achas

gue o pessoal mais jovem esta a aderir mais?

Acho que ha uma evolucdo enorme. Um salto incriesl Ultimos dez anos, quer

pelas novas tecnologias, quer pelo acesso dirastgurestdes das viagens.

Como sabes, nés nao temos muito a heranca de teasioal. O mais proximo que
temos nesse tipo de arte performativa em que ge,aanca e representa, € o teatro de
revista. Nao desmerecendo um nem sobrevalorizandmtim, ha um preconceito

exagerado sobre a estética da revista.

Por ndo terem essa cultura, as pessoas, assimerpoh@uns doze anos atrds quando
se comecou a abordar um bocadinho mais este génepesar de alguns privilegiados
terem a hipdtese de ir a Londres ou a Nova lorqgreog musicais, as coisas nao
chegavam c4 com a mesma facilidade que chegam ojeima questdo de
consciencializagcdo. Hoje, as pessoas ja comecdriraim bocado mais os horizontes,

por terem mais acesso (a musicais)intarnet ha mais facilidade nesse sentido.

E abrangendo ainda mais a questdo, € que hoje &mndivoo para Londres ndo
custa 0 mesmo que outrora. Antigamente pagava-ge mais do que se paga hoje em
dia com as companhi#&sw cost que facilitam a vida. Eu tenho visto alguns endhth

por exemplo. Comega a ser um pouco mais acessivel.
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Como actor e cantor, pensas que ja temos actividadeificiente para que um

artista possa viver s6 do espectaculo musical?

Francamente, acho muito complicado viver s6 doadpelo musical, porque apesar
de acumular duas vertentes artisticas — actor ®rcaneu nao vivo apenas disso. E
tendo a pouca defesa como nds temos como artistafatugal, abrangendo a
Seguranca Social, abrangendo todas essas quesai®egonmais, sabes que nds nao
temos proteccdo nenhuma neste sentido. Claro qudiaifem] que o mar ndo esteja
para peixe, a pessoa tem que se virar para ousf@ecias, quer no ensino, quer na

hotelaria, num café, sei la, seja o que for.

Como séo escolhidos os elencos para as producdesnisicais?

Em termos de elenco, e do ponto de vista de unmupygdse puderes unir talento e
fama no mesmo palco, tanto melhor. H4 pessoas @ugach muito bem, que cantam
muito bem, que representam muito bem, mas o facfjpeémuito poucos conseguem

unir essas trés areas juntas com alguma destreza.

O facto € que infelizmente, independentemente de&dentro ou la fora, o que eu
acho é que apesar de tudo la fora tém acesso dasmacédo bivalente ou trivalente
nesse tipo de arte performativa; qualquer pessoforh, j4 teve acesso ao canto, a
danca e a representacdo no ensino basico ou nodseity coisa que ndés ndo temos
com tanta facilidade, principalmente no que toca aapazes, devido a alguns
preconceitos. Um rapaz ter acesso ao canto, a daaceepresentacdo € um achado.

Agora comeca a haver escolas... ha que comecar.
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5. Entrevista realizada a Rui Baeta em 26 de Maio0d4 2

Rui Baetanasceu em Faro em 1975 e estudou no Conservatédimidl de Lisboa com Filomena
Amaro, na Escola Superior de Muasica de Lisboa carfs IMadureira, na Mozarteum Internationale
Sommerakademie na Austria, com Richard Miller eAtademie Francis Poulenc em Franca, com
Francois Le Roux,

Semifinalista do Festival e Concurso Internacia@iCanto do Canal Mezzo (2008) e 1.° Prémio do
Concurso RDP Jovens Musicos (1999) na classe dedlde Camara - Nivel Superior - com o pianista
Paulo Pacheco. Tem realizado recitais de Lied eodileltambém com os pianistas Jeff Cohen, Jodo
Vasco de Almeida e Jodo Paulo Santos.

Com concertos e recitais realizados nos Estadododma América, Franca, Suica, Espanha, Malta e
Cabo-Verde, mantém a sua actividade artistica emud® em salas como o Grande Audit6rio
Gulbenkian, Centro Cultural de Belém, Auditério &parque, Teatro Rivoli, Teatro da Trindade, Teatro
Municipal de S. Luiz, Teatro Nacional S. Jodo, Te&facional D. Maria Il e Teatro Nacional de S.
Carlos.

Apaixonado pela pedagogia da técnica vocal e pEeesentacdo, ja leccionou no Conservatorio
Regional de Beja (1999/2000), no Conservatério ®ejide Setbal (2001), na Universidade de Evora
(2005/2006) e foi professor residente no Teatroidwemt D. Maria Il (2004/2006). E frequentemente
convidado para director vocal de espectaculosdisatmusico-teatrais e televisivos. Como actortacei
ocasionalmente alguns convites para representarp @mHamlet de William Shakespeare, encenado
por Ricardo Pais.

Qual a tua opinido sobre a evolucédo do musical enmdboa nos ultimos anos?

O que eu tenho notado em Lisboa € o seguinte: &dd muita producéo de teatro
musical, e eu acho que tem estado a aumentar,imtadadta de boa matéria-prima no
que é feito por ca, ndo ha uma escola de compodideatro musical. Entdo ha pecas
de teatro musical que séo feitas de raiz, por ekeermpcaso dAssobio da Cobrau o
caso daPlaneta Azulque foram feitas c&, com musicas portuguesagyus@ estrutura
nao é feita como se fosse um musical, e depoidoagéo correu muito bem. Outro
exemplo é dPortugal Musical Uma peca de teatro musical tem regras, ndo énso u
sequéncia de cang¢des. Ha muitas pecas de teaticamtés em Portugal que acabam
por ser apenas uma sequéncia de cangoes, e issazrd®nenhuma delas um musical.

E isso € um bocadinho equivoco.

Vejo também que ha um enorme desenvolvimento naapaedo dos intérpretes de
teatro musical; ha muitos actores a investir ngefda voz cantada, e ha muitos cantores
que estéo a investir na expressao corporal e masegacédo. Porque a componente do

intérprete de teatro musical tem de ter essasvaléscias muito desenvolvidas. E isso
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ainda néo esta completamente enraizado. As pegseadirigem ou que encenam nao

sdo especialistas em teatro musical, e isso € amdaocadinho ambiguo.

O gque eu noto que faz falta, ndo é da parte déspietes, mas sim da parte dos

encenadores, dos escritores, dramaturgos, e caionessi

O que eu sinto é que, nas produc¢des que saodeitasz para Portugal, ndo ha ainda
um dominio da técnica da escrita do libreto e daicaldo teatro musicaPor exemplo,
quando eu estive a fazerGabaretcom o Diogo Infante no Maria Matos, ou quando
estive a fazer aMaquina de Somano Trindade..., sdo tudo pecas que tém uma
coeréncia de estilo fortissima. Sdo musicais emago®lsica e a peca de teatro estdo
fundidos, e [isso] dramaturgicamente faz todo diden

Um espectaculo com sequéncia de cangbes ndo éagaale teatro musical. No que
toca aos intérpretes, acho que ha cada vez maie gapaz de fazer pecas de teatro

musical com grande qualidade!

Sentes uma maior procura deste género performativpor parte das camadas

mais jovens?

Sem duavida nenhuma, ha uma procura muito grande dgmero por parte das
camadas mais jovens. Antes havia so teatro... eto eaa, ou musica ligeira ou canto
lirico. E agora, também por causa dessas produgfesstdo a surgir, as pessoas estdo
a perceber que, de facto, podem dar largas a est® g entéo investem e procuram ter
formacdo para depois estarem aptas a fazer comcdistesse tipo de fungbes, como

actor, cantor e bailarino. E ha muita gente takalto

Em relacdo aos musicais infantis, tens por exemploma companhia que existe
ha mais de trinta anos, o TIL (Teatro Infantil de Lisboa) que tem feito os
chamados “musicais para toda a familia”. Achas impaante a existéncia deste
género de trabalho mais voltado para as criangas?

O TIL funciona como uma espécie de laboratérios@a, algumas pessoas que estao
la, trabalham durante um quanto tempo, ficam cona donmacgdo pratica bastante
desenvolvida, e depois € um género de uma platafalenlancamento para outras

producdes com outro tipo de exigéncias. E o TIL feito um éptimo trabalho assim.
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Conheco muitos actores que comecaram no TIL e goa &stdo mais estabilizados na
sua carreira profissional. E 0 que é giro € que,egemplo, as producdes do La Féria
também funcionam muito como formacgéo pratica potguenuita gente que entra para
o La Féria e que ndo tem muita experiéncia, maseassiste a esse salto; Ha4 pessoas
que comecam no TIL e depois evoluem para outradugies, com outro tipo de

exigéncias, mas no La Féria ndo vejo tanto isgoessoal que comeca, claro.

Ao contrario do que muita gente pensa, nao é so Lll&éria que produz musicais

em Lisboa. Achas que os teatros em Lisboa estdo@oatar mais neste género?

Esses teatros dependem muito da direccéo, oussejgre que ha um novo director,
esse director propde uma linha de desenvolvimertdgrgmatico para esses teatros, o
Trindade, o Nacional, etc., ao contrario de Lad4tie € o dono daquilo. Até mesmo o
Teatro Aberto também tem feito pecas de teatro calg®m que o encenador, Jodo
Lourenco, também gosta muito do género, e faz €asa um bocadinho de mais
densidade, como foi o caso do muskaleeney Toddcho que no Nacional, desde que
o director € o Diogo Infante, a programacéo ndsgaslo musical. Eles ndo tém feito.
Ele quer fazer mesmo um repertorio classico, sdaetdclamado. Mas sei que ele gosta
muito de musicais, porque no Maria Matos fez pegaseatro musical. No Teatro da
Trindade, agora com a direccédo da Cucha e ja tamiaémireccédo de Carlos Fragateiro,
dava de facto tudo, porque tém uma programacao echdstica, porque o publico do
Trindade € muito heterogéneo e por isso querenart@rprogramacao mais ecléctica,
mais abrangente. Com o Fragateiro, havia muitadeausical, inclusivamente ele
trabalhava muito com o Claudio Hochman. Quandazi@ fFrermat era o Fragateiro
director e o Hochman o encenador. E também comeagdio da Cucha Carvalheiro,
gue abriu a sua temporada com o musicMaquina de Somafonde eu era professor

de voz), o que revela apeténcia para esse genero.

Achas que tem havido um maior reconhecimento dos #@ces/cantores de
musical por parte do publico através, por exemplodas galas de atribuicdo de

prémios na area do teatro?

Eu acho muito dificil ganhar um prémio de teatrosital porque ndo ha uma
categoria para teatro musical. E em Portugal eéteerg ndo é tdo consagrado, ou
consagrante, como as outras pecas de teatro mas Bésso, apesar de haver um
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reconhecimento da qualidade, faz com que eles gaah®meacao, ja acho muito mais
dificil ganharem o prémio. Um intérprete de teatnasical ganhar sobre outros actores
gue normalmente sdo consagrados, que fazem deygnigttas no teatro de reportério
declamado. Porque o musical estda muito associaden&@tenimento, ndo € tao

artistico, ndo é considerado arte; mas isto s@@sisompletamente conservadoras.

Por exemplo, 0 Raposo @aiola das Loucag que ganhou um prémio qualquer. Se
calhar quando ha um actor que ja tem um estatéta@meado com um bom trabalho,
se calhar pode ganhar; mas se um actor que airaej@ consagrado, mesmo que
tenha feito um Optimo papel de teatro musical ciliifiente ganha esse prémio. E a

minha opinido pessoal!
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6. Entrevista realizada a Sofia de Castro em 25 de B&i2011.

Sofia de Castro € natural de Lisboa. E licenciadaEmgenharia Informatica. Terminou em 2004 o
Curso de Canto da Escola de Musica do Conservaiamonal na classe do Professor José Manuel
Aradjo. Da sua formacdo mais relevante fazem aipdeae masterclasses cursos de técnica e
interpretacdo vocal com varios professores, de eerds quais se destacam: Internationale
Sommerakademie na Universidade Mozarteum (Salzhugm Rudolph Knoll, umanasterclasscom
Sarah Walker e um curso de canto organizado peitivebede Opera de Avenches (Sui¢a) com o maestro
Nicola Giusti. Trabalha actualmente com a maestzaB-errari e a soprano Elvira Ferreira.

Em 2003 iniciou a actividade de produtora de espeits e, em 2009, a de professora de canto e
técnica vocal, que mantém até aos dias de hojeaesiefp com a actividade de cantora.

Que opinido tens sobre a evolucdo do musical em h@a nos ultimos anos?

E indiscutivel que quando se pensa em musicaisatugl, somos logo remetidos
para as producdes do Filipe La Féria. Ele comegoufgwer produgbes que eram
integralmente revista, mas uma revista jA com uptica tendencialmente para uma
abordagem mais séria, menos politizada. A revisengpre muito associada a politica e
a critica social, e o Filipe La Féria ja tentava qusua revista fugisse um pouco disso e

abordasse uma Optica mais proxima do musical.

Quando a passagem para o musical efectivamentesiseedndo querendo ser
imprecisa, foi por altura dBassa por Mim no Rossiali nos anos 90, a realidade € que
as producdes de Filipe La Féria, na minha optéma,\tindo a subir de qualidade, tendo
vindo a abordar progressivamente o musical digaoi@ssico, 0 musicastandard
desde alesus Cristo SuperstawWest Side Storg outros que sabemos que ele tem em
carteira. Na minha Optica, as producbes de FilipeHéria tém vindo a subir de
qualidade e empenho, [por] uma maior atencédo iivdusa escolha dos elencos, e ai
sim, verifica-se essa evolucdo natural, portanto dever com a questao da instituicao

em si, pois ele ja tem uma estrutura montada ®@lai@io € algo de espectavel.

Em relacdo a outras entidades que tém vindo a faasicais em Portugal, que tém
tentado entrar no mundo do musical, tenho obserjqady, por exemplao caso d€s
Produtores produzido pela Cherry Entertainment, houve unadg vontade de criar
uma producao para estar em cena algum tempo; sssdeitas como devem ser e sem
restricbes digamos, mas eu ndo sei se o publidoqas esta preparado para isto ja;

nao sei se mesmo com nomes sonantes no elenco,acBite Pereira, 0 Miguel Dias e
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tantos outros..., mas a realidade € que a adesaasioainnao foi grande. Nao foi um
flop de bilheteira, mas também n&o foi um sucesso.dVioiais sucessos tém os
musicais de Filipe La Féria. A realidade é que ainal em Portugal ainda tem muito
gue andar! Nao sO para se instituir na mentalididepessoas, para que estas néo se
sintam obrigadas a ir ao musical, mas sim com akdade, como faziam quando iam a
revista noutros tempos, noutras décadas. Mas h& wonéade de fazer essa
institucionalizacdo do musical em Portugal, emindt@a me pareca que o mercado ainda

esteja preparado para ele.

Em relagéo aos musicais infantis, achas que temosiitas ou poucas produgcdes?

O que achas da qualidade destas produgdes?

Eu acho que ha muita qualidade nas coisas queem fpara criancas em Portugal,
mas também ha muita coisa que ndo presta. Mas qeh@ qualidade tem vindo a
crescer, porque € muito dificil agradar as criangasda é mais dificil agradar as
criancas e aos pais. Portanto, das duas uma, qtemds um espectaculo musical para
criancas, um musical infantil, ou temos as criara;aair razoavelmente satisfeitas mas,
passadas duas horas, ja ndo se lembram do que, Witatemos os paizinhos a sair
satisfeitos porque gostaram do espectaculo, masaasg;as ndo lhe ligaram nenhuma.
Ou entdo tens um espectaculo com musica da Disagsadas a toda a gente!

Digamos que ndo temos um grande leque para trabalHaisney € um imaginario
privilegiado e que atravessa geracdes: tanto @edsp pais, como criangas, vivem com
a Disney, desde sempre viveram. Qualquer espectfod esteja subordinado a uma
tematica Disney esta garantido ao sucesso, emugra@rte do mundo. Mais dificil
sdo aqueles gque se atrevem a ir mais longe desgoeia montar espectaculos musicais
como o TIL, que o fazem desde ha muitos anos comangualidade, e [a] que as
criangas continuam a ir e [de que] continuam aagpsi minha perspectiva, acho que
eles agradam as criangas mais velhinhas, ali p#ou nove anos. Acho que se faz
muita coisa boa em Portugal, e quanto mais seskze®is sucesso teria, porque tudo o

que se faz para criancas, hoje em dia, € fadado@sso.

E importante que ndo se descure a qualidade naigiodde um musical infantil,
porque por vezes pensa-se que, desde que hajasatgupalgum movimento, ja agrada

a crianga que esta a ver, mas ndo é bem assimiaagsas também sdo apreciadoras,
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pois sabem ver onde € que ha qualidade e ondeap&ocdada vez mais, com 0 acesso a
informac&o que tém, com tudo o que véem e tudoeosabem, cada vez mais seréo
criticos em miniatura. E importante que se contiawgpostar na qualidade do musical
infantil, e o Filipe La Féria, nesse aspecto, eougos, tém vindo a trabalhar nesse

sentido muito bem.

Em termos de futuro, achas que o musical em Lisboai continuar a evoluir, ou

achas gue a crise que se vive nao vai permitir essaolucao?

Acho que, em momentos de crise, é quando se ravelatividade de cada um de
nos, e é essa criatividade que nos faz ultrapassamomentos maus. E nestes
momentos que se revela a capacidade de cada undde ra criatividade e o
empreendedorismo, e eu acho que sim, que vai hawer evolucdo muito grande,
porque a verdade é que em Portugal ha uma caréngta grande na formacao de
profissionais para o teatro musical. As escolamdsica neste pais criam concertistas,
criam musicos, criam bailarinos, criam actoresa@aérea classica da representacdo, do
canto, da instrumentacdo e da danca. A area docahusendo aquela zona cinzenta
entre o erudito e o ligeiro, ndo tem escolas eapeadas a formar pessoas nesta area.
Das duas uma, ou os artistas desenvolveram poOras suas capacidades nessas areas
e, por iniciativa prépria, comecaram a investigaestudar e a interpretar. Ou entao
procuraram escolas no estrangeiro e foram la fazeracdo, como € o caso de alguns
profissionais da nossa praga, como o0 Henrique.R@igue acontece € que em Portugal
ndo ha nada disso. Vao surgindo agora algumasasscoim a pretensdo de dar
formacao na area do musical, a criar aquilo a quehama “artista 3 em 17, que canta,

danca e representa.

Eu acho que com o advento dessa formacgédo no nagsongo havendo necessidade
de a pessoa se deslocar ao estrangeiro para ebtefoemacéao especifica, ndo ha razéo

para que nao se evolua em termos quantitativogaléajivos no nosso pais também.

Mesmo com a crise, eu vejo uma boa perspectiva@éuturo, porque a formacgao

tem vindo a procurar desenvolver-se; e isso eu qab@ o primeiro passo para tudo.
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7. Entrevista realizada a Tiago Sepulveda em 19 de Ma2011.

Tiago Sepulveda Batural de Lisboa. Estudou canto a nivel particotan Elizette Bayan e também
na Escola de Musica do Conservatério Nacional ded®s seus estudos musicais e trabalhou com José
Carlos Xavier. Fezmasterclasseem Portugal e em Inglaterra com Adrian Thompsonndbla
Yanowitz, Enza Ferrari, entre outros. Em 1994 fagua estreia como cantor lirico hum espectéculo
realizado no Teatro Maria Matos em Lisboa e desd@oeja cantou em Espanha, Franga, Alemanha,
Suica e Cabo Verde. Em 1997 faz a sua estreiatmperéa Operadida de Verdi sob a direccéo de
Giuseppe Raffa.

No campo do teatro musical, trabalhou com os methencenadores nacionais, nomeadamente Filipe
La Féria emMaria Callas Master Classde Terrence McNally Amalia e com Jodo Lourenco no Teatro
Aberto emSweeney Todde Stephen Sondheim.

Traduz musicais de inglés para portugués e é @ dottibreto de dois musicais ainda ndo estreados.
Aparece frequentemente nos varios canais telewss&a em andncios, novela ou programas artisticos
Fez parte do Coro do Teatro Nacional de S. CaPRasticipa anualmente em dezenas de espectaculos
liricos, de musicais e de fado de Coimbra de Narfeul do pais. D4 actualmente aulas na escola de
musica O Lugar da Mdsica.

Como achas que tem estado o musical em Lisboa? Tehavido muitas
producdes? Tem havido alguma evolucao?

Obviamente, tem evoluido muito, e muito por inflci@ndo La Féria; comecou
talvez... vamos considerarMaldita Cocaina que podera ser considerado o primeiro
musical da época moderna. Quase se pode consigieean revista € o musical a
portuguesa, apesar de ter umas regras um bocadgitias que nada tém a ver com o
musical, mas o0 conceito € mais ou menos semelhbfds. nos tempos modernos
podemos considerarMaldita Cocainacomo sendo o primeiro grande musical; foi logo
um sucesso. E depois, a seguirRassa por Mim no Rossique chegava a ter bichas

gue davam a volta ao quarteirdo, para comprarteshe

Depois tém aparecido outras producdes, [de quejrag por vezes nem se ouve
falar. O La Féria da sempre que falar, porque mleste muito em propaganda e

publicidade mas as vezes ha outras producdes e@iepas até fora de Lisboa.

Acho que € um género artistico que esta em expahikiwe alguns exemplos de
grandes produc¢des, como € o caso da Cherry Entedat, que comecaram muito bem,
com aquela grande producao @s Produtoreqjue estava fabulosa. O complicado do
musical € que é um género que implica uma grantb@@cao, vive muito de uma

grande colaboracdo entre autores, entre maestrws, actores, cantores, bailarinos; é

70



preciso uma maquina que esteja a funcionar bemogela distinguir entre duas coisas:
producbes de musicais que ja existenOs Produtores por exemplo, € sucesso
garantido em qualquer parte do mundo, porque éidmmasio o melhor musical de
sempre — ou tentar criar o seu proprio musicadse € que € verdadeiramente dificil. E

acho que essa parte é que ainda nao arrancou engator

71



