\©  UNIVERSIDADE DE EVORA
DEPARTAMENTODE MUSICA

ESTUDOSINTERPRETATIVOS DOTENOR NASOPERAS
RIGOLETTOE UN BALLO INMASCHERA
DE GIUSEPPEV ERDI

Marcos Freire dos Santos
(Licenciado)

Dissertacao para obtencao do Grau de Mestre
em Musica — Interpretacéo — Canto

Este trabalho de projecto né&o inclui as criticasgestdes feitas pelo juri

Orientador: Professora Doutora Vanda de Sa

Co-Orientador: Professora Liliana Bizineche

Setembro 2010






Resumo

Titulo - “Estudos interpretativos do Tenor nas OpeasRigoletto e Un Ballo
in Maschera de Giuseppe Verdi”

Giuseppe Verdi, um dos compositores principaisamle XIX, deu grande importancia ao
papel do Teatro e do Drama nas suas Operas, faaetes que até entdo nao tinham sido
explorados pelos seus antecessores. Assim, Veodi em estilo novo muito préprio, com
linhas melddicas diferenciadas e com uma accaocalusastante acentuada.

Aparece entdo o Tenor Verdiano, em cujo papel brémocal e a capacidade dramaturgica
foram estudados ao mais infimo pormenor pelo coitgo®© Tenor em Verdi tem varias
categorias, isto €, pode ser lirico ou dramatiatergro de cada uma destas categorias pode

ter abordagens distintas, pelo que a voz de Tendrexdi ganhou uma dimensao diferente.

Como objecto de estudo a nivel interpretativo, nforseleccionadas duas gravacdes das
OperasRigolettoe Un Ballo in Mascheracom intervalos de 40 anos entre si. Ao analisar
estas gravagdes conclui-se que se deram grandemgasda nivel de interpretacdo, sendo

gue o factor mais marcante foi o aparecimento egafdo encenador nos dias de hoje.






Abstract

Title - “Interpretation Studies of the Tenor in the OperasRigoletto and Un
Ballo in Maschera by Giuseppe Verdi”

Giuseppe Verdi, one of the leading composers of nimeteenth century, gave great
importance to the role of Theater and Drama indperas, which until then had not been
exploited by his antecessors. Therefore, Verdi teceaa new style very unique, with

different melodic lines and a musical action rattearp.

As a consequence, the Verdian tenor appears wloxse ttmbre and dramatic ability were
studied in the greatest detail by the composer.téher in Verdi has several categories, i.e.,
can be lyrical or dramatic, and within each catgdoe can take different approaches, for

which the Tenor voice in Verdi gained a differemhénsion.

As a subject to study the interpretative levely@ts selected two recordings of the operas

RigolettoandUn Ballo in Mascherawith a 40 year interval between them

By analyzing these recordings, it can be conclutietl there were big changes in terms of
interpretation, and the most pronounced factor lvaemergence of the stage director in the

present days.
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Capitulo 1

Introducao

Giuseppe Verdi foi um dos principais compositoresRibmantismo, introduzindo nas suas
Operas o papel importante do Teatro e do dramatfuentdo ndo tinham sido explorados
pelos seus antecessores. Verdi compds bastantess qgaga a voz de Tenor, criando o0 seu
proprio estilo, um estilo muito novo, com linhasladécas diferentes e com uma acc¢éo
musical bastante acentuada. Surge entdo o Tendravier em cujo papel, o timbre vocal e

a capacidade dramaturgica eram estudados ao rfimis fgpormenor pelo compositor.

O papel do Tenor nas Operas de Verdi € bastanéesficado em termos vocais. Nalguns
papéis de Operas de Verdi, tais como AlfredoleniTraviata € necessario uma voz mais
ligeira, com umatessitura vocal alta, e com capacidade de cantar linhas ditai®
sustentadas. Por outro lado, no papelDaa Alvaro na OperalLa forza del destinoé
requerido um tenor com caracteristicas mais draasat nivel vocal, isto €, com mais peso

na voz e notas altas bastante incisivas.

Verdi surge num periodo de transicdo e de transfodes de ideais politicos e sociais na
segunda metade do século XIX.

A voz do tenor para cantar Verdi, no periodo Roméntinha de ser mais lirica e mais
robusta que no periodo que o anteceddBeldCanto— e com um timbre mais dramatico, de
forma a projectar para o publico todo o drama geelManto expds nas suas Operas. Assim,

para situar o estilo Verdiano, esta dissertacdesapta os dois periodos entre os quais 0
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estilo Verdiano surge —Bel Cantoe 0 Romantismo — caracterizando o papel do Tamor e
ambos os periodos.

De forma a abordar a interpretacéo do papel dorT,eéeado como base de estudo as 6peras
de Verdi, seleccionaram-se duas éperas especifiaes objecto de estudo: as Operas
Rigolettoe Un Ballo in MascheraEstas operas sédo apresentadas no seu conteitichis

cultural, que é brevemente referido ao longo dgsigmas.

De cada uma destas 6peras foram escolhidas duzazges em DVD, com intervalos de
cerca 40 anos entre si, que sao utilizadas comontEto de amostra no que respeita a
abordagem de aspectos e convengdes no dominitedar@iacao.

As gravacOes escolhidas sdo muito ricas, e a sélise@rcomparativa revelou-se muito
frutifera. Observaram-se, de facto, algumas dif@aen na parte interpretativa,
principalmente no que respeita a afirmacéo do papehcenador na Opera, que nos ultimos
anos contribuiu bastante para mudancas signifesitias interpretacées dos cantores, como

se analisa e conclui no decurso do presente ti@balh



Capitulo 2

Do Bel Canto ao Romantismo

2.1 OBel Canto

O estilo de 6perBel Cantorefere-se a Opera Italiana das primeiras décanagallo XIX,
guando Gioacchino Rossini (1792-1868), Vincenzdid€ll801-1835) e Gaetano Donizetti
(1979-1848) dominaram 0 universo operatico.

A técnica de canto valorizava um canto suavelegatq em toda a amplitude vocal.
Também era importante a capacidade de executaesemgo todos os tipos de ornamentos
para decorar as linhas vocais. Assim, 0 uso dearmmais suave, ainda que penetrante, no

registo agudo foi fundamental para este estilo.

As principais marcas do estilo @&el Cantoforanf: a producdo de uregatoimpecavel,
suave durante toda a escala do cantor, ou sejatraesigOes bruscas; o uso de um tom

claro e leve nos registos mais elevados; uma t@chgil e flexivel, capaz de executar

! Tommasini, Anthony, 2008 Bel Canto: Audiences Love It, but What Is Tiffe New York TimesNew
York edition, p. 38.

2 Bel canto: History of the term & its various defions.4 de Julho de 2016itp://belcantdu.com, (acedido
em 4 de Julho de 2010).
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floreados e ornamentos; um timbre focado, um atéique, uma dic¢éo limpida e clara e

um fraseado gracioso baseado no dominio do corteotespiracao.

Assim, a linha melédica é o aspecto essemuiaha 6pera dBel Cantg ndo apenas nas
arias mas também nos restantes trechos. As cémEcam longos trechos recitativos e
prolongados tempos de virtuosas arias, a meio ¢enentre a pura melodia e o recitativo

de conversacad.

Considera-se que as obras para canto de compssltali@nos como Donizetti, Bellini,
Rossini e as primeiras obras de Verdi, se inserenguadro estético-estilistico dgel
Canta Estes compositores compuseram obras vocais cogadofrases, muitas vezes
floreadas, que exibiam o talento e as capacidadeaiss dos cantores. Tanto as frases
longas, emegato sustentadospstenutp como as passagens rapidas que exigem agilidade

(fioritura) caracterizam a linha vocal @&zl Canto

Para além das belas linhas musicais compostas esslie, a arte da técnica vocal foi
elevada a um tal nivel de sofisticacdo, virtuosigmequinte, que &el Cantose tornou
realmente num casamento entre elevada técnica gdoeleza na composi¢cdo. Na opinido
de Simi Valley “both the singing itself and the music written fdwe tvoice were

"bellissimi'”.

® Tommasini, Anthony, 2008 Bel Canto: Audiences Love It, but What Is Tifle New York TimesNew
York edition, p. 52

“Valley, Simi, 2003 Bel Canto, Bella Lingua: The Italian ConnectionarP1: Operatic Singing Style.7.



2.2 O Romantismo

Com a entrada do movimento Romaéantico, que tomotiacda século XIX, o gosto do
publico para o teatro de Opera evoluiu. Os compEstcomecaram a escrever obras que

exigiam um canto mais intenso e poderoso.

Quando Giuseppe Verdi (1813-1901) entrou no panaramsical europeu no final da
década de 1830, ja se tinha dado uma grande mudaneacrita vocal da 6pera Italiana.
Esta mudanca foi criada por compositores da gerag&oior a Verdi, como Rossini, Bellini

e Donizetti.

Esta nova abordagem musical e da linha vocal estaiscentrada no realismo dramético e
na expressao directa dos sentimentos como refdtieaBar (2004:49): Vincenzo Bellini,
Gaetano Donizetti, and Gioacchino Rossini (whosee@a were very successful in the
1820°s and 1830°s), were held responsible for thk @antoopera style right up to the
romantism style (...) Dramatic continuity is paséd by continuity of musical style: the
more frequent appearance of lyrical melody in tbens and declamatory singing (.-.As
arias tornaram-se mais realistasca@oratura masculina desapareceu gradualmente, e o
contralto passou a ocupar o lugar do contratenom @ aparecimento das mulheres em
palco, as vozes femininas foram gradualmente ocpam lugar de destaque nas obras
destes compositores, que comecaram com cada ver frequéncia a escrever as suas

obras para estas vozes mais agudas, dando lugso@asos dramaticos.

Um exemplo desta evolucao é a épelkarbiere di Siviglig escrita em duas versdes: a mais

antiga para contralto, e outra versao posterica paprano.

Este estilo Romantico, menos ornamentado e maisrdatorio, trouxe novas regras: 0
cantor tinha que ter poténcia e amplitude vocdicidacdo clara dos sons, expressao
enérgica, a capacidade de projectar a voz de fefinaz (os cantores depararam-se com

orquestras cada vez maiores), e audacia no atdguedo era suficiente apenas fazer um
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som bonito; o intérprete tinha quéser o seu papel intensamente, trazendo para o palco

muita paixao, personalidade, emocées e h&imor

Para a voz de Tenor o registo agudo deixou deasdgado enfalsettq como era regra no
periodoBel Cantg e comecou a ser cantado em voz plSegundo Miller (1993:13):This
new time brought big challenges to the vocal fadisTenors, in particular of how to
approach the high register (.)Esta abordagem era requerida a partir de umataral e
logo seguido da famosa nota aguda D6, originanekpeessao de D6 de peito. Pretendia-se

assim mostrar mais emocdes fortes atraves da sgorescal.

Quando Giuseppe Verdi apresentou a sua ONataiccoao publico Italiano, em 1842,
enquadrou-se nas convencfes do periodo Romantca,goque criou um dos papeéis de
soprano mais ardentes no repertério lirico - o pdeébigaille - um grande desafio vocal,
com grandes intervalos melddicos (de quase duagagit e exigindo da parte do intérprete
grande agilidade e um dominio total da coloratouaca antes visto. O papel principal desta
Opera exigia um novo tipo de voz de baritono —ritdr@o Verdiano <with a rich and full

sound”®

. Essa voz deveria ser capaz de manusear umagastade nuances, acentuacao e
cor vocal, ja que Giuseppe Verdi manteve uma desctsisticas basicas del Canto:a

necessidade de uma ampla gama vocal e de nuances.

Esta é a razdo pela qual os cantores, ao cantaropera de Verdi, devem ter sempre
presente a nocado dxl Cantono fraseado. That notion is what nowadays singers have
completely forgotténcomo diz De Van (1998:215). Neste sentido, aditpsas doll
Trovatore(1853) e ddDtello (1887) estdo cheias de notas de caracter intatimeescritas

pelo compositor, sempre associadas a bravura eacaitensidade dramatica.

® Veilleux, Michel, 2001 Challenges of singing Verdia Scena Musica).95“the performer had to live the
role with emotion, passion and humour”.

® Balthazar, Scott, 2004 Fhe Cambridge Companion to Vergi202 Verdian baritone with a rich and full
sound”.



Carlo BergonZi considerado o maior tenor de Verdi na era pésrguafirmou que se
Verdi é tdo exigente, € porgue escreve nas sufitupEs tudo o que requer do cantor. As
notas de caracter interpretativo utilizadas pors&ppe Verdi nas suas partituras para guiar
0s cantores revelam as suas preocupacdes. Estassaot testemunho da importancia dada
pelo compositor a composicdo vocal, e da exigépara com os cantores, dando-lhes a
maior quantidade possivel de informacao para ogegretacdo seja de acordo com o que

0 compositor concebeu.

Outros grandes compositores do Periodo Roméantieanf@ésiacomo Puccini (1858-1924),
Pietro Mascagni (1863-1945), Ruggero Leoncavall857t1919) e Umberto Giordano
(1867-1948).

No final do século XIX aparece o Verisfhaima nova corrente dramatico-musical cuja
musica, influenciada pela literatura do francésl&mola (1840-1902), passou a retratar as
emocdes primarias dos protagonistas das obrasogporou na Opera argumentos reais da
vida em substituicdo das tramas de enredo formtd|dgicas e absurdas.

" Carlo Bergonzi (1924) nascido em 13 de Julho de 1924 em Vidalenzo, éenor italiano que teve grande
expressdo nas décadas de 50, 60 e 70 com intedmstde compositores italianos como Verdi, Leorlva
Puccini e Mascagni

8 Também conhecido por Periodo Verista - O inicioPgoiodo Verista musical coincidiu com a estreia da
Cavalleria Rusticanale Pietro Mascagni (1863-1945) cujo libreto foadio do drama escrito pelo novelista
Giovanni Verga (1840-1922), principal representatdeVerismo literario Italiano. Outra Opera considia
protétipo do Verismo é a Opetgpagliacci de Ruggero Leoncavallo (1858-1919). Giacomo Puc@i®58-
1924) foi considerado o compositor mais importatéste periodo, pois soube dar um realismo psicaoso
seus personagens e distinguiu-se pelas suas ekt@as melodias e pela originalidade harmonicauka
orquestracgao.
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Capitulo 3
A VVoz do Tenor

3.1 Caracteristicas da voz do Tenor

A palavra Tenor vem do latifenere que significa sustentar. No repertério operatico
classico e romantico, os tenores costumam desempeshpapéis masculinos principais,
enguanto os coadjuvantes mais importantes estama das vozes mais graves (baritono ou

baixo).

Segundo Miller (1993:4)the Tenor voice was the most capable of obtairtiegoest feeling

from an audience embora seja a voz mais artifici#or outro lado os baritonos tém uma
vOz mais natural, isto €, que assenta ntesaituramais baixa e mais confortavel a voz
humana (de Sol2 a La4). A voz do tenor esta assemberegisto mais alto e mais dificil de

alcancar (de D63 até DO5).

Segundo Moran (2003:23a‘regular tenor without the help of a voice teacbely reaches
fad, after this it is required to cover the sounebperly in order to go up on the high
register”. Assim, para a voz do tenor é necessario constnuiregisto vocal de notas acima
de um Fa4 para dominar o registo agudo, que énaipal caracteristica da voz do tenor.
Essa construcéo é feita com ajuda do professaate.c



10 CAPITULO 3. A VOZ DO TENOR

Grande parte do repertorio romantico eBi#d Cantodo tenor assenta nuntessituraalta, a
partir de um Fa4 até um DOG5, exigindo um traba#lemico mais arduo. Também Garcia
(1971:21) reforga a ideidtn the tenor voice a series of succeeding sourfdsgoial quality
on a scale from low to high should be the solidibad a tenor’s technique producing

sounds of equal quality” dai a dificuldade em ser-se Tenor.

A voz do Tenor requer um maior esfor¢o de funai@ato dos musculos da garganta e um
dominio técnico da emissado da voz mais apuradauda@sg outras classes vocaibeaching
a tenor is always a challengecomo refere Miller (1993:2) e nos dias de hoje ha

inclusivamente professores que se recusam a eRsitzayoz.

Uma das grandes dificuldades da voz do tenor énderea controlar a mudanca de registos
vocais. Dentro de uma escala de duas oitavas ocadieias mudancas a nivel da garganta,
e segundo Van den Berg (1963:62) no seu liMoi¢e, todos os tenores tém esta quebra no
seu registo vocal. Esta mudanca ocorre com frequéaczona de Fa4 para Sol4, tomando
assim o nome deona di passaggioSegundo Miller“the zona di passaggionust be
skillfully negotiated if there is to be no break tine tenor voice’ Assim é essencial

escurecer o som a partir do Sol4, para se podangdc sem esfor¢co as notas até ao DoO5.

O D05 é uma das notas requeridas por grande pasteapositores desde o peridgig
Cantoaté ao periodo roméantico. Uma das arias princg@iperioddBel Cantoque requer
um grande controlo, por parte do tenor, das mudadeste registo vocal - dana di
passaggio- é a ariaJna furtiva lagrimada oOperéElixir d’amorede Gaetano Donizetti, ja
que esta aria esta escrita na zona de Fa4 at@ué4 a zona de mudanca de registo na voz
de Tenor. No periodo romantico pode-se considerarocexemplo a aride veux encore
entendre dabperalerusalende Giuseppe Verdi que, para além de estar estnitaregisto
entre La3 e D05, ou seja, numa gama mais extersdambém uma das notas mais dificeis
e desafiantes para qualquer tenor: o famoso DéSoagu

Tradicionalmente, a voz do Tenor sempre foi asslacéabravura, a virilidade, ao heroismo
e também ao romantismo, especialmente devido doil dilcance das notas altas nas

partituras.
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3.2 A Voz do Tenor no Romantismo Italiano e nBel
Canto (1792-1868) - as diferencas

7z

A Voz do tenor é, no Romantismo Italiano, caraztela pela sua paixado ardente,
designadamente eira Traviata, Aidae La Bohemguma vez que a grande maioria dos
papéis para Tenor caracterizam jovens apaixonadesaenorados, como emadame
Butterfly, Tosca, Il Trovatore Don Carlo, frequentemente ndo correspondidos pelas suas

amadas, como eibwisa Miller, La Traviataou Un Ballo in Maschera.

Na tradicdo dos papéis romanticos Italianos osrésn®@do, na sua grande maioria,
detentores de vozes liricas, com uma linhaledgmto muito exigida pelos compositores
Italianos Romanticos, tradicdo essa herdada dodmernterior ao Romantismo G Bel

Canta

A linha delegatoconsiste na juncéo das vogais com as consoarge®tes certas, dando a
sensacao que as notas estdo ligadas entre spatamentgisto é, sem “escorregar’entre
as notas. A voz de Tenor na épera Romantica ltliam de ser uma voz detentora desta
capacidade vocal, de cantagatq como por exemplo na aria de Rodolfo da éparnsa
Miller, “Quando le sere al placidoOutra caracteristica da voz do Tenor neste gerio
romantico € o facto de cantar em lingua Italiama aona diccéo clara e aberta, respeitando
as consoantes quando sao duplas, como por exemapl@alavrasmorbidezza, soffio,
donna,etc, cantadas assim com um acento elevado nasaraas dobradas. As vogais sao
também muito importantes. Por exemplo, quando oowim palavrdanciulla, devemos
ouvir todas as vogais desta palavra de uma maclaira e aberta, como na aria de Rodolfo

na éperd.a Bohemale Puccini“Che gelida Manina’

Nas suas partituras, Verdi assinala muitas dassva palavréegatg ou seja, requer que
determinada frase seja especialmente cantada ohesszra, como por exemplo na aria de
Alfredo emLa Traviata,“De miei bollenti spiriti. O facto de se cantar as frases verdianas
com legato e de forma correcta obriga ao intérprete um gerfentendimento da lingua
Italiana e do estilo musical que esta subjacenm@isica de Verdi, de forma a criar uma

verdadeira Harmonia.
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Assim, o Tenor romantico tem que ser apaixonadderde, detentor de notas agudas
brilhantes e de facil alcance, de Uegato perfeito e de uma diccdo suprema, como por
exemplo na o6perRigolettq a aria ta donna € mobile A transmissdo de emocdes era um
factor essencial nas 6peras de Verdi, como por ploemamor no recitativo de Alfredia
Operala Traviatg “Lunge da I€j, ou a raiva, o ciume, a paixdo e o 6dio no régibade
Rodolfo da operd.uisa Miller, “Oh fede negar pote$siEsta capacidade de transmitir
emocdes é muitas vezes conseguida contamare parlandogue consiste em cantar as
notas com uma tal clareza que parece que se dataraquando na realidade se esta a
cantar. Mas a articulacdo é de tal forma claradjua nocdo que se esta a falar, como por

exemplo na 6perioscade Puccini, na aria de CavaradosEi]ucevan le stelle

Os principais compositores Italianos do Periodo &umo (Verdi, Puccini, Mascagni,
Giordano, Leoncavallo) escreveram musica para Bsnoom estas capacidades técnicas: o

cantarlegatq a diccao perfeita, as notas brilhantes e seguoasantaparlanda

Retrocedendo um pouco no tempo mas ainda no qudarocompositores Italianos do
periodo doBel Cantg Bellini, Donizetti e Rossini compuseram tambémuaias obras
relevantes para a voz do Tenor, entre as quaiesacd dtello de Rossini aqui o Tenor
tem de ser detentor de uma diccao clara, mas teter deima de tudo uma grande leveza
vocal, isto é, ter a capacidade de cantar muitidaapente e com clareza escalas infindaveis
de notas, e com grande articulacdo entre elasgjal @ cantategato ndo se aplica tao
ferozmente como no periodo Verista. Em Verdi o Teuue, e deve, ser detentor de uma
voz lirica mais cheia e mais encorpada, até megwnoatica — Tenor Lirico/Dramatico —
pois ndao tem que se deparar com uma série de £quala cantar a andamentos muito
rapidos, 0 que requer uma voz mais leve como ensilp®onizetti e Bellini — Tenor

Ligeiro.

Uma das semelhancas entre estes dois tipos de-temdrenor ligeiro para as operas do
periodoBel Cantoe o Tenor lirico/dramatico para o periodo Romanti@ a exposicao das
notas agudas, mas em Verdi sdo na sua grande anaiotas estaveis, ou seja, de
sustentacao, e em Rossini, Bellini e Donizettisdias de passagem e sobretudo cantadas a

grande velocidade.
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3.3 O estilo Verdiano: as dinamicas de Verdi

A variedade das dinamicas exigida por Giuseppe iefgastante ampla que vai desde o
ppppp ao fffE essencial para os cantores de Verdi dominartariea palete de dinamicas,
0 que explica porque é que os cantores que naecgoas lidar com delicadas nuances
vocais (isto é, produzir uma verdadein@essa di vogenunca poderdo ser cantores
Verdianos. Giuseppe Verdi é certamente o composditoséculo XIX que mais exige a
interpretacdo da dinamid¢dano.De Van (1998:331) salient&/erdian singers must have a

breathing technique that allows them to modulagevbice throught the all register ("..)

Outro requisito para os cantores Verdianos é actdgde de usar diferentes modos de
ataque das notas: ser capaz de cantalegato perfeito (ou seja, passar de nota para nota,
com suavidade completa), e dominar com igual fanilé ostaccati(capacidade de cantar

notas separadas com ligeiros acentos).

A capacidade de colorir as notas € também um régumportante no canto Verdiano,
exigindo variacbes subtis feitas tempo que aumentam a expressividade da mdusica
Verdiana. Os cantores devem utilizarakentandq ritenuto e accelerand@ara aumentar o
efeito emocional transmitido pela musica Verdiaaia tomo “agitado” (como aparece na
aria “Esultatté da 6peraOtello), “com pena” (como na ariditte alla giovine” da épera

La Traviatg, “com tristeza” (como na ariaParigi o cardda OperalLa Traviatg, “com
paixao” (como na ariaAh che la morte ognofada operdl Trovatore), “com amor” (como

na aria E il sol dell"animé da 6peraRigolettg, “com ciime” (como na ariadgni suo aver

tal femind na Operd_a Traviatg.

Assim, os cantores Verdianos devem ter uma enorensatilidade vocal, como refere
Richard Miller, pelo que alguns criticos e espéstas como Riccardo Mdfi sentem a
necessidade de encontrar vozes “diferentes” papapsdis de Giuseppe Verdi. Ao analisar o
papel do Riccardo emnh Ballo in mascheraverifica-se que é requerido um tenor capaz

de cantar suavemente e com brilho, caracteristeseas que estdo associadas a categoria de

° Riccardo Mutti - Maestro ddTeatro alla Scalale Mildo, Opera News Fevereiro, 2010
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Tenore leggerobem como de cantar com Uegatoe umcantabileperfeitos, capacidades
essas associadas a categoria deTemore Lirico Por fim, algumas partes desta Opera
requerem ainda a habilidade de cantar stancio e squillo, caracteristicas da categoria de
um Tenore Spinto ou DramaticE raro encontrar um cantor que se sinta igualmente

confortavel e que cante com a mesma facilidadestaddacetas vocais deste papel.
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3.4 O Tenor Verdiano

A voz ideal do Tenor Verdiano tem de reunir vakgasacteristicas: dominio do fraseado,
ataques a tempo, rapida subtileza vocal, doming diadmicas desde pianissimoao

fortissimq notas agudas sustentadas, clareza nas notaasagictao clara e aberta.

Verdi escreveu Operas essencialmente para dois digdenor: Tenor Dramatico cuja voz é
mais potente e forte, capaz de cantar notas agudtentadas erforte até aofortissimo
(pois quase sempre a orquestra toca fertissimg como em Otellona O6peraOtello,
Manricoem Il Trovatore,Alvaro emLa Forza del destindronteem | lombardi Radames
em Aida e Don Carlana 6peraDon Carlo); e Tenor Lirico, cuja voz tem de ser mais doce,
subtil e suave, com capacidade de cantarRiamissimoe notas agudas sustentadas, e
habilidade de fazer um frasealdgato(como em Alfredo na Opetaa Traviata, Duccano
Rigoletto eRodolfo na Luisa Miller). Nestas duas categorias vocais Verdi compdés slgun
momentos musicais que sdo caracteristicos do Terggero(caballetade AlfredoemLa
Traviata - “Oh mio rimorosd e de Macduff emMacbeth- “Ah la paterna marg. Esta

divisdo de caracter acentuou-se com as Operasuse(ipie Verdi.

3.4.1  Tenor Dramatico - exemplos

A oOperall Trovatore € muito exigente a nivel vocal, em particular pangapel do Tenor
(Manrico) que tem uma linha vocal bastante pesadpierendo um tipo de voz de Tenor
Dramatico. Com momentos muito fortes e ao mesm@adenma orquestra muito pesada, a
tocar emforte, a voz do tenor tem conseguir sobrepor-se a ongupsta se fazer ouvir.
Tome-se como exemplo a aridi“quella pird’ com dois Dés agudos efarte, a aria ‘Ah si
ben mid com um Si bemol sustentado e grandes fraseleghlig a aria Deserto sulla
terra” com um Si bemol sustentado, o duetdi ‘hostri monti com um dominio das
dindmicas, em especial mianissimo Nesta 6pera o Tenor Verdiano tem de dominar o
legatq as dinamicagortes as notas agudas sustentadas, as notas rapidadareaa, e 0s
atagues a tempo. Com estas exigéncias, o papehdedd € particularmente exigente pois
€ necessario ter um dominio técnico do fraseadmrdrolo de respiracdo bastante

desenvolvido.
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Também a oOper®tello requer um Tenor Dramatico que, para além de sst@pre em
palco, canta varias arias e duetos com notas agouat sustentadas, com uma
orquestracdo bastante pesada, e requerendo dongnigrandes dinamicas desde um
fortissimo (como por exemplo na ari&Xultaté) a um pianissimo(como surge no dueto
com o sopranoGia nella notte’). Logo no inicio da Opera, o tenor faz a suaraelat em
cena com a ariaExultaté com um D6 agudo de peito eiorte, seguido de um dueto com
0 soprano Gia la notte densa depois oensemble “Quell “innocente um fremitawom
varias frases em que € necessario um gréegkta O dueto com o baritonoSangue,
sangue... Si pel cieltem quatro Si bemois e um D6 agudo com véidokes e fortissimos

o grandeensembléA terra eh pianditem notas graves que tém de ser cantada®ea) a
aria “Dio mi potevi tem dois Si bemois, e o fimNiun mi temadois Si bemois sustentados

emfortissimo,e com uma orquestra dorte.

3.4.2  Tenor Lirico - exemplos

Giuseppe Verdi ndo compos apenas operas para devdenor Dramatico ou para vozes
com bastantsquillo. Por outras palavras, as operas de Verdi ndo rexusd o Tenor com

um dominio ddorte.

Por exemplo na Opetaa Traviatg em que o tenor interpreta o papel de Alfredojavem
apaixonado por uma cortesa parisiense, 0os due®s glenor canta,Libiamad’, “Un di
felice’ e “Parigio o card, requerem ao tenor, pela partitura, um cantoikabdoce, com
fraseado ¢éegatoe dominio ddPianoe Pianissimo Na Unicacenae aria desta Opera em que

o Tenor cantallunge da lei ..de miei bolleitio tenor ndo tem notas agudas sustentadas
nemfortissimos,e quando tem urforte a orquestra esta a tocar em piano, ou simplesmente
ndo estd a tocar, como acontece no fim desta@riaomento mais dramético de Alfredo
aparece no ultimo acto quando canta com o soprahe@i ‘Gran dio morire si gioving

Esta Opera requer um tenor mais ligeiro mas comimordolegatoe das dinamicas desde o
piano ao forte, sendo assim menos exigente a nivel vocal, combédm o é o papel do
Duccana Operd&igoletta
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A OperaLuisa Miller € outro exemplo em que o papel do Tenor (Rodolf@#em lirico,
tal como na Operda Traviata. Todos os duetos com o soprano sdo bastante liseos,
grandedortese nemfortissimos como ‘Deh la parola amarae “ah piangf onde somente
reina olegato e as dinamicas. O momento mais dramatico aparacéria de Rodolfo
“Quando le sere al placidponde existem trértesno recitativo e doisrescendosa aria,

de forte parapianissimoMais uma vez, nesta &ria imperdegatoe o fraseado. No fim da
Opera, oensemblé’Ah tu perdonnaé um momento dramatico mas cheioplanose de
contrastes dinamicos, sendo estas qualidades decarmdisicais que caracterizam a voz do
tenor Lirico.
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CAPITULO 3.

A VOZ DO TENOR
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Capitulo 4

Verdi e a Forma

Giuseppe Verdi, ao compor as suas operas em mekdaegculo XIX, baseou-se num
sistema de convencdes que se cham&adite form& criado por Abramo Baseti em
1859, que visava a organizagdo das Operaf\éas, Duettose Finales Os compositores
que o antecederam (Gioachino Rossini, VincenzoirBedl Gaetano Donizetti) ja tinham
criado um modelo standard para as formas das feasd Verdi, de uma maneira muito
suave, foi mudando este modelo anterior. Como cuéseia, Verdi comega a exigirr nas
suas oOperas, que um determinado papel seja w@iste no primeiro plano em relacdo a
accao que decorre, enfraguecendo assim a relagdwidnal anteriormente praticada,
usando nas suasenaum canto lirico declamado, permitindo uma expressais flexivel

e uma caracterizacao mais forte dos seus persanagen

' Abramo Basevi (1818-1885), musicélogo e compositor italianaoado estudo fundamentstudio sulle
opere di Giuseppe Verdil859) — “The Musical Quarterly86(4), Winter 2002, Oxford University Press, p.
630.
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4.1  Arias

Uma aria, segundo Basevi (1859), € composta psraméamentos: o lento (muitas vezes
chamadd'cantabile” ou “adagio”), o tempo di mezz@ue veio da influéncia do rondd, do
fim do século XVIII) e acabaletta.Analisando, por exemplo, na aria de tenor do Manric
da Operall Trovatore facilmente se encontram as trés secc¢des: comegaoctento fi
pressagio funestq’seguindo-se tempo di mezzo “Ah si en mice finalmente acabaletta

“Di quella pira”.

Verdi tinha a grande preocupacéo de, nas suas gg&sar o realismo e a expressividade,
com o objectivo de criar momentos individuais dangle impacto. Segundo Basevi (1859),
Verdi preferia evitar as modulacbes de longa duragafazer a cadéncia musical na
tonalidade principal, baseando-se no protétipedia, b, a ou a, b, ¢, sendm inicio da
frase musicalb o meio, ec o fim. Este protétipo, segundo Scott Balthazarxal®astante
espaco de manobra. Assim Verdi, ao adicidimariture (ornamentacdo) no fim das frases
musicais e ao incluir a parte declamatéria nalgusagsagens, consegue criar no andamento
lento uma maior expressividade, e que esta emagapm ascenaanterior, como por

exemplo na aria de Rodolfo da épkrasa Miller “Quando le sere al placido”.

No segundo andamento,tempo di mezzaycorre normalmente o dialogo entre a acgao
presente e a passada, que se revive trazendo @ quistas ou elementos do coro com
noticias, assim fazendo uma ligacao directa dacarnaascenaprecedente. Motiva também
a disposicdo daabalettaque se seguira, e cria em toda a aria um maiotoefesual. O
tempo di mezztambém varia consideravelmente de alcance e ded@lurdependendo das
circunstancias dramaticas que Verdi pretende cBarve como exemplo a Opela
Traviata,quando o pai de Alfredo quer dissuadir 0 seu filaseguiViolettaaté Paris, Ne
rispondi d"un padre”.

No terceiro andamento,cbaletta,Verdi faz uma transicdo quase sempre com orquestra
coro num granderescendoaté chegar ao tema principal, como por exemplo Mamml|

Trovatorecom“di quella pira”.
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4.2 Duettos

Verdi concebeu os seuduettoscom quatro andamentos: primeirotempo d attacco
seguindo-se o lentaéntabileouadagig, depois dempo di mezze por fim acabaletta.O
melhor exemplo que ilustra estes quatro andameéntoprimeiroduettode Gilda e seu pai

Rigolettona 6peraRigoletto, “Figlia, mio padre”.

O primeiro andamento, tempo d”attaccogonsiste em dois grandes solos, seguidos de uma
passagem de diadlogo. O objectivo de Verdi era érmadade com &cenaanterior atraves

de estruturadoempi d attacce de didlogo modulado entrgarlantee oarioso, como por
exemplo nauettodeRiccardoe Ameliana 6perdaJn Ballo in Maschera.

Como notempo d attacc&erdi mostra untrescendayrande, e para manter a continuidade,
0 mesmo se passa no andamento lento onde Verdicaotoen solos sucessivos com uma
direccdo de linha musical para o fim do andameatabando com umeodetta Esta
abordagem visava uma maior transi¢ao do finbetlgpo d”attaccpara a vocalizagédo do fim
do lento ¢antabilg, mantendo assim um progresso musical que faalitacaracterizagao

das personagens.

De forma a manter uma coesédo musical entre todgsaiso andamentos,tempo di mezzo
tinha geralmente o0 mesmo peso que 0s outros antlsnendo sempre um ponto principal
de accao seguido por um dialogo. Verdi, ao ligandamento lento @aempo di mezzaom
um motivo teatral, isto €, com uparlando subitotraz acgéo e dita a direc¢do de tado
duettq além de tornar os quatro andamentos bastantes;oesmo por exemplo na Opera

Rigoletto, o duetto “Culto famiglia” entreGilda e Rigoletto.

Por fim acabaletta,em que Verdi comeca com os tradicionais solos,Igerde com um
tempomoderato muda a tonalidade no segundo solo e retir@pase deste ultimo, como

por exemplo na opeRigolettoa cabaletta “ah veglia o0 donnaéntreGilda e Rigoletto.
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4.3 Finales

Basevi (1859) nota que dsales de Verdi sdo, a nivel estrutural, muito idénticas a
duettos Verdi utilizou otempo d’attaccoe o tempo di mezzaas suas personagens
principais enquanto que largo e astretta eram uma reaccdo antecipada a accédo que se
passava erscena Serve como exemplofoaale do primeiro acto da 6pefdabucco “Viva
Nabucco’, que inclui otempo d"attaccaomecando com umparlante que se extende até ao

largo, o declamatorideempo di mezze por fim astretta“Non piu costrettd

A utilizacdo dotempo d"attacca@om a crescente orientacdo linear da accao fazqummo
drama criado por Verdi ndo seja redundante em c@g@a com as suas proprias obras de

juventude.
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4.4 Verdi e os Libretistas

Na segunda metade do século XIX os libretistas camaen a ganhar uma posicdo mais
relevante na historia do teatro em Italia, ondeeai®o viviam na sombra dos poetas da
corte. Os libretistas, ao trabalharem em exclupa@ um teatro de Opera, tinham direito a
um saléario fixo, e assim conseguiam ter uma vide mstavel. No entanto, este salario era
muito baixo, tendo em conta a complexidade do linmbde um libretista em adaptar uma
historia as frases musicais do compositor. Piagébeu 10 vezes menos que Verdi pelo

libretto de Ernani.

Embora estivessem num plano diferente dos compesijt@s libretistas eram altamente
considerados por Verdi, pois toda accdo dramatlrgia criada pelos libretistas e deles
dependia. A sua escrita era muitas vezes pobreeh aé argumento, ndo sé porque estes
librettos eram pouco ricos, como, para além disso, estaeampre sob o olhar da censura
que muitas vezes proibia certos temas que pudesserdemasiados livres ao olhar da

época. A elite Italiana lia poesia muito rica, copan exemplo Leopardi e Foscolo.

J& o povo, apesar de nédo ter tanta educacdo, fera,é a simplicidade ddibrettos
utilizados por Verdi dava uma resposta directa iael ppopular, com a sua simplicidade e

objectividade.

As estratégias de controlo da informacédo ndo egaiis em toda a Itélia. O norte de Italia,
que era regido politicamente pelo Império Austrogmro, tinha uma censura mais
tolerante, enquanto o resto de Italia era regida pensura do Vaticano, bastante mais
exigente e austera em relacdo ao caracter, coneeindplicagc6es politicas das pecas, e por

fim & linguagem utilizada.
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4.5 Verdi e o Teatro

Ao compor as suas operas, Verdi exigia uma comupbéeita entre a palavra e a musica
por ele composta, no periodo anterior a estgeloCantg as obras eram mais sensiveis a
linha de canto e a criagcdo de emocdes atravéslu musical, isto €, com adornos vocais
bastante extensivos. Em Verdi a palavra, a mus&careenacdo deveriam estar em perfeita
harmonia, bastando que um destes trés elements®s fosnos valido para originar um forte
desiquilibrio. Por essa razao, todos os libretida¥erdi eram altamente considerados por
ele, e o compositor trabalhava muito com os libtas como encenador, sempre preocupado
com a relacdo entre palavra/musica, com o intuitaassim criar personagens claras do

ponto de vista teatral.

Assim, Verdi conseguiu levar a 6pera ndo s6 a elde também ao povo pela sua clareza e
objectividade no teatro. Colibrettos com personagens de caracter literario, personagens
nas quais o proprio publico se podia rever, Verdpprcionou uma maior identificacao e

melhor interaccdo entre o teatro e o publico.
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Capitulo 5
Contexto Historico das Operas

Rigoletto e Un Ballo in Maschera

5.1 Contexto Historico-Social em Italia entrd.849-
1859

Nos séculos XVII-XVIII, a Italia, entdo dividida emidades-estado rivais (os Estados
Italianos), esteve sob o dominio espanhol e aastrfa desmembramento extremo do pais e
a deslocacdo das vias maritimas do Mediterranecopanam o declinio econémico

da peninsula. Pouco a pouco, os velhos Estadaoanttal perderam a sua influéncia e

poderio.

Assim, a oposicdo dos Italianos ao dominio austnia@nifestou-se num sentimento cada

vez mais forte em prol da unidade nacional e depgaddéncia.
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Estado Capital Situacéo politica
Turi Reino do Piemonte (Victor Emanuel I, conde de Caeomo 1°
Reino do Piemonte unm ministro)
Lombardia Mildo Provincia do império Austro-hurngéDinastia Habsburgo)

Republica de Veneza Veneza  Governo dos Dogetadiat pelo Império Austro-hangaro

Reino das Duas

Sicilias Napoles | Reino dos Bourbons (ramo espanhol)

Estados Pontificios Roma Governo do Papado

Grao-ducado ToscarnaFlorenca] Grao-duque d'Austria

Ducado de Parma Parma Duque de Parma

Ducado de Modena ModenaDuque de Modena

Tabela 1 -Diviséo Politica da Italia pré-1861

Na intricada geografia politico-cultural italica edominava o paroquialismo, o
campanilismo, a crenca arraigada da populacao el® geyaese o verdadeiro pais, era o
lugarejo onde nasciam, no qual baptizavam os skws,fo do dialecto que falavam, e de
onde tiravam o sustento, sendo-lhes indiferentestirtb dos vizinhos. “Facilitavam assim a

continuidade da hegemonia estrangeita”.

O Risorgimentcé@ o movimento da historia Italiana que procuromeeh815 e 1870 unificar
0 pais, para deixar de ser apenas uma colec¢caeqdenos Estados submetidos a poténcias
estrangeiras, e passar a ser um sé Estado-Nat3o.

" Gusmao, L.A, Jacoby, R. e Rigotto, G.. Mazz{Baribaldi e Verdi e a Unificagéo ltalianaCadernos de
Histéria Memorial RGS Voltaire Schilling (2005), $l

2 History of Italy. www.oup.com./historyofitalfacedido em 6 de Julho de 2010).

 Risorgimento.www.oup.com/risorgiment¢acedido em 6 de Julho de 2010).
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Simone Celarif relembra que “a 6pera era o Unico elo de ligagétce eestes pequenos
Estados Italianos, sendo um dos poucos pontos eramaéem todos eles.”

Assim, no século XIX, a ltalia testemunhou duasrisgede Independéncia (1848-49 e
1859-60) e uma revolucéo social e politica de grgaamvergadura.

Na primeira fase dRisorgimento (1848-1849), desenvolveram-se Vvarios movimentos
revolucionarios e uma guerra contra o Império Aastr, mas concluiu-se sem modificagao.

A Revolucdo de 1848 teve um caracter extremameatgomalista, com uma tripla
aspiracdo: a liberdade, a unidade e a independétatianas. E certo porém, que 0s
movimentos revolucionarios nao tinham coeséo, paisa trés tendéncias que queriam a
unificacdo: odNeoguelfistasdirigidos pelo Papa, pretendiam uma confederdedgstados;
0s Monarquistas Constitucionaisinspirados por Cesare Balbo e Massimo D'Azeglio,
queriam um Estado nacional unitario governado p@dsa de Sabdia reinante no
Piemonte-Sardenhd e os Republicanosdirigidos por Giuseppe Mazzini e Giuseppe

Garibaldi, empenhado em derrubar as dinastias ki@ uma Republica Democratita.

O Papa Pio IX e o rei do Piemonte-Sardenha, Ca&lbsrto, implantaram uma série de
reformas liberais nos seus estados a partir de, I8dGetudo a liberdade de imprensa,

ganhando assim a adeséo dos patriotas, como Mazzini

A insurreicdo eclodiu nos Estados conservadoresJ&miro 1848 os sicilianos rebelaram-
se contra o poder dos Bourbon e adoptaram a Qp&tt espanhola de 1812. Logo a
seguir, no reino de N4poles reivindicou-se a imjplgéo das mesmas leis, pelo que, a 12 de
Janeiro de 1848 foi formado um governo provisorieeenando Il de Napoles, sob pressao

britanica, promulgou imediatamente a constituigiiee passou a ser seguida na restante da

' Celani, Simone erha Sapienza - Universita di Romawvw.uniroma.it( acedido em 12 de Julho de 2010).

' History of Italy www.oup.com/historyofltalfacedido em 6 de Julho de 2010).

'* Reino da Sardegnaww.unirma.it(acedido em 4 de Junho de 2010).

" Revolucdo de 1848 nos Estados Italianvesw.columbia.edu/cu/historyofitaly ~_(acedido em 6 de
Julho de 2010).
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Italia, uma vez que o Papa Pio IX se opds a inte&@ de tropas austriacas dispostas a

reprimir 0s motins. Insurreicées nacional-popularesreram em Turim, Mildo e Roma.

Simultaneamente, em Veneza, onde os protestos regdab apos o anuncio da queda de
Metternich (estadista do Império Austriaco), lutaeacontra a dominacdo austriaca, da

mesma forma que em Mildo, e os revolucionarioslanoaram a republica.

Em Florenca, Roma e Turim, os soberanos antecipsea@ insurreicdo promulgando

Constituicoes.

Apesar dos sucessos iniciais, a divisdo dos rewmolabos e a intervengdo externa
restabeleceram a ordem anterior. A revolucao footlda com o apoio de forgas vindas de
Franca e da Austria, paises interessados no restaento das monarquias absolutistas e
do poder do Papa. O movimento de Mazzini, apesasuti@s tentativas de insurreicao,
em 1853, enfraquecia. As forcas que queriam cdnstmna Italia mais moderna e

democratica foram vencidas. A derrota dos revohaies provocou a restauracdo do
absolutismo em quase todos os Estados ItalianoginiCo reino que manteve uma

constituicdo liberal foi o Piemonte-Sardenha. Ques#os os partidos empenhados na

unificacdo depositaram ai suas esperancgas.

Embora fracassadas, as Revolucdes de 1848-184areevieo0 caminho para concretizar a
unificagdo. Deixaram evidente a necessidade der dlotea ajuda externa capaz de
neutralizar o poderio austriaco, um dos obstaculosificacdo, e também a necessidade de
unido sob o Reino do Piemonte-Sardenha, ndo su@@alinastia de Sabdia era a Unica
fora da influéncia austriaca, mas também pelo guné@mento dos demais movimentos
revolucionarios, tal como o republicanismo, pel&sdw, morte ou exilio de iniameros

dirigentes.

Depois da onda revolucionéria, a segunda Risergimentpem 1859-1860, prosseguiu no

processo de unificacdo e declarou em 1961 a egiatéle um Reino de Italia, governado
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por Vitor Emanuel 2 filho do rei Carlos Alberto, da Casa de Sabéianficacdo da Italia
completou-se com a anexacdo de Roma, antes aladpst&stados Pontificios, em 20 de
Setembro de 1870.

"E chegara um dia em que ja nao se falara de majadi harmonia, de escola Italiana ou
alema, do futuro ou passado, etc. Entdo, talvedep estabelecer-se o reino da masica."”

Carta de Verdi ao Conde Arrivaben.

8 VVitor Emanuel 11 da Italia30 de Abril de 201@ww.oup.com/saboia
(acedido em 4 de Junho de 2010).

" Verdi e a Unidade Italiana2002 de Giorgio Mottolavww.verdi.it/voltaire/artigos/verdi.htrtacedido em 4
de Junho de 2010).
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5.2  Contexto Historico da OperaRigoletto

O Rigolettq caracterizado por Giuseppe Verdi numa carta fasare de Sanctis, Riccordi
p.12 como “a sua melhor éperéoi a décima sétima 6pera que Verdi compds. Boii
imediatamente a seguir as revolucdes europeia84f:49, tendo a sua estreia em Veneza a
11 de Marco de 1851.

1850 foi um ano de grande produtividade para Veitida ocupado com a partitura de
Stiffelio para o Teatro Grande de Trieste, teve também gogrir seu contrato com o
Teatro La Feniceem Veneza. Verdi comunicou a Francesco MarigePla sua intencéo

de passar a musica um determinado assunto, coronpgens que ja tinham causado
escandalo em Paris em 1832 na obra de Victor HiggRoi s'amuseEsta peca, segundo
Verdi, seria fantastica a nivel teatral e dramaticas poderia ser sensivel a Censura dada a
ideia matriz de um rei que se apaixona pela fileauoh palhaco e logo a larga, fazendo o
mesmo a todas as mulheres que lhe interessam,adaoste ou ndo, expondo assim a
imagem de uma corte obscena. Piave, entusiasmada ddeia, respondeu de imediato e

comecou logo com o trabalho de pesquisa e de dimet@ autorizacdo para a exposicao

% Francesco Maria Piave(Murano, 1810 - Mildo, 1867) abandonou a carreiksiastica continuando seus
estudos em Roma, para onde se mudou com a suaafafafh 1842 tornou-se director de performance no
Teatro La Feniceem Veneza, onde foi nomeado poeta oficial de E84859.

Em 1842 também trabalhou comTeatro alla Scalaem Mildo, onde se tornou o poeta oficial de 1859
1867. Escreveu cerca de 60 libretos para variospositores: Mercadante, Pacini, Ponchielli e os asna
Ricci.

Porém, os seus mais importantes libretos, foranelagjue escreveu para a Verdi, de quem se tonmou u
colaborador assiduo e devotado. Escreveu 10 dibneara VerdiErnanie | due foscari (1844), Attila
(1846), Macbeth(1847), Il corsaro (1848), Stiffelio (1850), Rigolettq1851), La traviata (1853), Simon
Boccanegrg1857) ela forza del desting1862) -http://www.giuseppeverdi.it/visingleséacedido em 4 de
Junho de 2010).
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teatral da peca. Apesar da insisténcia de Piavwe pim director doleatro La Fenicepada
poderia ser feito quanto a Censura, que ndo peanifie o rei fosse retratado como um
libertino cinico.

Os ideais das obras de Vitor Hugo ndo eram muito &eeites na altura, pelo que Piave
teve que trabalhar arduamente para os poder cantofambém por sugestdo de Verdi,
teriam que encontrar para a épera um nome difedentia obra de Vitor Hugo.

O libretista e 0 compositor tiveram de aceitarasalteracdes a versao original em francés:
0 protagonistaFrancois | Rei de Francga, foi transformado em um anonimo ueude
Mantua (reconhecivel, porém, coMocenzo | Gonzagae muitos nomes das personagens
foram alterados. Verdi, com o seu raro sentidondtéargico, ndo pretendia ter o rei como
protagonista da 6pera mas sim o bobo da corte.siEnas titulo definitivo tornou-se
Rigoletto, depois de uma temporarlsa maledizione,alterada, como de costume, pela
Censura.

Dada a sua ligacdo a obra de Victor HUgigolettoera uma 6pera de facto suspeita. Como
a Censura controlava todos os teatros de Operacbemm 0s seus compositores e libretistas,
estava actualizada quanto ao tema da nova Ope@udeppe Verdi, pois ja na estreia da
Opera anteriorl.a Battaglia di Legnan@m Roma a 27 de Janeiro de 1849, dias antes da
proclamacao da Republica, havia suspeitas sobeea tlo libreto, criando uma atmosfera
repressiva e negativa em torno da sua estreia @elaais récitas que se sucederam na

década seguinte.

A estreia deRigolettoteve lugar no dia 11 de Marco de 1851 Tremtro La Feniceem
Veneza, com um sucesso retumbante perante o publievesa Brambilla foiGilda
(soprano), Felice Varesi fd&tigoletto(baritono) e Raffaele Mirate foi o0 Duque de Mantua

(tenor).
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Rigolettofoi a primeira Opera da conhecida “triologia p@pulde Verdi, seguida pdra

Traviataell Trovatore %!

5.3  Contexto Historico da OperaJn Ballo in
Maschera

A 6peraUn Ballo in Mascherdoi estreada em Fevereiro de 1859, com libretéuat®nio

Sommé&>.

Em 1856 oTeatro di San Carlale Napoles contactou Verdi com uma oferta de atmtr

para que Verdi compusesse uma opera com base aKiag Lear de Shakespeare. Este
era um tema para o qual Verdi ha muito tempo quermapor uma Opera. Para o adaptar,
Verdi e Somma trabalharam arduamente e em conjunés, NAo0 conseguiram arranjar

cantores para a sua interpretacdo, pondo fim anc@gdo deste trabalho.

Sob forte pressdo dbeatro di San Carlade Napoles para apresentar um novo trabalho,

Verdi debrucou-se sobre o tema assassinato do &&a® IIF* da Suécia, retratado na

*! Rigoletto.22 de Agosto de 2008.
http://www.giuseppeverdi.it/visinglese/page.asp?digoria=2170&IDSezione=13888&ID=2566(#&cedido
em 4 de Junho de 2010).

22 Antonio Somma(Udine, 1809 - Veneza, 1864) estudou em Padua, ainigee uma licenciatura em Direito.
Instalou-se em Trieste, fundou o jorha Favilla e fez um nome como poeta e libretista. A sua thiagé
Parising, escrita quando ainda era estudante, foi um soicessa forca deste tornou-se superintendente do
Teatro Grande, em Trieste. Somma exercia diraito eneza quando conheceu Giuseppe Verdi, e na
sequéncia da morte de Salvatore Cammarano, Verdiocelhe o libreto deUn ballo in mascheraverdi
admirava a sua habilidade poética e espirito patnidmas nao o achou competente para nenhum assumt
referéncias musicais. Somma passou a escrevas\@ias de teatro, mas nenhum outro libreto dedpe

O libreto deUn Ballo in Mascherafoi inicialmente publicado anonimamente, pois S@mracusou-se a
associar o seu nome com as mudancas de cenariorsenpgens impostas pela censura pontificia.
www.giuseppeverdi.itfacedido em 4 de Junho de 2010).

23 Gustavo Ill (1746-1792) foi um rei sueco, formado em belassae reconhecido como escritor e libretista.
Depois de se tornar Rei da Suécia, criou a OpeoNal Sueca, e incentivou escritores, compositeres
técnicos reconhecidos para escrever e produziaépeviandou construir awedish National Opera House
escreveu ainda o libreto da primeira grande épaexas Planeou um golpe para se tornar o governante
supremo da Suécia, alienando a nobreza suecaasdassinado num baile de mascaras por uma cayé&pira
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6pera de Auber - Gustavus®fi estreada em Paris em 1833. Esta 6pera estala aiser
realizada quando, em 1857, Verdi decidiu reformakse libreto. Somma assumiu 0 novo
desafio e um libreto conhecido con@ustavo Ill foi apresentado em 1857. A Censura
Bourbon interferiu constantemente com a composda@dpera, levantando acusacdes e
exigindo revisdes, sendo a mais significativa aisacem permitir a representacdo de um
monarca no palco, e especialmente o assassinatoodarca. Tal como tinha acontecido
comRigolettqg foram propostos mudancas dos nomes e titulopel@®nagens (0 Rei da
Suécia tornou-se o Duque da Pomerania; Ackerstromoti-se Conde Renato), a
localizac&o foi transferida de Estocolmo para Btg#ilemanha), o tempo da histéria foi
antecipado para uma época em gue o0 povo aindatageedm magia, € 0s conspiradores sO
poderiam agir por motivos pessoais.

Trabalhando em conjunto, Verdi e Somma fizeram l&sagbes necessérias ao libreto e
concluiram a Opera. Quando, em 1858, 0os ensaiagagstprestes a comecgar em Napoles,
trés Italianos tentaram assassinar o Imperador INapadll em Paris, e a censura tornou-se

ainda mais sufocante.

Verdi ndo estava disposto a distorcer completamanéaa Opera como beatro di San

Carlo lhe exigia, e quebrou o seu contrato com o tea@oteatro processou-o e Verdi
respondeu com um processo por difamacdo. Esthdgtaidica terminou com a retirada
de acusac0Oes pelo teatro e com a promessa do dtonga@sa terminar outro trabalho até

ao Outono. A 6pera finalmente apareceu ctina Vendetta in dominoRicordf® tentou

de nobres. Laurance, Rita.2020 Music Guide www.answers.com/topic/gustav-iii-or-le-bal-masquep
(acedido em 4 de Junho de 2010).

24 Gustavus Illé uma 6pera em 5 actos composta Daniel Auber,urortibreto de Eugéne Scribe, inspirado
no episodico histérico do assassinato do Rei Gadtada Suécia. Gustavus llifoi um grande sucesso no seu
tempo. Auber criou furor em toda a Europa comatop dancado no ballet no acto final. Este ndmero de
danca ocorre na cena do baile, o que exige umadéultie 300 pessoas, conjuntos extravagantes rnfigu
luxuosos. Senhoras da sociedade subornavam ostpresl de 6pera, apenas para poder dangalap
durante o Ultimo actoGustavus lllestreou na Opera de Paris a 27 de Fevereiro d& £8®i um enorme
sucesso. Laurance, Rita.20#0 Music Guide www.answers.com/topic/gustav-iii-or-le-bal-masqlemp
(acedido em 4 de Junho de 2010).

% Giovanni Ricordi (Mildo, 1785-1853), fundou em 1808 uma editoraichth & area musical e cultivou
relacdes de amizade com os principais composittaksnos de épera da época, incluindo Rossinilimsed
Donizetti, ganhando o direito de publicar todasuwas obras.
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obté-lo para oreatro alla Scalaem Mildo, mas Verdi concedeu-a @eatro Apolloem
Roma. Mas nem aqui o libreto teve paz: a cena gexeeser mudada de Estocolmo para

Boston, e o Rei Gustavo tornou-se o Conde de Whngmvernador de Massachusetts.

Nas palavras de Shakespeare... muito barulho pla. Aadpera foi finalmente apresentada

com o titulo deJn ballo in mascheraa noite de 17 de Fevereiro, 185§’

A partir de 1844 incluiu também no seu catalogolass do jovem Giuseppe Verdi. O cuidado que medit
teve na génese e no desempenho de cada uma das dpemaestro fez crescer uma intensa amizade e
colaboracéo profissional entre Ricordi e Verdi, stiinindo sem divida um novo factor muito imporéanta

vida musical italianahttp://www.giuseppeverdi.igacedido em 4 de Junho de 2).10

%6 Un ballo in maschera22 de Agosto de 2008.

http://www.giuseppeverdi.it/visinglese/page.asp2goria=2170&IDSezione=13888&ID=256593
(acedido em 4 de Junho de 2010).

7 Un ballo in maschera24 de Maio de 2010ittp://www.giuseppeverdi.it/Un_ballo_in_maschersgtcief-2
(acedido em 4 de Junho de 2010).




35

Capitulo 6
A Interpretacao dada pelo

compositor

Na época de Verdi ndo sabemos ao certo que tifibetdade musical tinham os cantores.
Poderiam improvisar cadéncias? Poderiam fazer g@&? Poderiam adicionar notas
agudas? Unfortunately we don’t kndwcomo referiu Budden (2008:163). Sabe-se no
entanto que as operRggolettoe Un Ballo in Mascerdoram escritas ap0s o periodo em que

a ornamentacéo vocal era obrigatdria, como jéefieirido em capitulos anteriores.

De Van (1998:95) refere quéht roles in Verdi’s operas can be categorizedur types

as the: Heroe, Heroine, Tyran and the Judge”

Ao analisar a OperRigoletto, encontram-se claramente as personagens correspgesdc

esta tipologia:

— O Juiz é Monterone. Embora o publico nao saibai@ineente do relacionamento do
Duque de Mantua com a filha de Monterone, este duaparece amaldicoa o
Rigolettg que por seu lado também tem uma filha com queBuque se vai
envolver. Assim, Monterrone aparece como o Julgaftomau pressagio para o

Rigoletta
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- A Gilda, filha deRigolettq corresponde a Heroina, jA que se apaixona por um
estudante que s6 mais tarde descobre que é o Dlegdantua. Quando Gilda
descobre que o seu Pai quer mandar matar o Dugue(sado), e mesmo sabendo
gue este tem varias mulheres, disfarca-se e quesseqoferece aos assassinos para

ser ela morta em vez do seu amado.

— O Tirano é claramente o Duque, que se apaixondogais as mulheres e delas se

aproveita para sua propria satisfacdo, menosprezandalores de ética.

— O Herdi desta 6pera éRigolettq que tem que divertir o Duque de Méantua e toda a
corte, para o que tem que recorrer a todo o tipanimacdo, até mesmo gozar com
os relacionamentos femininos do Duque. Assim, coRgolettotem uma filha por
guem o Duque se apaixona, e ja a prever 0 mauggiesso julgador Monterone, o

Rigolettomanda matar o Duque para salvar a sua filha das deste.

Também na 6perdn Ballo in Maschera, sdo claramente identificaveis estes quatro tiigos

personagens:

— O Herdi é o Riccardo, o Governador de Boston qtée agzaixonado pela mulher do
seu melhor amigo e, para ndo a ver nem trair ofise@migo, da-lhe um cargo

politico importante longe de Boston.

— A Heroina € Amelia, mulher de Renato, que é o mmahtdgo de Riccardo. Também
Amelia ama Riccardo, e embora tenha sido sempre afieRenato, sente-se
envergonhada perante o marido quando este destalpa&ixdo matua entre Amelia
e Riccardo.

- Renato é o Tirano, ja que quando descobre que mslier e o seu melhor amigo
gostam um do outro, resolve assassina-lo num ohElenascaras, descobrindo
posteriormente a verdade, que Riccardo nunca todalo na sua mulher, e que Ihe

tinha concedido um cargo politico num local distant

— O Juiz é a Ulrica, uma feiticeira a quem Ameliaoree a pedir ajuda para acabar

com 0s sentimentos que tem por um amor impossjuel,é Riccardo. Através do
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seu secretario Riccardo toma conhecimento de gisteerma feiticeira que faz
praticas proibidas de magia, e ele préprio se wiafale pescador e vai espiar a
feiticeira, para se certificar se é de facto veedgde ela pratica magia proibida.
Riccardo pede entdo a feiticeira para Ihe adivinhauturo. Ao ler a méo de
Riccardo, a feiticeira adverte-o para que tenhdazlo, pois a proxima pessoa que

Ihe apertard mao sera a pessoa que o vai matar...
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Capitulo 7

Caracteristicas interpretativas

7.1 A Nivel Musical

7.1.1  OperaRigoletto - Dugue de Mantua — Tenor

Na oOperaRigolettoo papel do Duque de Mantua é interpretado por emortLirico. Ao
longo da partiturd, Giuseppe Verdi usa muito os terma®ri eleganza “decisd e "con
forzd quando se refere as arias do Duque, pelo quesdui que a personalidade deste

personagem € sedutora e galante.

No dueto do primeiro acto entre Gilda e o Duquays€ppe Verdi usa muitos contrastes
dindmicos na parte do tenor, especialmente quaadta alavras de amor a Gilda. Por
exemplo, a frasestia voce ¢é il palpitode ff parappp subito, revela muita elegancia e
seducdo. Também ao recorrer a stentatea partir de & dunque amiamotie ainda um
stringendoe umcrescenda culminar nunforte quando diz $ar6 per t&, visam criar um

maior impacto de seducéo, de exposicao de sentisidrdinsmitindo-os com verdade.

No famoso quarteto do quarto actBella figlia’, cuja tonalidade € Ré bemol Maior, o
compositor utiliza umandantee doisgrupettoslogo em ‘amorée e “tuoi”, grupettosestes

gue podem ter um cardcter de brincadeira nestasphlavras, mostrando que o amor nao €

*® Verdi, GiuseppeRigoletto,Riccordi, Milano, 1985.
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assim tao forte mas antes frugal. Todos os fodesaplicados nas palavras relacionadas
com paixao, tais comaopalpitar”,” consolar e “cor€’, expondo assim o grande desejo de

amor gue esta sempre inerente ao Duque.

O Papel do Duque de Mantua tem na sua totalida@d@as. ‘Questa o quella em La bemol
Maior; “Ella mi fu rapitd, que comecga com um recitativo em Fa Maior e marauda para
Sol bemol Maior, havendo uma modelagdo para D6 bemmegressando depois ao Sol
bemol Maior; e La donna é mobileem Si Maior.

O ambiente nestas arias € sempre de elegancit¢he, lmom excepcdo da ari&lta mi fu
rapita’ onde, segundo De Van (1998:117), Giuseppe Verdstra muito menos brilho
provavelmente por ser o Unico momento em toda aadpede o Duque revela os
verdadeiros sentimentos que tem pela Gilda, utitivaa expressaahgiol card e “la mia
diletta’. Nesta cena o Duque esta sozinho, e pela prinvezarevela de forma verdadeira
gue esta apaixonado pela Gilda, e ndo de uma foimea e frugal como fez anteriormente
a outras mulheres ao longo de toda da Opera, tenioicio quando diz a Borsaélla mia
bella incognita borghese (...) misterioso un uomnira ogni notte (..”) como quando se

relaciona com Maddalena, no terceiro acto.

Ja nas ariasQuesta o quelfae “La donna é mobile 0 ambiente é sempre de elegéncia e
brilho. Nelas, o compositor usa os termoerf brid, “eleganzg “forza e “decisd sendo
duas famosaballatas que acentuam mais o caracter leviano e sedutde gapel, cuja
tradicdo leva a que o intérprete adicione uma agtada no fim de ambas as arias: em
“Questa o quellaadiciona um Si bemol, e enb.d donna é mobileemprega uma cadéncia
com o remate final de um Si Natural sustentadgsi@aindo assim maior brilhantismo e

virtuosismo vocal a interpretacao.

E também ao longo desta aria que se assiste a&xpoaicdo depois de uncaesuraque

separa um acorde dominante da tonica, criando assimaior impacto musical.
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7.1.2  OperaJn Balloin Maschera - Riccardo - Tenor

O Papel de Riccardo é um papel muito apaixonadensiegolibretto de Antonio Somma, e
muito sensato em relacdo ao do Duque de MantupetaRigoletta Na 6peraln Ballo in
Maschera Riccardo esta apaixonado por Amelia, que é a enulto seu melhor amigo
Renato, e esta por Riccardo. Por isso mesmo, endgaraair na tentacdo de tocar na sua
amada e trair o seu amigo, Riccardo resolve daereat® um cargo politico longe de si.
Desta forma nao veria mais Amelia e acabaria pguex-la. Esta abordagem é totalmente
diferente da do Duque eRigolettq que era mais leviano e sedutor, ndo s6é com Gikaa

com todas as mulheres.

Na aria de abertura dén Ballo in MascheraRiccardo cantal‘a rivedra nell”estasiem Fa
sustenido Maior, onde Giuseppe Verdi utilizaantabile e legat@wom variosdolcissimos
criando assim um ambiente roméantico e emocionapuie,no final é rematado com um L&
sustenido enforte. A ariacanzone“Di tu se fedeleé cantada em La bemol Menor com
muitas modula¢des, como por exemplo no ensaio néBZpasso 11° e novamente no
compasso 19°, modulagdes estas que lembram um psumadas do mar. Como Riccardo
esta disfarcado de pescador pode-se fazer estaacagdp, estabelecendo assim um
paralelismo musical. Na primeira parte desta &ia, que Riccardo esta disfarcado de
pescador e esta a falar com a feiticeira sobrear ano futuro, o ambiente € mais animado,
para o que Verdi utiliza muitogrupettos “con brid, “staccatd, “con slancid, criando
assim um ambiente de diversdo. Por outro ladappsriam um ambiente de mistério, visto
que o Riccardo é o governador de Boston mas estarghdo, a querer saber o futuro em
relacdo ao amor. Nesta aria Giuseppe Verdi uttkmabém off nas palavraslda morte e
“Iira”, como que revelando antecipadamente ao publidcama final. Esta ariaanzone

termina com um Si bemol que esta escrito pelo ceitgroe que é sustentado.

A ultima romanzadeste papel,Forse la soglia attinse comeg¢a com um recitativo em La
bemol Maior, mudando depois na aria para Mi bemald¥) e no 24° compasso modula
para DO Maior. Para definir a interpretacdo, nesia o compositor utiliza os termos
“dolcissimd, “espressivbe “con slancid, criando uma atmosfera verdadeira e expressiva

nos seus sentimentos de paixdo. Esta aria apresemtdos raros momentos em que
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Giuseppe Verdi escreve na partitp@ppp Ocorre na frasecome se fosse | ultifyacomo
que sugerindo mais uma vez ao publico a previsadedbecho da Opera, pois esta era
realmente a Ultima vez que Riccardo iria ver a amada. E também de notar que no
compasso que tenppppp ocorre uma brusca modelacdo da melodia, reafirmmaand
importancia de I"ultima”. Logo de seguida Giuseppe Verdi escreve wmn“slancid,

culminando na nota mais aguda da aria.

O dueto de Riccardo com Amelia € o principal dwcamor desta 6pera. Comeca em Fa
Maior modulando depois, no nimero vinte da pagftupara D6 Maior, assim se mantendo
até ao fim. Neste dueto ha a reafirmacdo de antog embos, amor este que é proibido,
havendo na primeira parte a nota glande agitatode forma a revelar o amor aceso e
proibido entre ambos. Ao longo deste grande duetoropositor utiliza ccrescendoem
“gquante volte dal cielo implorgium con entusiasme@m "la mia vita, |"universg e um
mezzavoce dolcissinem ‘0 qual soavé Este dueto esta cheio de notas altas quer para o
Tenor quer para o Soprano, culminando num D6 agudaambas as vozes, que embora
esteja escrito na partitura s6 para o Soprano taréénuitas vezes cantado pelo Tenor,
como sinal de bravura e virtuosismo interpretatiks.notas altas sdo sempre usadas em
palavras relacionadas com a paixdo entre ambosp ctutto’, “t'amd, “irradiami” e

“d"amotr’, evidenciando a sua forga.

7.2  Analise interpretativa de registos Antigos
Actuais

Como base de estudo para esta dissertacéo, foaisadias duas gravaces da ORako

in Maschera(uma de 1967 e outra de 2005) e duas gravacd€pemmRigoletto(uma de
1961 e outra de 2004). Tendo ambas as gravacOesnbias as Operas cerca de 40 anos de
distancia, sdo muito diferentes a nivel interpnetat

As gravacdes tém, naturalmente, intérpretes, on@se®ncenadores e maestros distintos.

2 Verdi, GiuseppeRigoletto,Riccordi, Milano, 1985.
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Un Balloin Machera

Papel 1967 2005
Gustavo Carlo Bergonzi Massimiliano Pisapia
Amelia Antonietta Stella Chiara Taigi
Renato Mario Zanassi Ana Maria Chiuri
Oscar Margherita Guglielmi Eun Yee You
Ulrica Lucia Danieli Franco Vassalo
Orchestra The NHK Symphony Orchestra The Gewandinelusster Leipzig
Conductor Oliviero de Fabritis Riccard Chailly
Director Ermanno Olmi

Tokyo, September 1967 Leipzig, November 2005

Tabela 2 -Lista de créditos da gravacdo analisada da dpemallo in Machera.

N el b
Pisapla | Vasaalio | falgh @ Ehlerl | Yo
Gewandhaugorchesker leipaig

| Hmsanln I:IMIII\‘_

Figura 1 —Un Ballo in Machera Figura 2 —Un Ballo in Machera
gravacao de 1967. gravacgao de 2005.
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Rigoletto
Papel 1961 2004

Rigoletto Aldo Protti Carlos Alvarez

Gilda Gabriella Tucci Inva Mula

Duca di Mantova Gianni Poggi Marcelo Alvarez

Sparafucile Paolo Washington Julian Konstantinov

Orchestra The NHK Symphony Orchestra Orquestra@imcd del Gran

Teatre Liceu

Conductor Arturo Basile Jesus Lopez-Cobos

Director Graham Vick
Tokyo, October 1961 Barcelona, 2004

Tabela 3 -Lista de créditos da gravacéo analisada da dpigaetto.

22

Glisemme Verdl

Rigoletto

Figura 3 — Rigolettq gravacdo de 1961.
Figura 4 —Rigolettq gravacao de 2004.
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7.2.1  Analise Interpretativa das gravacdes dgn Ballo in Maschera

Pela analise das duas gravacdes referidas da d&per8allo in Mascheraa luz da
informacdo e convencdes apresentadas em capitotesoaes, que abordaram o canto
Verdiano e oBel Cantoem varias das suas vertentes e caracteristicaslucee que a
gravacao que mais respeita a partitura, e quéspomais se assemelha com o estilo que

Giuseppe Verdi quis transmitir, € a gravacao matiga, a de 1967.

Nesta interpretacdo da 6pera os andamentos saoiguassos, e sdo respeitados com todos
osroubatos sustenuto® ataque a tempital como Giuseppe Verdi deixou registado na sua
partitura. O fraseado € também mais idéntico dtwa&trdiano, onde todas as palavras sédo

claras e perceptiveis, como por exemplo na &darivedra nell estasi

N&o apenas em termos de andamento mas tambéml anoisieal, nota-se nesta gravacao
que é exigido um enorme rigor em seguir 0 que &stato na partitura, como por exemplo

o facto de que todas as notas que tém um acentubsd@ecidas pelo intérprete edi tu se
fedelg, e todas as dinamicas sao claras. O famoso Ddacaga fim do dueto do segundo
acto, que ndo esté escrito para o Tenor, € inggipaiesta gravacdo, o que se enquadra com

a personalidade do Tenor, como foi referido emtabgs anteriores.

A nivel de interpretacdo, nomeadamente no quefeeera indicacdes de expressao, existe
também um respeito consideravel pelo que estat@saipartitura, embora este ponto se
verifique em ambas as gravacdes, em que a intaga@trespeita 0 que o compositor

escreveu, cumprindo-se todosstaccatoslegatose pianissimoge igual forma.

A grande diferenca que se faz notar na gravacas acailal € o papel do encenador, que na
gravacdo mais antiga nao existe, isto €, estd dadmado, pelo que ndo se encontra
qualquer referéncia ao encenador na lista de osediiste facto permite concluir algo que é
consensualmente reconhecido hoje em dia, que éi@ mgortancia dada ao papel do
encenador, sendo as interpretacées mais recergi@steamais focadas na parte visual, nos

aderecos, nos cenarios, nas luzes, no movimentakm e nos figurinos.

A gravacdo mais antiga é nesse aspecto mais fraisaps cenarios e todos os aderegos sédo

mais simples. Pode-se por isso concluir que antgéense dava mais importancia a parte
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musical relativamente a parte visual, factor estge ccontribuiu para o grande

desenvolvimento do papel do encenador nos diasjde h

A gravacdo mais recente tem maior impacto a nisgeiay, pois o recurso a jogos de luz, o
uso de vestuario completamente fora da época (pavgencenador assim o escolheu), a
transformacdo dada pela maquilhagem e o movimentpaco ddo uma outra visdo da

Opera, criada pelo encenador.

A nivel musical a gravacdo mais recente ndo resfaito os andamentos, nenra@sbatos

nem as dinamicas, e nem o canto Verdiano é clgme@so nos momentos certos como
acontecia na gravacado mais antiga. Embora seja rmeaihelhante a nivel interpretativo a
gravacao mais antiga, o grande desnivel assengant& visual, ou seja, na presenca do
encenador que se nota que contribui para a intagée desta Opera, e que se preocupa

extremamente com a imagem e com o que esta em palco



a7

7.2.2  Analise interpretativa das gravacoes deigoletto

A nivel de andamentos os tempos sdo respeitadoan@mas as gravacdes, havendo no
entanto uma ligeira discrepancia em detrimento @d&vagdo mais moderna, ja que na
gravacao mais antiga os andamentos do papel da énoseguidos com maior rigor, de

acordo com o0 que esta escrito na partitura.

Ricardo Mutti comenta na revis@pera Newq2010:22)“Nowadays singers sing all the
cabalettas that Giuseppe Verdi wrbté\ confirmar esta afirmacdo esta a gravagcdo mais
actual da Oper®igolettqg em que o tenor canta, no segundo acto, a (waballettaara
tenor desta Opera,Pbssente amofe enquanto na gravagdo mais antiga 0 mesmo nao

acontece.

Também a nivel dstentatose deroubatosem ambas as gravacfes existe um paralelismo
idéntico, ou seja, estas indicacdes séo escrupnda respeitadas, bem como as cadéncias
musicais, com se nota, por exemplo, no dueto déaG&ldo Duque no primeiro actg fl

sol dell'anim& E também cantado em ambas as gravacbes o Sil beniim da aria
“Questa 0 quella e também o Si natural no fim da ariea“donna € mobiledo terceiro

acto.

O papel do Tenor na gravagao antiga € interpretadomaior cuidado a nivel vocal do que
a nivel teatral, isto €, este intérprete esta migido quanto a movimento corporal, € mais

concentrado na parte vocal.

Quanto as dinamicas no papel do tenor, ambas wagjes sdo equilibradas e idénticas, de
acordo com a partitura, como se pode ver, por ekemm quarteto Bella figlia

dell’amoré.

Mais uma vez o papel do encenador ndo consta ragg@a mais antiga como referéncia,
indo de encontro a conclusdo anteriormente retirada como o papel do encenador
antigamente nao tinha tanto peso como hoje em NBagravagdo actual o papel do
encenador é fundamental e nota-se que existe woaypacdo enorme a nivel visual, onde

0S cenarios sao mais ricos, o sistema de luzesalaorado e ha mais movimento em
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palco com sistemas de cenarios rotativos. Na géavagais antiga nota-se que 0 coro
interage também bastante, mas somente a nivel deaslae ndo tanto a nivel de

expressividade e conducao dramatica. Ja na grawat@al se nota uma maior envolvéncia
do coro a nivel interpretativo/teatral a interagracordo com a cena, como por exemplo em

“Intesta che avete signor di Ceprdmm primeiro acto.

Na gravacdo mais antiga 0s cendrios e as roup@s eéstacordo com a época em que se
passa a Opera. J4 na gravacdo mais recente soamsportados para uma era mais
moderna, sendo bastante explorado o lado sexualidae onde se vé as suas roupas mais
justas, posicdes mais descaradas e uma maneiratale neais sexual e visceral. Este
desempenho deve-se ao papel do encenador queboanipara explorar a parte visual até
ao extremo, mostrando um Duque completamente obseamma Gilda extremamente pura
e candida (aparece a rezar, usa roupas de memicenie, etc.) ou seja, carregando muito
nos extremos e nos contrastes e atenuando amiumizérNota-se claramente que o
encenador pretende criar um impacto visual de ast@r contribuindo de forma

significativa a nivel interpretativo desta Opera.

A nivel musical ambas as gravacfes estdo muitocded@ com o que esta escrito na
partitura. O grande factor de diferenciacdo € oairtp visual, em que a presenca do

encenador contribuiu para um aspecto visual de@litnensao.
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Capitulo 8

Conclusao

Na dinamica operatica de toda a obra Verdiana, airadee o drama sdo as tonicas

fundamentais que a caracterizam.

Verdi aparece num periodo de transicdo enBeldCantoe 0 Romantismo italianos, e a sua
abordagem ao canto resulta do seu posicionamefr® estes dois estilos marcadamente
distintos: por um lado Verdi mantém a necessidadand desempenho altamente flexivel e
de frases variadas e subtis, tal comoBeb Cantg por outro lado Verdi traz o teatro e a

representacéo para as suas obras, na linha do Remmanmas rejeitando a abordagem crua
e monodtona, destinada a alcancar um efeito puranteatral sem revelar qualquer emocéao

interior.

Giuseppe Verdi encontra o seu equilibrio compomdees musicais cantadas de maneira
subtil e flexivel, trazendo acima de tudo a emq#t@ a interpretacdo da cena em questao,

Ou seja, o teatro verdadeiramente interpretadoqaeito.

Como consequéncia, Verdi foi um dos compositoresmais influenciou o alargamento do
horizonte vocal, deixando-se de cantar simplesmlartias musicais bonitas como Bel
Cantqg para alcancar a fusédo perfeita entre o cantdeatoo, mostrando assim uma acgao

dramatica continua e clara nas suas personagens.
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Verdi introduz novas dindmicas e cria formas musicea composi¢cdo das suas oOperas,
criando um estilo Unico — o estilo Verdiano. Tamhb@guidado extremo com a escolha dos
librettos acentua a importancia dada por Verdi a fusao emtteatro e a musica. Num

contexto historico muitas vezes desfavoravel amsiseescolhidos, Verdi contorna a censura

e avanca de forma subtil com as suas ideias coimslEgpublicar as suas 6peras.

Verdi escreveu 6peras para dois tipos de tenoneffBramatico, cuja voz é mais potente e
forte, e Tenor Lirico, cuja voz tem de ser maised@uibtil e suave — sempre requerendo o
dominio do fraseado, ataques a tempo, rapida sgétitocal, dominio das dinamicas desde
o pianissimoaofortissimg notas agudas sustentadas, clareza nas notaasagicicao clara

e aberta, e uma maestria na mudanca de registasteri&zando assim o Tenor Verdiano.

As oOperas de Verdi tém vindo a ser interpretadpsticamente desde a sua criagdo até aos
dias de hoje, verificando-se ao longo dos Ultim@s ahos algumas mudancas muito
significativas a nivel de paradigmas interpretativmcais. A forma como se interpreta
Verdi hoje em dia € bastante idéntica a nivel dérdicas e do que esta escrito na partitura
comparando com o que se fazia hd 40 anos atrasade mudanca verifica-se a nivel
técnico de fraseado e de clareza vocal, ao qué& seedor importancia, limitando assim o
Tenor Verdiano a seguir apenas o0 que esta esaifmartitura. Deixou de se explorar ao
maximo todas as cores e fraseado vocal, tdo casdities e importantes na Voz Verdiana,
ja que Verdi até na escolha das suas vozes era axigente, pois o proprio timbre deveria
estar de acordo com a personagem em qué¥erdi was always in the research of the

perfect voice that could match his roles innfast theatrical way”°

O papel do encenador na Opera tem vindo a ganklar \e& mais importancia e relevo,
limitando em parte a liberdade dos cantores naprggcao musical dos seus papéis, sendo
obrigados a estar mais concentrados a nivel teatnakual, e menos a nivel vocal e

interpretativo: tenores fisicamente altos e bemsttuidos, capazes de mostrar a sua

*® Balthazar, Scott L. 200%he Cambridge Companion to Ver@ambridge. UK: Cambrigde University Press,
p. 73
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virilidade em cena e capazes de fazer as acrobexigislas pelos encenadores € um factor
chave nos dias de hoje, deixando com frequéncmpariancia da voz para um segundo
plano, e abrindo um caminho sem precedentes ngeealtdo, por parte dos encenadores, da
interpretacdo da partitura. O encenador é o fatiferenciador no desenvolvimento das
interpretacdes a nivel visual, pois a nivel musasainterpretacées das gravacdes recentes
tém muito em comum com gravacdes antigas, embataséltimas se verifique um maior

rigor e cuidado musical no fraseado.

O aspecto visual foi 0 que mais se desenvolvea@dédias de hoje. Na sua época, Verdi
preocupou-se até ao mais infimo pormenor com o caspdramatirgico e teatral, e
consequentemente visual. Hoje em dia 0 encenadoutea enorme liberdade, e descura
muitas vezes 0 que 0 proprio compositor visualieascreveu. Verdi definia-se como um
homem do teatro, e por conhecer tdo bem o teaitreefaopre muito claro e objectivo nas
suas partituras e nas suas anotacdes para queadaas Operas pudessem continuar a ser

claras e teatrais.

O grande peso dado ao encenador nos dias de h@gesee grande importancia do factor
visual, notério em todas as areas da sociedadalaem grande parte desenvolvido pelos
media. A criagdo de DVDs, as imagddgh Definition os grandes ecrds modernos, 0s
telemoveis com imagens, etc., tém contribuido pema exigéncia do publico cada vez
maior a nivel visual. O publico quer ver no palaisas diferentes, mais apuradas. Ouvir
também é importante, mas a parte musical/auditvalaramente negligenciada a favor da

parte visual.
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CONCLUSAO
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Anexo A
Biografia de Verdi

Giuseppe Verdi nasceu a 10 de Outubro de *8E#ho de Carlo Verdi e de Luisa Utini,
nasceu na pequena localidade de Roncole, pertaske®, entdo no departamento de Taro,
que fazia parte do Primeiro Império Francés, ap@exacdo do Ducado de Parma e

Piacenza.

No dia seguinte ao seu nascimento foi baptizadignega catolica, e foi registado em latim
como Josephus Fortuninus Franciscus. Quando exaceri os pais de Verdi mudaram-se
para Busseto, onde a educacédo do futuro compdsitdacilitada pelas visitas a grande
biblioteca da escola jesuitica local onde comegoisums aulas de orgdo. Também em
Busseto, Verdi teve suas primeiras licbes de com@aescom o Padre Seletti. Verdi
comecou entdo a ter um especial interesse pelatlita e pela narrativa poética.

Quando completou 18 anos tentou ser admitido nos€&watério de Mildo, mas foi
reprovado por ser maior de catorze anos (idade mzéxiara que os estudantes fossem
aceites) e por ndo demonstrar talento musical,isl&mque procurou o professor Provesi

com o qual estudou por trés anos composi¢ao e.piano

31 Federhofer, Hellmut 2002 The New Grove Dictionary of Music and Musiciah®ndon Macmillan

Publishers, vol.26, p.435
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Introducao
Voltando a Busseto, passou a actuar como maestoartiia. Posteriormente, transferiu-se

para Mildo a convite de Barezzi para ensinar piarsua filha Margherita. Verdi iniciou

assim um namoro e casou-se com Margherita Barezzi .

Em Novembro de 1839, Verdi mudou-se para Mildo coimtuito de estrear a sua primeira
Opera Oberto, Conte di San Bonifacino Teatro alla Scala Pouco depois, em 1840,
morreram os seus dois filhos e a sua esposa, deasfeé anos. A sua segunda OperdJfoi
Giorno di Regnpque nao teve grande sucesso, pelo que Verdi peanggie ndo voltaria a
compor. Bartolomeo Morelli, director dbeatro alla Scalando aceitou esta promessa e
solicitou-lhe que estudasse uma outra peca detdddibucco Pouco tempo depois, Verdi
entregava uma oOpera escrita com este libiéédauccoé uma oOpera que fala a respeito da
dominacdo dos hebreus pdabucodonosqgrpelo que se identificava com o sentimento do
povo italiano em relacdo a repressdo exercida soipas pelos austriacos e franceses. O
famoso coro Va pensiero sul'ali doratefoi considerado um simbolo nacional pelos

italianos, e quase se tornou o Hino Nacional malia

Na década de 1840, apGs a morte de Margherita Batezompositor iniciou um romance

com Giuseppina Strepponi, uma soprano ja em carreir

Verdi compb6s em 1851 uma de suas maiores obras@riRigolettq que estreou em
Veneza. Continuou a escrever Operas e tornou-saliaiomente conhecido. Comp0s as
operasErnani, Don Carlo, Un ballo in maschera, Il Trovatoe mais tardd.a Traviata
Algum tempo depois, em 1859, Verdi casou-se consé&ppina Strepponi. Durante esse
periodo, foi aclamado como um patriota e foi eldi#éputado em 1861, ano da unificagdo da
Italia. Posteriormente chegou ao Senado e contimuoampor Operas. Em 1871 estreou
Aida, em comemoracdo a abertura do Canal de Suez.ppriséerdi compos ainda as

operatello e Falstaff baseadas em Shakespeare, além de algumas fdejasas

Em 19 de Janeiro de 1901 sofre uma trombose e mormdia 27 de Janeiro em Mildo,

provocando grande impacto em toda a Italia.
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