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RESUMO:

Esta abordagem do Castelo de S. Jorge em Lisboa € um estudo de caso de um monumento,
numa vertente didatico-pedagdgica. E uma proposta de exploracéo educativa e de sensibilizagio
para 0 Patrimonio, que evidencia 0 monumento como objeto cultural onde confluiram e se
cruzaram varios povos e Culturas. O enquadramento imageético na cidade medieval. O
monumento como elemento arquitetonico e diferentes tipologias, 0 monumento, no seu
enguadramento institucional, como objeto de arte, no contexto mundial e medidas protetoras.
Reflete também sobre o seu valor figurativo e simbodlico na Idade Média. O Castelo como o
mediador de uma imagem urbana e cultural na aprendizagem escolar e educativa. O Castelo de
S. Jorge e a Histdria. O passado e o presente da Cultura Casteloldgica nas artes plasticas e na

arquitetura contemporanea.

Palavras - Chave: Memdria Histéria — Cultura — Castelologia —Patrimonio -Didética.

ABSTRACT: S. Jorge Castle: a proposal for educational exploration and

sensibilization towards heritage

This approach of the Castle of S. Jorge in Lisbon is a case study of a monument, under
a didactic-pedagogical perspective. It is a proposal of educational exploration and
awareness of the heritage, which shows the monument as a cultural object where several
people and cultures merged and crossed. Its framing in the medieval city. The monument
as an architectural element and different typologies, the monument in its institutional
framework, as a work of art, in the world context and protection measures. It also reflects
on its figurative and symbolic value of the Middle Ages. The Castle as the mediator of an
urban and cultural image in educational school learning. The Castle of S. Jorge and
History. The past and the present of Castlelogic Culture in plastic arts and in contemporary

architecture.

Keywords: Memory — History — Culture — Castlelogic — Heritage - Didactics.
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INTRODUCAO

A elaboracdo de um trabalho no ramo da Historia da Arte integrada no &mbito geral do
estudo e valorizacdo do Patrimoénio edificado visa aproximar o patrimoénio e a didatica no
processo de ensino-aprendizagem, partindo de um estudo de caso “O Castelo de Sao
Jorge”, em Lisboa. Abordamos este tema na perspetiva de aproximacdo do objeto cultural
/monumento & disciplina de Historia da Cultura e das Artes. A valorizagdo da cultura
patrimonial é motivadora para o ensino da Historia, no pressuposto de que com as
primeiras legislacdes de protecdo ao patrimoénio, ou seja, desde a Carta de Atenas, até a
criacdo do IGESPAR (Instituto de Gestdo do Patrimoénio Arquiteténico e Arqueolégico) em
Portugal, este tema, sendo consolidado e debatido por alguns autores, sabendo-se também
que, historicamente, os castelos foram fundamentais para a organizagdo do territorio.
Ainda que no ambito da lecionacdo da disciplina de Historia da Cultura e das Artes e ao
nivel educacional seja dado algum revelo ao Castelo e a Cultura Castelolégica, no entanto,
este elemento arquitetonico deveria ser mais aprofundado e valorizado no curriculo
nacional, uma vez que a cultura e a arquitetura militar sdo legados patrimoniais que afetam
a paisagem e 0s nossos sentidos. A construcdo de um trabalho cientifico e pragmatico
sobre a temaética casteloldgica nasceu, assim da necessidade de encontrar um caminho na
area da didatica e de reabilitar o patrimonio historico e casteloldgico no curriculo nacional
do ensino secundario, e evidenciar “O Castelo “ como o palco principal de diversas agdes
entre personagens historicas que se cruzaram na ldade Média e que deram o seu contributo
para a construcdo da Humanidade.

Pretendendo-se dar resposta a questdo: Como se pode valorizar o patriménio Historico
- Cultural e Casteloldgico nas aulas de Histéria da Cultura e das Artes?, propomos uma
abordagem ao Monumento Histérico, numa perspetiva historica, didatica e patrimonial,
articulando a imagem do Monumento com a cognicdo em Historia, dando-lhe um
movimento, uma vida dentro de uma perspetiva construtivista e cognitiva, em que se
aprende a descobrir um inigualavel espolio historico-cultural, onde os alunos vao
aprendendo e desenvolvendo as competéncias e atingindo objetivos na disciplina de HCA,
podendo, assim, absorver o conhecimento que a Cultura dos Castelos pode transmitir
através da sua expressividade ao longo das épocas historicas. Neste trabalho procuramos a
otimizacdo da imagetica castelar, para que possa desenvolver uma ideologia patrimonial ao

nivel concetual fundamentada nas praticas pedagogicas.



A escolha do tema reveste-se de um carater pragmatico, no d&mbito da lecionacdo da
disciplina de Historia da Cultura e das Artes a partir do exemplo do Castelo de S. Jorge,

que como refere Antdnio lopes Nunes foi “ a chave militar do nosso reino™.

Ao nivel da gestdo flexivel do curriculo nas escolas quanto ao tempo de gestdo e ao
desenvolvimento dos contetudos programaticos, o programa da disciplina de Histdria da
Cultura e das Artes, que daqui em diante se ira designar por HCA, da indicacGes no sentido
de se aprofundarem os temas designados como “Casos Praticos”. Contudo, aquele revela-
se bastante ambicioso, tendo em consideracgéo a sua duracdo bienal, conducente no final do
biénio, a realizacdo de um Exame Nacional. Levanta, também, alguma controvérsia a
questdo da gestdo dos conteddos, e também a perspetiva do Ensino de Historia Social,
Cultural, Politica ao nivel dos movimentos de Arte, ou Patrimonial, que ndo € tdo evidente
na construcdo e formulacdo do prdprio programa, mas onde recaiu muita da génese
programatica. Igualmente discutivel no programa de HCA é a falta de conceitos historicos
reguladores em cada tematica, importantes no processo de ensino-aprendizagem, pois,
como refere Foucault, “as relagbes discursivas oferecem —lhes o objecto dos quais ele
pode falar , ou antes (...) , determinam o feixe de ligacoes que o discurso deve efectuar
para poder falar destes ou daqueles objectos, para os poder tratar, nomear, analisar,
classificar, explicar, etc...”%. Ajuda, portanto, os alunos a utilizar um léxico apropriado as
circunstancias pedagogicas, na disciplina de Histdria, tal como acontece nos programas de
Historia A e B, do Secundério. Os conceitos sdo importantes, também, para a didatica da

Historia estruturando o seu discurso caracterizador.

Relembrando também Henri Marrou, pretende-se entdo com este trabalho que “A
histéria possa assumir na cultura o papel de principio animador. O seu verdadeiro papel,
infinitamente mais modesto mas, no seu nivel, real e bem precioso, consiste em fornecer a
consciéncia do homem que pensa, que sente, que age, uma abundancia de matéria em que

exerc¢a o juizo e a vontade(...) Al estd a sua grandeza - a sua utilidade*.

A partir dos conteudos programaticos da disciplina de HCA, pretende-se em suma
apelar e sensibilizar os alunos para o conceito e a importancia do patriménio historico e

cultural. Com o estudo no dominio do patriménio imével material, o Castelo de S. Jorge

L NUNES, A (1988):131.
> FOUCAULT, M (2005):77.
® MARROU, H. I (1991):250.



em Lisboa, pretende-se fazer uma proposta de exploragdo educativa e patrimonial do
Castelo de S. Jorge. Assim, como aprofundamento deste tema, vamos sugerir um
engquadramento cientifico que evidencie o valor patrimonial e, consequentemente, a sua

aplicabilidade no curriculo de HCA.

No que se refere a organizacdo deste nosso trabalho, no primeiro capitulo pretendemos
realizar uma descricdo tedrica-explicativa da importancia da Cultura Casteloldgica, nas
suas vertentes, imagética, cultural e urbana, no pressuposto de que os castelos que
transparecem na paisagem portuguesa sao o fundamento da sua importéncia para o
conhecimento historico - didatico e patrimonial. Focaremos também o papel das diferentes
organizacOes e instituicdes, quer no contexto nacional quer europeu, que defendem e

valorizam o Patriménio Material.

No segundo capitulo pretende-se realizar uma descri¢ao da cultura casteloldgica, ou seja,
tracar a evolucdo da arquitetura militar, descrever as suas tipologias construtivas, pesquisar
lendas e narrativas, fundamentar a sua importancia ao nivel das ideias, procurando

ideologicamente a sua conexdo no mundo de hoje.

No terceiro capitulo recorremos a teorizacdo da gestdo flexivel do curriculo, ao nivel da
descricdo da legislacdo que regulamenta o funcionamento da disciplina, refletimos sobre
praticas pedagdgicas para uma cultura de valorizacdo patrimonial na disciplina de HCA e
realizamos a coordenacgdo dos elementos técnico-cientificos com os contetdos letivos e as

praticas pedagogicas importantes para a valorizagdo do Monumento.

No quarto capitulo valorizamos o valor didatico do monumento enquanto objeto. O
programa de HCA néo aprofunda este monumento arquitetonico. Porém, ele é de extrema
importancia para o conhecimento historico e para a compreensdo da ldade Média enquanto
época de formacdo de novas identidades civilizacionais e de afirmacdo de diferentes
poderes e imagens. Segue-se uma proposta que enquadra e introduz esta temética no

curriculo nacional: “A Cultura dos Castelos”.

Na conclusdo iremos refletir sobre a inclusdo no curriculo nacional da disciplina de HCA e

salientar o valor histérico-patrimonial e cultural dos castelos.”

* Vide os quadros 1, 2 e 3 e apéndice.



CAPITULO I- DEFINICOES E ENQUADRAMENTOS NO AMBITO
DA VALORIZACAO PATRIMONIAL

1. Definicdo do «Castelo» como Objeto Cultural, Modelo de Imagem Histérica

e Modelo de Imagem Urbana.

O século XIX foi um século de “nascimento” de novas nag¢des, mas a necessidade de
preservacdo de uma identidade nacional, o sentimento de pertenca a uma comunidade e a
criacdo de uma imagem historica que simbolizasse a nacdo foi uma preocupacdo da
geracdo do século XIX>. Sera esse o cerne do Romantismo. Este estimulou o estudo da
Historia, sobre o patrimonio, valores e patria. O movimento roméantico fundamenta-se no
conhecimento do passado e do patriménio, desperta a sociedade para pugnar pela sua

protecao e valorizacgéo.

De qualquer modo, Portugal viveu nos séculos XVIII e XIX uma situacdo dramaética,
tanto ao nivel politico como social: o Terramoto de 1755 as invas@es francesas; a fuga do
Rei para o Brasil; a independéncia do Brasil; a Guerra Civil entre Liberais e Absolutistas; a
debilidade politica e social; a dependéncia de outros paises europeus, conduziu a adopcao
de uma estratégia que legitimasse e prestigiasse o poder e a honra de Portugal no contexto
mundial e nacional.

Segundo José Mattoso, o que torna o Castelo num™®

objeto da Histdria ndo é o facto em
si mesmo, mas o que ele eventualmente possa representar para o destino da Humanidade”.
Um castelo,” sequndo Luis de Mora-Figueroa, é um “edificio de regulares proporciones,
exento, en cuya disposicion predomina la seguridad sobre la mera habitabilidad,
presentando profusion de elementos defensivos, tanto activos como passivos, que acogen

vida doméstica no estrictamente castrense.®”

. Antonio Lopes Nunes define assim o
Castelo Medieval: “construcdo medieval fortificada integrando os variados edificios
defendidos por muralhas, torredes, fossos, e outros elementos de defesa, com um ou mais
recintos interiores, destinada exclusivamente a fins militares estratégicos ou a

desempenhar prioritariamente a funcdo de residéncia fortificada de um senhor.

SHOBSBAWM, E (1983):7.

SMATTOSO, J (1986):8.

A definigio do “Castelo” como objeto cultural significa um conjunto de conhecimentos, que foram transmitidos de
geracdo em geraco e, que fazem parte do patriménio literério, artistico e cientifico da sociedade ou do povo’.

SMORA, L (1996):74.



Localizado normalmente em pontos altos assegurava a resisténcia fortificada de um
senhor, e podia abrigar as populacdes préximas, em tempo de perigo®”.

O Castelo é um reflexo da imagem cultural. Nas producdes culturais do século XIX foi
um agente basilar para a recuperacdo da imagem e identidade do objeto cultural. Entre os
intelectuais portugueses do século XIX encontramos Alexandre Herculano, Ramalho
Ortigao e Almeida Garrett, que defenderam ferozmente a preservacao dos objetos culturais
arquitetonicos — “monumentos” — como garante da transmissao do conhecimento das
geracdes, porque corriam o risco, devido as vicissitudes politicas passadas e as ruinas dos
Castelos abandonados, de cairem e desaparecerem com elas os objetos arquitetonicos, onde

se transmitiu, de geracéo em geracdo, a cultura e a histéria do pais™.

Esta imagem histdrica de Portugal foi recuperada no século XIX com “a constitui¢ao de
um Estado liberal que favoreceu a procura de um passado glorioso, cujas caracteristicas
sociais, politicas e culturais servissem de inspiracdo aos idedlogos do novo regime. Desta
maneira, o periodo histérico eleito foi a Idade Média, apropriado a uma nacdo que
iniciava um processo apenas comparavel a uma segunda fundacdo, tais eram as
transformagdes pelas quais o pais passava”*. Em Portugal, o primeiro a tentar recuperar a
imagem histdrica medieval do Castelo Portugués foi Alexandre Herculano, nas suas obras
O Castelo da Feira e O Bobo, e também no trabalho de investigacdo, como historiador,
“Milicia da Idade Média”. Estas formaram o embrido da imagem do Castelo Medieval
Portugués™, na esteira da imagética dos diferentes tipos de castelo, nomeadamente o castle
angléfono, o chateaux francéfono, o Schloss germanico, o castello italiano ou o castelo /
castelillo portugués e hispanico™®, que no inicio do século foram objeto de madura
discussdo. A ideia de Romantismo nasce primeiro em Franca e depois na Inglaterra com o
romantico e erudito Charlles de Gerville, numa Carta de 1818, e com William Gunn, em
“Inquiry into the origins and influences of gothic architecture,” publicado em 1819**. Tais

categorizacdes, como refere Allen®®, ndo foram muito relevantes para os castelos. A

*NUNES, A (2005):74.

GARRET, A (1987):199.Conceito romantico criado por Almeida Garret, explicito na obra Viagens da Minha Terra.
"As Ruinas do tempo séo tristes, mas bellas, as que as revolugdes trazem ficam marcadas com o cunho solene da Historia.
Mas as brutas degradacdes e as mais brutas reparagdes da ignorancia, 0s mesquinhos consertos da arte parasita, esses
profanam, tiram todo o prestigio". Idem, ibidem (1987):162.

1 Apud, RODRIGUES, P (1998):44.

2SANTOS, J (2008):442.

31dem, ibidem: 442.

14Cf, BROWN, A (1996):52.

BIdem, ibidem:52. The categories and labels inventend by the 19 th century art historians and appllied by them to styles
of medieval eclesiastical architecture (Romanesque, ghotic, etc) are irrevelant to castles except with reference to window
and door opening and ornamental detail.
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tematica da arquitetura militar estd inserida no programa de HCA, na “Cultura do

Mosteiro” e na “Cultura da Catedral”.

Define-se assim o estudo conhecido como castelologia, (designando este neologismo a
ciéncia que estuda os castelos e, por extensdo do termo, todas as fortificagdes, qualquer
que seja a época e 0 ambito do estudo),*’ o qual tem diversas conotacées e reflete sobre a
universalidade da sociedade medieval, que € a representacdo do mundo antigo que passou,
mas em que, para 0 mundo atual e urbano, os castelos continuam a valer pelo seu
fundamento historico, religioso, cultural e didatico. Através dos castelos, 0 nosso mundo
relembra e vive também a ldade Média.

A tematica casteloldgica, desde a segunda década do século XX, acolhe a atencdo de
diversos estudiosos, intelectuais e arquedlogos que desenvolveram trabalhos sobre os
castelos portugueses. O Castelo de S. Jorge foi também objeto de estudo por parte dos
Olisipdgrafos, tais como Augusto Vieira da Silva em O Castelo de S. Jorge em Lisboa:
Estudo historico -descritivo; ou Norberto Aradjo, no 3° volume das suas obras Castelo de
S.Jorge e Peregrinacfes em Lisboa. Nos anos cinquenta, difundiram-se estudos de carater
geral sobre a Castelologia de José Mattoso, Mario Jorge Barroca, Rita Costa Gomes, Sadl
Antonio Gomes, Antonio Pires Nunes, Humberto Baquero Moreno, Anténio Navaréno
Mateos, Jodo Gouveia Monteiro e Luis Miguel Correia. Alguns destes trabalhos tiveram
como fundamento o Livro das Fortalezas, de Duarte de Armas,*® consulta de cédices,
pesquisas na literatura portuguesa e estrangeira. Contudo, a ciéncia que estuda a historia
dos castelos ndo se esgota na analise dos varios elementos arquiteténicos. O estudo dos
monumentos deve integrar e destacar o seu papel na imagem urbana e na imagem cultural,
e evidenciar o valor patrimonial da edificacdo, através da expressividade no mundo
contemporaneo. Com a divulgacédo destes trabalhos conseguimos destacar varias tipologias
de Castelos: os castelos com residéncia ou alcacova, os castelos — reflgio, as torres de

atalaia ou protecéo™.

Os Castelos detém também uma qualidade imagética. A palavra imagem, derivando do
latim “imago”, esta associada a representagdes, retrato, fantasia e mistério. Esta oferece ao

olhar representacdes reais ou ficticias que se relacionam com os objetos, que através da

'®Programa de Histéria da Cultura e das Artes (2004).

NUNES, A (2005):81.

Bapud, Rita Gomes. Duarte de Armas, foi o autor de “O livro das Fortalezas”. Percorreu em 1509 a fronteira com a
Espanha desenhando os castelos com as suas medidas, plantas, destinadas a fornecer a D. Manuel | todo o somatorio de
castelos que existiam na paisagem portuguesa.

19PINTO, A, MEIRELES, F, CAMBOTAS, M (2006):48.



imaginacdo manifestam a sua presenca, constituindo uma parte da memdria da
Humanidade.?® As origens dos castelos testemunham a presenca de geracdes passadas e
incitam portanto a imaginacdo visual. A imagem urbana de uma Cidade medieval é
imprescindivel para o entendimento da Arte, porque, no destaque da qualidade
visual/imaginativa detida pelos castelos e como salienta René Huyghe: “a imagem na arte,
longe de facilitar aceitagcdo passiva, fustiga, exalta a consciéncia que o homem pode ter
dos seus poderes. E refiro-me tanto aos poderes sobre o mundo exterior como sobre o
mundo interior, porque, de facto, a arte aumenta o dominio do homem, quer sobre a
natureza quer sobre si proprio ™.

A Historia representada pelo monumento expressa a evolucdo das sociedades onde
cresceram e evoluiram as nossas origens, porque o Castelo € uma simbiose icénica da
cultura e do poder que representa a mentalidade da Idade Média. Um agente basilar na
transmissdo testemunhal do “tempo antigo” que veiculou e desenvolveu a sociedade
portuguesa da Idade Média para a sua esséncia enquanto sociedade. A imagem dos castelos
esta consubstanciada & imagem de Deus e dos Reis®? na terra.

A existéncia de um Castelo numa povoacdo ou cidade medieval é sinal de que esta foi
um ponto estratégico para a formacdo do territério portugués. O Castelo € um objeto
monumental, espelho mégico da sociedade portuguesa. O Castelo ndo significa apenas um
conjunto granitico. E um monumento que, ao ser visualizado, nos emociona, nos faz pensar
e agir, pois afeta 0s nossos sentidos. Ao ser pensado e criado pelos nossos antepassados
revela a inteligéncia das geragdes que formaram o continente portugués. Nem o tempo nem
a memoria apagam esta imagem que permanece até hoje nos pergaminhos e nos castelos
graniticos que resistiram as intempéries dos séculos. Os castelos representam a parte viva
da paisagem medieval, que acalma a alma quando estes se avistam no cume de um monte
ou promontario.

Os castelos®® marcam em sintese os cenarios das mais variadas histérias da literatura e
fazem parte da formacdo integral de um individuo. As histérias sd&o um elemento

fundamental na formagé&o cultural da Pessoa e da Sociedade. Estas ™ historias” fazem parte

2JUHEL, F (1996):210.

2HUYGHE, R (1986):12.

2\ ATTOSO, J (1998):9.

2 Apud, http://pt.wikipedia.org/wiki/Disneyland / acedido/consultado em 23 -02-2013.0 ponto central do Parque
Disneyland Paris, é o Castelo da Bela Adormecida. O Castelo da Cinderela apareceu primeiro nos Estados Unidos, este
foi concebido inicialmente para residéncia da familia Walt Disney, mas depois tornou-se o simbolo do parque tematico,
em Paris, onde foi entdo construido o Castelo da Bela Adormecida. O monumental simbolo do parque, foi inspirado no
Castelo Neuschwanstein do Rei Ludwig Il, localizado na regido da Baviera na Alemanha. Foi concebido para resistir até
mesmo a furaces, gragas a sua estrutura interna de aco, fundacéo de concreto e parte externa em fibra de vidro.
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da cultura literaria. A imagem da Idade Média foi recuperada pelo Romantismo literario,
ao introduzir no romanceiro a mitologia medieval, as lendas e a cultura popular.

A cultura historica, através do romance historico, foi também uma estratégia
pedagogica de ensinar 0 povo no século XVI11%*. Hoje em dia, a cultura filmica adquirida
pelos alunos nos ecras dos cinemas, da televisdo e da internet, contém muita imaginacéo e
fantasia. Muitas vezes o cenario, o enredo do filme é o castelo, como acontece por exemplo
no filme Shrek 2°. No geral, existem as mais diversas producdes literarias que denunciam
0s maus tratos ao patriménio arquiteténico®®. Portanto, estes materiais de apoio pedagogico
podem motivar e beneficiar as aprendizagens. Ao longo do tempo histdrico, as personagens
destas “histoérias” foram repetidas mas nunca se esgotam na imaginacdo nem na literatura
(sempre alvo de estudos, quer no campo cientifico quer no campo das humanidades). Para
aumentar a literacia em Portugal, o Ministério da Educacdo (ME), em 2006,% lancou o
programa Plano Nacional de Leitura (PNL) nas escolas, em todos os ciclos de
escolaridade. Este contém uma listagem de obras recomendadas, algumas das quais ligadas
ao Romantismo. O livro de Almeida Garret® “Viagens na Minha Terra” é uma delas e
defende a imagem cultural dos castelos. Dada a sua importancia, iremos aprofundar este

tema no Capitulo 1.

Os castelos fazem parte do imaginario das criancas. Desde o0s primeiros contos infanto-
juvenis dos irmdos Grimm que fazem parte dos cenarios fantasiosos dos contos. Estes sdo
pertenca do patriménio imaterial da Humanidade desde 2005%°, como, por exemplo, a
historia da” Branca de Neve e os Sete Andes”. Uma rainha, em pleno Inverno, junto a uma
janela com caixilho de ébano estava a espreitar a neve. Olhou para a neve e picou o dedo,
de onde sairam apenas trés gotas de sangue. Mostrou-se estupefacta e fez trés pedidos. Se
tivesse uma filha, gostaria que fosse “ alva como a neve, rubra como 0 sangue e negra
como o ébano da janela”. A rainha, ap6s alguns meses, teve uma filha, a quem lhe deu o
nome de Branca de Neve, porgque era branca como a neve, tinha cabelos negros como
ébano e labios vermelhos como o sangue. Passado algum tempo, a rainha morreu e o pai da

menina voltou a casar com uma mulher muito vaidosa, que queria ser sempre a mais

#SANTOS, J (2008):442.

Phttp://pt.wikipedia.org/wiki/Shrek-o filme Shrek, do realizador Andrew Adamson, produzido pelo estidio Dreamworks
Animation ganhou em 2001 o Oscar de melhor filme de animacéo. Shrek é um ogro que vive numa floresta pantanosa
muito feliz com os seus amiguinhos e criaturas magicas. De repente foram expulsos da floresta e ele foi buscar a princesa
dos seus sonhos. Esta vivia adormecida aprisionada num castelos que tinha como guarda um dragéo.

BSARAIVA, A, LOPES, O (2000):654.

"Resolucéo do Conselho de Ministros n® 86/2006, de 12 de Julho de 2006.

2Este livro faz parte da Listagem do PNL.

25equndo decisdo da Organizacio das Nacées Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco).
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bonita. Ela tinha um espelho magico; quando perguntava ao espelho quem era a mulher
mais bonita do reino, ele respondia sempre: "Senhora Rainha, vOs sois a mais belal".
Entretanto, a Branca de Neve fez dezassete anos e, um dia, a madrasta perguntou "Espelho
meu, quem é a mais bela de todas?". O espelho respondeu: "Vocé é bela, rainha, isso é
verdade, mas Branca de Neve possui mais beleza." Cheia de inveja, a rainha contratou um
cacador para matar a enteada. Mas ele ndo teve coragem de matar uma moca téo bela, e
disse-lhe para ela se esconder na floresta, que enganaria a rainha, entregando-lhe um
coragdo de veado. Contudo, o espelho mégico continuava a responder que a Branca de
Neve era a mais bonita. Na floresta, a Branca de Neve encontrou uma casinha, onde
moravam sete andes; entrou e comecou a limpar tudo, logo depois adormeceu de cansada.
A noite, os andes, quando chegaram a casa, apanharam um susto, mas como viram a casa
tdo limpinha permitiram que a Branca de Neve ficasse 14 a morar com eles. Mais tarde, a
rainha descobriu 0 esconderijo e tentou de varias maneiras matar a Branca de Neve. Na
ultima tentativa, a rainha disfar¢ou-se de camponesa e ofereceu-lhe uma maca enfeiticada
que a deixou sem ar. Quando os anBes chegaram a casa tiveram pena de a ver desfalecida,
mas ndo a enterraram, colocaram-na num caixao de vidro. Um dia, um certo principe que
andava pelas redondezas avistou o0 caixdo e, ao ver a beleza da Branca de Neve,
apaixonou-se por ela e pediu aos andes se a podia levar para o seu castelo. Os servos do
principe colocaram-na na carruagem e, no caminho, esta vacilou e o pedaco da maca saltou
da garganta e a jovem voltou a respirar novamente. Entdo o principe pediu-a em casamento
e convidou a madrasta para a festa no castelo. Ao sair do castelo, a rainha tropegou numas

botas de ferro, que se fixaram nos pés e a obrigaram a dancar, até morrer.*

A politica de implementacdo dos castelos foi importante sob o ponto de vista cultural,
devido ao facto de esta marcar a fixacdo do povo e ajudar a construir a sua identidade
atraveés de acOes e relagdes socioculturais. Criou-se uma cultura popular fundamental para
o desenvolvimento social do individuo e da comunidade® . As Crénicas adquiriram
também importancia pedagdgica. Na lIdade Média surgiram os Cancioneiros, que
enriqueceram a imagem cultural dos Castelos. O Cancioneiro da Ajuda *?, o Cancioneiro
dos jograis galegos, as Cantigas de Amor **, as Cantigas de Amigo, ndo esquecendo a

satira das Cantigas de Escarnio e de Maldizer. No século XIX, Alexandre Herculano

OGRIMM, (2001):7. publicagdo dos irmdos Grimm (Jakob e Wilhelm, extraidos da obra Kinder und Hausmarchen
publicada entre 1812 a 1822, publicado na Alemanha.

*'BANNIARD, M (1989):222 a 224.

2SARAIVA, A, LOPES, O (2000): 50 a 64.

*Nas cantigas de amor o trovador enfatiza amor ideal cortés e a sua dama ja as cantigas de amigo, demonstram a vida
popular rural. As cantigas de escarnio e de maldizer transmitem uma imagem boémia da sociedade.
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referenciava os castelos nas suas obras. Este explorou a visdo ocorrida no ano de 749:
“Subitamente, naquele vasto horizonte, até entdo puro na sua luz horrenda, dois castelos
de nuvens brancas cerradas e negras comecaram a levantar-se, um da banda da Europa,

outro da banda de Africa™®*.

A imagem cultural dos castelos também se encontra, por analogia, nos textos medievais,
nas cronicas de Afonso X, nos relatos do cruzado Osberno e nas cronicas de Ferndo Lopes,
ou na obra “ O Castelo Perigoso” de Frére Robert, que escreve a sua Soeur Rose,
pertencente & Ordem de Fontevrault®. O tratado mistico-didatico é uma alegoria & Virgem
Maria que tem como missdo ensinar todos a fundar um Castelo no coracdo, onde Jesus
queria habitar, tomando como modelo o Castelo e a sua vida interior. O Castelo Perigoso
reflete sobre o mundo divino e sobre a Idade Média®. Encontra-se também na obra de Gil
Vicente Fragua do Amor, “E 0 Castelo de que aqui se fala é por metéfora, porque se toma
Castelo por Caterina 3 A imagem cultural dos castelos aparece, também, nas cronicas de
Ferndo Lopes de D. Pedro | e de D. Fernando, nas quais se pode constatar que o Castelo de
S. Jorge era um elemento fulcral para a cultura, segundo Filipa de Medeiros, era “ nas
cidades, designadamente nas de pendor régio, que os intelectuais de corte usufruiam das
devidas condicGes para a feitura das suas obras, pois era nelas que se encontravam as
bibliotecas e os arquivos, assim como o mercado livreiro e, acima de tudo, o publico ao
qual essas producdes se reportavam e destinavam™®. Os agentes principais desta ac&o
foram os cronistas. Estes tinham a misséo de relatar o passado, para se poder autenticar o
presente™.

Podemos indicar como exemplo expressivo a Biblioteca do Convento de Tomar, que
pertencia a Ordem Militar de Santiago, a Torre do Tombo sob o dominio régio, onde
Ferndo Lopes acedeu como guarda-mor. No seguimento do crescimento das cidades, surge
também uma politica de mecenato, ao servico de projetos e politicas régias que pretendiam
afirmar o seu poder através de uma forte propaganda. Da luta entre forgcas antagonicas

nasceu uma nova imagem cultural, que ganhou vitalidade e iniciou uma nova época na

*HERCULANO, A (1986):62.

% Dedica a obra & sua prima Rose.

%Cf, NETO (1997) - cita que o Capitulo X é na verdade o versiculo 38. No primeiro capitulo “INTRAUIT JHESUS IN
QUODAM CASTELLUM —LUCE, XI capitulo®, “Este foi o Arcanjo que saudou a Senhora do Castelo devotamente
aparecendo®. Prosseguindo: “com quem deve a «h»aver paz quem quiser edeficar huu castello; Quem que fazer huu
castello deve-o edeficar em t«e»rra, porque quanto homem fezesse em comarca de guerra em huu dia, em outro seeria
compre esguardar a ap«ryender com quem devemos d’«h» avr paz e como devemos a viver péra nossa satide*®
$WICENTE, G (2007):11.Tragicomédia representada na festa de depositario do Rei Catdlico Jodo Il1, com a rainha D.
Catarina, em Evora.

*®¥MEDEIROS, F (2007):435.

#1dem.
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literatura medieval, com criacOes e invengdes fantasiosas, abrindo caminho aos contos

populares e as tradicdes orais.

A imagem do Castelo é também fundamental para o conhecimento urbano. O Homem
considerou o recinto urbano, simbolo do paraiso, representando a vitdria do Bem sobre o
Mal. O paraiso estabeleceu um modelo imaginativo que se configurou na vitéria da Cidade
biblica de Jerusalém. Esta vitdria foi transportada depois para 0 modelo celeste do
Apocalipse. Na passagem onde Cristo diz a Pedro “Tu és Pedro e sobre esta pedra
construirei 0 Meu reino”,* associa a formacéo do reino a pedra. Desde a realizaco do
texto” A Cidade de Deus “, de Santo Agostinho, que a Cidade terrena se debate contra a
Cidade Celestial. A “urbe” era uma imagem. Os poderes individualizavam-se em cada
edificio e construcdo, que se ampliava e onde se formavam os modelos de urbes ou
“imagens arquiteturais™*!. Estas reproduziram-se no vasto império romano, fomentando a
ideia de organizacdo e de racionalidade. A imagem urbana é retratada numa dimenséo
metafisica, mas que implica simultaneamente a relacdo da imagem da memdria mitica e a
imagem historica. A imagem terrena esta consubstanciada na memdria historica, portanto a
Cidade Medieval, com o seu Castelo, representa um ponto de partida para uma reflexdo
também sobre a paisagem Medieval. Assim, a imagem visual é importante para o
conhecimento e interiorizacdo da realidade da Idade Média e para o conhecimento e
formacdo das cidadelas. Visualizando a imagem do Castelo na Cidade **, é possivel
explicar aos alunos as duas forcas principais na Idade Média, o poder de Deus, que é
simbolizado pela Igreja, e o dos Reis, 0 poder régio, que na imagem de Almada Negreiros,
presente na Gare de Alcantara, esta simbolizado na torre. Como refere, entdo Mario
Barroca, “O Castelo é uma das mais significativas inovacfes que a Idade Média introduziu
na paisagem portuguesa (...), ainda hoje o Castelo constitui, no nosso imaginario, um dos

mais poderosos simbolos da Idade Média* .

Em torno da Cidade concentravam-se os poderes. O Castelo € um espaco formado
normalmente por muralhas, torres, portas, caminho de ronda*. A sua volta desenvolvem-se
as infra-estruturas e tipologias construtivas de que uma comunidade necessitava. O cronista

Ferndo Lopes descreve a imagem urbana dos castelos medievais com diversos espacos e

“JUDICE, N (1992):99. Temos também no Livro do Génesis a histéria de Enoch (Gen., 4).
“IALVES, F (2008):135.
2\ g. 0 anexo 1 (Esta imagem do século XV111, arrasta com ela a imagética medieval prépria do Romantismo).
;‘jApud http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/3803.pdf. BARROCA, M (1990/1991):89.
Idem.
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evidencia a sua importancia funcional. O Castelo de S. Jorge, sendo um elemento
arquitetonico, serviu, também, para deposito de ouro e de prata, “e logo era hordenado que
sse comprasse delles certo ouro e prata péra sse poer no castello de Lixboa em hdua torre

74 E aqui que reside a importancia dos castelos, o seu

que péra esto fora feita
enquadramento com 0 espago urbano e a sua ligacdo com a imagem urbana, a Cidade,
como se pode verificar nos desenhos de Duarte de Armas*. Pela existéncia de muralhas, as
torres sd0 um elemento identificador de urbanidade medieval, sdo a “vigia da urbe”.*’
Logo, a relacdo castelo-urbe é importante, pois é o Castelo que define a urbe, vila ou

cidade. Ainda hoje este elemento identifica a importancia das cidades.

Historicamente os castelos, como monumento arquiteténico predominante na paisagem
portuguesa, foram também elementos fundamentais no processo da reconquista crista.
Assim, através da organizacdo administrativa do territorio, foi possivel planear uma
estratégia de combate que permitiu a consolidacdo do territério e a autonomia, como
iremos aprofundar no capitulo Il 8. Se as fortalezas permitiram o entrave as investidas
invasivas dos povos mugulmanos, os “Castelos” permitiram a obtencdo gradual da
autonomia municipal das préprias cidades, a centralizacdo do poder régio e do
reconhecimento do poder e da figura do Rei. Com a criagdo de uma rede de fortalezas
defendeu-se e vigiaram-se as fronteiras; por consequéncia, com os castelos desenvolveram-
se 0s espacos urbanos, como sdo exemplo Lisboa, Evora, Leiria e Coimbra. Assim, foi
possivel o seu crescimento das cidades, multiplicaram-se os mosteiros, as igrejas, os forais
e os privilégios e criou-se concomitantemente uma politica administrativa e econémica,
que serviu de base para o sucesso da acdo militar da reconquista e também para a formacao
de uma cultura diferente do cristianismo. Vejamos o caso em estudo — O Castelo de S.
Jorge. Foi depois da conquista de Lisboa que todos os poderes se desenvolveram e fixaram
a partir de um ponto estratégico, o Castelo de S. Jorge em Lisboa. O territério foi, desde
1147, fundamental para a politica dos reis cristdos, quer na perspetiva do povoamento quer
como fator de desenvolvimento de infraestruturas que possibilitassem a seguranga, a
dinamizacdo econdmica e a sua estabilidade. Entende-se entdo que o Castelo de S. Jorge
tenha sido “objeto” polifuncional, cultural e histérico, e a sua imagética resistiu as

adversidades do tempo™.

LOPES, F (2007):52 e 53.
46\/er anexo 2.
“"MEDEIROS, F (2007):436.
B dem.

* Vide o quadro 5.
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1.1-Enquadramento da valorizacdo patrimonial dos castelos no contexto

europeu e portugués e definicdo de «castelologia» na sua projecao cultural.

O Castelo, enquanto elemento arquiteténico, enquadra-se na categoria patrimonial
material tangivel. Esta tentativa de enquadramento do patriménio e bens culturais no
processo de ensino — aprendizagem evidencia permanéncias e vivéncias ao longo da
Historia que integram as tendéncias politicas de valorizagdo europeia do patriménio como
um simbolo da cultura dos povos, contudo “ mais aplicada para designar certas condigdes
fundamentais da existéncia nacional, até da existéncia humana ~*°. O sentido de
patriménio decorre de uma heranca cultural que, ao longo do tempo, se foi categorizando,
recebendo um significado cada vez mais preciso, reconhecendo-se esse bem como sendo
um bem inalienavel e fazendo deste um bem para a comunidade. A valorizacao patrimonial
dos castelos no contexto europeu segue a linha evolutiva do pensamento politico e cultural
dos politicos e intelectuais de preservacdo dos monumentos antigos, que contribuiram para
uma sobrevalorizagdo e transformacdo do monumento em objeto cultural e em saber
historico.

Sendo o conceito de Patriménio abrangente, detendo varias conotacdes que o tornaram,
no mundo atual, globalizante é portanto um conceito que caracteriza e identifica as
especificidades de cada grupo. Esta ideia abraca ainda uma inimaginavel representacdo
visual tangivel e intangivel, material ou imaterial, significando a permanéncia do individuo
no mundo nas mais diversas acdes e paisagens. Inicialmente, a nocao de Patrimonio € vista
como um bem ou heranca que se transmite de pai para filho, sendo jA& mencionada no
direito romano. Como refere Francoise Choay,” 0 monumento assegura, sossega,
tranquiliza, ao conjurar o ser do tempo. E garantia das origens e acalma a inquietude que
gera a incerteza dos principios. Desafio a entropia, a accao dissolvente que o tempo
exerce sobre todas as coisas naturais e artificiais, 0 monumento procura apaziguar a

, . . . ~ 551
angustia da morte e da aniquilagdo’™" .

Em defesa do patriménio nacional em Portugal encontramos a obra historica
Monumentos Patrios, de Alexandre Herculano, em que o autor critica e demonstra a sua
insatisfacdo com o patrimonio cultural vandalizado, citando “homens da destruicdo |[...],

da civilizagdo vanddlica”, semelhantes a vermes rois e ndo edificaes”, 0s culpados, 0s

CHASTEL, J (1986):405.
S1Cf, CHOAY, F (2008):16.
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partidarios das “picaretas”, “das alavancas”, “dos camartelos do bota abaixo”, “do va
para terra”, e “do arrasa”, “bando de miseraveis®. Assim, Alexandre Herculano era
apologista de uma politica de conservacao dos bens patrimoniais, onde pde em evidéncia a
importancia de uma educagéo virada para a preservagao dos bens culturais, “uma riqueza
social”, pois: “quando a arte ou os factos historicos os tornam recomendaveis, convertem-
se em capital produtivo™. A valorizagdo da arte e do patriménio em Portugal é também
defendida por Ramalho Ortigdo, em O Culto da Arte em Portugal, onde diz que “é pela
arte que o génio de cada raga se patenteia, que a autonomia nacional de cada povo se
revela na sua autonomia mental e se affirma, ndo s6 pela sua especial comprehenséo da
natureza, da vida e do universo, mas pelo trabalho collectivo da comunidade, na
litteratura,, na architectura , na masica, na pintura , na industria e no commercio.>*”.
Também Almeida Garrett atuou de maneira ativa e renovadora no campo pedagdgico,
através da obra de ficcdo Viagens na Minha Terra, na qual expde evidentes objetivos da
narrativa sobre a viagem real que fez a Santarém, lugar de grande tradicdo historica e cujo
nome esta ligado & bela lenda de Santa Iria > . A lenda, da época dos primeiros reis

portugueses, pGe em evidéncia o patrimonio historico e cultural da patria e das raizes da
nacdo. Como descreve Anténio Lopes Nunes: ‘o Castelo é, porventura, o valor do

patriménio histérico que melhor representa as influéncias e as vicissitudes por que

passaram a formacao e a consolidacéo territorial e cultural da Patria portuguesa™®.

A valorizacdo do bem patrimonial imével percorreu no século XIX um longo caminho.
Nesse século apareceram perspetivas diferentes sobre os modelos de restauro. Esta
alteracdo afirmou-se gracas ao envolvimento e interesse do arquiteto francés Eugéne
Viollet-le-Duc (1814-1879), que realizou uma longa viagem pela causa patrimonial e pelo
restauro: “ce n'est pas [’entretenir, le réparer ou le refaire, c’est le retablir dans un état
complet qui peut n’avoir jamais existé a un moment donné” °" . Rompia com o

Neoclassicismo, defendendo o restauro e o eclético®. A sua agdo de restauro foi

importante no sentido de compreender a diferenca entre projetar uma nova obra e restaurar

52|n, Biblioteca Nacional, Questdes publicas, tomo 11,”MonumentosPatrios,apud,http://purl.pt/718/3/p-5638-p/p-5638-
g)a_itemSIp-5638-p_PDF/p-5638-p_PDF_24-C-R0090/p-5638-p_OOOO_rosto-341_t24-C-ROO90.pdf.

Idem.
*RAMALHO, O (1903): 195.
%%«A santa est4 em casa de seus pais; um cavaleiro desconhecido, a quem d&o pousada uma noite, levanta-se por horas
mortas, rouba a descuidada e inocente donzela, foge a todo o correr de seu cavalo, e chegado a um descampado dali
muito longe, pretende fazer-/he violéncia(...)A santa resiste, ele mata-a. Dali a anos, passa por ai o indigno cavaleiro, vé
uma linda ermida levantada no préprio sitio onde cometeu o crime, a pedir perddo a santa, que Ihe langa em rosto o seu
pecado, e 0 amaldi¢oa”. Cf, GARRET, A (1987):167.
*NUNO, A (2005):11.
S"VIOLLET-LE-DUC, E (1867):14.
%81dem.
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monumentos antigos, defendendo uma teoria intervencionista. Viollet-le-Duc entrou em
completo desacordo com o Bardo de Haussmann, que arrasou a textura da época medieval,
com a reconstrucdo de Paris, pois em seu lugar colocou prédios neogdticos e de
revivalismo romanicos. Viollet-le-Duc, ao realizar uma obra de restauro, selecionava o
periodo do imoével que mais o caracterizava, e reconstituia-o, a partir desse critério,
destruindo os elementos que ndo pertenciam a época que escolhera. Defendia o restauro
estilista procurando a forma pura ¢ perfeita do imovel; afirmava: “é preciso situar-se no
lugar do arquitecto primitivo e imaginar o que faria se voltasse ao mundo e tivesse de si 0
mesmo problema”™. Viollet-le-Duc realizou obras de restauro em construcdes fortificadas,
é disso exemplo o recinto fortificado de Carcassonne, sendo este também referenciado no

manual escolar de HCA do 11° Ano.

Edward Freeman® distinguiu modos diferentes de restauro: o destrutivo, em que o
restauro se faz sob o critério de preferéncia; o conservador, que preserva 0 monumento
como era, e o eclético, que é uma combinacdo dos outros dois.®* John Louis Petit seguiu a
mesma linha de pensamentos de Freeman. Neste ambiente controverso, surge o escritor e
esteta John Ruskin com uma nova concegio de salvaguarda dos monumentos: “a gloria de
um edificio esta na sua idade . John Ruskin, anti-intervencionista, defendia o Restauro
romantico e a autenticidade historica afirmando que “ndo temos direito nenhum de os
tocar, ndo sao nossos. Pertencem por um lado a quem os construiu, e por outro, a todas as
geracdes que nos hdo-de suceder. Os mortos tém no entanto direito sobre eles: aquilo
para o qual trabalham, o elogio pelo conseguido, a expressao do sentimento religioso, ou
qualguer outra coisa que eles pretenderam deixar permanente nesses edificios, seja o que
for, ndo temos direito a esquecé-los ”®%. O historiador italiano Camillo Boitto (1836-1914)
critica as teses anti-restauradoras e defende uma nova concecdo, sendo o pioneiro da
ideologia do que se chama, hoje, “restauro cientifico®. Boitto defendia uma posicdo
conciliadora das duas correntes anteriores, podendo afirmar-se ser o pioneiro do primeiro
restauro cientifico, ao defender a autenticidade histérica e ao propor a minima intervencéao
de restauro, admitindo novas adicbes em casos extremos, mas sempre devidamente
diferenciadas do restante edificio. A sua ideia dominante passava “quando for necessario

restaurar um monumento, é melhor consolidar que reparar, melhor reparar do que

%Idem, ibidem: 80.
®NETO, M (2001); apud, Principles of Church restoration, 1846,
61
Idem.
82RUSKIN, J (1912):234 e ss.
%31 dem.
$NETO, M (2001):48.
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restaurar” ®

, ideia igualmente subscrita mais recentemente por Frangoise Choay, em
Alegoria do Patrimonio. Ja José Augusto-Franca relembra sobre o restauro que “principios
arqueologicos de refazimento conjectural e de purificacdo bebidos em Viollet-le-Duc mais
do que numa consciéncia historica da vida e da uténcia sucessiva dos edificios (...),
mitificou-se uma situagdo medieval especiosamente ‘romdntica’, em detrimento de
intervengoes e elementos barrocos importantes, e com prejuizo de valiosas obras de talha”
% No caso do Castelo de S. Jorge, o restauro seguiu a filosofia de « que se dignifique,
desfrontado-o de maleficios construtivos, isolando-o na sua solene beleza evocadora,
reintegrando-o enfim, quanto possivel, na sua rude e expressiva estrutura de fortaleza de

outros tempos”

No ambito do Direito Internacional, a publicacdo de leis que protegem o patriménio
cultural deu-se a partir da IV Convencao de Haia, de 1907. Foram igualmente importantes
as convencoes realizadas em 1922-23 e 1954. Com estas convengdes regulamentaram-se
leis e costumes da guerra e da terra; os bombardeamentos das forcas navais em tempo de
guerra; as guerras aéreas e, por fim, a protecdo dos bens culturais no caso de conflito
armado®. Alguns dos preceitos contidos no testemunho destes intelectuais foram tidos em
consideracdo e estiveram na origem da divulgacdo e na criacdo de principios de
salvaguarda do patriménio consagrados nas Carta de Roma (1933), Carta de Veneza
(1964) e também no apo6s segunda guerra mundial, com a Unesco (1946) e lcomos, entre
outras legislagdes sobre esta teméatica. Em 1931, na Cidade de Atenas, a margem da
convencao realizou-se a 1% Conferéncia ao nivel internacional, envolvendo apenas paises
europeus, para tratar de assuntos relativos a conservacao do patriménio e a racionalizacao
guanto aos procedimentos e condutas na sua preservacdo. Foi o ponto de partida para uma
vasta politica de desenvolvimento internacional e protecdo do patrimonio cultural. Na 22
Conferéncia, realizada em Veneza, apenas estiveram presentes trés paises ndo europeus:
Tunisia, México e Peru. Quinze anos mais tarde, em 1946, a convencdo do patrimonio
mundial reuniu oitenta paises dos cinco continentes. Podemos verificar que a carta de
Atenas (1931) retne na sua elaboracgdo conceitos valorativos do patrimonio e da educagéo

patrimonial onde o conceito de patrimonio reflete o sindbnimo de monumento historico.

®|dem.
®FRANCA, J.A (1974): 458.
87 Apud, http://www.icomos.org/en/. Acedido/consultado a 5-10-2012.
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Em 1945 ¢ criada a ONU, Organizacgdo das NagGes Unidas, internacional, que centraliza
a sua acao na manutencdo da paz mundial, fomentando o conhecimento, a diversidade e o
pluralismo na sociedade, através do didlogo com outras institui¢cbes, a Unesco, ou seja, a
Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura, instituicdo que
protege e defende o ser humano fomentando o didlogo e os valores das diferentes
civilizagdes, promovendo o patrimdnio, através do ICOMOS, The International Council on
Monuments and Sites. Em 1964, deu-se o Il Congresso Internacional de Arquitetos e
Técnicos de Monumentos Historicos, em Veneza, onde foi elaborada outra Carta que
contém o0s principios bésicos da preservacdo, conservacdo e restauro dos edificios, no
ambito internacional, a destacar:
“Artigo 1°:
A nocdo de monumentos historicos engloba a criagdo isolada bem como o sitio rural ou
urbano que testemunhe uma civilizacdo particular, na evolugédo significativa, ou um
acontecimento histdrico. Esta nocéo estende-se ndo s6 a grandes criacdes mas também as

obras modestas que adquiriram no tempo um significado cultural.”®®

Foi a partir das diretrizes da Carta de Veneza de 1964 que a organizacdo consultiva da
ONU, e o ICOMOS, Conselho Internacional dos Monumentos e Sitios, fomentou a
aplicacdo, metodologias e técnicas necessarias & conservagdo do patriménio.®® A Unesco
aprova, em 1972, a Convencdo sobre a protecdo do patrimonio Mundial, Cultural e
Natural, que ficou conhecida como a Carta de Paris de 1972. Esta convengédo teve como
objetivo proteger o patrimonio cultural e o patriménio natural, pois, de facto, os maus
tratos ao patriménio constituem um empobrecimento nefasto do patriménio de todos os
povos, de todas as nacdes. Assim sendo, passo a citar:

“I- Defini¢des do Patrimonio Cultural e natural:

Artigol°

Para os fins da presente convencao serdo considerados como patriménio cultural:

- Os monumentos: obras arquiteténicas, de escultura ou de pinturas monumentais,
elementos ou estruturas de natureza arquitetonica, inscri¢cdes, cavernas e grupos de
elementos que tenham um valor universal excecional do ponto de vista da historia, da arte

ou da ciéncia;

68Apud,http://mestrado-reabilitacao.fa.utl.pt/disciplinas/ppereira/(:artaVeneza.pdf.acedido/consuItado em: 4-10-2012.
8 Apud,www.unesco.org/uploads/activities/documents/activity-562-1.pdf acedido/ consultado a 5-10-2012.
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- Os conjuntos: grupos de construgdes isoladas ou reunidas que, em virtude da sua
arquitetura, unidade ou integracao na paisagem, tenham um valor universal excecional do
ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia.

- Os lugares notaveis, ou obras conjugadas do homem e da natureza, bem como as zonas,
inclusive lugares arqueoldgicos, que tenham valor universal excecional dos pontos de

vista historico, estético, etnolégico ou antropolégico™™.

A declaracdo assinada a 28 de Junho de 2002 em Budapeste real¢a a importancia dos
povos para uma participacdo ativa nas politicas do Patrimonio como uma necessidade de
perpetuar a diversidade patrimonial, como um instrumento de desenvolvimento
indispensavel para todos os povos, apelando a integracdo dos Estados que ainda ndo
pertencem a Unesco. Esta declaracdo veio reforcar a Carta de Paris 1972, na Conferéncia
da Unesco™.

Através do Icomos foi criado o ICOFORT, o International Scientific Committee on
Fortifications and Military Heritage ', com o objetivo de proteger e conservar o
Patrimonio Militar ao nivel nacional e internacional. As muralhas de Elvas foram
consideradas pela Unesco, em 2012, como Patrimonio Mundial, “the fortifications of the
city of Elvas have their origins in the Arab period; these were substantially upgraded
during the Christian period up until the 16™ century. From this medieval military
architectural period all that remains is the castle and the two city walls, known as the

“Muslim” walls”">.

1.2- Enquadramento da proposta legislativa e regulamentadora do sentido de
protecdo, conservacao e valorizacao dos castelos.

Sobre a situagdo das Artes em Portugal, refere Salazar: “A defesa do nosso patrimonio
artistico é das maiores obras da Ditadura, das maiores e talvez das menos conhecidas. A

reconstituicdo, meticulosa, quase religiosa, do que tinhamos e estava em risco de perder-

O1dem.

"hywww.unesco.pt/cgi-bin/cultura/docs/cul_docs.php, acedido/consultado em 5-10-2012.

20 ICOFORT “was established by the ICOMOS Executive Committee in Paris, on the 8th February 2005”; in: www.
eccofort.eu, acedido/consultado em 5-10-2012.

"whc.unesco.org/en/list/1367, acedido/consultado em 5-10-2012. Vide quadro 6.
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se ou quase perdido ja prossegue sem descanso: depois dos templos, os castelos, 0s
monumentos de arte militar...”"", (...) 0 lugar eleito das peregrinacgoes patrioticas “rs

Até ao século XX, decorreu um longo processo conducente a propostas de valorizagédo
patrimonial, cujo inicio remonta na verdade a situacdo destrutiva ap6s as Invasdes
Francesas, Portugal viu muitos dos seus edificios arrasados e queimados pela ira da guerra.
Seguindo a linha evolutiva da preservacao e restauro, houve necessidade de se criar todo
um quadro legislativo que regulamentasse e protegesse os edificios. Ja antes no século
XVII, sob a plenitude governativa de D. Jodo V, surgiu o primeiro alvara a 20 de Agosto
de 1721, que atribui & Academia Real de Historia de Portugal, criada em 1720, a
conservagdao dos “monumentos antigos” existentes no reino desde os tempos em que o
territorio foi dominado por Fenicios, Gregos, Persas, Romanos, Godos e Arabes. Como
refere Bucho, ®este alvar4 atribuiu as camaras o poder de comunicar & Academia as
descobertas e o estado de conservacdo; assim, isso faz dele um documento original, pelo
facto de ser o primeiro a demonstrar preocupacdo com a protecdo do patrimdnio,

valorizando o interesse historico ”’.

Esta valorizacdo, que cresceu ao longo do século XIX até aos dias de hoje, significa
“que a nog¢do utilitaria e democratica de patrimonio colectivo define um espago de
intervencdo inédito do Estado iluminado. Neste quadro, a conduta do cidadéo
relativamente aos simbolos do passado deve satisfazer as exigéncias da nova comunidade
politica sob pena de se tornar «vandaloy, isto é, ao mesmo tempo absurdo e criminoso. ~78
Esta preocupagdo pelo patriménio adquiriu diversas formas valorativas que ao longo do
tempo serviram de cendario a diversas acdes politicas, sociais e culturais, que hoje se

englobam no termo Patriménio.

Em Portugal, a primeira acéo objetiva que saiu do Conselho dos Monumentos Nacionais
foi a lista dos Monumentos Historicos classificados. Um decreto de 10 de Janeiro de

1907 divulgava os primeiros catorze edificios antigos que o Governo tinha considerado

FERRO, A (1978): 123-124.

" Consulte-se anexo 5.

SBUCHO, D. A (2000): 87.

Do Alvard 21 de Agosto de 1721: “encarrego ds Camaras das Cidades & Villas deste Reyno tenhdo muyto particular
cuidado em conservar, & guardar todas as antiguidades sobreditas, & de semelhante qualidade que houver ao presente,
ou ao diante se descobrirem nos lemites do seu destricto, & logo que se achar, ou descobrir alguma de novo daréo conta
ao secretario da dita Academia Real (...) & porque as pessoas que acharem alguma laminas, chapas, medalhas,&
moedas antigas as quererdo vender, & reduzir a moeda corrente, as Camaras serdo obrigadas a compralas & pagalas
prompatamente pelo seu justo valor”.Cf, Gabriel Pereira, (1900):7-19.

8 Idem.

™ Vide anexo 3.
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nacionais. Um ano e oito meses mais tarde, juntava-se-lhes 0 monumento militar que mais
simbolizava a fundacéo da nacionalidade: o Castelo de Guimaraes. A relagdo completa dos
monumentos considerados nacionais, segundo a lei, por isso, inviolavel, foi conhecida a 9
de Dezembro de 1908%°.

O Decreto de 16 de Junho de 1910% aprovou oficialmente a classificacdo dos
monumentos nacionais’ no periodo final da monarquia em Portugal. Mas, de facto, foi
durante o periodo do Estado Novo que a ideologia da restauracdo se vai implementar,
valorizando 0os monumentos nacionais. As diretrizes de Salazar tocavam Varios setores, e
através da palavra “restaura¢do” procurou-se reforcar os lacos de unido e de
fundamentacdo da nacionalidade. Através da restauracdo dos monumentos patrios e da
preservacao das tradigdes portuguesas, Salazar procurou vincar este espirito da ideologia
que se revelou na reconstitui¢do do Castelo de S. Jorge, que, “mesmo sem levantar estatua
ou qualquer outro monumento (...), deve dominar espiritualmente o Pais, deve ser a
acropole sagrada”®.

A proposta, ou seja, 0 Programa de Recuperacdo dos Castelos®® levado a cabo pelo
Estado Novo, foi a seguinte:

1. Obras de conservacao e restauro de emergéncia;

2. Limpeza de muros e de cercas de castelos; obras de conservacdo e manutencdo
correntes;

3. Obras de restauro e de consolidacao estrutural;

4. Obras de valorizacéo;

5. Operacdes de divulgacdo e animacéo.

Para além de outras legislacbes que existem ao nivel da valorizacdo patrimonial, a
proposta legislativa que vigora em Portugal e que regulamenta a protecdo do patriménio
cultural é a lei n° 107/2001, de 8 de Setembro®*, que estabelece as bases da politica e do

regime de protecdo e valorizagdo do patrimonio cultural, e a lei n® 309, de 23 de Outubro®.

80cf, RODRIGUES, P (1998):291.

8lv/ide anexo 4.

®2\/ide anexo 5.

8CALADO, L; PEREIRA, P; LEITE, J (2000):262-265.

8Consultar a lei em ,www.dgidc.min-edu.pt/outrosprojetos/data/...Cultural/.../lei_107_2001.pdf.Acedido/ consultado a
10-10-2012.

®Esta lei, “define o procedimento de classificagdo de bens culturais iméveis e o regime de zonas de protecéo e o
estabelecimento das regras para a elaboragéo do plano de pormenor de salvaguarda”. A lei n° 107/2001 revoga a lei n®
2032, de 11 de Junho de 1949, os artigos n° 1, 9, e 21 a 30 do decreto-lei 16/93, de 23 de Janeiro, e 0s n%, 6 e 46 da lei
n°14/94, de 11 de Maio, e mantém em vigor a lei n® 19/2000, de 10 de Agosto.
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No sentido de protegdo, conservacéo e valorizacdo dos castelos é importante o artigo que
estabelece as bases do regime de protecdo e valorizagdo do patrimoénio cultural, com
especial relevancia para a construcdo e compreensao da identidade nacional e da lingua
portuguesa, e da educacdo nos mais diversos discursos histdricos, como paleontoldgico,
social e cultural, que refletem sobre valores de memoria e também de antiguidades. Esté
subjacente a legislacdo a ideia de que o dever de todos é o de contribuir para a preservacao
do patriménio cultural que represente um valor cultural para a nagdo, incluindo os

testemunhos etnogréficos ou antropolégicos importantes para a memoria coletiva®.

Esta projecdo da educacdo e do desenvolvimento de um ambiente cultural e da
preservacdo didatica do patriménio castelar reviu-se, também, na criacdo da Associacao
dos Amigos dos Castelos. Esta associagdo foi promovida por um grupo de interessados na
temaética das fortificacbes que, no seguimento do Congresso dos Monumentos Militares
Portugueses, em 1983, tomou a decisdo de constituir um movimento associativo. A
Associacdo Amigos dos Castelos®” tem como objetivo principal participar na protecéo,
divulgacdo e salvaguardada do patrimoénio fortificado portugués. Quanto ao Dia dos

Castelos, este nunca foi oficializado junto das entidades competentes®,

Também o Instituto de Gestdo do Patrimdnio Arquitetonico e Arqueoldgico foi criado
através do programa PRACE (Programa de Reestruturacdo da Administracdo Central do
Estado) e tem como missdo a salvaguarda, a valorizagdo e a conservacdo do Patriménio
cultural arquitetonico e arqueoldgico, e também a divulgacdo do Patriménio existente no

pais 8. Os sites da internet: www.igespar.pt. € em www.monumentos.pt sdo fontes

imprescindiveis para e de divulgacdo do patriménio. Ndo podemos deixar de referenciar
também os Museus que, atraves da Direcdo - Geral do Patrimonio Cultural, tém por misséo
”assegurar o cumprimento das obrigacdes do Estado no dominio do inventario,
classificagdo, estudo, conservacdo, restauro, protecdo, valorizagdo e divulgacdo do

patrimonio cultural movel e imével, e também no dominio do estudo, valorizacéo e

®Artigos de 1- 9.

8 Vide anexo 6.

®Hoje, esta Associagio tem 2600 associados que organizam regularmente diversas atividades, visitas de estudo nacionais
e internacionais, seminarios, projetos didaticos, palestras, exposicdes, etc. O Dia dos Castelos em Portugal foi
oficialmente fixado em 7 de Outubro, mas nunca foi oficializado junto das entidades competentes, é um dia oficioso e
ndo oficial. Em 2003 foi considerada uma organizacdo ndo-governamental, e adquiriu o estatuto de utilidade. A
Associacdo tem como objetivos principais participar na protecdo, divulgacdo e salvaguarda do patriménio fortificado
portugués.

% In: www.igespar.pt, pagina consultada / acedida em 13-12-2012.
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divulgacdo do patriménio imaterial . Em anexo consta uma listagem dos castelos, que

sdo Monumentos Nacionais e de interesse publico, e as datas dos decretos que Ihes

atribuiram a valorizac&o patrimonial®.

%Decreto-Lei n.2 115/2012 de 25 de Maio, in Diério da Républica.
*V/ide anexo 7.
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CAPITULO I1- O MONUMENTO

2. Evolucdo das fases de desenvolvimento da arquitetura militar e das
fortificacbes em Portugal e seus exemplos expressivos.

No ambito desta investigacdo pretende-se contextualizar a evolucdo dos castelos e a
formacéo das urbes, valorizando o legado patrimonial fortificado da arquitetura militar, de
que é exemplo o Castelo de S. Jorge. Como realcou Filipa de Medeiros, as cercas ou
muralhas e as torres sdo 0s principais elementos que identificam a “urbe”, constituem um
icone urbano e identificam um recinto urbanizado, logo, representam uma matriz mental da
realidade onde as ideias na sua pluralidade constituem a diversidade de cidade vigiada pela

torre que na sua posicdo altaneira simboliza e imp&e a monumentalidade de uma cidade.*?

Quanto as origens do Castelo como modelo construtivo europeu, como refere Luis de
Mora —Figueroa, foi por volta “ del siglo X en tierras que fueron carolingias, una mota y
alded de madera y arcilla apisonada, com foso, en la llanura allemana del siglo 1X, una
fortaleza omeya del siglo VIII en el desierto arabico, e incluso un castellum del siglo 1V,
en el Limes siriaco, todos, son directos antecedentes formales y funcionales del castillo

9 encontram a sua

europeo, madurado en la fragmentacion del poder. 93 0s “oppidum
origem no quadro da proto-historia da Peninsula Ibérica. Em Portugal, em geral, os

castelos medievais derivam da sua evolucgéo anterior, 0s castros.

A origem dos Castelos, num sentido metaférico, reflete um mundo interior que se
defende dos inimigos e que constréi um reino & sua volta®™. Desde os primérdios da

existéncia humana, que encontramos esta ideia analoga nos textos biblicos.

Desde a Idade do Ferro que o homem marcou o territorio portugués e deixou o0 seu cunho
no espaco, onde diversos povos confluiram, entre eles os quais os lusitanos, constituindo

uma grande comunidade étnica na regido compreendida entre o Tejo e 0 Douro, conhecida

5996

entre nés por “Lusitdnia”””. Na regido da peninsula de Lisboa, no morro onde hoje

®2MEDEIROS, F (2007): 436.
®MORA- FIGUEROA, L (1996):75.
**NUNES, A (1988):26.

%JUDICE, N (1992):99 a 103.
®MATTOSO, J (1998):180.
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avistamos o Castelo de S. Jorge, foram encontrados vestigios de um povoado que nos

deixou fragmentos de ceramica””’.

No periodo compreendido entre o | milénio a.C e o Il a.C, a Cultura Castreja do
Noroeste foi determinante para o aparecimento e emergéncia de povoados, que, delineados
por conjuntos graniticos, formaram habitats, hierarquizando-se, segundo critérios
econdmicos.”® Assim, na linha de investigagdo de Vasco Mantas, sabe-se entdo “gque 0
fendmeno urbano na sua verdadeira expressdo(...) ndo se desenvolveu no territorio
atualmente portugués antes do dominio romano, nao sendo mesmo anterior ao seculo |

2,99
a.C”™,

O termo castella'®

, atribuido a vestigios que se localizaram no norte de Portugal,
associa-se a uma referéncia arqueoldgica desde o I d.C, e foi em alguns momentos alterado
para designar origo, pelo menos até as invasdes dos povos germanicos. «Castelo» deriva
da palavra latina castellum, que é diminutivo de castrum. Este conceito suscitou uma certa
controvérsia e, apés alguma discussdo Maria de Lourdes Albertos™™, defende que a
inscricdo « D »'% é a forma abreviada de «castrum», como designativo de um povoado
com a sua respetiva area territorial na época romana. Este conceito, na ldade Média,
designa uma «construcido medieval», ou uma «fortificagio medieval». Castrum **assumiu,
também, na Antiguidade uma conotac¢ao de fortificacdo, “0s Cartaginenses levantaram
acampamentos fortificados para cercar Gades, atual Cadiz. . Para além destas
construgdes as “torres” como elementos de fortificagdo foram construidas normalmente em
vias de comunicagdo. Ja o imperador Julio César menciona nos seus “Comentarios a
Guerra da Galia”, que estas construgcdes evoluiram depois para as “Torres de vigia” ou

“atalaias”, 1%

que dificultaram a expansdo romana em muitas localidades. Contudo,
existem outros vocabulos que estdo intimamente ligados a este conceito: Alcacer, castilho,
castro, cidadela forte, fortaleza, solar'® que tinham como fim o uso defensivo operacional
cumprindo uma finalidade estratégica, a defesa do reino. Jorge Alarcdo afirma, por fim,

que a urbanizacdo do territorio portugués foi acompanhado por acampamentos militares.

| dem, ibidem:140.

%SILVA, A (2003):2.

®MANTAS, V (1987):25.

100AL ARCAO, J (1988):84.

101 Apud, ALARCAO, J (1988):83

102 dem.

O3\MELO, J, ALMEIDA, C, SAMPAIO, A (1986):317.

104Apud, in M. Justino Maciel (2006),(Trad), Tratado de Arquitetura “, Vitravio, I, XIII, 2.
105 NUNES, A (2005):11.

16 MELO, J, ALMEIDA, C, SAMPAIO, A (1999).
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Através das diversas campanhas militares criaram-se novas cidades, como Emmerita,
Scalabis, Pax Julia, recuperaram-se sedes de Conventus ou povoados como Conimbriga

Aeminium e Olissipo™®’.

Ja Vitravio™®, famoso engenheiro militar romano, delineou as qualidades que um
recinto urbano deveria ter durante a época da expansdo romana na peninsula Ibérica, foi ele
um dos mentores programaticos do modelo castelar, das torres, muralhas e fossos'®. As
muralhas e os caminhos da ronda sdo elementos morfolégicos que constituem a base da
construgdo plena de um Castelo medieval, com materiais robustos “traves de oliveira

passadas pelo fogo, a fim de que uma e outras faces disponham de solidez 10

A torre foi um elemento imprescindivel na arquitetura militar e para isso foram
delineados os requisitos essenciais a sua construcao “da salubridade dos recintos urbanos

~ , ~ 111
a levantar... deverdo ser construidos, entdo, os fundamentos das torres e das muralhas”

. 112
Os fossos “em todos os sitios... fora da muralha e plano para atacar muralhas™ .

Seguindo a linha de investigacdo da Doutora Francine Alves, em relacdo ao mosaico da

“Domus de Cantaber” %3

, a arquitetura romana no tempo defensivo encontra-se
representada, contendo caracteristicas geometrizadas com estilo linear, simétrico,
repetitivo, realcando a temaética figurativa onde se destacam as torres, as portas e as
muralhas. Um elemento construtivo exclusivo dos paises Ibéricos, é a Torre de Menagem,

14 A sua

foi idealizada pelo arquiteto romano Vitrivio nas campanhas da Peninsula Ibérica
maioria foi construida durante a reconquista crista, segundo Allen Brown “The castles is
not the fortified residence of a lord but houses a proffessional community; indeed, the true
feudal castle scarcely appeared before the 15 th century. In the beginning many Spanish
castles were captured and adapted alcabazas(...) .The great houses keep, therefore, which

is the piece maitresse of so many Iberian Castles (....), must , in spite of its splendidly

feudal name la Torre de homenaje”.

97 Apud, ROSSA, W (2002): 205 e 206.

1%\/itrGvio, era romano e o seu nome foi citado na Antiguidade por Plinio — o - Velho, Frontino e Faventino Sérvio e
Sidonio Apolinario. Viveu no século | a.C, esteve ligado a Julio César e Octavio. Destacou-se pela sua obra como
arquiteto e deixou-nos a unica obra do periodo greco-romano “ De Architectura” que engloba varias tematicas da
Arquitetura, do Urbanismo. Engenharia e hidraulica. Apud, in Tratado de Arquitectura, trad. Do latim, M. Justino Maciel
pps,11 a 19.Vitravio serviu como militar na Peninsula Ibérica.

%yitrivio, 1, X111, 2, apud, M. Justino Maciel (2006).

119 [ dem.

Wyitrivio, 1, V,5 , apud, M. Justino Maciel (2006).

Y2ysitrivio, 1, VI, 3, apud, M. Justino Maciel (2006).

H3A| VES, F (2008):133 a 136.

41 dem,
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E exemplo ilustrativo destas construgBes em Portugal a torre romana de Centum Cellas
15 ou a torre de «S&0 Cornélio», situada no concelho de Belmonte. Trata-se de uma torre
romana, que permitia a defesa dos ataques dos lusitanos. Alcancada a paz depois da
conquista dos territorios pelos romanos a, necessidade de defesa diminuiu. Apesar da
existéncia de fortificacbes na época romana, s6 apenas no final do periodo imperial e inicio
do século 1V, as principais cidades da peninsula Ibérica foram fortificadas *'°, devido as

incursdes dos Alanos, Suevos, Vandalos e Visigodos que assolaram a Europa ™.

Em Portugal, as sucessivas invas@es a partir do século V provocaram um ambiente de
instabilidade, o que levou as populacdes a deslocarem-se devido a necessidade de
protecdo; o instinto de sobrevivéncia conduziu estas comunidades a organizarem-se em
volta de um recinto amuralhado e fortificado, “a frac¢do suévica que segue ( como
apaniguada) a Maldraz, pbe a saque a Lusiténia, fazem o massacre de Romanos.Juntam

os despojos e entram na cidade de Lisboa com o pretexto de paz”*'®

. (...)*Maldraz mata o
seu irmao Germano, e infesta e invade o castro portucalense™®’(...)“Sunerico apodera-se
da cidade de Santarém com a qual estava em conflito*?° . As lutas protagonizadas pelos
invasores, provocaram razias em algumas cidades, mas algumas cidades como é o caso
visivel de Evora, Idanha, Coimbra, Lisboa, Beja, Mértola e Faro, mantiveram a malha

urbana da época?.

Com a chegada dos grupos germanicos, construiram e reformularam -se cercas urbanas
em sitios urbanos de menor importancia que influenciaram as caracteristicas tipologicas do
Castelo. O Castelo Ibérico tem caracteristicas orientalizantes, no que difere do Castelo
senhorial tipico do europeu fora dos contornos da peninsula ibérica, “o movimento
religioso e militar, origindrio da ardbia (... chegou através do Norte de Africa,
confinando-se exclusivamente a Peninsula Ibérica, uma vez que Carlos Martel Ihe barrou
o caminho para a Europa, num dia de 732 **2. Assim, o modelo ibérico, ou seja, o Castelo

que difere do modelo do resto da Europa que tinha como funcionalidade a defesa da

SpIAS, J (1972):93.

USSANTOS, J (2012):53-70.

17CE, Nunes (1988):22. No territorio, como por exemplo em Idanha-a-Velha, citado por Anténio Nunes, “As fortalezas
romanas que encontravam os visigodos juntaram a melhores técnicas bizantinas (barbacd e barreira bizantina) e
reforcam ainda as portas com torres flanqueantes (...) Sdo, pois, os visigodos que continuam na peninsula Ibérica a
tradicéo do Castelo estratégico bizantino e pré- anunciam mesmo a torre de menagem crista™"".

U8CARDOSO, J (1982): 39.

1191dem, ibidem:40.

1201dem, ibidem: 41.

ZIROSSA.W (2002):207. A fonte priméria para o estudo desta tematica é a Crénicas de Idacio, Bispo de Chaves.
122NUNES, A (2005):13.
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residéncia do chefe, no século VII os “Ring” germanico, ¢ nos séculos VIII as “Motas”
influenciou o modelo Ibérico senhorial. Na peninsula Ibérica, o Castelo pertencia ao Rei
que por sua vez nomeava um alcaide para o representar contra o inimigo. A ideia inicial de

Castelo era de “abrigo de forcas militares™?.

Em 711, com a chegada dos muculmanos & peninsula Ibérica, ao Gharb ali-Andalus
(sudoeste da peninsula Ibérica), a ocupacdo da terra foi concretizada, através de
compromissos com as diversas povoacdes nativas. Assim, os muculmanos teriam
aproveitado os modelos tardo-romanos e pré existentes dos bizantinos e adaptaram-nos. Os
edificios eram constituidos por torres semicilindricas incorporadas nos angulos nas
silhuetas das muralhas, tinham um modelo ofensivo centralizador. As portas eram
flanqueadas com torres e, nos recintos implantados de raiz, as plantas eram quadrangulares
ou retangulares com péatios interiores, com cisterna e aquartelamentos'*. Pois, como
afirma Fernando Branco “€ muito dificil tracar fronteiras temporais e determinar, com
toda a exactid@o, onde terminam as obras defensivas do periodo romano e onde comegam
as modificacbes introduzidas durante os primeiros anos do periodo islamico, sabendo-se
que nos inicios do periodo islamico em ndo poucos lugares se reaproveitaram materiais e

15125

sistemas defensivos decalcados dos romanos . Pelo que podemos afirmar que o0s

castelos defensivos remontam a época muculmana.

A cidade mugulmana era amuralhada e contribuiu para a introducéo de novos elementos
construtivos “barbacds, albarrds, carcovas, toures-couraca para aguada (...) portas
sifonada e em cotovelo "% Da diferenciacdo que havia entre a cidade urbana mugulmana®?’
e a cidade romana, Orlando Ribeiro refere que “ao invés da cidade romana, cuja planta
reflecte a autoridade do municipio, na cidade muculmana existe um alcaide ou

governador, mas nada equivalente a um organismo de administragdo urbana que

1231 dem, ibidem:11.

124GOMES, R (1989):28.

125cf, BRANCO, F (1999):194.

126ROSSA, W (2002):211.

127C TORRES, S.MACIAS (1988).20-29, GOMES, R.V (1989): 27 a 37. A cidade islamica era amuralhada, a gasaba (
alcagova), era o centro administrativo e politico, dentro deste encontravam - gasr (Alcéacer, um palacio fortificado), a
masgid (mesquita), a restante urbe denominava-se de madinah (medina, a cidade amuralhada). Em cada cidade
impuseram um qadi (juiz administrativo), criaram-se kura (circunscrigdes militares), que ficavam entregues a jund (juiz
administrativo). Para além das cidades amuralhadas dispunham de fortificagdes juntos das fronteiras, os hisn,
(fortificagdo muito parecida com os castelos), as burdi (torres de vigilancia e defensiva) a gal’a (povoado pequeno
amuralhado) el ribat (templo fortificado) e at-talay (torres de atalaia). Os Hisn edificados em Portugal, como por
exemplo Al-jaziral (Aljezur), Massana (Messines), Marjiq (Monchique), a partir do século 1X, é muito provavel que
fossem os primeiros castelos mugulmanos. Muitas cidades em Portugal possuiam qas’ bah, qasm’r e madinah. ,v.g.
Ushbuna ( Lisboa), Shantariyn(Santarém), Sanat Maria al-Haarum ( Faro), Al-Qars-al- Baja( Alcacer do Sal),
Qulumriyya ( Coimbra),Martulah( Mértola) e Shilb( Silves).

12ITORRES, C, MACIAS, S (1998):20-29.
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determine o tracado e a ordem dos arruamentos. A aglomeracéo desenvolve-se, assim, de

maneira ocasional, cerrada mas cadtica”?®,

Resultado da oscilagdo e dos varios episddios de guerras, entre duas sociedades
antagonicas, criou-se a rede de Castelos em Portugal, a construgdo militar que permitia o
sucesso das investidas e episodios bélicos, mas esta conquista foi também consubstanciada
pela construcdo e aproveitamento de muralhas, torres e atalaias.®® Com o avanco de D.
Afonso |1l das Astdrias, o paradigma guerreiro e bélico alterou o rumo o instinto de

sobrevivéncia, a expansdo e controle do territorio pelos cristdos aumentou.

A conquista e a expansdo alteraram a organizacdo muculmana, el kurah deu origem as
civitas. Assim, 0 espaco portugués passou a estar dividido em civitas. Existiram as civitas
do centro de Portugal e as de entre o Tejo e Douro, ou seja, as civitas de Lisboa, Santarém,
Idanha e Coimbra. No sul havia as coroas, a provincia de Beja que englobava a civitas de
Evora, Alcacer do Sal e Mértola. A organizacio administrativa das civitas em “terras”,
com os seus castelos vai eclodir com o aparecimento dos “termos”. Estas civitas eram
comandadas por milites’®, em desfavorecimento dos condes.™** Os castelos evoluiram a
partir das construces rouqueiras™*? como refere Carlos Ferreira Almeida, os denominados
“encastelamentos”, fendmenos que agrupavam toda a sociedade em virtude da necessidade
de defesa. Logo surgem pequenos povoados fortificados que tinham como funcéo a defesa
das comunidades'®®. Porém, estas significariam construcdes de pouca robustez pois toda a
estrutura fisica dos castelos medievais, resultaram dum processo evolutivo da sapiéncia de
varios povos, que se foram alterando conforme as necessidades de cada época, como por

exemplo o Castelo de Penela™*

. As construcdes poliorcéticas foram organizadas para a
defesa dos Castelos, que vao sendo adaptados e reabilitados em funcdo da forca da

conquista cristd contra os existentes almdadas e os cristaos castelhanos.

122RIBEIRO, O (1987):234.

12ANDRADE, A (2001):25.

1%9com a protegdo régia o territrio poderia lancar impostos para as obras pblicas, amuralhamentos e cercas.
BIALMEIDA, C (1989):48.

1325 0bre esta tematica consultar “Castelologia Medieval de Entre-o Douro e Minho: Desde as Origens a 1220”de Carlos
Alberto Almeida.

1%¥Apud, ALMEIDA, C (1978): “algo e radicalmente estruturado com os sistemas e a sociedade dos séculos X, XI e XII
com motivagOes variadas, psicoldgicas, econémicas e sociais, segundo uma composicdo algo diferenciada de regido
para regido, como se verifica nos contextos das manchas que serdo depois o Norte e o Centro de Portugal a sociedade
dos séculos X, Xl e XII .

1%CORREIA, L (2011):28.
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As estruturas amuralhadas destes tempos apresentam-nos entdo tipologias construtivas
bastante diversificadas entre si, ndo sO por razBes historicas - culturais, economicas e
geograficas, mas também porque elas procuraram satisfazer necessidades diferentes. O
aparecimento das construgdes rouqueiras despoletou uma nova arquitetura condal que
derivava dos castros '* . Este Castelo teria uma planta mais regular e uma torre
quadrangular, tinha a funcao de refugio ou de residéncia, e também poderia ter uma torre
de menagem fortificada rodeada por um recinto amuralhado, como por exemplo 0s
Castelos de S. Mamede e Feira'®.

Como explica Luis Miguel Correia, o Castelo meramente condal, como o Castelo de
Trancoso, diferencia-se das construgdes rouqueiras por ter incorporado a torre de
menagem. Tinha normalmente uma planta retangular ou quadrada e era governado por um
nobre que organizava a sua volta um espaco administrativo denominado por “civitates”,
versus “territoria”*®’'. O Castelo condal tinha uma organizacdo administrativa, 0s que ndo
gozavam de privilégios especiais, eram o0s julgados, como exemplo: Frido, Pena da Rainha,
Bai&o, ou terra, como exemplo: Lanhoso, Neiva, Basto."*® Nos castelos que gozavam de
privilégios, segundo Sousa Soares “a0s grandes proprietarios ou aos possessores, lhes
provinha tinham o direito de cobrarem impostos e, de terem foro privativo, e,
consequentemente, de nomearem funcionarios judiciais e administrativos, passando assim
a exercer nos seus dominios ou senhorios actos de soberania™*®’. Na Baixa Idade Média'*
as muralhas distinguiam as aldeias das vilas. Estas eram um sitio de Gltima resisténcia, por
isso também se apelidavam de Castelo, a partir do século X e XII, na peninsula Ibérica,
foram aparecendo por toda a Europa fortificagdes. Se 0 processo da reconquista foi um
sucesso para Portugal, isso deu-se ndo so a inteligéncia e a politica dos seus protagonistas,
mas aos episodios de guerra vencidos gracas aos intervenientes e ao Monumento — o

Castelo.

Foi a partir da Reconquista Cristd que os castelos tiveram um papel central,
proporcionando ao territorio, a permanéncia humana e a estabilizacdo das fronteiras. O
Castelo significava autonomia, independéncia, vitorias. De facto, é a partir dele que se
estruturam toda a organizacdo e infraestruturas militares medievais. Depois de uma

retracdo da reconquista, provocada pelo ataque de Almansor e a desagregacdo dos reinos

1%5¢f, ALMEIDA, C (1978).
¥BARROCA, M. J (1990):94-115.
1¥7Cf, CORREIA, L (2011).
1®\/EIGA, C (1965):9-11.
¥9S0ARES, S. T (2002):1290.

149 dem.
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taifas, s6 com Fernando Magno (1016-1065) **, Conde de Castela e de Ledo, foi possivel
que os reinos cristdos de Navarra e Ledo se unificassem, e a partir desse momento foi,
entdo possivel avancar para o territorio portugués conquistando Coimbra em 1064'%%e
Viseu. Entregue o condado de Coimbra a D. Sisnando, segundo Mario Barroca, este
mandou construir castelos, os quais apresentavam algumas novidades: as torres eram semi
cilindricas, tinham alcagova e cisternas, portas reforcadas, muralhas mais extensas'*®. Ao
nivel organizacional este substitui as civitas pela terra, o Castelo era capitaneado por um
tenens, deixando estas de ser a posse da terra meramente condal, onde o vinculo
organizacional do territorio eram as terras, e donde emergiu uma nova aristocracia local, 0s
infancBes. D. Sisnando conseguiu construir um regime senhorial mais fiel ao rei nos locais
recém — conquistados que facilitou a consolidacéo do territorio entre o Douro e 0 Mondego
e, assim, autonomizar, se bem que ironicamente, o territorio portucalense em relacdo a

Ledo*

, quando D. Afonso Henriques, filho de D. Henrique de Borgonha (que tinha
recebido como recompensa o condado portucalense e a filha ilegitima de D. Afonso VI, ou
seja, D. Teresa), venceu a batalha de S. Mamede e utilizou o sistema de terras para

consolidar a independéncia de Portugal em relac&o ao reino leonés**

. A nova organizagdo
das terras ocasionou a disputa pela hegemonia imposta pelos tenentes para 0S Seus

castelos.

Foi importante também, para a definicdo do Castelo romanico portugués a influéncia das
ordens religiosas militares. Estas ordens militares organizaram-se a partir do momento em
que o sultdo Malik X& vedou a peregrinacdo a cidade de Jerusalém; entdo, sob o apelo do
Papa Urbano Il e apds a realizacdo o Concilio de Clermont em 1095, organizou-se o
exército de Deus para preservar a conquista de Jerusalém, os cruzados ou monges
guerreiros**®. N&o tendo um séquito militar régio suficiente, D. Afonso Henriques atribui

as ordens militares as zonas importantes e estratégicas para a reconquista, os Templarios,

¥ Consulte-se: http://pt.wikipedia.org/wiki/Fernando_I_de_Le%C3%A30.

1“2/ ARELA, R.G (1989):30.

“*BARROCA, M (1990):104 105.

“*GOMES, R (2003):9.

MSMATTOSO, J (1988):83 e 84. Numa primeira fase (1131-1190), D. Afonso Henriques, desde a vitdria de S0 Mamede
foi aumentando as linhas de fronteiras de norte para sul, desde o rio Minho e Lima até ao Mondego. O Rei estabelece-se
em Coimbra, em colaboragdo com a nobreza senhorial e os cavaleiros — vildos, e a partir daqui assiste a uma fase
expansionista, que vai culminara com a conquista de Santarém, Almada e Lisboa em 1147 e Evora em 1065, terras que
nunca mais voltaram as mdos dos mugulmanos. Estes castelos ocuparam uma area extensa, devido a sua importancia
politica, econdmica e demogréafica. Vdo sendo criadas as relagdes politicas-administrativas e econémicos-sociais, que
estdo instituidas no feudo, ou seja bens concedidos pelo rei a outros homens que lhe prestam juramento de vassalagem de
bom e fiel.

18CUNHA, M (1991):26.
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Ordem de Santiago, Ordem de Avis'*’ e os Hospitalares, que influenciaram bastante a
organizacdo e arquitetura militar. A ordem militar dos Templarios foi criada em 1128 sob o
impulso do seu Mestre Gualdim Pais**; controlou fundamentalmente o norte de Portugal
acima do Tejo, a sua expressividade encontra-se nos monumentos arquiteténicos, de

Tomar, Pombal, Almourol, Penas de Réias e Longroiva™®.

Ocuparam castelos estratégicos, que também se designam por castelos de detencéo,
penetracdo e de ocupacdo. Estes serviam de quartel das tropas que participavam na politica
de defesa do territorio do Rei e nas estratégias de reconquista territorial, que também fora
entregue a ordens religiosas, como por exemplo os Templarios e a Ordem de Santiago.
Segundo Edison Bisso Cruxen, as ordens religiosas militares inovaram ao nivel da
arquitetura *°. Devido & sua proveniéncia do Oriente foram conhecedoras das melhores
técnicas construtivas militares, por exemplo, pelos templéarios foram introduzidos os

151 & 0s “Hourds™®2. A Ordem dos Templérios é mais internacional. A Ordem

“Alambor
de Santiago™®® seguiu 0 exemplo da ordem de Calatrava, de cariz peninsular. Muito ligada
inicialmente ao reino de Ledo de D. Fernando Il e do Rei D. Afonso VIII de Castela, a
Ordem de Santiago recebeu muitas doagfes de Castelos, como por exemplo o Castelo de
Mora, em Toledo, e de D. Afonso Henriques recebeu Arruda dos Vinhos, Abrantes, entre
outros. No caso do Castelo de Lisboa, este integrou a monarquia portuguesa
definitivamente em 1170, ano em que D. Afonso Henriques assinou a carta de privilégio
aos mouros forros de Lisboa, Almada, Palmela e Alcacer do Sal, que cairam nas maos do
mouros durante dois anos mas que voltaram as mdos dos monges guerreiros em 1193/ 94, a
ordem de Santiago teve varias sedes em Santos — 0 — Velho e depois entre 1239 e 1316 em
Meértola, Alcécer do Sal foi fundamental para a organizacao dos territorios no sul do Tejo e
para a conquista de Silves™* sob o impulso do Mestre Paio Peres Correia™>. S6 em 1443 a
sede voltou ao Castelo de Palmela. Esta ordem militar controlou uma importante rede de

castelos, como o Castelo de Sesimbra, Alcacer do Sal, Santiago do Cacém, Meértola,

HYTMATTOSO, J (2006), W. ROSSA (2002), CORREIA, L (2011). Esta ordem transferiu-se pra Avis e no XIV,
transformou-se na Ordem de Calatrava. Ao rei D. Jodo | esteve ligada a Ordem Militar de Avis, que teve mais
expressividade no sul do pais. Para retirar alguma importancia a politica de D. Fernando Il, D. Afonso Henriques criou
uma nova ordem militar e religiosa, que inicialmente se denominou de Evora e depois de Avis; foram posse desta Ordem,
o Castelo de Coruche, que assegurava a passagem da estrada para Evora e Santarém.

148 Este Mestre participou, combateu e correu a Terra Santa de norte a sul. Na segunda cruzada contatou com a
arquitetura defensiva dos cruzados mais avangada da época. Vide anexo 8.

“BARROCA, M (1990/91):89.

OCRUXEN, E. B (2005):289-303.

151 parte reforgada e saliente de um muro.

152 \sarandim em madeira.

152 Criada em 1170 em Céceres.

14 pAVAOQ, L (2002):17-20.

155 Vide em anexo 9.
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Alcoutim e Palmela *®. A Reconquista alterou o paradigma bélico: conquistar um territério

era conquistar o seu Castelo.™’

A implantagdo dos castelos roménicos acompanhou e reutilizou os nucleos urbanos
hierarquizando-os sucessivas areas de ocupagio como Evora; Tomar, Castro Marim e
Alcacer 8, vias de comunicacdo vitais e areas de maior produtividade, como é o caso de
Lisboa e Santarém, dando continuidade ao seu cariz urbano, também aproveitaram o0s
afloramentos rochosos que detinham uma boa visibilidade e proporcionavam a defesa e o
controlo desse territério. O Castelo romanico tipico do século XII é o que desempenha as
funcdes de cabeca-de-terra, que tem duas funcdes: passiva e romanica, ativa e gética*>. O
modelo romanico fez parte da defesa “passiva”, pois a sua estrutura condicionava ataques
ineficientes, como sdo exemplo o Castelo de Guimaraes, Coimbra, Viseu, Leira, Santarém
e Lisboa. O Castelo romantico do século XII distingue-se dos G6ticos ao nivel dos seus
elementos construtivos.

As construcdes defensivas surgiram em resposta a funcdes e objetivos muito concretos
gue marcam as suas formas e nos servem para a sua classificacdo mais geral.
Funcionalmente, é facil distinguirmos quatro grandes géneros de construcdes defensivas: -
as cercas urbanas, os recintos para guardar de gados no cimo de outeiros ou montes e 0s
castelos e as torres (estas uniram-se e associaram-se inlmeras vezes).*® O Castelo
romanico tem uma ou duas cercas que defendem a torre de menagem, normalmente
localizada no centro, as cortinas com adarve e ameias melhoraram, hd uma relativa
melhoria na defesa mais ativa do recinto, foi dominado pela ideia de uma defesa passiva,
visando, sobretudo, dificultar a aproximacao e a entrada na torre de menagem e resistir aos
ataques, as prerrogativas poliorcéticas, tentava dificultar a passagem para o centro, simbolo

da senhoria, através de um sistema concéntrico de varias linhas até ao centro.

Segundo Mario Barroca, 0s castelos eram erguidos em sitios altos com boa visibilidade
e para que a defesa fosse mais eficiente, a fortaleza contava ainda com o apoio de atalaias,
que, comunicavam entre si através do fumo em caso de ataque. Ainda para a sua defesa
contavam com muros espessos, a cerca era sempre de pedra e coroada pelo adarve, que

detinha torrebes adossados, normalmente retangulares de frente arredondada com seteiras

1%6 1dem.

7 MATTOSO, J (1985):70 -75.
1% ANDRADE, A. A (2001):33.
IALMEIDA, C (1989):48 - 49.Refere que os “castelos romanicos tém o seu ponto nevralgico mais caracteristico na
}gorre de menagem (...). Esta torre ¢ a do “senhor da terra” e é também o simbolo da sua senhorialidade”.
Idem.
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verticais rasgadas em locais apropriados para o tiro neurobalistico (arco ou besta) e que
tinham a funcéo de evitar que os tiros abalassem os alicerces. A planta era quadrada, as

muralhas definiam um patio que permitia a permanéncia de militares, o qual tinha uma

161

cisterna. O Castelo romanico™" tem uma ou duas portas: a principal, e a porta da traigéo e

isolada no interior do patio, a Torre de Menagem situava-se na cota mais alta, de planta
quadrangular, tinha um andar com uma porta rasgada, o0 acesso era efetuado atraves de uma

escada de madeira movel, como por exemplo no Castelo de Pombal.

Assim como refere Mério Barroca, “0 Castelo era a cabeca — de - terra, que

corporizava o Poder e a Ordem nesse territorio e onde se concentravam os principais

),'162

esforcos da arquitetura militar ”>“. Quanto as diferentes tipologias Mario Barroca indica o

seguinte: o primeiro Castelo é o “Ibérico”, referindo-se a um Castelo de influéncia &rabe,

ou seja, seguindo o modelo da “Alcacova™®. “A alcagova é a marca principal no perfil da

164 com altas muralhas e torredes ameados, localizados

estrategicamente para vigiar as populagdes, no primeiro morava o “alcabar”,'® e o recinto

cidade islamica que herdamos

rasteiro, area ocupada pelos militares, oficiais, servia também para proteger as pessoas e 0S
animais. As torres de menagem, segundo Barroca “surgiram apenas com o advento do

Castelo romanico no século XII, ndo existindo portanto nos velhos castelos roqueiros”.

Os Castelos de modelo Ibérico mantiveram elementos da arquitetura arabe, devido aos
contatos com as ordens militares no sul. Os castelos Ibéricos **® conservaram dois

elementos importantes a “torre albarrd” e a “couraca dos arabes®””

. Assim, Antonio
Lopes Nunes diz-nos que a “Albarrd”*® ou torre servia de protecdo para as pessoas
aquando das investidas inimigas. Esta torre € um elemento construtivo exclusivo dos paises
Ibéricos, sendo um exemplo em Portugal o Castelo de Guimaraes, com a sua torre a0 meio

ladeada da alcacova®®

. O Castelo ibérico ndo se revestiu de uma funcao de residéncia, mas
assumiu-se como um centro de vida das forcas militares, citando Antonio Lopes Nunes, era

“uma torre para onde o alcaide, deixando o conforto da sua alcaidaria, se dirigia no

161 VVide anexo 10.

2B ARROCA, M (1990/91):129.

B8ALCACOVA -Fortaleza de influéncia arabe constituida por duas partes , um recinto para as residéncias oficiais e
servigos, um bairro militar, onde a populagéo e os animais se abrigavam, e um patio superior onde morava o Alcacer.
4WALTER, R (2002):211.

185[dem. “ Patio de armas ou Patio de baixo, “. Este piso destinava-se ao refiigio das pessoas e dos animais e, era também
onde os militares treinavam a arte de manejar armas. E frequente referirmo-nos ao recinto que ocupa o espago entre esta
porta e a principal.

1%Ver anexo 11 e 12.

187 A couraga - muro que protegia as comunicag8es da parte baixa para a alta onde assentava o castelo.

188Cf, NUNES, A (1998): 14.

¥MATTOSO, J (1988):17.
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exercicio de fungdes militares, onde prestava juramento de menagem e onde constituia o
ultimo reduto de defesa”, pelo que coexistiam, (...) no Castelo medieval portugués, a
alcaidaria e a torre de menagem”.*’® O Castelo cristdo ibérico era normalmente edificado
em duas &reas desniveladas e era constituido por dois e trés patios: o primeiro piso tinha
uma funcdo pragmaética e protetora, alojava os militares e protegia a populagdo. Tinha um
espaco comunal onde existiam os oficios; o segundo patio era a moradia dos alcaides e 0

99171

ultimo era a “torre de menagem”-'~, o Gltimo ponto arquitetonico que servia para defesa do

territorio. Estas torres tinham um elemento imprescindivel para a defesa, a “seteira’’®”: é
uma fenda vertical, rasgada nas torres, caracteristica dos castelos ibéricos. Tinham
também, um patio central onde os refugiados recolhiam em tempo de ataques e a casa de

guarnicao.

Na parte superior existiam os adarves, ladeados por muros fortes e ameiados. Os

173 ou porta falsa, como refere Jorge Larcher'™, uma

castelos tinham duas portas: da traicao
pequena porta por onde os sitiados saiam para contra-atacar e por onde fugiam da praca em
circunstancias desesperadas, e também a porta da vila. Existia também a poterna, que era
uma passagem para o exterior, sem se ser visto pelo atacante. Com o rei D. Sancho I, o
Castelo romanico foi essencial no controlo. Fez face as adversidades inerentes ao processo
da reconquista cristd, na dinamizacdo administrativa e econdémica dos territdrios

conquistados, numa estratégia defensiva que comecou no Norte e avangou até Coimbra'™.

Até 1248, viveu-se uma fase perturbadora para os proprietarios das terras senhoriais
versus posse concelhias que conduziu ao abandono de muitos castelos, o que permitiu
centralizar as atencGes nos castelos que eram posse da terra e incrementar uma arquitetura
defensiva. O reino foi varrido por maus anos agricolas, pelo que o Castelo gotico s6 vingou
no reinado de D. Afonso 111 e sobretudo no reinado de D. Dinis. Com D. Afonso |11 (1210-

1279), aproveitando, os triunfos da guerra civil, encetou-se uma politica de organizacgdo do

ONUNES, A (1990):161.Vide anexo 10.

Termo Cristéo que substitui a Albarra.

2Consulte-se 0 anexo 12.

178 Vide anexo13.

4 ARCHER, J (1937): 33.

1para isso reforgou a torre Quinaria de Coimbra e a Torre de Belcouce, e a reconquista rapidamente chegou ao Algarve,
se ndo fosse a agdo de Al-Mansor (1160-1199) que conduziu um exército alméada e recuperou os territérios ao sul do
Tejo, restabelecendo af as fronteiras.!™ Foi esse 0 motivo que levou D. Sancho I a ligar Palmela & ordem de Santiago, na
decisdo régia tomada a 28 de Outubro de 1186, para impedir as investidas de Abu Yacub Yusuf, al-Mansur. Sucedeu ao
trono D. Afonso Il (1223-1248) que tentou centralizar o poder, através das «Inquiricbes» e viveu-se um periodo de
anarquia social que provocou a guerra civil de 1245-48 e a insatisfacdo da nobreza senhorial.
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poder régio*’®. O Rei, terminada a tomada de Silves, assinou o Tratado de Alcanices, em
1297, e estabeleceu a capital em Lisboa. Devido ao seu casamento com Matilde Il de
Bolonha e a sua permanéncia em Franca (Duque de Boulogne-sur-Mer, genro de Filipe 11
Augusto), durante quase vinte anos, devemos-lhe a ele a introducdo do balcdo com
matacdes na arquitetura militar portuguesa e encontramos a sua expressividade em
Melgaco.”” Encontramos também estes balcdes e matacées, ou seja, uma varanda estreita
em diversos pontos do torredo, no Castelo de Sabugal, Belmonte e Penamacor.*"® Contudo
devemos ao Rei D. Dinis um novo periodo na arquitetura militar, cujas alteracfes se deram
fundamentalmente nos fins do século XIII, e “ Castelo Gotico”, “Ativo”. Na sua agdo
politica substituiu os tenens pelos julgados, nomeou alcaides para os castelos, instituiu o
principio judicial do lus crenelandi (direito de ser crenelado por ameias), fomentou o
monopdlio de fortificacdes'™®, pois de facto, quando a fronteira terrestre do reino se
estabelece de uma forma praticamente definitiva a preocupagdo fundamental é a de povoar

toda a linha de separacio com a Castela através de castelos fronteiricos*®.

D. Dinis*® promoveu obras em 57 castelos, desde o norte (Caminha) até ao sul (Castro
Marim).*® Além da funcdo defensiva o Castelo Gético teve uma nova funcéo, a de
“residencializac@o”, pelo aumento das torres de Menagem, que deixam de estar a meio,
para se situarem na linha da frente, e pela multiplicacdo das torres ao longo da muralha.
Estudos de Carlos Alberto Ferreira de Almeida dizem que a defesa ativa no periodo Gético
se deu “no flanqueamento da cerca pela colocag¢do de uma série de torres em seu redor-
estas permitem vigiar os seus alicerces e possibilitam mais facilmente os tiros sobre os
sitiantes, na invencdo das torres albarrds, na melhoria dos caminhos de ronda e no uso
das hurdes e do sistema de mata-cdes ao longo das torres, nas esquinas ou sobre as

portas, o que Ihes faculta uma boa guarda’'®®,

No Castelo de S. Jorge'®* é bem visivel a muralha e a couraca descendo pela encosta até

a torre de S. Lourenco. Apareceram 0s cubelos nas torres ou em cima das portas, 0s

MATTOSO, J (1985): 70 a 75. Nesta fase existiu uma “politica de oposicéo a expansdo, de apropriagdo de fortunas
de casas mais ricas, de criacdo de uma nobreza de servico feita de vassalos fiéis e até subservientes, sem poder, no
entanto, impedir o aparecimento de novas casas senhoriais, instaladas ndo ja no Norte do Pais mas, no Centro. ldem.

7 Apud, BARATA, M, TEIXEIRA, N, (2000):117.

1781 dem.

1ide anexo 14.

OALMEIDA, C (1989):62.

18ly/ide anexo 15.

82cf. BARROCA (1998).

18ALMEIDA, C (1989):55.

184\/ide em anexo 16.
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balcbes com matacaes, para complementar os tiros, dando a possibilidade de se fixar tiros
horizontais, mas também de cima para baixo, generalizou-se a utilizacdo de barbacds'®. As
torres atingem um porte maior e os torredes sao prismaticos. As portas dos castelos ficaram
ladeadas por mais torredes, alargaram-se os adarves e as ameias. Com a generalizacao das
armas de fogo houve alteracdes ao nivel construtivo, os “trons ou bombardas” e
“casamatas” ficaram mais eficientes na defesa e, nalguns casos também, foram relevantes
as escarpas, com fossos. Estes tipos de torres, muros em escarpa, podem ser observados
nos castelos: Moura, Noudar, Juromenha, Elvas, ldanha-a-Nova, Segura e Sabugal.
Exemplos de Torres de Menagem do tipo Gético encontram-se nos: o Castelo de Braganca,
Estremoz, Beja, Vilar Maior Monforte do Rio e Leiria, que é de entre estes 0 maior

exemplo de Modelo Residencial*®.

Podemos observar com mais exatiddo os balcOes e matacées, ou seja, uma varanda
estreita em diversos sitios no torredo, no Castelo de Sabugal, Belmonte e
Penamacor.'®’ Através de o Livro das Fortalezas de Duarte de Armas*®, Rita Gomes,
conclui que, no caso das Beiras, o Castelo medieval, na zona da raia, pode ser
essencialmente de dois tipos. Uma construgéo fortificada, simples torre rodeada ou nao por
um pequeno recinto, no interior da qual ndo encontramos casas de habitagdo nem rede
viaria, ou seja, 0s muros ou muralhas ndo rodeavam uma localidade, ainda que a sombra
protetora da fortificacdo se tenha originado um nucleo de povoamento, de maior ou menor
dimensao, cujos habitantes podiam refugiar-se no “ Castelo” em tempo de guerra. E uma
outra estrutura mais complexa, geralmente associada, como vimos, as localidades que sdo
sede de territorios, e na qual podemos distinguir dois espagos diversos: o “Castelo”
propriamente dito, circundado por um recinto mais exiguo de muros, muitas vezes com
saida direta para o exterior: é a alcacova, o espaco rodeado e muralhas, no interior das

quais se expande a localidade, com as suas ruas e pracas, igrejas e casas de morada.

Essas muralhas integram uma ou mais torres (geralmente associadas as portas, pontos

mais frageis na otica defensiva) e vao entroncar na alcacova: é a vila amuralhada. A

18 dem.

¥\MIONTEIRO, J (1999):45 e 46.

187 | dem.

18 Duarte de Armas escudeiro de D. Manuel I, é um testemunho da arquitetura militar manuelina deixou-no como
legado, o “Livro das Fortalezas”. Percorreu 1509 a fronteira com a Espanha desenhando os principais castelos com as
suas medidas e planta, para fornecer a D. Manuel informagGes sobre os castelos e aglomerados urbanos existente na
paisagem portuguesa. Apud , Gomes, R (1996).
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tipologia inclui também torres da atalaia e as torres residenciais®. Pode-se também
vislumbrar a existéncia de novas vilas na zona da raia a partir do século XIllII, as quais
apresentam muitas afinidades com as bastides do sudoeste de Franca. D. Dinis
incrementou também a construgdo de cercas urbanas goticas, o “fazer vila”, chamava-se ao
facto de cercar uma povoacao devido ao desenvolvimento do comércio e ao aumento da
populacéo, por necessidade de alargar as muralhas para novos bairros, o que dava prestigio
a cidade. Para além das intervencdes nos castelos, com D. Dinis deu-se o inicio dos
amuralhamentos de cidades importante como Evora e Estremoz.'® O ius crenelandi,**
refletiu-se na supervisdo da construcdo, s6 em certos casos as casas —fortes eram
autorizadas'®?. Para fomentar a povoacdo das vilas na zona da raia, D. Dinis implementou
0s coutos hominiziados®®, os quais permitiram aos habitantes da zona da raia que

cometeram crimes comuns permanecerem livres.

O periodo de D. Fernando, ficou marcado com a guerra contra os Trastdmaras pelo trono
de Castela. E, logo a seguir, com D. Jodo | assistimos a guerra da sucessdo do trono
portugués, com a invasao dos castelhanos. Esta instabilidade politica motivou a construcéo
e reparacdo das cercas urbanas, na viragem para o século XIV e a preocupa¢do com as
fortificacbes das cidades. Este rei mostrou alguma insatisfacdo devido a construcdo das
casas-fortes, ou casas de torres sem a sua autorizacdo, que se fazia de forma abusiva,

usurpando propriedades e aumentando as honras*®*.

Neste periodo, apareceram as armas de fogo e as troneiras. A barbacd é mais extensa,
constréi-se na totalidade a frente da muralha, por vezes junto da porta principal reforcando
0 muro para se aumentar, automaticamente a eficiéncia da defesa. Uma outra novidade foi

tambem o cubelo (torredo redondo).

Sobre a ocupacéo e distribuicdo espacial dos castelos no territorio, para além da sua
implantacdo em pontos estratégicos aproveitando estradas, rios, montanhas e construgdes

ja existentes, € importante registar trés ideias defendidas por diferentes autores. Anténio

GOMES, R (1996):37 a 43.

1OALMEIDA, C (1989):44.

¥4 Termo juridico, que estabelece o principio juridico que proclama o monopélio régio de edificar fortificaces ou obras
militares’. Impedia assim a nobreza de construir as ‘casas fortes” (ou”casas-torres™) sem 0 seu consentimento.
192BARROCA, M (1998): 801 a 822.

193y 9. Noudar, Marvao Arronches; Castelo de Meda, Juromenha, etc.

4SILVA, J (2002):48.
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Lopes Nunes'®® refere que no territorio as simples “linhas de detencdo” encostadas a
fronteira (sobretudo terrestre, mas também costeira) e com uma fiada -tampdo mesmo
junto a raia a ser secundada por mais uma ou duas faixas interiores, dispostas de norte a
sul, acrescentaram-se “linhas de infiltracdo” concebidas para consubstanciar formas de
defesa em profundidade de pontos estrategicamente decisivos, como era, nitidamente, o
caso de Lisboa, “a chave militar do nosso reino.” A volta do Castelo estava toda uma rede
de castelos régios que permitiam flanquear os inimigos que atacassem pela zona da raia e
pelo Norte. A partir da conquista de Lishboa, foi possivel criar toda uma estratégia de
consolidacdo e ocupagdo do territério. O exemplo mais conhecido é o de Lisboa® que foi
descrito por Ferndo Lopes, o qual descreve o aparelho de defesa de Lisboa: todos 0s muros
bem reparados, as torres reforcadas com hurdes, abundancia de armas (escudos e langas,
dardos bestas e virotdes, langas, bacinetes e alguns trons). Os castelhanos foram obrigados
a levantar o cerco e a desistir da cidade, apds quatro meses e vinte e sete dias de resisténcia
de Lisboa, devido a peste que dizimou o arraial castelhano. Outro caso de resisténcia
ocorreu também em Torres Vedras.

Por outro lado, Macedo®®’

diz que “tendo em conta a posi¢do Oriente - Ocidente, de
Castela, face a Portugal” distinguem-se trés faixas principais, dispostas de norte a sul:
uma primeira linha mais proxima de Espanha, no eixo Miranda do Douro — Mértola —
Castro-Marim; uma segunda faixa correndo pelo centro do reino, de Chaves a Tavira, a
terceira indo de Caminha até nucleos de posi¢des de apoio que protegiam as vias de acesso
a Lisboa e as principais cidades préximas do Atlantico — que 0 mesmo considera, como
sendo entdo o ultimo lugar da “resisténcia nacional”. Sobre essa ideia cita Francisco Lobo:
198 «nos perimetros muralhados de diversas cidades e da presenca no interior do territério
- 0s quais cumpriam uma fungdo essencialmente residencial, ndo deixando no entanto de

conferir também alguma proteccao”.

1%5Cf, NUNES, A (1988):131.

1%0 Castelo de Lisboa estava bem apetrechado. A Crénica de D. Jodo | refere que séo poucas as fortalezas que resistem
aos exércitos atacantes e isso deve-se a motivos especificos e ndo militares. MATTOSO (2006), W. ROSSA (2002),
CORREIA (2011). Esta ordem transferiu-se pra Avis e no X1V, transformou-se na Ordem de Calatrava. Ao rei D. Jodo |
esteve ligada a Ordem Militar de Avis, que teve mais expressividade no sul do pais. Para retirar alguma importancia a
politica de D. Fernando Il, D. Afonso Henriques criou uma nova ordem militar e religiosa, que inicialmente se
denominou de Evora *® e depois de Avis; foi posse desta ordem, o Castelo de Coruche, que assegurava a passagem da
estrada para Evora e Santarém.

197¢cf, MACEDO, J. B (1994):397-428.

1% OBO, F. S (1994):54 55.
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O Castelo gotico'® recebeu da defesa ativa soluces e novos elementos arquiteténicos
“no flanqueamento da cerca pela colocacdo de uma série de torres ao seu redor — estas
permitem vigiar os seus alicerces e possibilitam mais facilmente os tiros sobre os sitiantes
—, na invengdo das torres albarrés, na melhoria dos caminhos de ronda e no uso das
hurdes e do sistema de matacdes ao longo das torres, nas esquinas ou sobre as portas, o
que lhes faculta um boa guarda”.’® Com D. Afonso V dé-se uma atencdo ao reforgo dos
castelos da raia alentejana e a artilharia. Nesta época concluem-se a Cerca Nova de Evora,
as muralhas de Portiméo e a fortaleza henriquina de Sagres. Com estes amuralhamentos,
encontramos uma inovacdo pré-abaluartada o sistema de dente de serra que usando as
reentrancias em angulo reto permite cobrir o tro¢co de muro adjacente com tiro flanqueante
de besta ou de artilharia. Teve também importancia neste reinado o Castelo de Ourém e a

reforma do Castelo de Santa Maria da Feira.

Segundo Rafael Moreira, a sequéncia do reforco de defesa de D. Jodo Il fez a ponte entre
a castelologia medieval e a arquitetura militar moderna. A sua acdo politica foi
fundamental ao nivel da arquitetura, na adequacdo dos castelos da raia ao sistema
abaluartado e nas fortificacOes da defesa da barra do Tejo, como a Torre de Cascais, (tinha
duas bombardeiras de cruzetas e baluarte aberto idéntico no interior da fortaleza

quinhentista), Porto Brand3o e Restelo.?®*

Nos séculos XV e XVI, viveu-se uma fase de transicdo porque se alterou o paradigma da
arquitetura militar em Portugal. Durante quase um século, nos paises europeus, assistimos
a um periodo experimental devido a introducdo da pirobalistica. Foi nesta transi¢do que se
deram profundas transformac@es na arquitetura militar: as torres baixaram; reforcaram-se
as muralhas, acrescentaram-se as obras externas para suportar a artilharia pesada até ao
aparecimento do sistema abaluartado, o qual permitia o flanqueante e cruzamento de

fogos. Foi com D. Manuel | 2%

que se introduziu esta mudanca ao nivel arquitetonico, ou
seja, deu-se inicio a construcdo abaluartada em Portugal, da qual o primeiro exemplo vivo
foi a Torre de Belém, construida em 1516, por Francisco de Arruda. Estas construcdes e
experiéncias poliorcéticas acompanharam o avango dos descobrimentos e politica de

expansédo no espacgo do ultramar.

1%v/jde anexo 17.

2O\MOREIRA, R (1989):92 A 158.
2l dem.

22| dem, ibidem:91.
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Sob a influéncia dos Duques de Braganca e influéncia Italiana e, passado um tempo
experimental, 0 ponto de viragem da arquitetura deu-se com a fortaleza de Mazagéo, em
Africa. Esta vila amuralhada, hoje patrimonio turistico, constitui o melhor da arquitetura
militar do Renascimento, e 0 seu modelo acompanhou o rumo da expansao. Da tratadistica
italiana nasce o termo “baluarte” que deriva de “dois tipos de obras diferente: uma
barbaca baixa, quebrada em angulo reto, em frente a porta principal, caracteristica da
Idade Média (por exemplo no Castelo de Sdo Jorge em Lisboa), porém equipadas com
bombardeiras ?°® nas varias faces; e as torres, cubelos ou tambores com bocas-de-fogo,
em via de regra em casamatas fechadas”**. Estas novas fortificagdes tinham a forma de
planta quadrangular ou pentagonal com torre mais alta e torres defensivas com
protoabaluarte, muito geometrizadas, que permitiu a otimizacgéo do tiro. Estas fortificacbes
foram implementadas a partir do século XIV e durante o periodo do dominio filipino.2%
Em Portugal, desde o século XV, assiste-se a evolucdo do Castelo em residéncia e € neste
século que surgem as primeiras residéncias senhorias que chegaram até aos dias de hoje,
como o Paco dos duques de Braganca em Guimaraes e os pacos fortalezas de Ourém e
Santa Maria da Feira®®®. Esta evolucdo foi também acompanhada pelas construcdes

medievais que foram modernizadas e onde foram integradas estruturas defensivas.

Com o apaziguamento do pais, a necessidade de defesa diminui, entdo houve muitos
castelos que foram abandonados ou se tornaram obsoletos. S6 no século XV se assiste a
uma nova viragem positiva, associada ao crescimento econdmico. A centralizacdo do
Estado levada a cabo por D. Manuel originou o aparecimento de uma nova nobreza, que se
perpétua na construcdo de uma nova imagem gue simboliza os nobres. Nesta época, alguns
castelos mudaram a sua funcionalidade, a funcdo militar desaparece e da lugar a arquitetura
civil, os castelos sdo adaptados para servir como residéncia. Estas construcdes evoluem
para casas nobres que mantém a sua aparéncia de fortificagbes com torres, ameias,
seteira.”?’” Sao exemplo destas alteracdes das funcdes residencial e militar o Castelo de
Santa Maria da Feira ou a transformacéo da alcdcova em paco acastelado, com saldo de
festas e aposentos aquecidos por fogdes de sala e vistosas chaminés, nos paléacios régios de
Lisboa, Sintra, Leiria, Evora, Guimaraes, Braganca, Alvito e Avis. Esta arquitetura carrega

uma grande carga simbdlica do poder senhorial. As imagens dos castelos apalagados

2%por curiosidade, as bombardeiras foi o elemento que Duarte d’ Armas nao se cansou de desenhar.

24\VOREIRA, R (1989):146 e 147.

251dem, ibidem:155.

2651 LVA, C (1989):71.

27Dajf que a palavra Castelo foi substituida para fortificacio e muitas vezes se criem davidas, sobre a palavra Castelo e
fortificacdo.
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senhorias destacam-se nas paisagens através da distingdo de nobres que foi incrementada
através do lus crenelandi, primeiros as residéncias da alta aristocracia depois as da
fidalguia, e por ultimo as dos nobres sem titulo; sob esta politica as casas — fortes ou pacos
acastelados foram restaurados e integrados na arquitetura civil, dando lugar a residéncias.
Os solares, com ameias e merldes que lhe concedem um aspeto senhorial.>®® E esta imagem
que hoje encontramos hoje na paisagem portuguesa, que nos lembra com emog¢éo 0S N0ssos

antepassados®®.

2.1- O Castelo de S. Jorge como «caso» significativo, na sua insercéo espacio-
urbana e no confronto com conotacdes e discursos culturais.

Os castelos sdo construcdes militares de origem medieval distintas dos fortes ou
fortalezas. Foi a partir da ldade Média que surgiram os castelos, hoje monumentos, que
serviram como estruturas para a defesa dos territérios nacionais e dos seus interesses*’. O
castelo de S. Jorge foi também exemplo do monumento que contribuiu para a estruturacéo
da memoria histdrica de Lisboa desde a sua ocupa¢do na época islamica, mas em meados
do século XVI?*!, dignificou — se mais o valor histérico — artistico, dos espacos urbanos
das cidades, através dos monumentos®*?. Do latim «monumentum», significa recordar,
interpelar a memoria, portanto chama-se monumento a qualquer artefacto que tenha sido
edificado por geragOes anteriores, para se recordarem ou fazerem recordar as outras
geracOes, acontecimentos, ritos ou crencas, mobilizando acdes afetivas que agem através

da meméria 2%,

E fundamental para o estudo do Castelo de S. Jorge o interesse
demonstrado por Olissipdgrafos como: Gustavo Sequeira em Oito séculos de Historia,
Julio Castilho na publicagdo de Lisboa Antiga, Norberto Aratjo com Peregrinacfes em

Lisboa e o Castelo de S. Jorge. A obra de Augusto Vieira da Silva®**, O Castelo de S.

2%®SANTOS, J (2012):66.

% vide quadro4e7.

2VSOROMENHO, P (1981/82):25.

ZIHOLANDA, F (1571): 3 a 6.Da Fabrica que faleca & cidade de Lisboa, capitulo 2, edicéo preparada por Alberto
Cortés, publica por Vergilio Correia, Madrid 1929. Del archivo Espafiol de Arte y Arquelogia, nim 15. Foi importante no
século XX a obra de Aldis Riegl, “O Culto Moderno dos Monumentos”, pela reflexdo /debate da importancia dos
monumentos e a sua relagdo com a cidade.

22RODRIGUES, P (2005):55.

23CHOAY, F (2008):17.

21405 trabalhos do engenheiro militar Augusto Vieira da Silva, sobre as fortificagdes militares na Idade Média, foram

publicados na Revista de Engenharia Militar e os Serdes. Foram possiveis, através de visitas ao local, contatos com e a
amabilidade do capitdo da guarni¢do daquela fortaleza José Mimoso Correia. Através do estudo da freguesia de Santa
Cruz do Castelo, pretende-se realizar uma caracterizago das origens da evolugdo do castelo, evidenciando os elementos
fortificados. O estudo do Engenheiro Vieira da Silva, tive como base trés plantas do castelo que se mostraram
fundamentais para a definicdo do castelo. A obra de Vieira da Silva, foi reeditada em 1937.No ano anterior Vieira da
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Jorge em Lisboa, Estudo historico - Descriptivo, editada em 1898, é a primeira publicacdo
sobre o Castelo em que os estudos realizados resultaram do trabalho de pesquisa do
engenheiro militar, sobre as fortificacbes militares na Idade Média, o qual servira para se
descrever o castelo antes das obras de restauro realizadas durante o periodo do Estado
Novo. O trabalho de A. V. Silva teve como ponto de partida trabalhos publicados na
Revista de Engenharia Militar e os Serdes, visitas ao local, contactos e a amabilidade do
capitdo da guarnicdo daquela fortaleza José Mimoso Correia, realizado depois do terramoto
de 1755. Em 1959, Norberto de Araljo publica O Castelo de S. Jorge. E também
importante a publicacdo, de 1996, o Castelo de S. Jorge — balanco e perspetivas dos
trabalhos arqueoldgicos, o contributo do estudo da tese de mestrado de Jodo Pimenta, As
Anforas Romanas do Castelo de S. Jorge (Lisboa) de 2007, por fim, em 2010, as obras de
musealiza¢do promovidas pela EGEAC (Instituto de Gestdo do Patrimoénio Arquitétonico e
Arqueoldgico). Revisitando-se diferentes épocas, iremos evidenciar o castelo enquanto
monumento de arte militar da Idade Média, que consequentemente constitui um recurso
vivo para a valorizacdo da aprendizagem em ambiente escolar. Foi através da leitura e do
cruzamento de diversas informacdes que nos foi possivel tracar o trajeto do Castelo de S.
Jorge ao longo dos séculos. Para a caracterizacdo do Castelo de S. Jorge, partimos da
analise dos seus primeiros momentos, desde o século VII a.C. até ao século XXI,
pretendemos demonstrar a sua evolucdo arquitetdnica, através das diversas plantas que
temos e destacar aspetos importantes dos episddios primordiais passados no monumento, o
sitio ou melhor, “A colina hoje ocupada pelo Castelo de S&o Jorge € o primeiro sitio da
ocupacdo humana— datada da ldade do Ferro — que transfiguraria em lugar a elevacao
estratégica sobre o estuario do Tejo e o seu territorio interior que deu origem a cidade de
Lisboa”?*°, ou como refere Ana Margarida Arruda, “(...) que en términos de area
ocupada, Olissipo corresponde al mayor poblado orientalizante del territorio actual
portugués, habiendo ocupado, en la protohistdria, una extension que no es comparable a
ninguna outra conocida hasta el momento.”*® Manuel do Patrocinio, recapitula em
Identidade e Cidadania que “Olissipo seria mais velha que a prépria Roma. As suas
«verdadeiras» origens remontariam a passagem de eminentes figuras biblicas e, s6 depois,

ao préprio contributo do afamado heréi grego, Ulisses?!’.

Silva foi incluido na comissdo destinada a “elaborar um plano definitivo da reintegracéo e urbanizagdo do Castelo de S.
Jorge”, cuja portaria é de 29 de Agosto de1938.

215HELM, J (2012),http://www.archdaily.com.br/br/page/379.

Z8ARRUDA, A. M (2002):129.

AP ATROCINIO, M (2010):325/6.
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Os descendentes de Noé eram soberanos em terras no territorio lusitano, como em
Cetobriga Tubal, nos meandros do rio Tejo, e em Tago, onde entretanto Ulisses, ocupou 0s
primitivos montes de Olissipo ?'®. Referindo-se ao mito, Luis Marinho de Azevedo®*
afirmou que € “cousa verisimil”: um templo Ulisseico fora edificado e dedicado a Diana e
estava localizado no castelo de S. Jorge. Pelos trechos encontrados, pelos edificios e pelos
nove monumentos que foram erigidos em Olissipo, esta era uma urbe populosa. No sitio da
Madalena, supde-se que tenha existido um templo dedicada a Cibele,??° Mae dos Deuses,
junto de S&o Nicolau, o templo de Thétis, também as inscricdes encontradas fazem
referéncia a quinze divindades que em Olissipo foram objeto de culto®.

Seguindo a analise de Jodo Pimenta, a descoberta dos primeiros vestigios da ocupacao
pré-romana da atual cidade de Lisboa remonta a inicios do século XX, quando Leite de
Vasconcelos %% e Vergilio Correia identificaram alguns materiais que apresentavam claras
influéncias orientalizantes, no Claustro da Igreja de Santa Maria Maior e no vale da Baixa.
S6 com o inicio da pratica arqueoldgica em meio urbano, na cidade de Lisboa € que,
segundo, o autor, “essa ocupacdo foi claramente detectada, ainda que os dados
disponiveis sejam reduzidos tendo em conta a dimensdo das &reas intervencionada”?%.
Assim, os primeiros dados arqueoldgicos sobre o Castelo de S. Jorge, em Lisboa,
remontam a meados do século VII a. C?**; esta ocupacdo deu-se no morro e na colina do
Castelo, onde se encontra bem patente esta existéncia, confirmada nas escavacdes
realizadas em 1996, que tém no seu espolio materiais que correspondem a ldade do Ferro e
orientalizante entre os quais, ceramicas, phitoi de bandas policromas, anforas, ceramica
manual e de estrututra bem conservadas” **. Segundo Carlos Fabi&o, “A cidade pré-
romana estaria situada sobre o morro do castelo e dela pouco se conhece, para além de
algumas ceramicas pintadas de bandas, recolhidas na Baixa e no Claustro da Igreja e um
fragmento de ceramica campaniense recolhido nas escavacdes da Casa dos Bicos. A isto
se resume a informag&o sobre OLISSIPO dos sécs. 11-1 a.C.”**®. Segundo Vieira da Silva,

22T os romanos depois de assaltarem e ocuparem a cidade de Lisboa, fortificaram e

2181dem, ibidem:327.

2Consultar: Lufs Marinho de Azevedo, apud http://purl.pt/12676/2/res-1184-v_PDF.

220Cibele era representada por um coroamento representado a cidade para os romanos.

2ISEQUEIRA, A (1947):72 e 73.

222Apud, CORREIA, V (1972):121-125.

225PIMENTA, J (2004):12.

2'ARRUDA, A. M (2002):123.

25GOMES, A, GASPAR, A (2003) (Coord):214-223.

225EABIAO, C (1989):96.

22TSILVA, A (1937):10. “Pensou-se que é de origem fenicia o nome da cidade de Lisboa — «alis ubbo» —, depois colocou-
se a hipotese de ser grega — «Elassippos» — e de este nome ter sido corrompido pelos romanos para «olisipo»; em 73 d.C
fixou-se oficialmente o nome da cidade em «Felicitas Julia», segundo vérias inscricdes do ano 73.d.C. e mais
recentemente do século I11.
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colonizaram-na. Assim, descreve-se a cidade de Lisboa Romana contendo a sul edificagdes
e um teatro, dedicado ao imperador Nero em 57 d.C.; umas termas, dos Cassios,
reconstruidas no ano 336 d.C, termas, cais, humerosas inscri¢fes. Segundo as pesquisas de
Vieira da Silva este presume que as fortificacbes romanas, pela obra defensiva do
“castellum” estariam situadas no alto do monte. Ainda se conservam as muralhas de uma
pequena delas no atual castelo. Esta parte do castelo denomina-se de “castelejo ”.?*® Lisboa
ndo fugiu aos ataques barbaros pela cidade passaram varios povos e culturas no século V
(Alanos e Suevos), mas Lisboa ficou definitivamente entregue aos Visigodos, de Recaredo
I. Mais tarde, chegam os normandos que desembarcaram em Lisboa, em direcdo a
Andaluzia, mas o seu avanco foi travado em Silves pelos Muculmanos, em 844. A partir de
711, com as invasGes muculmanas na peninsula Ibérica, Lisboa foi submetida em 1111 aos
poderes dos almoravidas, mas, apos a sua desagregacao, a cidade acabou por ficar a capital
de um pequeno reino de taifas independente?®’. Sobre a passagem dos muculmanos por
Lisboa chegam-nos relatos escritos do cruzado e cavaleiro inglés de Dartmouth, Osberno, e
de Arnulfo que, em 1147, descreve a chegada dos cristdos a Lisboa para participarem no
cerco e na conquista da cidade. Com o legado descritivo destes cruzados temos as
primeiras descricbes do Castelo, das suas portas, recintos amuralhados, do bairro de
Alfama (banhos, termas em abdbada onde brotava dgua quente e fria, a mesquita na
alcacova, onde se situava o palacio do chefe mouro). Sobre a cidade de Lisboa relata o
cruzado Arguo “Esta cidade... construida sobre um monte é, pela estrutura admiravel das
suas muralhas e das suas torres, inexpugndvel a for¢as humanas” **°. Segundo Jodo
Pimenta, “No que diz respeito a area ocupada os dados de que dispomos actualmente
deixam antever uma superficie de grandes dimensdes, que ocuparia 0 morro do Castelo e
desceria pelas encostas até encontrar as margens do rio sul, encontrando-se a ocidente
limitada pelo esteiro da baixa e a oriente pela propria topografia da colina, que ai
apresenta um declive muito acentuado mais tarde aproveitado para a instalacdo da
chamada cerca Moura e pelo curso de agua que percorria o vale de Alfama que
permanece na toponimia como rua da regueira“?*!. O cruzado Osberno refere-se a colina
do castelo assim: “O alto do monte € cingido de uma muralha circular, e os muros da
cidade descem pela encosta, a direita e a esquerda, até a margem do Tejo. Ao sopé dos
muros existem arrabaldes alcandorados nos rochedos cortados a pique, e sdo tantas as

dificuldades que os defendem, que se podem ter em conta de castelos bem fortificados. (...)

2281dem, ibidem:10.
2PRADILIE, G (1975):14.
Z0OLIVEIRA, J (1938):35.
ZIPIMENTA, J (2004):15.
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Os seus edificios estdo aglomerados tdo apertadamente que, a ndo ser entre 0S

comerciantes, dificilmente se achara uma rua com mais de oito pés de largura”?®.

O castelo pertence a freguesia de Santa Cruz do Castelo,?*

uma das “fundadas por D.
Afonso Henriques depois da conquista de Lishoa aos muculmanos”, em 1147%*. Osberno
descreve assim a entrada em Lisboa pelos cristdos seguidores do principe: “A entrada no
Tejo é feita no dia 28 de Junho de 1147. Observamos no céu um prodigioso sinal. Foi o
acaso de vermos umas grandes nuvens brancas, das bandas da Gaélia, e que nos tinham
acompanhado, irem ao encontro de outras grandes nuvens negras que vinham do
continente e, como exércitos em linha de batalha, (... ) Entdo entramos de clamar. Venceu
a nossa nuvem! Deus estd connosco! Foi dispersado o poder dos inimigos e estdo
confundidos, porque o Senhor os dissiparda”.**> J4 Norberto de Aratjo refere que, D.
Afonso Henriques encontrou um castelo numa cidade praca-forte alcandorada, limitada a

sua cerca muralhada — “a Moura”?%,

O Castelo foi denominado de S. Jorge®’, apenas no reinado de D. Jodo I. Nascido na
provincia da Capaddcia, no século Ill, a0 martir S. Jorge estd associado o seu carécter
guerreiro e a crenca em Deus, foi nomeado, desde cedo, oficial general e perseguido pelo
imperador Deocleciano que entdo governava o vasto Império Romano, pelo facto de adorar
a Deus. Devido as suas desobediéncias, o préprio imperador, o0 mandou decapitar, no ano
303, foi canonizado em 494 e o seu culto alastrou pelo mundo. A devogéo de S. Jorge
chegou a Portugal através dos ingleses, “ apelidar Santiago®®, he cousa mais propria de
Hespanha contra os Mouros; appelindando S. Jorge era de Ingleses” era o santo padroeiro
de Inglaterra. Desde sempre, 0s reis portugueses, tal como D. Afonso Henriques,
veneraram este santo e D. Sancho I, em 1189, deixou em testamento o seu cavalo a
imagem do santo, para participar nas procissdes®*®. D. Afonso IV invocava o nome do
santo nas suas lutas, como um grito guerreiro. O castelo de S. Jorge serviu de habitacdo a

dinastia de Avis. Na Batalha de Aljubarrota, em 14 de Agosto de 1385, evocando S. Jorge,

Z2\MOREIRA. M, Melo. A (1993):10.
23Encontra-se no monte do Castelo, a 95 metros do solo.
ZUGILVA, A (1898):7.
Z5\MOREIRA Maria et Melo Ana, (1993):11.
288Cf, Norberto, A (1959):54Livro I.
%%7 Consulte-se o trabalho sobre o * Castelo de S. Jorge: elementos para uma cronologia de Marilia Abel e Carlos
Consiglieri.(2011).
S ARANHA, T (1638): 11 a 14 de outubro Serméo que pregou o Muito Reverendo o Padre Presentado Frey Thomas na
Festa que celebrou ao glorioso martyr S. Jorge seu padroeiro a nobilissima nagéo inglesa em S. Domingos no anno de
93?58, publicado com a licenga da Santa Inquisi¢do, impresso por Manoel da Silva.
Idem.
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reforgou-se a ideologia através do esforco heroico e da vitalidade da raca portuguesa, €, nas
lutas com Castela, D. Jodo | atestava as vitdrias com o envio de algumas bandeiras
conquistadas, pelo reconhecimento e interferéncia do Santo Martir, por isso o senado da
Cémara determinou que se realizasse uma procissdo em honra do santo e o castelo secular
recebeu 0 nome de S. Jorge. ?*° Foi na alcacova deste castelo que faleceu D. Jodo I. Em
1499, D. Manuel recebeu Vasco da Gama quando este regressou da india e foi aqui que
também teve inicio o Teatro com a representacdo da pega “O Mondlogo do Vaqueiro”, de
mestre Gil Vicente. Varios reis, tal como D. Jodo Ill e D. Sebastido, realizaram obras
dentro do recinto muralhado. No tempo dos Filipes, o castelo foi adaptado para servir de
prisdes e quartéis. Em 1640, D. Luis del Campo entregou-0 a Duquesa de Mantua e, mais
tarde, D. Jodao V ai mandou fazer “uma nova cadea®”, d’onde se infere. Assim, Frei

242

Apollinario da Concei¢do”™ cita que na entrada da porta do Castro de S. Jorge, residia o

corpo da guarda do dito castelo, tendo da parte do Oriente a cadeia dos militares 2%,

Em 1709, o Castelo de S. Jorge foi palco da célebre experiéncia do padre Bartolomeu de
Gusmao com a Passarola, que tinha inventado “Diz o Padre Bartholomeu Lourenco, que
ele tem discuberto hum instrumento para se andar pelo ar, da mesma sorte do que pella

99244

terra, e pello mar, e com muito mais brevidade.”*™, partindo do Castelo até ao Terreiro do

Paco.

Em 18 de Setembro de 1778, por aviso régio, criou-se a Casa Pia de Correcdo®®,
demorando-se a sua instalacdo no Castelo de S. Jorge até 3 de Junho de 1780. Por ocasiao
da invasdo francesa parece que se fechou a Casa Pia e, por motivos que se ignoram, foi

246 'em 1812, onde se conservou até 1833 e dai

transferida para o mosteiro de S. Bernardo
passou para o Mosteiro dos Jerénimos, onde se encontra 2%/,

Em 1898 surge a primeira descricdo pormenorizada sobre o Castelo de S. Jorge, estudado
pelo engenheiro militar Augusto Vieira da Silva, que nos descreve o monumento,

contextualizando a sua existéncia, vestigios e ruinas com os factos historicos.

240 1dem.

2B ste termo significa « cadeia” ou “ prisdo”.

22Apud, SILVA, V (1989);188.(Demonstraco histérica da parochia de Nossa Senhora dos Martyres).
231dem, ibidem:188.

Z4TAUNAY, A (1935):14.

2%5(pelo intendente geral Diogo Ignacio Pina Manique).

2%%(hoje 0 Hospital do Desterro).

2TSILVA, ALV (1898):10.
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Segundo A.V. da Silva o castelo®®

era composto por uma parte civil ou praga-nova a
ocidente, e uma parte militar ou castelejo a oriente. Este tem uma planta quadrada®*®. Tem
diversos elementos arquitetonicos: muros, cercas, portas, torres, paco real, cisterna,
muralha, o adarve ou caminho de ronda. O lugar de «castelejo» é também conhecido por
“Alcagova” ou “Cidadella”. A cidadela é composta pelo castelejo que ocupa o vértice NO,
comunica com as muralhas pelo lado da torre da cisterna e pela torre que Ihe é oposta, e é
constituida pela praca de armas, virada para os lados da Madalena, e pela «praca nova» que
confronta com o largo de S. Vicente e com 0 Monte da Graga; tem um patio isolado, por

dois muros com 0,6m de espessura e outro com 1,75m.

Na planta de Jodo Tinoco, de 1650 a praca de armas apresenta a forma de trapézio. A
sua frente (ocidental), estd orientada em direcdo a rua Garrett, e € hoje a Praga do
Comeércio. Apresenta um muro interior, que divide a planta, com 2,5m de espessura e 10 m
de altura. A esta divisdo do espaco, Augusto Vieira da Silva chamou de recinto oriental e
ocidental®®®. Esta diviséo teve como base a divisdo da Lisboa dinisiana que ficou marcada
por um acontecimento decisivo para a histéria de Lisboa e para a sua evolugdo
arquiteténica, que consistiu na construcdo de um pano de muralhas ao longo do vale da
ribeira, unindo a colina de S. Jorge a colina de S. Francisco. Assim, como refere Mario de
Saa: “Eram as mesmas muralhas que el-rei D. Fernando havia erguido para defender das
invasdes castelhanas. Corriam elas deste lado do ocidente junto as ruas do Alecrim e de
Sao Roque (...) Tinham deste lado uma abertura, a Porta de Santa Catarina junto ao sitio
que se denominou Loréto, (...) Era uma das portas principais da cidade. Ficava-lhe em
frente a ermida de Santa Catarina de Ribamar, num outeiro eminente hoje conhecido pelo
Alto de Santa Catarina (... ) todo 0 campo a ocidente das muralhas se dividia em duas
grandes herdades-Santa Catarina, e Ba Vista- a primeira ocupando as terras mais altas e
em que depois surgiu o Bairro Alto, e a segunda marginando o Tejo até & Esperanca®".

Assim, a partir desta alteracdo surge um reordenamento das infraestruturas

administrativas, comerciais e portuarias que teve um enorme impacto ao nivel urbanistico

28\/er anexo 18 (planta atual).

21 dem, ibidem:9.Vide anexo 19 (planta de1650).

20No muro divisorio existia uma saliéncia que comunicava com 2,6m de largura, com um corredor que tinha cerca de 2,5
abobado no pequeno corredor, ¢ abatida. Esta divisdo teve uma grande significancia no tempo de D. Manuel |, quando
Lisboa se constitui como capital de um Império, onde a imagem de centralidade do poder néo foi secundarizada. O novo
centro da cidade era a ribeira. Ao longo das pragas situam-se os edificios comercias. A cidade desenvolve-se através de
uma estrutura axial desenvolvendo-se de dentro para fora- a Rua Nova, afirmando uma nova espacialidade dindmica
direcionada e continua, oposta & descontinuidade da cidade islamica estruturada em nlcleos auténomos. A oriente situa-
se a grande nobreza, e a ocidente, o povo, em Cata —Que —Faras, Ribeira das Naus e Paria da Boavista.

BISAA M (1929):3.
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devido ao aparecimento da Rua Nova, centro da cidade no tempo de D. Dinis. Esta nova
organizacdo espacial e urbana de Lisboa teve, como ponto principal e estruturante, o
nucleo do Castelo, ou seja, foi a partir deste pdlo que, principalmente durante aos reinados
de D. Dinis e D. Manuel, a cidade de Lishoa cresceu e alterou a sua fisionomia

arquiteténica, fazendo a sua transicao para a época moderna.

Como refere Hélder Carita “Neste sentido € particularmente significativo que a Rua
Nova se forme a partir de um ndcleo central da cidade, os agougues, assumindo
simultaneamente uma orientacdo para ocidente que imprime uma direccdo ao
desenvolvimento da cidade. Edificios religiosos ou de poder administrativo séo
secundarizados em favor duma centralidade urbana de caracter comercial radicada no

«souk», elemento fundamental e estruturante das grandes metrépoles islamicas.?*?”

Se, no tempo de D. Dinis, a Rua Nova assumiu um papel fundamental na organizacédo
do espaco da cidade, D. Manuel alterou a sua funcionalidade e a organizacdo, surgindo
uma nova concecdo urbana que se estruturou a partir da rua direita e num eixo de
desenvolvimento em direcdo as margens da ribeira. Esta nova organizacdo da malha
urbana medieval centralizava-se num ponto nuclear, a praga, centro do poder civico, hoje
Praca do Comércio. Este foi o novo tragado urbano que desenvolveu e alargou os limites
da cidade e que passou a definir-se através de quarteirdes de base retangular, nos primeiros
anos do século XVI, envolvendo os quarteirGes de Cata-Que—Faras, Vila Nova de Oliveira
e Vila Nova de Andrade, evoluindo esta ultima, no periodo moderno e evoluindo esta
ultima para em novas funcionalidades, para o Bairro Alto, zona alta da cidade

(habitacional) e a baixa (comercial e administrativa)®-.

O Paco Real — ou Alcacova ou Torre de Menagem — foi, até ao reinado de D. Sebastido,
residéncia dos reis, permanente ou temporaria. Provavelmente o edificio remonta a época
mugulmana, mas foi reformado e acrescentado em varias épocas, principalmente na época

de D. Dinis, caindo totalmente devido ao terramoto de 1755%°*.

BICARITA, H (1998):18.
23 Idem, ibidem:125.
2%/jde anexo 20. (planta do castelo de 1755.).
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Existe uma descricdo do Paco Real no tempo de D. Sebastido, feita pelo cardeal
Venturino® mas descrita pelo Dr. Vilhena Barbosa que se passa a citar: & direita (de quem
entra na praca -nova pela porta do Moniz) estd a barbacd moirisca (¢ o muro que
dissemos seria 0 da contra- escarpa do fosso, e que provavelmente, n’esse sitio, nunca se
elevou mais alto do que hoje se encontra), e por detraz elevam-se os altos muros torreados
da cidadella ou alcacova( séo os do castelejo); onde terminava a alcacova, da porta do
sul, levantaram-se os pacos reaes, que d’ella tomaram o nome, e dos quaes resta uma
parede com janelas®®”. Vieira da Silva supde que a monstruosa espessura da muralha n&o
é completamente macica e que deve conter no seu interior uma escada de acesso ao adarve
e servir de depésito de material de guerra e viveres. A muralha®’ é composta pelo, adarve
ou caminho de ronda, cuja largura varia entre 1,1m e 1,5 m. Este caminho de serventia e
de comunicacdo entre as duas torres sO ndo existe na quadrela (Sul), desde a torre da
entrada principal até a torre do observatorio. O adarve é composto por muretes em
alvenaria®®. Para se entrar no adarve existem duas escadas, uma ao pé da torre que ficava
perto do vértice noroeste e a outra no lado exterior da torre junto a porta principal, subindo
os dois lancos de escadas encontramos um terraco, e logo um tdnel ou corredor através da

dita torre®®®

. A. V. Silva refere — se a muralha moura dizendo: “Desde a torre do angulo
SO do castelejo até a praca de armas ndo se conhece a muralha moura, mas podemos
fixar parte do seu tragado, pela existéncia de um muro do presidio(...)subentende-se que
ali se conservava a muralha primitiva e sobre esta se levantou a parede da fachada
ocidental da casa de recluséo. (...) “E’ junto d’aquelle cubello, unico que hoje resta nas
muralhas da praga, que vinha provavelmente inserir-se o lango da cerca dos mouros, que
se dirigia & ribeira.”?® O castelo®! é constituido também por dez primitivas torres, todas
macicas até a altura do adarve, exceto a «Torre da Cisterna». A torre 1 que fica na porta
principal é a maior de todas, com cerca de 13 m de comprimento. Tem & frente um muro,
que tem um terraco e que contorna duas faces do cubelo, tem liga¢6es no tunel na direcao
SN e a céu descoberto na direcdo OE (oeste). A torre 2, que foi construida no século
XVIII, serviu de observatorio geodésico de Lisboa, a altitude de 111,2229m; encontrava-

se, em 1898 inserida num edificio denominado de antiga auditoria militar. A torre 3 néo

255 gecretario do Cardeal de Roma que visitou a capital. E no Paco Real da alcacova que se recebe o Cardeal Legado do
Papa Pio V numa rececdo primorosamente documentada por Jodo Baptista Venturino, secretario do Cardeal numa
epistola onde este descreve detalhadamente o velho Pago Real.

B8 SILVA, A (1898):27, 28.

57 Anexo 21.

%58 Este muro tem 0,5m de espessura e 1,0m de alt. sobre o pavimento).

BIGILVA, A (1898):14.

260 | dem.

%! Anexo 22.
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existe na planta de Tinoco. A Torre 4 é a torre da Cisterna 4 — do vértice NE (nordeste) do
Castelejo, contém no seu interior uma cisterna, com armacao em ferro para roldana. Dentro
dessa torre existe uma seteira tapada, e uma porta ogival perfeita, com a cantaria do véo
em aresta quebrada. Na outra que fica orientada para norte existem duas seteiras, também
tapadas, e recentemente 2°% foi aberta uma janela. A esta torre, em linha continua as
muralhas, foi acrescentado um compartimento residéncia de veteranos (noutro tempo
calabouco), fazendo — se 0 acesso através de um corredor para o patio dos quartéis velhos.
Entre esta torre e a seguinte existe na muralha uma janela pequena e uma janela de muito
maiores dimensfes, munidas de grades. A Torre 5 tem a curiosidade de ter tido duas portas
iguais e nos muretes ha vestigios nas quatro faces da existéncia de uma antiga janela. Entre
as torres 5 e 6 fica a porta da traicdo, com 1,2 m de largura e a abobada de pequena
comunicacdo, que tem hoje dois metros de comprimento. Na Torre 6 ha vestigios de duas
portas e acham-se abertas umas troneiras ou seteiras nas faces exteriores, para o lado do
Rossio e das Olarias. Nas Torres 7, 8, 9 ndo se encontraram vestigios de seteiras, portas ou
outros elementos de extrema importancia. Na torre 7, na parede que deita para o recinto
ocidental esta tapada uma janela, que dava luz a escada e também existe no murete interior
do adarve, junto a torre, um rasgamento de 4,5 metros, onde se calcula que deveria ser um
patamar. A Torre 8 ndo mereceu nenhuma atencdo. Na Torre 9 sé se vislumbram duas
faces exteriores, ficando a terceira adjacente ao quartel dos cacadores. A Torre 10 estava
parcialmente destruida pelo terramoto, era de grandes dimensGes (7,6/10m), em planta,
mas hoje encontra-se afogada pelo edificio do quartel de cacadores. Parece que € a esta
torre que se alude no auto de aclamagédo de D. Jodo II: “N” aquella solemnidade arvoraram
0s vereadores na mencionada torre a bandeira da cidade que comsigo traziam, tendo
primeiro Gongalo Anes, tenente alcaide - mor do castello, levantado a bandeira com as

quinas e coroa de rrey na torre de menagem do dito castello.?*®

(...) Os documentos
antigos faziam referencia as seguintes:”Torre de Ulysses, (...)Jem homenagem ao heroe
grego que a tradicdo dizia ter sido o fundador de Lisboa; cahiu pelo terramoto de
1755(...)Torre Albarra ou do haver, que era o depdsito ou cofre dos productos dos
impostos e das rendas. Trés chaves tinham esta torre, sendo seus depositarios o guardido
de S. Francisco, o prior de S. Domingos e um beneficiado da Sé. Ferndo Lopes diz que
esta torre era mui forte, e nom foi porem acabada; estava em cima da porta do castelo

(...)%** Outro facto nobilita esta torre, que é o de ter sido ahi que teve origem o archivo ou

262 |dem, ibidem:14 e ss.

23 51LVA, A (1898):19.
241 dem, ibidem:20.
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tombo do reino, d’onde proveio para ella e para este a designacdo de torre do tombo.
Desde que D. Fernando | determinou que fossem coleccionados os documentos nacionaes
e reaes de todo o reino, serviu esta torre de archivo para os mesmos (mudando-se-lhes a
antiga denominacéo) até que em 1755 o terramoto a arruinou, sendo transferido por
diligencia do brigadeiro Manoel da Maia, em 1757, os pergaminhos, papeis e livros para
0 edificio de S.Bento, no qual hoje se conservam. N’esta torre é que parece ter sido
fundada por D. Jodo Ill, em 1540, uma biblioteca, pondo-se 14 em 1687, uma lapide por

cima da porta, ignorando-se hoje onde era esta e onde para aquella®®®”

. Quanto ao fosso,
segundo Augusto Vieira da Silva, somos levados a concluir que o fosso do castelo poderia
ser de origem romana, uma vez que em 1383 este ainda existia, quando o castelo se rendeu
ao partido do mestre de Avis entdo defensor do reino,”Diz o Sr. J. Castilho, baseando-se
na phrase de Ferndo Lopes: cava que entonce o castello tinha, que passados poucos annos
depois da acclamacao de D. Jodo I, tal cava ha ndo existia, entuthada talvez por ocasido
de se inutilisarem, por exigéncia do povo, algumas das fortificacbes com que o castello
permanentemente ameacava a seguranca da cidade (...)*®. Nesta face S, ficaria uma
ponte, barbacd e o fosso. Entre 0 muro da barbacd, as muralhas e as torres principais
podemos admitir que fosse a cava, onde é hoje o patio, contudo julga-se que houvesse
fosso em ambos estes sitios. O castelo tem uma porta principal ogival®’: “Tinha o castelo
duas portas abertas nas suas muralhas desde a fundagdo... porta do castelo(...) fica
situada a meio da face S, junto e a E da torre principal; tem 2,2m de largura, ab6bada em

aza de cesto®®®

e a espessura da muralha em que a porta esta aberta € de 3 m (a planta de
Tinoco ndo contéem esta porta) (...) “Das palavras do citado auto de aclama¢do de D.
Jodo Il (refere-se ao ano de 1481), conclue-se que, além do fosso, tinha a entrada
principal do castello duas portas, communicando-se pela ponte levadica (...) entrou pella
ponte dentro as primeiras portas do castello; e a porta principall estaua fechada
(...)Podiam as primeiras portas existir no muro da barbacg, e ser a porta principal a que
ainda hoje se abre na muralha, e chamassem porta principal a ogival, que existe no muro
divisorio do pateo 269 Segundo o mesmo autor existe também a porta da traicao: “A outra
porta, que denominavam de traicdo®’®, fica situada na face N do castello, no recinto
ocidental, na planta de Tinoco esta indicada esta porta, tendo em frente um travez,

formando-lhe uma communicacdo talvez coberta, e munida de um outro postigo na

265Idem, ibidem:21.

2661dem, ibidem: 22.
267Idem, ibidem:23.
28\/jde em anexo 23.
2891 dem, ibidem:25.
21%/jde em anexo 24.
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extremidade™®’*. Hoje em dia n4o tem serventia, mas no século XV sabe-se que “Affonso
Eannes Nogueira, enviado da rainha D. Leonor Telles, com mais dez ou doze escudeiros,
subiram pelo caminho da encosta, e entraram no castello pela porta da Traicédo. Esta
serventia durou até 1763 pelo menos, segundo Jodo de Barros de Castro %% (... ) do auto
de acclamacéo de D. Jodo II. E’ o que claramente se deprehende das seguintes palavras
(...) E entrarom pela porta da alcagova (hoje porta de S. jorge), e dessy se foram as portas
dos pacos delrey, e entrarom dentro no curral... E daly se foram as portas do

castello...’”,

A partir da andlise da imagem e das diferentes perspetivas das estampas de Lisboa de
Jorge Braunio *™*, Augusto Vieira da Silva comenta as mesmas deste modo: “Se
examindramos qualquer das estampas que representam a perpectiva de Lisboa no século
XVI notaremos, no que ellas designam palacio real, duas torres elevadas terminando em
pyramides quadrangulares, e entre ellas uma fachada de edificio, que mostra mesmo trés
janelas em uma das vistas de J. Braunio. As torres n ‘esta estampa teem dois andares,e
visivelmente sdo duas que acima ficam indicadas. Ao lado da torre da direita vé-se a porta
principal, comquanto a perpectiva esteja completamente deformada. Entre as duas
referidas torres, e para rectaguarda das muralhas ficava pois o vetusto pa¢o da Alcacova,
notando-se ainda hoje, na extremidade sul do recinto occidental, bastantes restos e
vestigios de muros, arcos, portas e janellas, signaes de que houve por ali vastas
construcgBes. Julgam alguns que os edificios dos auctaes aquartelamentos dos dois

. L . . 3215
recintos foram outr’ora aposentos, salas e outras dependéncias do paldacio” ™.

A antiga zona palatina serviu de aposentos dos senhores que comandavam militarmente
0 castelo e que zelavam pela sua seguranca. Estabilizada a vida na cidade medieval,
existiram varios edificios que foram reparados e adaptados. A praga - nova foi palacio dos
bispos e sofreu reparacdes no reinado de D. Afonso Il (podemos observar o seu brasdo
colocado na porta do Espirito Santo), também na época de Dinis e de D. Fernando o
Paco?’® foi melhorado aquando da construgdo da cerca nova como descreve Ferndo Lopes
“(...) a cerca velha, que he des a porta do ferro ataa porta dalfama. E des o chafriz, del-

211dem, ibidem:25.

22 dem, ibidem:25. (citado por Julio Castilho - Lisboa antiga, 22 parte. Tom. 1:185).Consulte-se A Revista Panorama, vol
11, 1838:18.)

2135y Freire de Oliveira.- Elementos, etc, tomo 1:343, citado em Viera da Silva (1898).

2™\/ide anexo 16, a legenda da cerca moura.

Z5GILVA, A (1898):28-29.

280 Rei ordenou que se rezasse as horas canénicas na capela de S. Miguel, onde podemos testemunhar ainda hoje uma
abside.
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Rei ataa Porta de Martim Moniz 2'"

e Frei Nicolau descreve com mais pormenor ainda
“[...] a cerca velha, que ainda hoje estd em pee, e toma do Castello té a porta do ferro,
ed’alli dece té juto a misericordia, e correndo péra o Oriente chega ao Chafariz d’el Rey,
donde torna a subir té a porta d’ Alfama, que esta defronte da Igreja de Sdo Pedro, donde
se continua té a porta do Sol, e d’alli té o Castlelo, ficando tudo mais, que he dalli té Sdo
Vicente, e da porta do ferro té a porta de Sancta Catharina em arrabalde, e tudo aquillo
que toma do pee do Castello té as portas da Mouraria, e de Sancto Antdo”. D Fernando
instalou o arquivo nacional, que desde entdo se chama Torre do Tombo *®. D. Jodo |
mandou aterrar o fosso do castelo que em 1898, como demonstra a planta, era um
terrapleno, a planta demonstra a existéncia de inUmeras habitacdes, que se ligavam por
uma rua travessa e duas paralelas, uma em direcdo a porta do Moniz e outra por detras do

espalddo da carreira de tiro?”®”.

Os antigos pacgos dos bispos de Lisboa, que se julga que foram doados por D. Afonso
Henriques ao primeiro bispo D. Gilberto, ficariam nesta praca: “Estas casas eram
(palavras de Coelho da Gasco) cercadas de um alto muro com suas ameias, como 0S
moiros edificam tem um pateo e recebimento mui grande em que assistem hoje alguns
soldados castelhanos por guarda. Em 1383 habitava n’estes pagos D.Jodo, mestre d’aviz,
entdo defensor do reino; entre 1424 e 52 morou n’elles o arcebispo D.Pedro de Noronha;
no primeiro quartel do século XVII serviu os pagos de quartéis d’algumas tropas

281

280> Dentro desta praca fica a Igreja de Santa Cruz do Castelo”™ ", que

castelhanas
comunica com a parte civil da freguesia. O recinto militar do castelo tem comunicacao
com a parte civil da freguesia de Santa Cruz por duas portas principais: a do Norte
(antigamente denominada de Portdo do Espirito Santo) e a porta do Sul (em frente da
entrada do castelejo, no alto da rua do Espirito Santo, porta das cozinhas, reparada no
tempo do Rei D. Afonso Ill, como indicam as armas do reino que se véem do lado
esquerdo do vao). A porta do Sul é ogival, tendo a cantaria do vao as arestas quebradas, e
no alto da ogiva esta a esfera armilar de D. Manuel |, o vao da porta é munido de portes
de ferro, ladeado de seteiras abertas no muro. E possivel que seja esta a porta do curral dos
pacos «del rey», referida no auto de aclamacdo de D. Jodo Il. O Paco Real da Alcagova,

durante o século XIX, ficou com a sua funcionalidade alterada para construgdes de

2" OPES, F (2004):51.

2BSOROMENHO, P (1981/82):25.

2%Este conjunto foi arrasado entre 1775 e 1807.
9SILVA, A (1898):30,31.

2l dem, ibidem:31.
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aquartelamento de tropas. Dos quartéis do recinto ocidental, apenas se conservam de pé as
paredes-mestras e um edificio com dois andares, que serve hoje de oficina e de residéncia
do espingardeiro; as ruinas sdo conhecidas pela denominagdo de quartéis do castelo dos
mouros. Do lado oriental, os alojamentos, vulgarmente chamados de quartéis velhos, ainda
que bastante arruinados, contém residéncias de oficiais de sargentos, sdo quartel da 72
companhia de reformados, e tém servido de casernas a algumas forcas que
temporariamente tém vindo a residir em Lisboa®®?. Segundo A.V Silva, “Entre a Praca de
D’Armas e o castelejo, levanta-se um edificio de trés pavimentos que serve de quartel ao
regimento de cagadores n°, e de casa de reclusdo um terrapleno que se chama de bateria

dos morteiros” 3

. Deduz-se que, no sitio onde atualmente esta o quartel, ficava um
palacio, talvez dependéncia do Paco da Alcacova.?®* Em 1779, construiu-se numa das
torres do castelo o primeiro observatério astronémico visto em Lisboa.?®> Em 1813, a porta
de S. Jorge, também denominada de Alcacova, foi reconstruida por D. Maria Il (contem
um arco redondo). A 16 de Junho de 1910, D. Manuel Il (4ltimo rei de Portugal), manda
publicar o decreto de classificacdo do patriménio nacional com estatuto de monumento
nacional. Em 1909, sugeriu-se a Camara Municipal um Museu Histérico da Cidade, o qual
deveria ter a sua sede nos pagos do concelho: “ O nosso Museu, o museu da Cidade, ndo
deverd, segundo entendo, ser apenas histdrico, respeitar apenas o passado, nem limitar-se
a perpetuar os acontecimentos citadinos ou nacionais ligados a vida de Lisboa, deixando
no esquecimento aspectos de ndo menor interesse relativos a vida do homem em sua

o e L 286
actividade e costumes, industrias populares ou domésticas, etc”"".

Logo em 1910, o Castelo foi considerado monumento nacional, destacando-se, assim, a
sua importancia para a historia de Lisboa, mais tarde foi também sede do Museu da
Cidade. Em 1932, comecaram entdo a obra de restauro. Mais tarde, abordam-se os Castelos
de Montalegre (1934) e de Pdvoa do Lanhoso (1937). O Castelo de S. Jorge foi
intervencionado por motivo da Exposicdo do Mundo Portugués, entre 1938 e 1940. A
operacdo é concretizada para as Comemoragfes Centendrias, que elegem o castelo como

um dos cenarios mais importantes das celebracdes®’. De acordo com a nota oficiosa de

*21dem, ibidem:10-11.

*831dem, ibidem:32.

%4para aprofundar esta informacéo através da iconografia, ver os desenhos de José Valentim de Freitas na Biblioteca
Publica de Lisboa. Aquelle a que nos referimos é a reconstituicdo da planta de Lisboa como se achava antes do terramoto
de 1755.

285 CASTILHO, J (1885):135.

26 DIAS, J (1943):16.

%7 \/ide Anexo 5.
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Salazar, publicada em 1938 e com o testemunho de Vieira da Silva,®® “foi deliberado
proceder a obras de restauro do castelo que o reconstituiu com a estrutura e aspecto que
devia ter em conta uma época indefinida”. Em 1938, da construcdo original da fortaleza
medieval de S. Jorge, restavam alguns lancos de muralha desguarnecidos de ameias e
algumas torres bastante danificadas.

Em 1959, Norberto de Araujo publica a obra O Castelo de S. Jorge, na qual realiza uma
discriminacdo do monumento nacional, apresentando uma planta legendada da sua
reintegracéo entre 1938 e 1941, que nos da uma imagem mais real do castelo da década de
60 e das obras de restauracdo. Através dessa planta temos uma melhor percecéo da area do
castelo, depois daquelas obras, assim como da sua ligacdo com o espaco envolvente.
Comparativamente com a planta levantada por Anténio Augusto Nogueira, em 1893, ap6s
0 terramoto, os quartéis, a estacdo meteoroldgica e a torre do Tombo desapareceram, a
praca de armas e a praca nova deram lugar a uma esplanada, valorizaram-se 0s elementos
arqueoldgicos, quer da fortificacdo quer do Paco da Alcagova. As obras de restauragio®®
que se reiniciaram em 1938/4, puseram a descoberto elementos do primitivo Paco da
Alcagova e outras construcdes, também se demoliram os quartéis, zona denominada de
Praca de Armas, que continham alguns elementos primitivos que depois foram restaurados.
Norberto de Araujo, na sua publicacdo sobre o castelo cita 0s varios espacos que foram
alvo de restauro. Assim, depois da publicacdo da portaria de 29 de Agosto comecaram as

obras no monumento?*°

que abrangeram o «Castelejo», 2! “No castelejo ou fortaleza, no
vértice Noroeste, ha a anotar: Barbacd, em face das muralhas Sul e Nascente; Muralhas
em quadrelas de envolvéncia, e seus adarves contornantes; onze torres de guarnicao
defensiva, incluindo a central; Torre, avancada, chamada de S. Lourenco; Cinco portas,
das quais trés a Sul constituem trés sucessivas entradas na Fortaleza, uma interior, de
ligacdo dos dois patios (...) e uma, a Norte, com descida para o “Passeio”. NO Passeio
zona de serviddo, assinalam-se: trés restos, em arco, e construgdo demolida; Uma
passagem escavada na quadrela que liga Castelo & torre de S. Lourenco e o exterior das
portas da Trai¢do e de Martim Moniz”.** Destaca-se também o passeio, na Cidadela ou
Alcacova, a muralha, seis torres, trés cubelos, sete portas, restos dos vestigios da Capela de

S. Miguel Museu de espécie arqueoldgicas e de elementos arquitetonicos. Os vestigios que

ZESILVA, A (1954):60.
29\/jde anexo 25

2%0v/jde anexo 26.
PIARAUJO, N (1959):5.
292|dem, ibidem:8.
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se encontraram no Paco da Alcacova®?® foram: Casa Ogival, a porta de perfil ogival,
arcaria interior com cinco arcos de forma ogival, uma pequena porta, a porta do presidio,
um pequeno museu e pedacos de lavra arquitetdénica, uma imagem mutilada em pedra
colorida, lapidas romanas, capitéis soltos, pecas de cerdmica vidrada e a inscricdo do
ensaio da passarola, uma janela manuelina e também uma lapide que resumia a facanha
lendaria de Martim Moniz, uma casa abobadada, restos da casa do alcaide, varias colunas,
o chio da capela de S. Miguel, duas cisternas®®*. No passeio, além das cortinas de muro

existe a porta de Martim Moniz e uma lapide 2%°.

No ambito da modernizacdo da cidade é entregue a empresa municipal EBHAL
(equipamentos dos Bairros Histdricos de Lisboa) melhorar, dinamizar e valorizar o
patriménio e a qualidade de vidas das popula¢Ges. Esta prestacdo de servi¢os encontra-se
na forma como a EBHAL recuperou o recinto do castelo de S. Jorge, onde foi instalado um
importante nicleo de divulgacdo cultural para a cidade de Lisboa, o CICL (Centro
Interpretacdo da cidade de Lisboa) ou Olisipdnia, e o edificio do recinto da praia, onde é
possivel conhecer a histéria do fado e da guitarra Portuguesa, para além de se poderem
apreciar as instalacfes de uma antiga estacdo elevatoria de dguas que servia a freguesia de
Alfama®®®,

O Castelo de S. Jorge sofreu em 1995 trabalhos arqueoldgicos, coordenados por Ana

Gomes e Alexandra Gaspar?”’

(Instituto Portugués do Patrimdnio Arquitectonico), que
tiveram como resultado niveis islamicos e cristdos poés-reconquista. Sdo descobertos
remanescentes de trés periodos historicos: um conjunto de estruturas habitacionais que
datam da Idade do Ferro, restos de paredes e pavimentos de duas casas do periodo de
ocupacdo muculmana e uma superficie pavimentada de um palacio do seculo XV. Na
Praca Nova escavou-se tambeém um bairro com casas de padréo islamico mediterranico
(segunda metade do século XI e XII), com patio aberto, paredes pintadas e pavimentos de
argamassa. No sitio do Beco do Forno registaram-se silos e fossas também com material

do século XI e posterior. Dentro do castelo, destacamos a escavacdo do Palacio dos Bispos

293 \/ide em anexo 27.

24 |dem, ibidem:22.

2% [dem, ibidem:24. Com a seguinte inscri¢io:” EL REY DO AFONSO HENRIQUES MANDOV AQUI COLOCAR ESTA
STATVA E CABECA DE PEDRA EM MEMORIA DA GLORIOSA MORTE QVE DO MARTIR MVNIS PROGENITOR
DA FAMILIA VASCONCELOS RECEBV NESTA PORTA QVANDO ATRAVESANDOSE NELA FRANQVEQV OS SEVS
A ENTRADA COM QVE SE GANHOV AOS MOUROS ESTA CIDADE NO ANNO DE 11477 Esta lapide foi colocado por
D. Jodo Roiz de Vasconcelos e Sousa, Conde de Castelo Melhor, e décimo quarto neto de D. Afonso Henriques.

2% BRITO, C, DIAS , M, MATOS, R, GASPAR, A, GOMES, A (2001).

27 \/ide em anexo 28.
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e dos Condes de Santiago, com ocupagdo entre os séculos X1V e XVIII. Os objetos mais
importantes encontrados foram removidos e expostos no Nucleo Museol6gico do Castelo.
Prop0s-se a musealizacao das ruinas em 2010, que foi distinguido com o Prémio Piranexi
Prix de Roma, “Carrilho concebeu um projecto que se torna pouco convencional para a
seara arqueoldgica: uma espécie de cenografia explicita e com ares de efémera, que
interpreta a espacialidade grandiosa daquelas casas construidas em torno de patios®*®”. O
arquiteto Carrilho da Graga afirma: “E naturalmente uma intervencdo incomum. Ouvi em
Espanha comentérios de que por la ndo se permitiriam projectos como este. Respondi que
em Portugal também n&o, foi uma luta apoiada pelas arqueélogas™®*. O arquiteto afirmou
que: “Olhar para a pedra pode ter uma atrac¢do romantica, mas, para mim, vistas ao sol,

elas adquirem um desenho grafico muito bonito .

2.2- O castelo como expressao do imaginario: lendas e narrativas.

A instabilidade politica vivida com a queda do Antigo Regime, onde se quebraram 0s
valores absolutos dos Reis com a Revolucdo Liberal (1820) e, por outro lado, algum
descontentamento perante os ideais liberais de igualdade, liberdade e fraternidade
conduziram a busca de um passado nostalgico e idealizado, recorrendo-se as fontes
historicas, a literatura medieval — as cronicas, as narrativas ou as Cantigas de Amor, de
Amigo e de Maldizer, ou aos contos infantis. Os Romanticos como Alexandre Herculano,
Almeida Garrett ou os irmaos Grimm procuraram transmitir na sua literatura os ideais da
Idade Média, procurando que florescessem na sociedade as raizes da Nagdo. Assim, 0s
Castelos Portugueses encontram-se ligados a lendas e narrativas de carater heroico e de
valentia do povo, que o imaginario, sobretudo popular, foi transmitindo ao longo do

tempo®®*.

Com o Romantismo surgiu um novo ideal e a expressdo de uma nova sociedade, perante
o ruir do Antigo Regime, baseado em valores absolutos e inquebraveis, que ganhava agora
a consciéncia da relatividade dos seus valores e das suas limitagdes histéricas®®?, surgira
uma liberdade relativamente as regras, recorre-se a imaginacgdo, a fantasia como elo de

ligacdo ao passado, como um meio que permite inventar coisas novas®®. Ressurge o

28GRUNOW, E (2011).Apud, ArcArcoweb.
299
Idem.
9% dem, ibidem. O arquiteto afirmou que: “Olhar para a pedra pode ter uma atracgio romantica, mas, para mim,
vistas ao sol, elas adquirem um desenho grafico muito bonito”.
301 A pud, Histéria e lenda “lenda” (1988):73.
%02 HAUSER, A (1989):227.
%3 MUNARI, B (1981):35.Vide quadro 8.
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sentimento religioso, o despertar das paixdes, as virtudes do exotico, do ocultismo e do
patriotismo. ¥* Ramalho Ortigdo descreve as mais belas paisagens portuguesas que
procuraram demonstrar a riqueza patrimonial no nosso pais. Procurou-se encontrar as
raizes da cultura nacional, que os monumentos e documentos daquele periodo e a tradi¢ao
popular mantinham vivos, e 0s monumentos e 0 nacionalismo inspiravam-se na formacao

medieval dos Estados e nas tradi¢des populares”go‘r’.

Paralelamente, Bruno Bettelheim considera que os contos infantis como a Branca de
Neve e os Sete Andes sdo uma forma de arte completamente compreensivel e contém
aspetos que podem ser explorados, além do sentido e impacto psicologico da leitura destes
livros, pelo facto de a crianga encontra na obra de arte diferentes interesses e necessidades.
Assim, a nossa heranca cultural encontra também a sua expressdo nos contos e nas
narrativas que comunicam com as criancas e adolescentes,*® de onde extraem contetidos e
conhecimentos interessantes, que poderdo contribuir para uma melhor estruturacdo da
vida®’. Para além dos contos e outras narrativas, enquanto tépico para a construcdo de uma
linguagem que expresse e valorize a imagem do castelo, é importante salientar a relevancia
do uso da narrativa da aula de Histéria como um recurso didatico para a construcdo do
saber em Historia, j& que as narrativas se afirmam como um modo literario importante para
0 devir e para a realidade da condicdo histérica do Homem, independentemente dos

cenarios ideoldgicos.

Mattozi faz notar que “0 caminho que os alunos devem percorrer € 0 que conduz do
leitor de textos historicos incompetente ao leitor versado; do reconstrutor espontéaneo do
passado ao reconstrutor metédico; do observador inconsciente dos signos da historia ao
observador consciente; do receptor acritico das representacfes do passado ao receptor
critico.(...) Mas ¢ precisamente fundamentando e desenvolvendo as competéncias
cognitivas que o ensino da histéria assenta também as bases da educacdo social e
civica®. Entdo a narrativa histérica é também importante pelo facto de, neste contexto,
poder discursar sobre as diferentes culturas e patriménios com a vantagem de se poder

alargar o conhecimento historico-cultural patrimonial.

%4 RIBEIRO, M (1994):16.

%05«jenda”, in castelos da Raia da Beira, distrito da Guarda(1988):72.
%6 BETTELHEIM, B (2003) 20e ss.

%7 1dem, ibidem:34.

%®apud, PARENTE, R (2004):39.
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Sobre o Castelo de S. Jorge existem algumas publicagdes ndo cientificas, como, por
exemplo, a obra A Gloriosa Histéria dos mais Belos Castelos de Portuga®® que valoriza
memoria historica do monumento, e da qual se transcreve “ a colina onde tem assento o
vetusto castelo lisbonense que desde os fins da Idade Média portuguesa se chama Castelo
sem duvida habitado desde remotos tempos pré-histéricos; a simples presuncdo, baseada
na consideracdo das excelentes condi¢des topograficas induz a cré-lo, e razbes de ordem
arqueologica o confirmam. Igualmente crivel é o facto de que um local assim erguido a
beira dum magnifico estuério, porta de acesso ao ocidente peninsular, tivesse merecido a
atencdo dos povos navegadores da Antiguidade, e também para esta conclusdo ndo faltam

elementos de prova.”

O Castelo tornou-se uma parte da mitologia medieval, ao introduzir a reminiscéncia das
lendas, a evocagdo da coragem heroica e a nobreza de sentimentos na literatura. Esta ideia
estd expressa na obra de Alexandre Herculano Lendas e Narrativas, ou em Arras por Foro
de Espanha (1371-1429), no capitulo I, com o titulo Arraia-Miuda, em que se destaca o
seguinte:“ O sino da ave-maria ou da oragdo tinha dado na torre da Sé a tltima badalada,
e pelas frestas e portas dessa multiddo de casas que apinhadas a roda do Castelo e como
que enfeixadas e comprimidas pela apertada cintadas muralhas primitivas de
Lisboa...).***”Ou entéo no conto O Castelo de Faria“ com as suas torres e ameias, com a
sua barbaca e fosso, com seus postigos e alcapdes ferrados, campeou ai como dominador

dos vales vizinhos (...) **,

Alexandre Herculano, em O Bobo, enfatiza o Castelo de Guimardes: “mas o castelo de
Guimardes podia, do teso sobre que estava assentado, olhar com tranquilo desdém para
os formidaveis e variados engenhos militares de cristaos e Sarracenos. A melhor fortaleza
da Galiza, o Castro Honesto, que o mui poderoso e venerando senhor Diogo Gelmires,
primeiro arcebispo de Compostela, reformara de novo, com todo o esmero de quem sabia
ser aquele castro com a chave da extensa honra e senhorio compostelano, era, por trinta

léguas em roda, o Unico, talvez, que ousaria disputar primazias com o de Guimaraes.**2.

SpERES, D (1969):189 € ss.

SOHERCU LANO, A (1986):33.(...) parecia mal caberem nelas, viam-se fulgurar, aqui e acola, as luzes interiores,
enquanto as ruas, tortuosas e imundas, jaziam como baralhadas e confusas sob 0 manto das trevas.

1 dem, ibidem:21.

S2HERCULANO, A (1986): 107.
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Como referido, o Castelo de S. Jorge foi palco do “nascimento” do Teatro portugués
(porque era na Alcacova que se localizava até ao séc. XVI o Paco Real, antes da sua
mudanca para a Ribeira do Tejo), e segundo consta, 0s episodios aventurosos abordados
por Bernardim Ribeiro (1482-1552), em Menina e Moc¢a, onde se evocam “ 0S longos
serdes das espagosas noites de inverno”, onde “ uma mulher de casa, ja velha, que vira
muito e ouvira muitas cousas (...) contava historias de cavaleiros andantes. E

verdadeiramente, as affrontas e grandes aventuras que ella contava que se pulha, polas

1,313

donzellas, me fazia haver do d’elles ™, tais episodios de ideais cavalheirescos seriam uma

referéncia ao Castelo de S. Jorge.

No Teatro Nacional D. Maria Il em 1898 destaca-se 0 momento da teatralizacdo do
Mondlogo do Vaqueiro”, de Gil Vicente, ainda no Paco Real da Alcagova, aquando do
nascimento do principe e futuro rei D. Jodo I1I*'*. Esta passagem é importante porque
menciona o protagonismo dessa importante peca vicentina no contexto do Castelo, quanto
a um momento emergente da propria cultura portuguesa, como se cita no Mondlogo do

Vagqueiro, de Gil Vicente, vertido do castelhano, representado no Teatro de D. Maria 1l:

“Prélogo
Senhoras e Senhores: em a noite de 8 de Junho de 1502, nesta cidade de Lishda, e na prépria Camara da
Rainha, nasceu o teatro nacional. (...) **°
“ Sera rei Dom Jodo Terceiro, o herdeiro
Da fama que nos deixaram,
Nos tempos em que reinaram,
O Segundo e o Primeiro
E ind’outros que passaram.
Mas ficaram-me |4 fora
Uns trinta ou mais companheiros,

Pastores, zagaes, porqueiros,

E vou chamé-los agora;
Eles trazem p 'ra o nascido
Esclarecido,
Ovos, leite fresquinhos,
E um cento de bolinhos; mais trouxeram

Queijos, mel o que puderam....

**Sobre esta obre consulte-se Maria Laura Bettencourt Pires. (1983), 30
$143UDICE, N (2010):77,apud, Histérias e Lendas.
SBVIEIRA, A. L (1898):9.
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E ora os quero ir chamar,
Mas, por via dos puxdes,

Agarrem os figurdes
6

P’ra gente poder entrar™®.
Uma outra obra teatral épica interessante pertence a Virgilio Martinho escritor e
dramaturgo portugués que realizou uma adaptacédo da Cronica de Jodo |, de Ferndo Lopes,

da qual se destaca o seguinte extrato:

“1383:
O Cerco de Lisboa: (muralhas. Mulheres e homens carregam sacos e pedras e dispdem-nos no parapeito.
Cantam enquanto trabalham).
Esta é a Lisboa prezada,
Mirai-a e deixai-a.

Se quiserdes carneiro
Teras o que demos ao andeiro.

Se quiserdes cabrito

Teras o que demos ao hispo.

(tanoeiro e Soldado, armados, na muralha. O Soldado tem a cabega ligada)®!"”.

Uma outra obra onde um dos espacos cénicos de referéncia da narrativa é também o
castelo de S. Jorge, é a peca que Nicolau Valckenstein®® escreveu sobre o Casamento de
Frederico 1111, com D. Leonor de Portugal, da qual se cita:“ no dia de S. Colombano, que é
no dia 13 de Outubro, Dona Leonor, a desposada, por casamento por todos tratada por
senhora imperatriz, foi solenemente conduzida, pelo senhor rei de Portugal D. Afonso e
seu irmdo, D. Fernando, e pelo Infante D. Henrique, seu tio, com duas infantas suas irmas,
do Paco, que ficava na cidade, ao castelo real situado intramuros, num alto monte. Ai
tomou jantar (....).O Calendario das festas refere no dia 13 — Castelo de S. Jorge: jantar,
dancas e jogos variados. Cortejo com engenho. Torneios. Dia 14-Cortejo do castelo ao
Rossio, representacdo e espectaculos. Junto a Sé, béngdo do arcebispo, discursos por

notaveis doutores e representagoes”.

3161dem, ibidem:22 e 23. Esta obra, também consta no livro das comemoracgdes dos seus 100 anos como monumento
nacional a obra “ Histérias do Castelo”.

STMARTINHO, V (1977): 107.

818V ALCKENTEINV, N. L. (1992):33.”Leonor de Portugal Imperatriz da Alemanha”, di4rio de Viagem do embaixador
Nicolau Lanckman Valckentein, Editado por Aires A. Nascimento.
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Fazendo parte da narrativa histérica encontram-se textos escritos por alunos, como

estratégia de motivacdo, como por exemplo em 1965 no jornal O Fagulha *'*”, em que se

publica uma peca para teatro infantil, que tem interesse para os alunos da formacao
artistica na &area do teatro e da representacdo como atividade do proprio programa, para
alunos que andam no ensino secundério ou para o 3° Ciclo, com o titulo Bandeiras de

Portugal, onde se faz referéncia a um episodio historico e também ao Castelo de S. Jorge:
“Morreu um dia o Rei,
Deixando o trono vazio.
De Castela fronteirica
Vem um clamor de cobica...
J& se aprestam para a lica
Cavaleiros castelhanos...
Ja Lisboa esta cercada”

320

No vasto legado cultural das obras de Fernando Pessoa®*, também encontramos, em

Mensagem, referéncia aos castelos:

“O Dos Castelos:

A Europa jaz, posta nos cotovelos:
De Oriente a Ocidente jaz, fitando,
E toldam-lhe roméanticos cabelos
Olhos gregos, lembrando.

O cotovelo esquerdo é recusado;
O direito é em angulo disposto.
Aquele diz Italia onde é pousado;
Este diz Inglaterra onde, afastado,
A mao sustenta, em que se apoia 0 rosto.
Fita, com olhar esfingico e fatal,

O rosto com que fita é Portugal™?.

Em 1985, Ana Maria Magalh&es e Isabel Algada editam Uma viagem ao Tempo dos
Castelos, da qual destaco, no capitulo X, D. Lourengo O Espadeiro:
“Alguém espalhava que D. Lourengo ja la vinha acompanhado por dois mensageiros,
trazendo noticias da Batalha de S. Mamede. Homens, mulheres e criangas ocorreram ao
largo e aguardavam a chegada dos cavaleiros na maior ansiedade. Aquela batalha entre

D. Afonso Henriques e sua méae, Dona Teresa, era decisiva. Dela dependeria o futuro do

319 EMOS, M (1965): 8.
S20pESSOA, F (1928):17.
321 dem.
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condado Portucalense, porque Dona Teresa, depois de vilva, tinha-se apaixonado
perdidamente por um fidalgo do reino de Ledo. Influenciada por ele, deixara de lutar para
tornar o Condado independente, e, quando havia decisGes importantes a tomar, seguia
sempre os conselhos do amante, esse Fernando Peres Trava, que todos odiavam. Por ele,
tinha até cometido actos indignos, como retirar terras e castelos a nobres portucalenses

para lhos dar.”?. Realca-se ainda das mesmas autoras:

“-O castelo, Ana! L4 esta o castelo! Com um frémito, o Jodo deteve-se e segurou a irma

pelo braco. Uma neblina opaca envolvia a serra, de modo que o castelo parecia suspenso

no ar, eshatendo-se 0s contornos das ameias e da torre em ruinas. >

Em 1989, surge a publicacdo de um romance de José Saramago, a Historia do Cerco de
Lisboa, de que se destaca a seguinte passagem:

“No alto do castelo o crescente mugulmano desceu pela derradeira vez e, definitivamente, para sempre, ao
lado da cruz que anunciava ao mundo o baptismo santo da nova cidade cristd, elevou-se lento no azul do
espago, beijado da luz, sacudido das brisas, a despregar-se ovante no orgulho da vitéria, o penddo de D.
Afonso Henriques, as quinas de Portugal (...)%*”.”Hd meses que D. Raimundo Silva néo entra no Castelo,
mas agora vai lda, acabou de o decidir, embora pense que, finalmente, para isso é que saiu de casa (....) D.

%25 Raimundo aproxima-se do muro, olha

Raimundo Silva quer ver a cidade, ainda ndo sabe para qué (...)
para baixo e ao longe, os telhados, as regifes superiores das fachadas e das empenas, a esquerda o rio sujo
de barro, o arco triunfal da Rua Augusta, a confusdo das ruas quadriculas, um ou outro canto duma praga,
as ruinas do Carmo, as outras que ficam do incéndio. Nao fica ali muito tempo, e ndo é por incomoda-lo
demasiado o vento, obscuramente sabe que este seu ins6lito passeio tem um fito, ndo veio para aqui
contemplar as torres das amoreiras (.....) E ld esta o monte da Graga, enfrentando-se com a torre mais alta,
e 0 rebaixo para o Campo de Santa Clara, onde assentou arraiais D. Afonso Henriques com 0s seus
soldados, que nossos foram primeiros pais da nacionalidade, pois que os antepassados deles, por terem

nascido cedo de mais, portugueses ndo tinham podido ser”3%.

Esta é uma das varias passagens que na obra de José Saramago descrevem a conquista
de Lisboa, as rivalidades entre cristdos e mugulmanos, descreve-se o sitio do castelo,
valorizando o patriménio numa perspetiva didatica e pedagogica, e também o patrimoénio

militar.

S22V AGALHAES, M. ALCADA, | (1985):73.
%2%|dem (1985):23.

24SARAMAGO, J (1989):41.

2| dem, ibidem:134

26| dem, ibidem:135.

66



Realizou-se, também no castelo, durantes as comemoragBes dos cem anos de
monumento nacional (2010), a teatralizacdo da entrega do Castelo ao Mestre de Avis, em

1383%* peca da autoria de Nuno Judice da qual se transcreve a seguinte passagem:

“Lisboa que arde fria na manha do Castelo
Sonhando sombras de armadas sem hora de partir

Deitando névoas por um rio que ja corre,

Tirando gaivotas das névoas que néo correm”%,

A musicalizacdo da peca comeca com o recital de piano” O Castelo e a cidade. Notas
soltas = tempo e espaco, glissandos, trémulos, viagens da memoria e da imaginacao.
Minuto 36= junta-se um baixo continuo, desenvolve em volta de uma s6 nota, cresce em
volume até chegar a um novo pedal continuo, agudo, suspenso e em decrescendo na

reverberagdo do Castelo. »329

Esta peca musical com Bernardo Sassetti ao piano e orquestrada, para além de acentuar
0 tempo e o0 espago mais remoto do castelo, acrescentou um novo valor e uma nova
dimensdo artistica no sentido em que som, imagem e desenho, se juntaram na

musicalizacdo para representarem o Castelo.

Num romance épico publicado mais recentemente, de David Soares, este faz referéncia
as origens pré-histdricas da capital portuguesa até a implantacdo da Republica, da qual se
faz notar:

“Lishoa Triunfante>*°

“As corujas piaram a noite toda; houve quem murmurasse que a prépria terra ardia de febre.
Montados em burros, o frade dominicano Gil de Valadares e o seu escudeiro Guterres deixavam para tras a
area arborizada em direccao a muralha de Lisboa; as guaritas das torres que se alteavam sobre as portas da

cidade lancavam uma luz lilds na atmosfera-azeite, a lua transluzindo através da amnésia do cosmos.”

Todos estes extratos que aparecem aqui referenciados valorizam os Castelos, nas mais
diversas formas literarias. Evidenciam a importancia do Castelo ao longo do tempo, como
0 ““ objeto” principal na trama de contos, lendas e narrativas e na historia. Constitui por 1sso

um recurso didatico e pedagdgico que promove conhecimento e mobiliza saberes. Estes

#21Texto da pega é de Nuno Jidice.
*28)UDICE, N (2010):65.
$99SASSETTI, B (2010):33.
#0SOARES, D (2008):297.
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extratos mostram também a riqueza da literatura portuguesa em relacdo aos castelos, a sua
cultura e histéria. Julgamos ser também pertinente a inser¢do no PNL dos livros de Jose
Saramago e de David Soares. Estas obras sdao de compreensdo para o nivel do ensino

secundario e promovem o conhecimento histérico.

2.3- Os castelos portugueses na referéncia escolar e educativa.

A referéncia aos castelos portugueses na organizacdo do ensino-aprendizagem é um
elemento fundamental para a compreensdo historica do passado. Por isso analisamos o
Programa Curricular do 3° Ciclo e o programa curricular da disciplina de HCA, para
entendermos as matérias previstas sobre a tematica Casteloldgica nos programas e nos
manuais escolares. Os contetdos programaticos definidos pelo Ministério estdo previstos
nos manuais escolares; desse modo, cabe a cada professor gerir 0 programa para que 0S
alunos adquiram o conhecimento através dos contelldos programaticos, sem menosprezar
conhecimentos essenciais para desenvolverem na disciplina de Histéria e nas demais

disciplinas do curriculo.

Os manuais escolares sdo, no dizer de Francoise Gérard e Xavier Roegiers,” um
instrumento impresso, intencionalmente estruturado para se inscrever num processo de

aprendizagem, com o fim de Ihe melhorar a eficacia®!”

, assumem diversas funcdes
cognitivas e tém influéncia também ao nivel dos resultados escolares, pois sdo
transmissores de conhecimentos e 0 seu uso esta intimamente ligado ao desenvolvimento

das competéncias e mobilizacéo dos saberes®®.

Analisando, nos manuais, ao nivel dos temas e do seu contributo para a valorizacdo do
patrimonio no ensino do 3°iclo e no secundéario, salientaremos, para o 7° ano de
escolaridade, no tema A Sociedade Europeia nos séculos IX a XllI, “o0 que se propde como
estratégia/ atividade: “visita de trabalho a um castelo medieval, como meio de recriar, de
forma aproximada, o ambiente da época em estudo “**3. Dos manuais escolares do 3° ciclo,
do 7° ano de escolaridade, verificamos que os castelos estdo referenciados em: Descobrir a
7334

Historia , encontrando-se estes integrados no tema C, A formagdo da cristandade

ocidental e a expansao islamica, contendo como subtema C1 A Europa do século VI ao

®IGERARD, F. M, ROGIERS, X (1998): 47.
*2|dem, CHOAY. F.

¥3programa de HCA:28.

¥NEVES, P, AMARAL,C, PINTO, L (2006).
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século IX; ndo menciona nada sobre castelos C2- O Mundo Mugulmano em Expansao; o
subtema C3 - A Sociedade Europeia nos séculos IX e XII”- faz referéncia a uma ” casa

17 3%; ¢, no tema C4 - A Peninsula Ibérica: dois mundos em Presenca, mostra-se

senhoria
um documento iconografico®*® onde se avista um castelo, muralhas e torres, simulando um
ataque a cristdos na fase da reconquista cristd a uma cidade mugulmana, o Unico castelo
que se referencia é o castelo de mouros em Sintra®*’. Analisamos, também, o manual

Historia Sete3® | 339

, no Tema A Sociedade Europeia nos séculos IX e XII°*, que faz
referéncia ao castelo senhorial de Loarre, no subtema , Cristdos e Muculmanos na
Peninsula Ibérica®®, faz referencia ao Castelo de Guimardes; e ao Castelo de Almourol;
no sub-tema Desenvolvimento econdmico, relagdes sociais e poder politico, o Castelo de
Penedono (Viseu)**!, O Castelo de Sortelha (no Sabugal)** , e também aparece uma

gravura do aglomerado medieval de Mértola®®.

Num outro manual escolar adotado no 3° ciclo, Cadernos de Histéria 734

,nhotema C - “
A Formacéo da Cristandade Ocidental e a Expressdo Islamica”, e no subtema, A invaséo
Europa - um novo mapa politico-, referencia-se o Castelo de Obidos** e, de novo, Castelo

de Mértola sobre a sua povoagao®*.

Para a disciplina de HCA, foi publicado o Programa de Histéria da Cultura e das
Artes*’e os manuais escolares para 0s 10°, 11° e 12° anos. Para apoio ao programa para 0s
Cursos de Cientifico - Humanisticos de Artes Visuais e de Linguas e Literaturas do 10°,
11° e 12° Anos, e do Curso Artistico de Artes Visuais, Danca, MUsica e Teatro, em 2004,
também foi publicado um manual escolar para as diferentes ofertas: para o0 10° e 11° ano, 0
manual escolar Histéria da Cultura e das Arte, de Ana Lidia Pinto, Fernanda Meireles e

Manuela Cernadas Combotas, para o 12° Ano, Curso Cientifico- Humanistico, foi

3351dem, ibidem:145.
3361dem, ibidem:153.
3371dem, ibidem:156.
$8D|INIZ, Maria, et al (2007).
339 dem, ibidem:139.
0| dem, ibidem:155.
¥1|dem, ibidem:175.
3421dem, ibidem:177.
343\/er anexo 2.
$4CIRNE, J (2007).
351dem, ibidem: 34.
31dem, ibidem:53.
7v/ide apéndice I.

69



publicado o manual escolar com o titulo Histéria da Cultura e das Artes de Paulo Simdes

Nunes, que se inicia com a Epoca Moderna®®.

O manual indicado para o 10° ano do Curso Cientifico-Humanistico faz igualmente

referéncia aos castelo,>*°

mostrando documentos iconograficos como a Torre de D. Urraca,
em Covarrubias e a organizagéo do espaco interno de uma torre medieval enquanto morada
de nobres e cavaleiros**°; bem como reproducdes do Castelo de Peyrepertude no
Languedoc, em Franca, e a reconstituicdo de um castelo romanico. Depois,®* existe um
tema sobre A arquitectura civil e militar, que faz referéncia ao castelo da Pdvoa do
Lanhoso, ao da Feira e aos de Guimardes, Trancoso. Pombal e de Soure como castelos de
residéncia ou alcagova. Dos castelos-reflgio, da-se como exemplo os castelos de Moreira
de Rei, Jarmelo, e ao que parece o nucleo central do Castelo de Monsanto; referem-se
também as torres defensivas, como o caso das torres de Cete, Reféios do Lima e S.
Salvador de Travanca. Na pagina 53, o manual mostra-nos o Castelo de Almourol e o

33 0 manual mostra, como documento

Castelo de Guimardes ***. Mais a frente
iconografico, Carcassone, inserido na tematica Arte Gotica e no caso pratico, o
“Casamento de Frederico Il com D. Leonor de Portugal” tem uma cronologia diacronica
desde o dia 13 de Outubro até ao dia 25 de Outubro, das Festas do casamento por

procuracao de D. Leonor, que tiveram inicio no Castelo de S. Jorge.

No manual dos Cursos Cientifico - Humanisticos - Cursos Profissionais, de Ana Lidia
Pinto, Fernanda Meireles e Manuela Cernadas Cambotas, aparece*** o tema Castelo, onde
existe um documento iconografico de um castelo e a organizacdo do espaco interno de uma
torre medieval®®; no tema a Arquitetura Militar e Civil refere os Castelos de Pévoa do
Lanhoso, Guimarées, Trancoso, Soure e Pombal, torres de atalaia, como as torres de Cete,
Refoios do Lima e de S&o Salvador de Travanca, e castelos — refugio, os castelos de

Moreira de Rei, Jarmelo, Almourol, e ao que parece o nucleo inicial do castelo de

80 Autor referencia os exemplos arquitetnicos do Romantismo onde se pode vislumbrar a influéncia da idade Média

na arquitetura onde se configura a influéncia dos castelos na arquitetura da época romantica. Assim apresenta uma
imagem ap0s o restauro do “Chateu de Pierrefonds”, em Franga, na pagina 121, “o Palacio de Neuschwanstein”, Eduard
Riedel ¢ Georg Von Dollmann, na Baviera, Alemanha, p.123 “ Palacio da Pena”, D. Fernando Il Bardo de Eschwege,
Sintra, 1840-1847,“ Pal&cio da Regaleira” de Luigi Manini, em Sintra 1905-1911p, 133 “Palécio —hotel do Bugaco “,
Luigi Manini Bugaco,(1888 ):133.

3491 dem, ibidem:30.

301dem, ibidem:31.

11dem, ibidem:52.

%52 Anexo 29.

358 |dem, ibidem:100.

%41 dem, ibidem101.

51dem, ibidem:105.
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Monsanto. Notamos que os Castelos, enquanto objetos, s&o uma riqueza patrimonial do
nosso pais que estd bem evidente na paisagem portuguesa e a sua dimensdao como objeto
cultural e social deve ser parte integrante da formacéo cultural dos alunos, por isso deve ser
alvo de uma abordagem de desenvolvimento mais profundo, quer no curriculo quer nos

manuais da disciplina de HCA.
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CAP 111- DIDATICA DA HISTORIA DA CULTURA E DAS ARTES

3. Definicho da Disciplina de Historia da Cultura das Artes, seu
enquadramento legislativo e a sua organizacdo no ensino.

Neste ponto pretendemos tracar a evolucdo da linha de pensamento educativo para a
disciplina de Histdria e salientar a sua contribuicdo para a defini¢cdo da disciplina da HCA.
O Século XIX em Portugal ficou marcado por uma mudanca ao nivel da educago,
principalmente ao nivel do ensino primario e secundario e ao nivel da consciencializacao
histérica. Recorremos a uma breve descricdo da evolucdo histérica do ensino e rumo das
diferentes propostas organizativas para o Ensino da Historia. A alteracdo ocorrida no
pensamento do século XIX conduzira, 0 Homem para uma abertura sobre si préprio e
sobre 0 mundo, possibilitando uma evolucdo nas varias areas do conhecimento. Esta
mudanca foi fundamental, quer para a introducédo e definicdo da disciplina de Histdria no
curriculum escolar quer para afirmacdo do conhecimento histérico. Como refere Olga
Magalhdes “ no ambito do positivismo cientifico entdo vigente, surge uma vigorosa
polémica em torno do estatuto, nomeadamente na discussao da objectividade da Historia e

da possibilidade, ou impossibilidade, de ser considerada ciéncia”*®.

Além disso, com o aparecimento do movimento do Gothic Revival, no ambito da
contemplacdo romantica, 0s movimentos artisticos impulsionaram o triunfo do
Romantismo e o gosto pela Historia da Arte, propulsionando o proprio sentido do estudo
do Patrimdnio, depois desenvolvido por John Ruskin e Eugéne Violet-le-Duc. Assim, o
Romantismo acentuou a ideia de que a Histdria deve salientar a formacéo e a vida de todos
os elementos da sociedade. Nesse século a Historia “aplica-se, assim, ndo s as sociedades
humanas como a prépria cultura e até as coisas. A lingua, as instituices, as classes
sociais realizam-se no tempo, e sé tendo-a em consideracdo se pode compreender o

59357

homem e o mundo e a relacdo entre ambos”*'. Foi importante neste contexto uma

personagem emblematica da histéria Alexander Von Humbolt (1769-1859)*%®, para quem o
conhecimento da Historia realizado através dos livros é sempre inacabado, defende que os

estudiosos, tal como os artistas, devem praticar o estudo da paisagem em contato direto

SEMAGALHAES, O (2002):15.

STMACEDO, J, B (2000):1166-1167.

%8Alexandre Humbolt, na sua obra com mais importancia, ”Kosmos”, cruza vérias areas do saber ¢ empenhou-se na
interdisciplinaridade das disciplinas, ao contrario do que se fazia na altura pois, cada disciplina era tratada como se fosse
fechada em si mesmo.Com conhecimentos especificos este investigador abre o caminho para o cruzamento das diferentes
areas do saber.
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com a Natureza. Para Humboldt, a obtencdo do conhecimento é realizado através do
primado da observacdo®*®, e através da exploracdo realizada durante as viagens, onde
existe um contacto profundo com a Natureza. Primeiro devia-se conseguir reunir toda a
informacéo possivel, para depois se delinear o conhecimento, assim, **desta maneira cria-
se um novo ideal pedagdgico que incentiva a interdisciplinaridade, o cruzamento de
saberes, para se atingir o maximo de conhecimento, recorrendo-se a memoria historica. Por
outro lado, em termos latos, quanto a questdo do restauro e da valorizacdo do objeto,
Cesare Brandi (1906-1988), em Teoria del Restauro®*, ndo deixaria de afirmar o modo
como estes movimentos vieram contribuir para o entendimento de que a obra de arte e 0
seu valor patrimonial s6 podem ser promovidos através da sua importancia historica e
estética, e que sem elas ndo ha valorizacdo do objeto sdo condicBes sine que non para que

se possa explicar e motivar alguém para a valorizacgdo do objeto.

Viollet-le-Duc, foi uma personagem marcante do século XIX, viajou por Franca,
desenhando castelos e igrejas, pois, Napoledo Il tinha-o nomeado, em 1840, Inspetor-
Geral dos Monumentos Diocesanos e em 1863, recebeu missdo organizar a Escola
Superior de Belas —Artes , onde acabara por lecionar as cadeiras de Histéria da Arte e de
Estética.**>Ao abordarmos os trabalhos de Viollet-le-Duc, falamos de um restauro e de
uma idealizacdo neogédtica dos monumentos, da memoria histérica, da integracdo de
materiais e na preservacdo da sua tipologia, da estética, da técnica e de perfeicdo®®®. Em
Portugal, Ramalho de Ortigdo (1836-1915), valorizava a defesa da nacionalidade,
obviamente geradora da auto-valorizacdo do povo. Fez parte da corrente tardo-romantica
que se preocupou com a recolha das tradicdes orais e escritas, originadora do movimento
literario e cultural mais amplo, desenvolvido na Gltima década do século XIX. Na obra As

Farpas

(1885), da a conhecer o Pais, 0 seu patrimonio e tradicdes. Nessa sua obra, ao
descreve as viagens pelo Norte de Portugal (Viana do Castelo, Porto), deixou um legado

escrito precioso, no que se refere a0s monumentos artisticos nacionais, que expressa na

SOEAYE, M (1864):2.“ si | ‘on considere pas I'étude des phénomeéne physiques dans ses rapports avec les besoins
matériels de la vie, mais dans son influence générale sur les progres intellectuels de | iumanité,(...) la connaissance de
la connexité des forces de la nature, le sentiment intime de leur dépendance mutuelle.(...) L’ histoire révele a quiconque
sait remonter,a travers les couches des siécles antérieurs, jusqu’aux racines profonds de nos connaisances, comment
depuis des milliers d’années, le genre human a travaillé a saisir, dans des mutations sans cesse renaissantes,
linvariabilité des lois de la nature, et a conquérir progressivement une grande partie du monde physique par la force de
lintelligence”.

$0SHLEIMACHER, HUMBOLDT, BOECKH, DROYSE, (1990):110. “le travail de I’entendement est de rassembler les
faits et de construir les concepts, que l'imagination créatice coule dans sa forme et transforme en une totalité, tout en
refusant,a inverse, un matériau qu il n’a pas produit.

%IBRANDI, C (1963):1-6.

%2BUCHO, D (2000):69.

$SENAUD, F (1991):51.

®4ORTIGAO, R (1987):5.
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obra: O Culto da Arte em Portugal®*®®. Ramalho Ortigdo foi, por esta via, também um
pedagogo para o povo, ao defender e fundamentar as suas percecdes valorativas e reais do
progresso da nacionalidade, quer através da defesa dos ensinos artisticos quer na defesa da

criagdo do museu da cidade de Lisboa.

Segundo Ramalho Ortigédo, “o0 desenho artistico esta por fundar em Portugal. O que sob
esse nome se designa nos Liceus e nos Colégios de Educacdo ndo € mais do que a
preservagdo viciosa e sistematica do sentido natural das linhas e da natureza real das

36655

formas®®®”, o que seria uma proposta percursora®®’«. Ramalho Ortigdo defende por esta via

a fundacdo do ensino artistico em Lisboa, contudo este em primeiro lugar deve servir para

desenvolver a industria da qual dependia o desenvolvimento econémico da nagdo”>°.

Desde muito cedo, que o caso em estudo, o Castelo de S. Jorge esteve ligado ao ensino.
Sendo vejamos, a Academia das Ciéncias foi criada em 1779, e durante o reinado de D.
Maria | foi possivel uma evolucdo na sua implementacdo. Para a execucdo do programa
escolar foram criados diversos departamentos. Realca-se o Observatorio Astronémico, um
gabinete de fisica e um laboratério que funcionou no Castelo de S. Jorge, um gabinete de
histéria natural que se transformou em museu®®. Deu-se a criacdo sob diligéncia dedo
Intendente-Geral da policia Pina Manique (1780-1807) no Castelo de S. Jorge °.

Se o lado do pensamento teodrico foi importante para a definicdo da disciplina de
Historia, também as discussdes e publicacdes legislativas e as ideologias politicas foram
elementos relevantes para o ensino e para a definicdo da disciplina de Histdria. Assim, no

quadro do Liberalismo portugués e no seio de um periodo turbulento politico, apareceu

*®5ORTIGAO, R (1903):195.

%%Idem, ibidem:107-108.

37Idem, ibidem:165. Para Ramalho de Ortigdo,” A base de toda a ordem, tanto no mundo objectivo como no mundo
moral, é a suprema beleza, eterna e incorruptivel de que Deus deu chave ao pensamento do homem. Pelo que eu entendo
que a educacdo artistica, a qual tanto se pode cultivar numa escola de arte, como instituto cientifico, tanto numa oficina,
num laboratério ou numa biblioteca como no lar doméstico, na praca, no jardim ou na rua publica, é a educagao que
mais convém ministrar a um povo, ndo para que todos facam arte, mas para que todos se tornem susceptiveis de
compreender e de sentir a expressdo artistica”.

$ERAMALHO, O (1956):249. “A terra ama-se por simples instinto, em virtude de leis naturais que prendem o afecto do
homem aos lugares em que nasceu, assim como a raiz prende a arvore ao solo de que bebe a seiva. O amor da tradicao,
esse, &€ um resultado educativo. Para amar a tradigcdo é preciso conhecé-la, e é no fundo desse conhecimento que
verdadeiramente reside a consciéncia da nacionalidade”.

$9CARVALHO, R (1985): 514.

870 njcialmente, esta teve a missdo de recolher criancas que n&o tinham condicdes de serem sustentadas pelos seus pais, e
gradualmente foram sendo ministradas aulas e diversas atividades pedagdgicas. O aumento de alunos, levou a
necessidade de se criarem novas escolas. As disciplinas que se ministravam na Casa Pia em 1895 eram as seguintes:
Instrugdo primaria, Lingua Portuguesa, Francesa, Geografia e Cartografia Historica, Principios de Matematica, Principios
de Fisica, Quimica e Histéria Natural*"’. Depois em 1826 foram autorizados os estatutos do novo Colégio para filhos dos
militares pelo rei regente no Brasil D. Jodo VI. Este comecou a funcionar sob a designacdo de Real Colégio Militar. O
curso tinha a duracdo de seis anos e fazia parte do seu curriculo a disciplina de Historia, no quarto ano. Este ensino
alargou-se depois aos quartéis.
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uma personagem de extrema importancia no quadro politico Mouzinho de Albuquerque
(1792-1846), deputado, que d& um novo impulso ao ensino apresentando um projeto que

visa a criagdo de escolas primarias, escolas secundarias, liceus, academias®"*.

Ap0s a subida ao trono de D. Maria Il, Agostinho Freire ocupou o cargo do Ministro do
Reino, procurou fomentar e alargar o ensino primario, através das escolas normais, onde
todos os professores tinham que obrigatoriamente saber Historia, Geografia e prestar a sua
confissdo & Carta Constitucional®’2. Em 1835, Luis da Silva Mouzinho de Albuquerque
ficou com a pasta do Reino Luis da Silva Mouzinho de Albuquerque e, durante a sua
permanéncia Guilherme de Dias Pegado realizou um trabalho pedagdgico que tomou

forma de Projecto de Lei de Organizacdo Geral da Universidade de Portugal®”

a qual
previa a Universidade de Portugal . Esta incluia todos os estabelecimentos de ensino:
Escolas Primarias, Escolas Secundérias, Liceus, Seminérios, Faculdades e Escolas
Especiais, das quais faziam parte as aulas de Fortificacdo e de Belas Artes. Este projeto
influenciou bastante a criacdo e a distin¢do entre Escola Secundaria a quem optasse por
continuar o ensino primario e alargar a sua cultura. Os liceus serviam como ensino

preparatdrio para quem tinha a convicgdo de seguir 0s estudos Universitarios.

Foi neste contexto que surgiu a disciplina de Historia passou a integrar o sistema de
ensino em Portugal ao nivel do ensino secundario, enquanto vetor da politica de Passos
Manuel, deputado Liberal, nortenho e Vintista, que criou os Liceus: “ que a instrugao
secundaria é de todas as partes da instrucéo publica aquela que mais carece de reforma,
porquanto o sistema actual consta, na maior parte de alguns ramos de erudicdo estéril,
quase inutil para acultura das ciéncias, e sem nenhum elemento que possa produzir o

. e . ;374
aperfeicoamento das artes e os progressos da civilizagdo material do Pais .

Das dez matérias distribuidas para serem estudadas nos “Liceus”, faziam parte da quinta

375 O primeiro

rubrica as seguintes disciplinas: “Geografia. Cronologia e Historia
programa da disciplina de Historia, segundo Torgal sé tera surgido em 1872. Era“ muito

vago, nédo ultrapassando, no dominio da historia geral, a ldade Média, e da historia de

¥"L1dem, ibidem:538 -539.

3721dem, ibidem:552.

¥”®Djas Pegado era lente na Universidade de Coimbra.
S CARVALHO, R (1985):562.

¥31dem, ibidem:564.
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Portugal, os descobrimentos”’®. Em 1894 no preambulo do Decreto de Lei de 22 de
Dezembro, também conhecido como «reforma de Jaime Moniz», o autor defende que o
ensino secundario serd virado para as Humanidades Modernas, fazendo parte do curriculo
do Liceu a Disciplina de Histéria®’. Para além desta inovacdo, D. Pedro IV criou as
Faculdades de Letras, “a criacdo de cursos desenvolvidos de literatura e de histéria que
servissem de complemento aos secos resumos dessas disciplinas decoradas em nossos
liceus, e que ao mesmo tempo fossem preparacdo para o estudo das ciéncias que téo
divorciadas andam com as letras. Decidi-me realizd-las (...) Ndo sei se muitos se
preocupam com o estado actual e com o futuro deste ultimo (...) ndo sei porque sina das

. , . . . ,,378
coisas do espirito estas mais servem para alentar disputas, que para darem frutos’™"".

No periodo republicano, em 1914, a primazia do ensino foi dada ao ensino primério,
como forma de baixar as elevadas taxa de analfabetismo. Todavia, 0 ensino secundario ndo
ficou esquecido. O governo republicano publicou um decreto que estabelecia os “ trabalhos

379 Contudo, s6 em 1918 é que, sob a direcio de Alfredo Magalhdes, foi

praticos
empreendida uma nova reforma no ensino secundario, contemplando a dimensdo da
educacdo artistica: “a instrug¢do secundaria (...)é um dos ramos da instrugdo publica que
mais cuidados e atengoes carece’(....) porque se destina a formagdo de uma escola que
deve ter, directa ou indirectamente, uma influéncia preponderante na marcha dos

negdcios publicos®”

. Nesta alteracdo separou-se a Historia da Geografia, as Ciéncias
Fisico-Quimicas e das Naturais e incluiram-se os trabalhos Manuais e o Canto Coral. No
ensino primério a disciplina de Portugués aparecia como estudo de Lingua Nacional, e nos
1 e 2° ano chamava-se-lhe “Narrativas Histéricas®*'”. Nos Liceus, a disciplina de Historia

adquiria também um papel de educacéo civica juntamente com o Portugués.

Depois de 1918, ap0s o assassinato de Sidonio Pais, em 1923, atraves de José da
Conceicdo Camdes, na pasta da Instrugdo Publica foi elaborado um documento, “Estatutos
da Educacdo Publica”, que defende a reparticdo dos diferentes graus de saber: o grau

infantil, primério, grau secundario e a educacdo especial. Esta por sua vez iria ter quatro

S°TORGAL, L. R, MENDES, J, CATROGA, F (1996):431-545.

377\ dem, ibidem:630-631.

$8Em 1894 o politico Jaime Moniz, foi membro do Conselho Superior de Instrucdo Piblica e Professor do Curso
Superior de Letras. Lutou por uma reforma empreendedora que visa a instauragdo de um regime de classe, no ensino do
liceu, ou seja, tentou implementar um sistema de comunicagdo entre os professores que fazia com que 0s mesmos
procurassem interligacGes entre si nas mais diversas matérias.

¥91dem:682.

*¥0Apud, CARVALHO, R (Decreto de 14 de Julho de 1918):684.

%811dem, ibidem:685.
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modalidades: o curso especial do ensino secundario, o ensino técnico elementar, o0 ensino

profissional®®

, além da educacao especial elementar. Um outro contributo importante foi o
de Anténio Sérgio®®* ao criar a Junta de Orientagdo ***dos Estudos “subsidiar investigacdes
cientificas, fundar centros de estudos e escola experimentais de todos os graus de ensino
excepto o superior”. Com o Estado Novo, da-se relevo a Histdria, desenvolvendo-se
matérias de feicdo nacionalista: Educacdo Civica, Histéria de Portugal e Corografia de
Portugal e das Coldnias. Ao mesmo tempo que foram tracados diferentes caminhos para
colmatar o analfabetismo ao longo do tempo em Portugal, a Histéria foi sempre
acompanhando as diferentes correntes ideoldgicas e politicas desde o Liberalismo ao
Republicanismo, desde o Estado Novo ao pos 25 de Abril. O saber histérico é

imprescindivel no campo da educacéo.

Em 1954 cria-se a Internacional Society for Education Through Art (INSEA), auxiliada
pela UNESCO.A sua acdo fundamentou-se na ideia da Educacdo pela arte que recebeu uma
objetivo novo. Definiu-se que a educacdo artistica é para o individuo um meio natural de
cultura em todos os estadios de desenvolvimento intelectual, social, afetivo, para a sua
integracdo na sociedade, porque lhe ensina valores e competéncias esséncias ao seu

desenvolvimento.

No contexto europeu, o primeiro livro sobre Educacdo e Arte de Herbert Read,
Education Through Art®®, fala da Arte como“ o esforco da humanidade para conseguir
uma interacdo com as formas bésicas do Universo fisico e com os ritmos orgénicos da
vida*®. Também, em 1991, Ken Robinson®®’, na sua apresentacdo no coléquio sobre a

Educacdo “Arte de pensar o Futuro” *®

, refletindo sobre a Arte, refere que: “the Arts are
characteristic expressions of any culture and evolve as part of it. In a multi-cultural
society such as ours, schools have important responsibilities with regard to culture
education. The arts are important here for two reasons. First both the practice and the
discriminating enjoyment of the arts involve observation, analysis and evaluation of

personal and social experience. Second, the products of the arts-plays, painting, literature,

3821dem, ibidem:699.

$3SERGIO, A (1918):8-11. O Ensino como Factor de Ressurgimento nacional, Porto, (1918):8-11. Anténio Sérgio,
Ministro da Instrugdo PUblica defende a escola dizendo “ O papel da escola é (...) inocular, realizar, elaborar, o ideal
dos Portugueses, o ideal da nagéo, e nunca o de uma seita ou de um Partido.”

¥ Apud, CARVALHO, R (1985):706.

¥30USA, A, OLIVEIRA, E, COSTA,A, CESANA A, SOARES, M,PAES,N (2000):93.

¥ ACARTE, Educacéo pela arte Pensar o futuro( 1992):15.

*®’ROBINSON, K (1991):33.

%8| dem.
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music, dancing, sculpture and so on-are integral parts of the social culture and are among

those things children need to experience in coming to understand it**°.

Nos anos 70 aconteceu em Portugal Um coldquio sobre o projecto de reforma do ensino
artistico promovido pela Fundacdo Calouste Gulbenkian, onde também foi criado um
Centro de Investigacdo Pedagdgica. Este coldquio criou um espaco de discussao, cujo tema
central era a Educacdo pela Arte numa, escola ativa voltada para a promoc¢do da
criatividade da crianga. O entdo Ministro da Educacdo Veiga Sim&o, nomeou uma
comissao de coordenacdo a qual presidiu Madalena Perdigdo em 1979 e que através de um

despacho ministerial (n°107/78), criou o Plano Nacional de Educacdo Artistica >*°.

Desenvolveram-se trabalhos no campo da investigacdo educacional que contribuiram
para a valorizacdo da Educacdo pela Arte. Neste &mbito, foi fundamental, também o
envolvimento da Fundagdo Calouste Gulbenkian, que abriu caminho a uma reflexao critica
sobre o0 ensino da Arte em Portugal, de como ensinar a Arte, e de como se educar pela
Arte. A escola-piloto para a execucdo destes projeto foi a Conservatorio Nacional de
Lisboa, que constituiu um foco importante para a dignificacdo da Cultura Artistica
Portuguesa. Arquimedes da Silva Santos definiu a sua trajetdria profissional através da
psicopedagogia das expressdes artisticas. A sua obra assentou nos seguintes principios:
metodologia educacional eclética, num modelo progressista, puerocentrismo na forma
educacional que visava a satisfacdo imediata da crianca. A sua finalidade é a felicidade da

pessoa’™.

Mas s0, e, finalmente em 1986, foi publicada a Lei de Bases do Sistema Educativo
(n°46/86, de 14 de Outubro), que ira estabelecer os objetivos dos ensinos basico e
secundario, o qual ndo contemplava nenhuma referéncia ao ensino artistico. Essa
rectificacdo foi feita através do Decreto n°344/90: “a progressiva democratizagdo do
ensino, o incremento da divulgacéo dos bens culturais e a proliferacdo e desenvolvimento
das artes provocaram nos ultimos anos uma verdadeira exploracéo das apeténcias e das

necessidades neste campo, em consonancia com a multiplicacdo e diversificacdo de

%K en Robinson apresentou no coléquio Educagdo pela Arte Pensar o Futuro, a comunicagdo” Developing the arts in
schools.

o) grupo de trabalho foi constituido pelos seguintes elementos Madalena Perdigdo, Ana Mascolo, Arquimedes da Silva
Santos, Artur Nobre de Gusmao, Constanga Capdeville , Luzia Maria Martins e Alberto Seixas Santos.

®ISANTOS, A (1989):16-33. A Educacéo pela Arte sempre se justificou ao longo do tempo, pois desde cedo que a
educacéo pela arte tem elos de ligagdo com a Histéria e com os seus protagonistas, com Péricles predominava a Musiké ,
a poesia de Homero , Hesiodo e de Platdo , no periodo medieval a cultura crista livresca de Santo Agostinho ou de
Santo Isidoro onde a transmisséo da Histdria e da Cultura , também se praticava através dos canticos.
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perspectivas para a actividade artistica, seja em termos de criagdo, de interpretacdo, de
producdo, de difusdo ou de fruicdo.” Este decreto teve por ambito estabelecer as bases
gerais organizativas da educacdo artistica ao nivel pré-escolar, escolar e extraescolar.
Entendendo-se como educacdo artistica as seguintes &reas: Musica, Danca, Teatro,
Audiovisuais e Artes Plasticas>®.

Em 1988 criou-se uma comissao de reforma do sistema educativo (CRSE) com o0s
seguintes pressupostos:
“- Promover a realizacdo de estudos orientados para a reorganizacdo do sistema
educativo, em conformidade com as directrizes do governo;
- Orientar a preparacdo dos diplomas legais que, em consequéncia dos estatutos
elaborados, se torne necessario realizar;
- Orientar a preparacao dos programas de aplicacédo decorrentes da entrada em vigor dos
diplomas legais que venham a ser aprovados, submetendo a consideracdo do Ministro da
Educacdo e Cultura alternativas possiveis em termos de viabilidade financeira e

executiva®,

No ano de 1989°** foram publicados dois diplomas: um que definiu os principios de
reorganizacdo da administracdo educacional®*®e outro que redefiniu a organizacéo dos
planos do ensino basico e secundario®®. Ao nivel do secundéario®*’ na componente de
formacdo especifica estavam previstos: Historia, (4 Tempos, para o 10° 11° e 129);
componente de formacao especifica, Histéria da Arte (4 tempos) e para Historia da Musica

(3 Tempos).

Apos a generalizagdo dos planos curriculares emanados pelo decreto-lei de 1989 e com
0s resultados obtidos apds os primeiros exames no ano letivo de 1995/96, onde foram
detetadas varias insuficiéncias ao nivel das aprendizagens e da preparagdo para a insercao

na vida ativa ao nivel de educacdo e formacdo, para colmatar estas insuficiéncias o ME

%% Decreto-lei n°344/90:4522-4528.

% Apud, Caderno da Reforma do Sistema Educativo.

$4p ACHECO, J (1991):76.Tendo, também em conta que em Portugal a realidade era que 80% dos jovens portugueses
possuiam como habilitagdo maxima apenas o0 9° ano de escolaridade, esta comissao tratou de diagnosticar as deficiéncias
sentidas e procurar solugbes para uma nova reforma que se centralizou na reorganizagdo dos planos curriculares, como
referia Roberto Carneiro “ a meu ver julgo que ndo constituira escandalo para ninguém que a reforma dos planos
curriculares e dos contetidos programaticos ¢ um dos vectores fundamentais da reforma. Trata-se de um ponto
nevralgico.

¥5Decreto-Lei n°43/89.

¥®Decreto -Lei n° 286 / 89 de29 de Agosto.

%"Decreto- Lei N° 286/ 89:3634.
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concretizou uma iniciativas que apelidou de Revisdo participada do curriculo, no ambito
da qual se realizaram diversos debates e reflex6es para propor novas medidas de revisdo
curricular e se estabeleceu uma calendarizacdo®®. O ME realizou também iniciativas de
apoio a gestdo curricular como por exemplo a publicacdo do caderno de apoio. Ao nivel da

Hist6ria publicou o caderno O Patriménio Local e Regional .

Em 1997 realizou-se na Universidade do Minho, um Coldquio sobre as Questdes
Curriculares A Reforma Curricular- Da intencéo a realidade “*°. Em 1999 realizou-se em
Evora A conferéncia internacional projectar o futuro: politicas curriculos e préaticas; onde
se debateu a reestruturacdo do ensino secundario, proporcionando uma reflexdo sobre o
caminho a seguir para este nivel de ensino. Considerou-se gque, vivendo-se huma sociedade
em transformacdo répida, que atinge todos os setores de atividade, serd importante
refletirmos sobre o futuro dos jovens, de forma a contribuir para uma certa flexibilizagdo
do ensino e dos percursos escolares. Neste sentido, a definicdo a
organizacdo/desenvolvimento curricular devem contribuir para que os estudantes adquiram
uma sélida formacdo cientifica, tecnoldgica, humanistica e estética a par de um conjunto

de competéncias de natureza transversal.

Como refere Domingos Fernandes “0s sistemas educativos e formativos tém que ser
pensados, planeados e desenvolvidos. Em particular, ao nivel do ensino secundario que,
por razBes Obvias, assume uma importancia crescente na educacdo e na formacgdo de um
elevado nimero de jovens que pretendem ingressar no mundo do trabalho ou prosseguir
estudos que lhes permitam adquirir competéncias de nivel superior*®t. Este autor defende
a heterogeneidade das ofertas educativas uma vez que 0S jovens que procuram o
secundario, detém motivagdes /conhecimentos / interesses diversificados que orientam os
seus percursos para a vida ativa**?. Para combater as dificuldades sentidas em 1999, o0 ME
promoveu a gestdo flexivel do curriculo. Ao nivel da formagdo dos professores nas areas
artisticas, em 2001 criou-se, também na Universidade de Evora a primeira licenciatura em

Artes Visuais, com a componente do ensino tecnoldgico de Multimédia.

SBMINISTERIO DA EDUCAGAO (1998).
399

Idem.
“PACHECO, Maria J. F, (1997).
“'MINISTERIO DA EDUCACAO (1998).
4%%1dem, ibidem:22.
4921dem, ibidem:23.
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As alteragdes no ensino do secundario ao nivel da Histdria, deram-se em 2003, atraves
do Documento Orientador da Revisdo Curricular do Ensino Secundario*®, a saber:” Os
objectivos estratégicos enunciados dao prossecucdo aos objetivos e metas para o futuro do
espaco de educacéo e formacéo europeu, definidos pelo Conselho Europeu aquando da
aprovacao do Programa de trabalho pormenorizado sobre o seguimento dos objetivos dos
sistemas de educacéo e de formacéo na Europa e por forma a contribuir para o sucesso da

Estratégia de Lisboa .

Neste sentido, este documento veio assegurar 0 ““ acesso as tecnologias de informacgao e
comunicacdo, aumentando o nimero de diplomados em cursos técnicos e cientificos e
optimizando a utilizacédo dos recursos; a promoc¢ao do acesso generalizado a educacéo e
formagdo, tornando a aprendizagem mais atractiva e permitindo a flexibilizagdo dos
diferentes sistemas educativos; a abertura dos sistemas educativos e formativos ao mundo
exterior, através do reforco das ligacbes com o mundo do trabalho, do incremento da
mobilidade e da aprendizagem das linguas estrangeiras”. Esta reforma prevé os seguintes
niveis de ensino: ensino cientifico-humanistico, ensino tecnoldgico, ensino artistico

especializado, ensino profissional e formag&o vocacional.

Para se realizar esta politica educativa foi desenhado e concebido um novo “curriculo
minimo”, proporcionando as escolas a oferta de disciplinas com uma carga letiva/horaria
mais reduzida e abrindo espaco para mais atividades de enriquecimento. Este novo modelo
exigiu a “diminuicdo do numero de disciplinas da componente de formacéo especifica,
seleccionando os dominios do saber estruturantes para cada um dos cursos”. Como é
referido no programa, consagra-se a “defini¢do de um conjunto de disciplinas cientificas
estruturantes nos cursos cientifico-humanisticos, que garantam a aquisicdo dos
conhecimentos considerados mais significativos, face aos objectivos de cada curso;
Incluséo de disciplinas diversificadas, no elenco de op¢6es, nos diversos cursos cientifico-
humanisticos, permitindo uma resposta aos interesses diversificados dos jovens e a

defini¢do de um projecto curricular enriquecido”.

Criou-se a nova disciplina de Histéria da Cultura e das Artes, no campo da formacéo
especifica do curriculo do secundario, através das grandes linhas orientadoras da reforma

do ensino secundario, apresentadas no Programa do XV Governo Constitucional presidido

“%3Consultar o documento em : www.espn.edu.pt/pdf/Legislacao/revisao_curr ES vdef 10abril2003.pdf.
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pelo Doutor Durdo Barroso no ano de 2004, “o langamento de um programa de
emergéncia para o ensino da lingua e cultura portuguesas, da matematica e das ciéncias,

de forma a aumentar os desempenhos na literacia e numeracia™*®*

, € a qualificacdo dos
jovens e o seu desenvolvimento pessoal e social*®. Este documento estabelece as diretrizes
da organizacdo e gestdo curricular do ensino secundario, e também o modelo de avaliacdo
das aprendizagens ao nivel do secundario. A lecionacdo da disciplina de HCA, que veio
substituir a lecionacdo da disciplina de Historia da Arte no secundario, comecou no ano
letivo de 2005/2006 e insere-se na componente de formacgdo especifica dos Cursos
cientificos-humanisticos de Artes Visuais e de Linguas e Literaturas, no 11° e 12° anos,
bem como na componente de formacao cientifica dos cursos artisticos, no 10°, 11° e 12°
ano. Os principios orientadores foram definidos através do Decreto — Lei n® 74/2004, de 26
de Margo” que organiza o ensino em “articulagédo com o ciclo de escolaridade anterior,
entre formagOes de nivel secundario, com o ensino superior e entre as necessidades de
desenvolvimento individual e as exigéncias imposta por estratégias de desenvolvimento do
Pais™.

A organizacdo e definicdo da disciplina especifica de HCA esteve a cargo da Dire¢éo -
Geral de Inovacdo de Desenvolvimento Curricular do ME*?". Na sua definicdo estdo
previstas acdes de formacdo cultural e de educacdo artistica, valorizando a participacdo dos
alunos e promovendo o sucesso escolar*®®. Nas suas orientacdes programaticas, a disciplina
tenta perpetuar e fundamentar a interacdo da cultura e das artes em diferentes abordagens e
perspetivas, dando-lhe um movimento dinamico*®. Sao finalidades da disciplina dois tipos
de abordagens: o nivel de formacdo e o nivel das competéncias gerais. A Histéria da
Cultura, “ sempre viva e em busca de novos horizontes, em que a interdisciplinaridade de
novas areas de investigacdo como a historia das correntes, das elites culturais, da histéria
religiosa, e da influéncia do sagrado nas praticas culturais, da histéria da ciéncia e da

55410

fundamentacéo tedrica dos conceitos cientificos” ™, e das Artes, como uma disciplina que

acrescenta algo a natureza quer qualificar e formar culturalmente, apela a diversidade

“%programa de HCA:110.

“%®Decreto de lei n° 74/2004 de 26 de Marco.

“%|dem, ibidem, artigo 4-a.Artigo e). E preocupagio desta politica educativa a  Transversalidade da educagéo para a
cidadania e da valorizag¢do da lingua portuguesa em todas as componentes curriculares.”

70 Programa da disciplina foi elaborado, Anténio Filipe Pimentel (Coordenador) pelos autores Anténio Camdes
Gouveia, Elvira Maria Serra Alvarez, Jodo Nuno Sales Machado, Raquel Pereira Henriques e Ricardo Santa Rita
Monteiro. Para a organizacao do ensino da disciplina foi elaborado um Programa proprio para os Curso de Cientificos -
Humanidades de artes Visuais e de Linguas e Literaturas 11°e 12° Anos, e do Curso de Artisticos de artes Visuais,
Danca, Musica e Teatro, em 2004. A Disciplina de Historia da Cultura e das Artes esta organizada para uma oferta
formativa do ensino secundario: Cursos Cientifico-Humanisticos; Cursos Tecnoldgicos; Cursos Artisticos Especializados;
Cursos Profissionais, e visam a continuagdo do ensino superior ou qualificacdo para o mundo do trabalho.

%8| dem, artigo 7° e 8°.

49programa de HCA, (2004):3.

“0COSTA, A. L (2000):1182-1184.
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artistica; contribui para a formacao académica e profissional e promove o enriquecimento

pessoal para formacdes futuras**.

Assim, segundo os autores do programa 0S pressupostos que estiveram na base na
organizacdo da disciplina de HCA, é a Arte e a sua expressdo Cultural, assim a Historia da
Cultura ganha uma nova finalidade a da alienacdo a Arte, sem prejuizo para as outras
Artes. A criacdo de uma disciplina**? onde a cultura e as artes se estudam em confronto
permitird a prépria Histdria da Cultura interagir com os objetos artisticos os quais, no
decurso do tempo, se foram materializando nas sucessivas formas de entender e questionar
0 mundo. Entdo, a HCA une-se e adquire um novo significado, ao permitir uma
transversalidade, atraves de uma educacdo historica e cultural em paralelo com a educacgéo

pela arte, que n&o é mais do que formar a personalidade ***.

A HCA ¢é uma disciplina do secundario que permite a valorizacdo do monumento
historico em diversas dimensdes do conhecimento. Os castelos enquanto objetos
arquitetonicos sdo também uma forma de arte da cultura patrimonial, com raizes historicas,
que é um dos motivos de desenvolvimento do pais ao nivel do turismo e que ao nivel da
educacdo deve ser integrada como fator do proprio desenvolvimento local e regional, quer
através da formacdo e do desenvolvimento de ofertas educativas que permitam o proprio
desenvolvimento do Pais, quer através da promocdo do patriménio, da cultura e do lazer.
Dado que a formacdo deve ser fortemente diversificada, para se fazer frente as
necessidades educativas e expetativas dos estudantes e ajudar na sua inser¢cdo no mundo
global, a disciplina de HCA néo se desprende da inovacdo em todas as areas dos saber
vertente formativa, com um curriculo que, para além de estimular e criar diferentes
oportunidades, pretende ser criativo na sua funcionalidade do seu modelo, criando um
espaco de liberdade expressiva. Com base na Histéria, pode o aluno desenvolver vérias
capacidades, pois mdsica, danca, animagdo cultural, literatura, escultura, teatro,
informatica, pintura, interagem entre si, valorizando o curriculo e tornando-o mais
abrangente e flexivel.*** Como referia Jorge Figueiredo num coléquio realizado em Evora

em 1989, “é tdo vasta a nossa Historia, e sdo tantos os lugares onde evoca-la (...). Os

41 dem, ibidem:5

“2programa de Histéria da Cultura e as Artes, (2004):9.

BBSANTOS, A (1989):31.Como afirma Arquimedes da Silva Santos, “A educacdo pela arte processar-se & ao longo
como um via continua e ascendente ao longo da vida (....). “ pedagogicamente as complexas relagdes entre
“educagdo”, “ensino”,” arte”, ' expressoes artisticas”, “ estética”, “ cultura”, “ artista”, * personalidade”, e quantas
mais que dai decorreram.

“*1dem, ibidem:3.
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monumentos Militares, (...) sdo possiveis de Se adaptar a muitas outras manifestacoes

culturais, para nao falar ja de realizagdes turisticas*>”

De acordo com o programa, ao nivel dos assuntos patrimoniais os alunos podem
desenvolver vérias atividades e competéncias através do patrimoénio- histérico -cultural e
artistico, como refere Jorge Figueiredo: “la fora, ha muitos numerosos castelos que se
tornaram mais famosos, depois de terem sido utilizados como grandes palcos de grandes

espectaculos culturais*®”

. No @mbito da formacéo pessoal e social pode-se educar 0s
alunos para os valores patrimoniais e historicos e culturais. Na Lei*'” de Bases do
Patriménio, no artigo 12 ° esta bem explicitas as finalidades da valorizacdo do patriménio
cultural; constituindo um dever dos cidaddos, logo cabe & escolas e ao ME o papel de
programar e criar um plano de intervengdo com objetivos concretos que visem a orientacéo

dos alunos para a salvaguarda dos bens culturais*®.

3.1- Pressupostos e praticas da gestdo curricular, legislacdo fundamental,
papéis e funcionamento da disciplina e seu contexto na organizacdo do ensino.
O aprofundamento desta temaética vai partir da clarificacdo da génese de alguns
conceitos que fazem parte de uma linguagem educacional e da sua interligacdo com a
forma organizativa do ensino. Em primeiro lugar ha que esclarecer o conceito de “
Curriculo”, fundamental ao processo ensino-aprendizagem, sumariar alguns aspetos

fulcrais e aprofundar algumas ideias chave e fundamentos tedricos.

As préaticas e a gestdo e organizacdo curricular realizaram um longo percurso nos
séculos XI1X e XX e geraram uma multiplicidade de teoria. O Curriculo teve a sua génese
nos Estados Unidos. Um marco importante foi a publicacdo do livro Principles of scientific
management de Taylor “° (1911). A obra de Franklin Bobbitt, The Curriculum (1918),
“defendeu que os alunos deviam ser processados como um produto final”, ou seja para

r

Bobbitt*?’, o curriculo é “especificacdo precisa de objectivo, procedimentos e métodos

“EIGUEIREDO, J (1989):6.

4181 dem,

*7Lei n® 107/2001 de 8 de Setembro.

8 Vide quadro 9.

*PSILVA, T (2000):11.

420Bobhitt defendia que o sistema educacional fosse capaz de estabelecer metas e objetivos, logo, esta teoria traga novos
principios universais que puderam ser aplicados a todos os campos de intervencgdo social e empresarial e ndo apenas a
escola. Esta teoria teve influéncia no campo do desenvolvimento curricular, onde o modelo institucional é a fabrica. Para
este autor os alunos podem ser moldados como sendo um produto final.
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para a obtencdo de resultados ****. Este modelo estava mais ligado & economia e & sua
eficiéncia. Ralph Tyler defendeu também um “Modelo de avaliacdo centrado sobre os
objectivos “?*, Este modelo prevé que a avaliacio de um curriculo se verifique ao nivel
dos objetivos pré-definidos, ou seja, a construcdo de um curriculo é transformada numa
acdo que tem a funcdo de intervir e servir os interesses sociais, culturais e econémicos e

politicos.

Em 1923, publica-se o Curriculum Constrution de W. Charters. Estas publicacoes
marcaram uma época de mdaltiplos estudos e publicagdes que contribuiram para o
desenvolvimento desta tematica e linguagem educativa. A teoria de Bobbitt ganhou
consisténcia atraves da publicacdo de Ralph Tyler, em 1940, a qual estabeleceu a
organizacao e desenvolvimento do curriculo: “I. Que objetivos educacionais deve a escola
procurar atingir? 2. Que experiéncias educacionais podem ser oferecidas que tenham
probabilidades de alcancar esses propositos?3. Como organizar eficientemente essas
experiéncias educacionais? 4. Como podemos ter a certeza de que esses objectivos estdo a

ser alcangados*?®

. Nos anos 60 surge um movimento que se chamou ” nova sociologia da
educagdo”, e para o qual foi fundamental um ensaio de Louis Althusser A Reproducéo
realizado com base de um trabalho de Pierre Bourdien e Jean-Claude Passeron. Sobre o
ensaio de Louis Althussser, Tomaz da Silva refere que “ a permanéncia da sociedade
capitalista depende da reproducéo das suas componentes propriamente econdémicas (forca
de trabalho, meios de produc&o) e da reproducéo das suas componentes ideoldgicas***.
Por outro lado, no final dos anos sessenta, com movimento de reconceptualizacdo de
Bourdieu e Passeron, surgiu uma visao tecnicista do curriculo mais préximo do modelo de
Tyler que foi criticado por William Pinar, na | Conferéncia sobre o Curriculo, organizada
em Nova lorque em 1973, que defendeu um perspetiva mais hermenéutica e
fenomenologica. Assim, enquanto no curriculo tradicional os alunos eram levados a tomar
uma atitude cientifica no curriculo fenomenolégico, eles sdo conduzidos a aplicar a sua
experiéncia no curriculo. Henry Giroux “°, defende a ideia de que a escola e o curriculo
devem ser os promotores de um dialogo. A voz é fundamental para a criagdo de um

didlogo, a escola um sitio onde os estudantes devem poder democraticamente participar na

“2L1dem.

42EIGA , F.M (1997):100.
4331LVA, T (2000): 22.
“241dem, ibidem:28.

“BApud, SILVA,T (2000):38 ss.
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discussdo de pressupostos da vida social e do senso comum. Os professores dettm um

papel de transformadores intelectuais, ativos e criticos.

Por outro lado, se é a didatica uma “disciplina que explica os processos de ensino-
aprendizagem para propor a sua realizagdo consequentemente com as finalidades

426 55

educativas entdo o curriculo, representa, o método especifico para se alcangar o

conhecimento através sua organizacdo: planificacdo, objetivos, conteudos, atividades e
estratégias. Para Shirley Grundy*’,“o curriculo néio é, no entanto, um conceito; é uma
construcdo cultural, isto é, ndo € um conceito abstracto que possui alguma existéncia
exterior e alguma experiéncia humana”. Pelo contrario € um modo de organizar um
conjunto de praticas educacionais humanas. Como refere Stephen Kemmis, na construcéo
do curriculo esta subjacente a, “relagcdo com as condi¢oes historicas e sociais em que se
produzem as suas diversas realizacGes concretas e na ordenacdo particular do seu

discurso*?®”.

Por outro lado, José Gimeno refere-se, ao curriculo como sendo um fruto de diferentes
variaveis,” por isso argumentamos que o curriculo, na realidade, faz parte de multiplos
tipos de praticas que nao se podem produzir unicamente a pratica pedagdgica de ensino;
accdes que sao de ordem politica, administrativa, de superviséo, de producdo de meios, de
criacdo, de avaliacdo intelectual, etc., e que, enquanto subsistemas autonomos e
interdependentes, geram forcas diversas que incidem na accio pedagdgica. Ambitos que
evoluem historicamente, de um sistema politico e social a outro, de um sistema educativo a

um outro destino.*?®”

Contudo, a discussdo em Portugal sobre as politicas educativas, apos o 25 de Abril,
surge apenas nos anos oitenta do século XX, através da Lei de Bases do Sistema Educativo*®
na qual foram definidos os normativos para a configuragdo do curriculo nacional € definido.
Podemos constatar varias conce¢des sobre o curriculo, como por exemplo: “O curriculo
constitui, por outro lado, 0 modo de traduzir a ligacdo da teoria educativa a préatica

pedagogica. Mas porque a primeira se situa no plano das ideias e a segunda no plano da

“5CONTREAS (1990):19. Apud, PACHECO, J (1996):25.

“2TGRUNDY, S (1987): Citado em PACHECO, J (1987):18.

48p ACHECO, J (1996):18.

429 dem.

4304 |ei de bases que a que o autor se refere é a Lei de Bases do Sistema Educativo, Lei n.° 46/86, de 14 de Outubro, esta
sofreu alteragdes introduzidas pelas Lei n°® 115/97,de 19 de Setembro;49/2005, de 30 de Agosto, e 85/2009,de 27 de
Agosto, e nos termos da alinea ¢) do n.° 1 do artigo198.° da Constitui¢do Portuguesa.
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realidade, tal ligacdo tem que ser concebida com uma grande dose de pragmatismo,

41> O curriculo

procurando optimizar-se 0 que se pode ser face ao que deveria ser
explica-se como um processo que estabelece uma relacdo e concordancia entre o projeto
educativo e o projeto didatico. E neste continuo nesta complementaridade que situamos o
desenvolvimento do curriculo como um processo que abarca o projeto educativo e projeto

didatico, conferindo-lhe uma estrutura Iégica e coerente**>”.

Segundo a analise de Tomaz da Silva*® sob esta perspetiva “o curriculo é o local no
qual docentes e aprendizes tém oportunidade de examinar, de forma renovada, aqueles
significados da vida quotidiana a que se acostumaram e como local de interrogacdo e

questionamento da experiéncia™***. Por outro lado, José Pacheco menciona que cabe &

435

administracdo central, através dos especialistas as decisdes curriculares™. Assim, Maria

do Céu Roldao **°a partir da frase “pensar globalmente para agir localmente”, foca a

importancia da gestdo curricular.**” Ainda para José Pacheco ***”

o curriculo € um projecto,
um artefacto, cuja construcdo se insere numa dindmica e complexa conversacdo. Sobre
este tema refere ainda Maria Rolddo que, “**”O Curriculo escolar é em qualquer
circunstancia o conjunto de aprendizagens que, por se considerarem socialmente
necessarias num dado tempo e contexto, cabe a escola garantir e organizar”. Entdo a

440

nocdo de curriculo™ integra ideias que estdo subjacentes a sua construcdo, ao seu

desenvolvimento, a sua implementacdo e a sua avaliacdo. Através do Despacho n°® 4848/97,
0 ME tentou dar oportunidade as escolas de “ensaiarem caminhos proprios no &mbito da

Gestao Flexivel do Curriculo em funcdo dos contextos em que se encontram inseridas*** «.

“31Documento preparatorio 1, crse, (1987):193

“2ESTRELA, A, FALCAO, M (1991): 80.

“3Em Portugal, na atualidade destacam-se alguns trabalhos sobre o curriculo e gestéo curricular de Tomaz da Silva, no
seu livro “Teorias do curriculo: o que € isto?”, Maria do Céu Rolddo tem estudado esta temética, realcando-se o trabalho
de “Gestdo Curricular — Fundamentos e Prdticas”, José Pacheco, no seu trabalho “Teorias curriculares: politicas,
I6gicas e processos de regulacdo regional das praticas curriculares “. Para Tomaz da Silva, no curriculo existe uma
questdo de “ identidade ou de subjetividade, que vem do latim «curriculumy», “ pista de corrida, podemos dizer que no
curso dessa” corrida “, que é o curriculo acabamos por nos tornar o que somos “. Contudo para existir um curriculo é
preciso uma sele¢do que justifiqgue conhecimentos. Selecionar é poder, ou seja € um ato que privilegia um tipo de
conhecimento, assim as teorias do curriculo sdo poder, e estdo envolvidas ativamente para garantir consenso e
hegemonia.

4341 dem, ibidem:40.

4p ACHECO, J:1:Webs.ie.uminho.pt/jpacheco/files/curriculoregional.pdf. Acedido / Consultado em 23.02.2103.
“®¥ROLDAO, M. C. — Gestdo Curricular — Fundamentos e Préaticas. ME-DEB, (1999):28-30.

37 A firmam que,  gestdo, em qualquer campo, &, essencialmente, um processo de tomada de decisdes orientado para as
finalidades que se pretendem atingir. Trata-se portanto de um processo que implica analisar a situagao que se apresenta
e confronté-la com aquilo que se pretende conseguir (..)”.

438p ACHECO, J:1:Webs.ie.uminho.pt/jpacheco/files/curriculoregional.pdf. Acedido / Consultado em 23.02.2103.
“®ROLDAO, M. C (1999):28-30.

“ORIBEIRO, A (199:6) que segundo Ribeiro aparecem: “ como um processo dindmico e continuo que engloba diferentes
fases, desde a justificagdo do curriculo até a avaliagdo e passando necessariamente pelos momentos de concepgéo-
elaboragdo e de implementagdo”.

“41Departamento de Educagdo Basica (1999).« Gestdo Flexivel do Curriculo, Ministério da Educagio.

87



A Gestdo Flexivel do Curriculo surge, assim, no sentido de adequar 0s programas
formativos as reais condi¢fes dos alunos. Gerir um curriculo pressupde ndo retirar
conteddos essenciais enquanto, pré-requisitos necessarios para outras aprendizagens, mas
simplificar e tornar mais acessivel para melhorar o desempenho. A flexibilizacdo do
curriculo significa entdo: “deslocar os centros de decisdo curricular, e por isso visibilizar

42« 0 documento

niveis de gestdo que até aqui tinham pouca relevancia neste campo
orientador da Revisdo Curricular foi concretizado tendo em consideracdo o aumento da
idade obrigatdria para os 12 anos, o0 combate ao abandono escolar, a educacdo / formacao e

a preparacdo dos alunos para a vida ativa*®.

Assim sendo, o Decreto — Lei 74, de 26 de Marco de 2004***, traca os principios
orientadores para a gestdo curricular da Disciplina de Historia da Cultura e das Artes que
estdo explanados no artigo n°4, confirmando o proposito de permitir aos professores da
disciplina terem uma visdo global, ao longo do secundario:

“Artigo 4.°;0rganizacao e gestdo do curriculo e Principios Orientadores:

A organizacao e a gestdo do curriculo do nivel secundario de educacao subordinam-se
aos seguintes principios orientadores:

b) Flexibilidade na construcéo de percursos formativos;

c¢) Permeabilidade, facilitando a reorientacdo do percurso escolar ao aluno;

d) Integracdo do curriculo e da avaliacdo, assegurando que esta constitua elemento
regulador do ensino e da aprendizagem;

g) Favorecimento da integracdo das dimensdes tedrica e pratica dos saberes, através da
valorizacdo das aprendizagens experimentais nas diferentes areas e disciplinas e da
criacdo de espacos curriculares de confluéncia e integracdo de saberes e competéncias
adquiridos ao longo de cada curso;

I) Alargamento da duracgéo dos tempos lectivos, de forma a permitir maior diversidade de

metodologias e estratégias de ensino e melhor consolidacao das aprendizagens ”.

Em 2011, o ME publica o Decreto-Lei n.° 50/2011, em 8 de Abril, de que de novo

estabelece os principios orientadores da organizacdo e da gestdo curricular do Ensino

445

Secundario™. Quando se fala em gestdo do curriculo é inevitavel falar-se da distribuicéo

“2ROLDAO, M.C (2000):86.

“3CUNHA, A (2004):14.

“*Consultar a Lei em : www.dgidc.min-edu.pt/ensinosecundario/data/.../dl_74_2004.pdf

445Apud, anexo n° 14, Decreto de Lei n°50 de 8 de Abril de 2011. Do qual destacamos o artigo n° 2 do | Capitulo sobre o
“Curriculo “, e no Capitulo Il o artigo 4° sobre “a organizacao e gestao do curriculo”. Néo foi revogado e diz o seguinte:
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da carga horaria da disciplina de HCA. Esta disciplina ocupa anos 10° e 11° anos de trés

tempos letivos de 90 minutos semanais**.

Verificados os pressupostos do funcionamento da disciplina de HCA, parece-nos
importante, também o0 seu desenvolver no seu contexto organizativo do ensino, a

correlagdo dos diversos temas do atual programa de HCA e a sensibilizac&o patrimonial**’.

3.2- Pressupostos, objetivos e praticas dos conteldos programaticos, quanto a
sensibilizacdo patrimonial e a correlagdo com os temas letivos.

Os anos 60 e 70 do século XX foram um periodo culminante de correntes que defendiam
a Sociologia da Arte, concecdo de estudiosos franceses como Pierre de
Francastel **® ganharam forca. Esta corrente também foi fundamentada por Francoise
Choay, filésofa, na elaboracdo de sua tese sobre a cultura patrimonial muito associada a
Historia da Cultura. Para Pierre de Francastel a Sociologia da Arte tem sempre uma
intencionalidade, “0 papel proprio da arte é o de fornecer as sociedades um meio de
fabricar objetos de civilizacdo materializando um ordem ao mesmo tempo representativa e
operatéria de uma decomposi¢do, ousadamente elaborada, dos dados da vista ou do

ouvido **°

. Neste enquadramento, o programa curricular de HCA tem como objetivo
fundamental, ensinar os alunos a ver, ouvir, interpretar e a contextualizar, tendo como
finalidade diversificar a qualificacdo e a formacdo cultural, artistica, académica,
profissional e promover o investimento e a preparacdo dos alunos para o futuro. Mas,

também temos o desenvolvimento paralelo da Hist6ria Cultural e das Mentalidades.

Quanto as praticas dos conteudos programaticos, ao nivel das competéncias gerais,

tracadas para a sensibilizacdo patrimonial, o programa pressupde a importancia da

“Artigo 2.°Curriculo:1-Para efeitos do disposto no presente diploma, entende-se por curriculo nacional o conjunto de
aprendizagens a desenvolver pelos alunos de cada curso de nivel secundario, de acordo com os objectivos consagrados
na Lei de Bases do Sistema Educativo. 2-O curriculo nacional concretiza-se em planos de estudo elaborados com base
nas matrizes curriculares anexas ao presente diploma, do qual fazem parte integrante. 3-As aprendizagens a desenvolver
pelos alunos de cada curso de nivel secundario tém como referéncia os programas das respectivas disciplinas,
homologados por despacho do Ministro da Educagéo, bem como as orientacOes fixadas para as areas ndo disciplinares.
4-As estratégias de desenvolvimento do curriculo nacional sdo objecto de um projecto curricular de escola, integrado no
respectivo projecto educativo.
41 dem.
447 | ,.

Vide quadro 10 e 11.
“8pjerre de Francastel na década de 60, criticou tedricos, como Arnold de Hauser por interpretarem de uma forma
grosseira as regras que serviam para a interpretacéo sociolégica e a sua ligacdo as matérias da arte, como por exemplo
ideias do género: espiritualidade da Idade Média / naturalismo cientifico de Giotto, na visdo de Pierre este autor negava “
toda a complexidade da atividade humana e ndo retendo sendo os produtos ditos * superiores ““ da civilizagdo a obra de
arte como a moeda de conceitos absolutos, ele apresenta uma visao das coisas que implica que a histdria e as sociedades
nao se desenvolvem sendo nos quadros da nogdes prefiguradas”.
“Idem, ibidem: 35.
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educacdo para a preservacdo e valorizacdo do patrimdnio artistico e cultural, e também a
defesa deste como um ato de cidadania. Deve ser preocupacdo dos Professores, ao longo
do programa, ensinar 0os mais variados conteudos programaticos da Cultura Patrimonial
que rodeia os alunos, como base para 0 entendimento da realidade artistica e patrimonial,
quer seja ela material ou imaterial. E importante que o aluno reconhega o Patrimonio e o
valorizem quer ao nivel do programa, quer ao nivel da sua formacdo para uma educacéo
Patrimonial integrada na politica e filosofia universal que rodeia esta tematica. A Educacéo
Patrimonial € um ponto de partida e uma fonte para o conhecimento da HCA, quer seja

material ou imaterial, tangivel ou intangivel, pertenca da historia local ou universal.

A disciplina de HCA estd dividida em onze mddulos, que se dividem em Tronco
Comum no que diz respeito a Histéria da Cultura e Tronco Especifico que dizem respeito a
Historia das Artes Visuais e dos espetaculos. A organizagdo desta temética esta
homogeneizadas e estruturadas por meio de categorias analiticas, ou seja, Tempo, Espaco,
Biografia, Local, Acontecimento, Sintese, e Casos Praticos. Nesta ultima categoria esta
implicito o contato com as diferentes artes e com a transversalidade das diferentes areas
artisticas de formagcdo, relevantes para a valorizacdo e sensibilizacdo do Patriménio** e
importante para a valorizagdo curricular e para o enriquecimento e mobilizagéo dos saberes

da Historia Cultural do Patriménio e das Artes Visuais.

Em cada modulo do programa da HCA e da Historia das Artes Visuais estdo implicitos
0s marcos simbdlicos das civilizagbes antigas e da atualidade: no Mddulo inicial,
Criatividade e Rupturas reflete sob a cultura e arte e a sua problemaética que segundo 0s
seus autores do programa, deve ser entendido como Motivacao, pois 0s alunos visualizam
e tomam contacto com diversas e complexas producdes artisticas contemporaneas, onde a
sua expressao artistica, € entendida como um elemento formador de cidadania e um ponto
de partida para proxima unidade A Cultura da Agora®™*, marco simbélico da civilizacdo
Helénica, marcado pelo periodo da democracia de Péricles, defensor das liberdades civicas
e da igualdade. Ao nivel patrimonial e da arte grega enfatiza os elementos arquitetonicos
da cidade grega. Nos casos praticos, estuda-se o templo de Atenas Nikeé e o Parténon, o0s
Persas de Esquilo. O Estadio e o Teatro. A Tragédia e a Comédia, ao nivel escultural
mostra o ideal fisico do homem grego sob os canones de Policleto e de Lisipo e ao nivel da

ceramica destacam-se as figuras negras e vermelhas.

4programa de HCA.
“1Consultar o programa de HCA.
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No Mddulo dois A Cultura do Senado, reflete sobre a civilizagdo Romana, destaca-se a
importancia do seu sistema civilizacional e juridico e a constru¢do do latim, o circo e as
artes romanas, os teatros as inovagfes na arquitetura, o Ocio, 0os banhos e 0s jogos
circenses. Nos casos praticos, temos a Coluna de Trajano e, a nivel da pintura, os Frescos
de Pompeia. Seguidamente o0 modulo A Cultura do Mosteiro realca a reorganizagéo crista
na Europa, fortalecendo a imagem e o poder de Deus, o Mosteiro, a Catedral, o Castelo.
Nos casos praticos, estuda-se A Igreja de S&o Pedro de Rates, onde se utiliza pela primeira
vez o conceito de “ restauro “, importante para a sensibilizagdo do Patriménio Cultural
material, 0 Canto Gregoriano como exemplo de expressdo e transmissdo da cultura crista e
artistica da musica medieval. Na Cultura da Catedral foca-se o renascimento e a cultura
cortesd; a arte gotica e a sua arquitetura, representada na Catedral de Notre Dame de
Amiens, e o Casamento de Frederico 11l com D. Leonor de Portugal.

A temética do mddulo trés € A Cultura do Palacio, o0 humanismo e mecenato, as artes e
0 renascimento, anunciando o maneirismo e a sua arte, destacando-se 0s casos praticos A
Anunciagéo de Leonardo Da Vinci, e a Fala do Licenciado e didlogo de Todo o Mundo e
Ninguém, de Gil Vicente. O médulo A Cultura do Palco evidencia a cidade dos ricos e a
ostentacdo do barroco, 0s espetaculos, o teatro e a Opera. Os casos praticos estudam La
cérémonie turque em le Bougeois e o Real Edificio de Mafra. A Cultura do Saldo, a Europa
das monarquias e as revolugdes liberais, A Declaragdo Universal dos Direitos do Homem
e do Cidaddo, as ruturas cultural e cientifica, a arte do Neoclassismo e Rococo, 0s casos

praticos Le Nozze di Figaro (1786)-finale e o Urbanismo da Baixa Pombalina .

O modulo seguinte, a A Cultura da Gare, refere-se ao aparecimento da «Gare», como
um espaco de encontro da sociedade de discussao e de divulgacao cultural € a europa do
romantismo, do naturalismo, do impressionismo e pos impressionismo; a arte nova do ferro
e do vidro. Apresenta nos casos praticos o Palacio da Pena e Italian on ferry-boat leaving
Ellis Island. Na Cultura do Cinema, real¢ca uma nova linguagem a Sétima arte, o cinema, o
modernismo e o design como no estudo dos casos praticos o Ultimatum futurista as
geracOes portuguesas do século XX e a Guernica. O Gltimo mddulo, A Cultura do Espago
Virtual, reflete sobre o fendmeno da globalizacdo, fundamenta-se no lema: criar é agir. A
arte engquanto processo, nos casos praticos, analisa os temas Coca-Cola, de Andy Warloy e

o Café Mdller, de Pina Bausch.
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Os autores do Programa mencionam que ‘“entendeu-se, por se tratar de um programa
concebido em funcdo do ensino secundario, com um enquadramento temporal
necessariamente limitado, dever centrar-se a sua analise, tanto no plano da Historia da
Cultura como no das diferentes &reas artisticas, numa perspectiva ocidental de base
europeia, com o0 necessario enfoque na correlativa situacdo portuguesa, que
particularmente se pretendeu valorizar, desde logo no que respeita aos casos praticos
analisados. O programa assume, assim, uma matriz que funda a nossa prépria cultura,
cimentando uma informacao identitaria, ndo sem procurar pontos de contacto com outras

» 42 Tenta-se conciliar os acontecimentos

culturas e formas de expressdo artistica
Historicos e GeoPoliticos, com a Historia da Cultura e das Mentalidades e das Artes

Visuais.

Assim sendo, é aqui que reside a importancia e a correlacdo da Histdria da Cultura e a
valorizacdo do Patrimonio, entendendo-se por Patriménio o legado cultural que tem uma
continuidade que acompanhou muitas geracdes ao longo do tempo e do espaco. Assim, a
valorizagéo do patrimonio em Portugal, e no caso em estudo o Castelo de S. Jorge, como
monumento nacional, para além de ter uma funcdo didatica para a construcdo do
conhecimento, valoriza a sensibilizacdo educacional e patrimonial dos Castelos como
exemplo a Arte Militar. Ndo se evidencia s6 em Lisboa, pois em Portugal existem muitos
mais castelos o que justifica o seu valor patrimonial e pedagdgico. Uma visita ao Castelo é
tdo importante como uma visita ao Mosteiro dos Jerénimos ou ao Pal&cio de Mafra, pelo
que deveria ser integrada no programa escolar, nos Mdédulos 3 e 4 —;A Cultura do Palécio
e A Cultura da Catedral, na categoria do programa, os Casos Praticos, ou entdo criar-se

um novo maédulo.

Em termos de gestdo horaria este programa refere o seguinte:

“1°- Dadas as especificidades das areas artisticas, considerou-se que a maior parte do
tempo lhes devera ser atribuido — séo cerca de 55% do total (embora as atividades fora da
sala de aula devam ser entendidas como trabalho para as areas especificas).

2°- O tronco comum obrigara a um esforco de sintese prévio por parte do professor e, por
isso mesmo, a uma selecdo criteriosa da forma como organizard as atividades, mas nédo

devera ocupar mais do que 26% do total de tempos letivos disponiveis.

452
Idem.
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3°- Para as tradicionais avaliagdes sumativas (em numero de duas por periodo escolar)
mas, sobretudo, para as visitas de estudo e, de um modo geral para o conjunto de
atividades fora da sala de aula, que entendemos como inquestionaveis embora flexiveis,

propomos 19% do tempo total*>.

Tratando-se de uma disciplina que tem uma carga tedrica de 55% no total da carga
horéria letiva, é fundamental que os alunos tenham uma carga horaria de 4 x 90 minutos
por semana, de forma a serem aprofundadas tematicas diferentes com dindmicas e

estratégias de diversificadas.

Como se pode verificar através da analise do Curriculo de HCA, este ndo inclui no
elenco das suas areas de estudo uma perspetiva abrangente da evolugdo e criagdo do
conceito Patriménio, mas, esta subjacente que cabe a cada professor a sua viabilizacdo. Na
verdade, no Programa, ndo existe uma defini¢ao de “Patrimonio”, nem uma defini¢ao de “
Arte”, embora clarifique conceitos mais técnicos. Fala-se de Cultura Religiosa Crista
Medieval, mas ndo se trata do tema Reforma e Contra — Reforma Cristd, nem na sua Arte.
Também, ndo foca nenhuma legislacdo patrimonial, importante para a compreensao das

politicas e iniciativas patrimoniais do mundo atual®*.

3.3- O papel da sensibilizacdo para o patrimonio.

A educacdo para o patriménio é imprescindivel para a integracdo da Pessoa neste
mundo global. Cada vez mais pertencemos a uma comunidade multicultural que estabelece
relaces de afinidade com o patrimoénio através das suas permanéncias e vivéncias. Estas,
porém, ndo se esgotam no tempo nem no espaco, pelo contrario materializam-se. O
patrimonio é o reflexo ideoldgico e cultural das comunidades que nos antecederam e que
deixaram a sua heranca. Sobre a importancia da sensibilidade patrimonial afirma Kofi
Yamgnane*® « o patriménio restitui o passado para perspectivar o futuro. Fazendo
reviver a histéria de um espaco e dos seus habitantes através dos monumentos, das
pinturas, das esculturas e dos arquivos, alimenta a memdria dos cidad@os. Assim, permite-
Ihes situarem-se no tempo e no mundo, e arma-os para defender uma democracia

auténtica.”

453Programa de HCA:16-17.
% Vide quadro 12.
**Y AMGNAME, K (1999):100.
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Segundo Patrice Canivez **°, na linha de pensamento de Kant na “Critica da Faculdade
de Julgar” ¢é através da contemplagdo e apreciagdo da obra artistica que o cidaddo
desenvolve a sensibilidade as diferencas. Quando se fala em sensibilizar, primeiro é
necessario pensar o que significa sensibilidade. Segundo as definigbes correntes de
dicionérios **e enciclopédias*®, ¢ a faculdade de sentir, de perceber modificacdes no meio
em que se Vive, e de reagir perante elas. Por outro lado Lucien Godmann®*® refere que a
arte € um caminho que retrata uma realidade social e historica que é expressa através da
sua sensibilidade. Paralelamente a ideia de sensivel encontra-se a estética ou aisthésis do
grego, que significa um horizonte, ou seja, 0 conhecimento dado pelo sensivel e pelos
objetos“®®. Estar sensivel, portanto, significa estar apto a sentir em profundidade as
impressGes, como uma “ faculdade de sentir (....) capacidade de perceber impressoes
provenientes do proprio corpo e do exterior; capacidade que o sujeito tem de gozar e de
sofrer, de se comover, de o desejar e de amar”*®. Através da estética e do sensivel,
podemos participar ativamente e tentar intervir sobre aquilo que esta a nossa volta, para
preservar e salvaguarda o patriménio. Assim, a sensibilizacdo patrimonial faz com que
cada um perceba que € capaz de contribuir para a melhoria das condi¢Ges de vida e da

comunidade.

Como, ja foi referido anteriormente no século XX, o conceito de patriménio atingiu uma
complexa valorizacdo e universalidade, despertando novos olhares e novos desafios
valorativos sobre o patriménio. Em 1974, o Diretor Geral da Unesco René Maheu*®? refere
a importancia de salvaguarda do patrimonio escrevendo “par la prise de conscience d’un
patrimoine culturel universal, I’humanité se reconnait solidaire dans le temps et dans

’

[’espace et proclame |’ unité de son destin a travers les siécles et les nations.’

O predmbulo do Decreto-Lei n® 245/80 diz o seguinte em defesa do Patrimonio Cultural:
“a defesa do patriménio cultural é uma tarefa ingente que apela, na maior parte dos
casos, para um trabalho de equipa interdisciplinar, do historiador, do arqueélogo, do

historiador de arte, do quimico e de outras especialidades das ciéncias humanas e

“CCANIVEZ, P (1995):128.

TCOSTA,J, SAMPAIO, A (1999):1493-4.

“BMORAES, M (2000):767.

Termo aplicado a diversas areas do conhecimento “ Faculdade de e sentir (....) capacidade de perceber impressdes
provenientes do proprio corpo e do exterior; capacidade que o sujeito tem de gozar e de sofrer, de se comover, de desejar
¢ de amar.”

9 Obra referida por Pierre de Francastel em Sociologia da arte, apud:Lucien Goldman (1950/59).

46 MORAIS, B (1990):270-271.

41 COSTA, J, SAMPAIO, A (1999):1512.

462 MAHEU, R (1974) in Bulletin d’ information n°2.
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sociais.” E, sobre a relagdo que se estabelece entre Historia e Patrimoénio, refere José
Mattoso, “ a historia tornou-se também uma técnica de preservacdo do patriménio
nacional ou cultural. E preciso guardar e valorizar a memodria. Ao contrario de muitas
outras disciplinas, porém, a Historia traz em si mesmo o antidoto contra as preservagdes
da acumulacdo, ao mostrar a variabilidade dos valores. Acontece 0 mesmo com a
Antropologia cultural, que mostra, além disso, a impossibilidade de lhes descobrir o

. .. ~ .. . . 463
sentido fora do nexo mediatizador das relagoes sociais que o inspiram.(...)""".

A 30 de Novembro de 1976, em Nairobi, a Conferéncia Geral da Organizacdo das
NacOes Unidas, considerou que “os conjuntos historicos ou tradicionais fazem parte da
paisagem quotidiana dos seres humanos, que lhes asseguram a presenca viva do passado
que os moldou e que lhes garantem no quadro da vida a diversidade necessaria para
responder aos desafios sociais e que, neste aspecto, eles adquirem uma dimensdo humana
suplementar*®*. Defendeu-se nesta conferéncia a importancia escolar do patriménio; “O
estudo dos conjuntos historicos deve ser incluindo no ensino a todos 0s niveis e, em
particular, no ensino da Historia, a fim de enraizar nos espiritos jovens a compreensao e o
respeito pelas obras do passado e de mostrar o papel desse patrimonio na vida
contemporénea. Um tal ensino deveria utilizar em profundidade meios audio -visuais e a

.. . .. .. . 5,465
visita a conjuntos historicos ou tradicionais ™" .

Assim, a Unesco anuncia orientacdes para o fundamento do papel da sensibilizagdo para
0 patriménio também na escola referindo o seguinte, “a tomada de consciéncia das
necessidades da salvaguarda deveria ser encorajada pela educacéo escolar, pré-escolar e
universitaria e pelo recurso aos meios de informac&o*®®. Em Portugal publicou-se em 2001
a Lei Base do Patrimonio n°107/2001 em de 8 de setembro, na qual se destaca:
“Artigo 1 (...) A presente lei estabelece as bases da politica e do regime de protecéo e
valorizagdo do patrimonio cultural, como realidade da maior relevancia para a
compreensdo, permanéncia e constru¢do da identidade nacional e para a democratiza¢éo
da cultura.(...) Artigo 2(...)O interesse cultural relevante, designadamente historico,

paleontologico, arqueoldgico, arquitectonico, linguistico, documental, artistico,

*SMATTOSO, J (1989):5.

464 1dem.

465 | dem, ibidem:20.

456 1dem, ibidem:20. “Tais como Livros, imprensa, televisdo, radio, cinema e exposicdes itinerantes. As vantagens no
somente estéticas e culturais, mas também sociais e econémicas, que podem advir de uma politica bem dirigida de
salvaguarda dos conjuntos histéricos ou tradicionais e das suas envolventes devem ser objeto duma informacao clara e
completa. Esta informacao deve ser largamente difundida junto dos organismos publicos ou privados, nacionais,
regionais, e locais, e entre a populacgéo, que deve saber porqué e como o seu quadro de vida pode, assim, melhorar {....)".
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etnogréfico, cientifico, social, industrial ou técnico, dos bens que integram o patrimonio
cultural refletira valores de memoria, antiguidade, autenticidade, originalidade, raridade,

singularidade ou exemplaridade”.

A Historia enquanto disciplina da humanidade da Cultura e das Artes assume um papel
fundamental para a sensibilizacdo do patrimonio por se tratar de uma disciplina que se
debruca sobre os bens culturais e patrimoniais valorizando a cultura e a arte. Segundo José
Soares: “a Histdria oferece inimeras possibilidades para a educacdo para a cidadania
tendo em consideracdo que as varaveis tempo e espacgo interagem para a percepg¢ao de
identidade, especialmente na compreensao das raizes culturais na significacdo do presente

487 A escola assume uma importancia central para a

e na fundamentag¢do do futuro
sensibilizacdo patrimonial, porque educa e pode alterar os comportamentos humanos. E um
meio difusor e privilegiado para a reflexdo e desenvolvimento da sensibilizagéo
patrimonial e para se adquirirem competéncias de cidadania, como refere Maria Rosa
Afonso, 8 “A escola é entendida como lugar de aprendizagem e de convivéncia social “ é
assim “ um espaco privilegiado da sociabilizacdo para as criangas e para os jovens, que,
ai aprendem a viver, partilhando experiéncias, valores, sonhos, desejos, amizades e
compromissos; ai se empenham em causas que consideram justas, a favor da paz, dos
direitos humanos, das questdes socais, ambientais, patrimoniais, etc”. O papel da
sensibilizacdo patrimonial como refere Maria Rosa Afonso “°, ¢ muito importante, pois o
contato com a cultura e com 0s monumentos nacionais, desperta os alunos para a tomada
de consciéncia do valor da cultura local, regional e nacional e para as‘ marcas culturais
visiveis que nos identificam com um povo, um passado histdrico, uma cultura, uma lingua,
um patriménio, etc. E igualmente marcas culturais invisiveis, lacos afectivos, que tém
fundamentalmente a ver com aquilo a que, em linguagem comum, chamamos as nossas
raizes-saberes, sentimentos, experiéncias, sensacdes, nostalgias, que fazem com que nos
emocionemos, com manifestacfes e aspectos que tém a ver com elementos mais profundos
da nossa identidade”. Lépinay 470 acentua a seguinte ideia: o patriménio, pela historia
que nos descreve e pelo ensino que fornece, constitui um meio de desenvolver 0 nosso
sentido critico e a nossa capacidade de colher ensinamentos. Permite-nos assim resituar
as acgdes no seu contexto, aumentar a nossa compreensdo do outro. Facilita a construcéo,

individual e colectiva, do nosso futuro .

“TSOARES, J (2003):40.
“BAFONSO, R (2005):17.
4591 dem, ibidem:12-13.
4OLEPINAY, H (1999):71.
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Em varios documentos, sejam eles politicos, mediaticos, ou legais, regista-se assim a
necessidade e apelo a sensibilizacdo do Patriménio Historico-Cultural, como meio de
preservar a identidade do patriménio construido, como é exemplo, o Castelo de S. Jorge

em Lisboa*'*.

Como se pode verificar a sensibilizacdo para o patrimonio é, para a sociedade do século
XXI, um fator educacional e civilizacional necessario ao nivel cultural, econémico ou
politico. Como ja foi referido por Ana Ramos*’? na sua tese de mestrado, « O lugar da
Educacdo Patrimonial no curriculo escolar”, é importante que a educacdo para O
patriménio comece na escola, para depois passar para a sociedade. E muito importante
mais formacdo sobre o patriménio nas escolas, para que se criem quadros de profissionais
mais capazes para agir a favor do patrimoénio da sua salvaguarda, conservacgao e restauro,
junto das instituicdes que defendem e promovem o Patrimdnio material, imaterial, tangivel

ou intangivel*".

“'ALARCAO, J (1982):33. Sobre a nogdo de patriménio construido refere Jorge Alarcdo “aquilo que os homens

edificaram, igrejas e mosteiros, casa e solares, castelos, pragas-fortes, e muralhas, prisdes, azenhas, moinhos,
espigueiros, fabricas (...), pelourinhos, alminhas ou cruzeiros, e o que vai sendo uso designar por mobiliario urbano,
isto € os bancos de pracas e jardins”.

*2RAMOS, A (2009).

3 Vide quadro 13.
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CAPITULO IV- O CASTELO DE S JORGE COMO PROPOSTA DE
INSERCAO LETIVA

4. O Castelo de S. Jorge: uma proposta de exploracdo educativa e de
sensibilizacdo para o Patriménio.

O Programa de HCA pretende integrar diversas areas artisticas que permitam dar uma
resposta a vocacao e formagdo educativa *’* e, a0 mesmo tempo explorar as capacidades
dos estudantes. Contempla diversas tematicas patrimoniais que devem ser salientadas ao
longo da lecionacéo, as quais pressupdem uma preocupacao do professor com a otimizagao
da gestdo dos conteudos e com uma exploracdo didatica virada para a sensibilizacdo do
patrimonio material, imaterial, tangivel e intangivel. A tematica da arquitetura militar e da
arte na ldade Média ndo se confina s6 ao espaco da cristandade, logo podera ser objeto de

um novo tema na categoria” Casos Préaticos 47>«

, onde se desenvolvem e aprofundam, os
casos mais especificos das diversas épocas histdricas, como por exemplo o Castelo de S.
Jorge. Este estudo da arquitetura e do legado militar deve acompanhar as tematicas da
Cultura do Mosteiro e da Cultura da Catedral, ou em alternativa, deve ser tratada como

uma “Cultura” especifica e autbnoma.

Segundo os autores do programa de Historia da Cultura e das Artes, “esta Ultima
categoria tem, com efeito, por objectivo, proporcionar aos alunos de cada uma das areas
especificas o contacto com as diferentes artes, alcancando assim, pela descoberta da
transversalidade das expressoes artisticas, uma formagdo mais completa e abrangente 478
Esta exploracdo deve ser efetuada e integrada nas aulas praticas. Um pressuposto dos
“Casos Praticos”, sdo as visitas de estudo; como refere Maria Manuela Abreu ”as vistas de
estudo a monumentos, museus, arquivos e localidades de relevancia Histdrica constituem
indubitavelmente uma das vias mais seguras de um ensino activo e interessante da

Historia, tanto regional como nacional e universal®’’”. Assim segundo Maria Manuela

“MALARCAO, J (1982):8.

475 Cf, Programa de HCA: 9. Apéndice I.
4751 dem.

“TABREU, M (1972):45.
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Abreu, “ as visitas de estudo devem ser aulas praticas, e como tal devem ser concebidas e

. »» 478
convenientemente preparadas .

Perante um monumento ou uma localidade de interesse historico é a prdpria situacéo
humana que o concebeu e construiu ou nele viveu, que adquire uma dimenséo de presenca,
aberta e disponivel a uma forma de convivio quase existencial. A imaginacdo*’® é induzida
a realizar um trabalho de reconstituicdo das condi¢des reais da sua via quotidiana, da
aquisicdo dos materiais de construcdo e sua técnica, aos regimes de producdo e uso de
bens, as crengas e sistemas axioldgicos que determinam o sentido da vida e regulam o
modo de atuar no mundo, a imaginacao vé o mundo e o0 pensamento pensa. Por exemplo no
alto do castelo de S. Jorge, os alunos poderdo ver a vastiddo e a grandiosidade
deslumbrante da cidade, a arquitetura dos diferentes bairros, como também ver o tempo
que nos separa dos remotos construtores, a paisagem e a linha do horizonte, que nos
explica a forte ligagdo com o rio e 0 extenso oceano. Assim, a presenca do patriménio

480 4

edificado™" é uma realidade que ndo se pode postergar no conhecimento historico, pois

este serve de fundo para a compreensao histdrica do passado.

O Castelo de S. Jorge é constituido por trés espacos, principais, 0 nicleo museoldgico,
o castelejo e o nucleo arqueoldgico. A exploracdo do Castelo deve ser realizada de forma
transversal e em consonancia com os outros professores da turma, de forma a otimizar os
recursos e a contribuir para a consolidacdo e aquisicdo de conhecimentos psicossociais
educativos, como por exemplo educacdo tecnoldgica e complementaridade interdisciplinar.
Na disciplina de Histdria no 2° ciclo, 3° e secundario, uma visita ao museu, ao castelo,
realizar uma caminhada no caminho da ronda, observar as diferentes tipologias e
morfologias arquitetonicas, contribui para compreensao dos contextos historicos e mobiliza

saberes*®!,

O Castelo tem também, a vertente museoldgica. Uma visita de estudo ao museu para
além de ter um valor cultural compreende também um valor didatico, pois permite o

encontro entre o objeto do museu e o sujeito facilitando a interacg@o entre ambos. A visita

478 dem, ibidem:145.

47 Apud, Bruno Munari (1987):21.“...0 mundo exterior ao individuo é explorado pela inteligéncia mediante
manipulagdes e operagoes logicas, com o objetivo de procurar compreender as coisas e os fenomenos que nos rodeiam”
480As vistas de estudo constitufrem uma oportunidade para de contatar de mais perto com a realidade histérica, devendo-
se elaborar uma Ficha de Observacao, em todas as visitas de estudo que se faga independentemente do ambito da visita,
ou seja, material didatico que servira de apoio as mesmas.

“8ly/ide anexo 33.
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propicia uma troca de conhecimentos entre 0s sujeitos, que estimula a sua exploracdo, quer
sob os aspetos técnicos do objeto quer sobre o seu contexto historico ou movimento
artistico*®?. Segundo Tucley*®, a aprendizagem que se realiza através do museu tem muitas
vantagens: reforca a curiosidade, € um estimulo para a motivagéo e incentiva a observacéo.
Como também refere Roser Masachs, “si a un bien cultural se le aplican mecanismos de
interpretacion, se inicia su valorizacién como patrimonio”*®*. Assim, no museu do Castelo
de S. Jorge os alunos podem fazer uma observacdo direta, e depararem-se com as culturas
e artefactos de outras de civilizagfes. Esta exploracdo é representativa da plurimodalidade
e funcionalidade de uma estrutura, que foi sendo adaptada ao longo do tempo. Sendo um
exemplo de um monumento que exprime o seu valor artistico/patrimonial e socioculutural,
que demonstra as tradicdes das varias comunidades que o ocuparam em diversas épocas da
Historia, € um espago onde os alunos podem interagir e desenvolver atividades cientificos-

tecnolégicas, ambientais, etnoldgicas, artisticas, teatrais, artes pléasticas e musicais*®.

4.1- Os castelos e conhecimento do passado historico-cultural.

Quando hoje nos lembramos dos castelos, chega-nos uma imagem arquiteténica dos
castelos e das suas ruinas. O estudo da castelologia, normalmente, foca-se mais no estudo
dos elementos arquitetdnicos, nas suas estruturas e seus modelos, nos modos de
implanta¢do nos locais. Contudo, como defende Huizinga “A histéria comeca com a
transmissao de uma geracdo para outra, e tradi¢do significa o transmitir de habitos e de
licdes do passado para o futuro”.*®® Numa perspetiva sociolégica, 0 Homem é um ser
social e cultural, que comunica entre si ao longo de diversas geracdes, e acumula as suas
vivéncias ao longo da Historia, 0 homem constréi-se no tempo e partilha as descobertas

que faz no espaco, transmitindo cultura®®’.

Nesta visdo sobre o castelo defende Mufioz que um edificio, um monumento é uma
fonte para o estudo da castelologia, € um elemento importante para a compreensao do
espaco e do tempo na Idade Média*®. O Castelo como documento possibilita analisar
diversos aspetos da ldade Média, ao nivel social, politico, econdmico, administrativo,

judicial, cultural, na sua relagdo com o homem e a natureza. Ao longo da Historia o

“2BUFFET, F (1997):16.
“BTUCLEY, C.J (1992):35.
“MASACHS, R. C (2009):120.
** Vide quadro 14.
“*HUIDINZA, J (1957):293.
“S’PESTANA, M (1985):1.
4BBMURNOZ, A (2004).
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Homem sempre teve necessidade de se defender, de sociabilizar, para isso protegeu-se,
construiu e viveu em cavernas, abrigos, casas, castelos ou seja, habitacdes, ou até mesmo
em arranha-céus, que coabitava com outros homens vivendo em comunidade ***. O
Homem protegeu-se, quer por motivos alheios, ou de ataques inimigos, entéo, a sociedade
teve necessidade de se organizar e adaptar as vicissitudes dos acontecimentos do
quotidiano. Com a necessidade de comunicacao e defesa, o castelo foi um ponto de partida
para a organizacdo da comunidade quer dentro, quer fora do espaco castelo. Neste sentido
é importante refletirmos sobre os castelos, pois de facto eles constituiram uma estrutura
organizativa nas comunidades locais a sua volta, ai através da figura do alcaide, o rei
exercia o seu poder e definia a organizacdo social, politica e cultural da sociedade da Idade
Meédia.

Assim, os castelos foram, na Idade Média, uma verdadeira instituicdo com estatutos,
organizacdo, com valores, fungdes, equipamentos, leis e normas régias e clericais, que
tinham como objetivo organizar a sociedade, logo constituem uma fonte inquestionavel de

informag&o para o conhecimento do passado historico®®.

Sobre a organizagdo do campo social materializou o contacto entre culturas diferentes,
por exemplo, no Castelo de S. Jorge este foi um ponto de confronto de culturas opostas,
cristdos e muculmanos, que influenciaram toda a organizacao do espago-urbano, da cidade
medieval*®. A questao politica e o controle da sociedade tiveram como base a organizacéo
piramidal da sociedade Medieval, que tem porventura a sua génese na organizacao espacial
dos castelos uma vez que o poder esta no alto na colina, ou seja na torre que € o poder e

representa supremacia*®.

O castelo incorporizava 0 poder e a ordem na organizacdo social que tutelados pelos
tenens assumiam Vvarios papéis como o judicial, militar e fiscal. Através da leitura do
esquema piramidal®®® da sociedade da Idade Média, fonte legitima para o conhecimento do
passado dos castelos, este constitui um documento material priméario, que nos permite

perscrutar a sociedade da Idade Média.

“IPESTANA, M (1985):3.
490Idem, ibidem:5. Consulte-se o artigo sobre o “Feudalismo”, em Encicopédia luso-brasileira.
491
Idem.
192AGUI, E (1998):27.
*>V/ide anexo 31.
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Por outro lado, a importancia da imagem do castelo, expressa a linguagem da
arquitetura e o seu poder. Podemos constatar a sua importancia através da observacao, por
exemplo, dos pinaculos nos castelos senhoriais. Esta elevacdo transmite-nos poder e
distincdo, e pode também ser entendida como um simbolo esotérico, forte, que protege as
minorias. A tridimensionalidade pode ser interpretada através de uma linguagem

simbélica, que se expressa na arquitectura, nas muralhas, torres, e no poder.*%*

A imagem do castelo enquanto realidade fisica comunica com as comunidades que vai
percebendo a sua importancia e imponéncia, a muralha delimita e divide o espago urbano,
no espaco exterior estdo as minorias, nNo espaco interior a administracdo régia, e com ela o
poder judicial, administrativo e executivo, as muralhas delimitam os poderes e a
organizacdo urbana da cidade medieval. Logo, também a vertente imaginativa, simbdlica e
expressiva contribuiu para que o castelo fosse um ponto de partida para a organizagao

espacial da comunidade quer dentro ou fora dele*®

. A preocupacdo com a protecdo do
espaco dos castelos, coube a centralizacdo régia das suas possessfes, como se pode

comprovar com a promulgacao do lus Crenelandi, que sé com D. Dinis ela se concretizou.

O estudo dos castelos também se revela importante no entendimento das estratégias
militares no processo da reconquista e, a posterior organizacdo e consolidacao territorial,
pois de facto o castelo ndo deve ser visto como um elemento isolado. Pelo contrario, ele
manteve uma relacdo intima com as populagdes com as quais coabita, protegendo os

4% Os nomes e as classes

campos, a economia, abrigou as populacfes dos ataques inimigos
dos habitantes muitas vezes derivavam das comunicacbes e relacbes que estas
comunidades estabeleciam entre si. O espaco ocupado pelos castelos foi um palco
importante de acontecimentos historicos-militares. S&o exemplos de acontecimentos
historicos importantes: o cerco de Lisboa de 1383, as reunides de Cortes como as de
Coimbra, aquando a crise de 1383-1385, ou as Cortes de Leiria em 1254, enfim sem
esquecer as festas e celebragBes. Ao nivel da organizacdo administrativa, a existéncia da
Torre do Tombo e da habitacdo Régia no Castelo de S&o Jorge, demonstram que 0S
castelos também foram fundamentais na organizacdo do poder e na defesa, e por isso
acarretam com elas uma simbologia de poder, ainda hoje patente na sua implantacdo na

paisagem. Em modo de conclusdo, diremos que os castelos tiveram vérias fungoes:

49FUSCO, R (1970):91.
49SVELASCO, | (1992):13.
%1 dem.
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politicas, socais, econdmicas, administrativas e judiciais, que ndo devem ser
menosprezadas no curriculo nacional, porque completam a formacdo sdciocultural dos

alunos e aprofunda o seu entendimento sobre 0 mundo atual.

4.2- A expressdo do imaginario dos castelos, lendas e narrativas como

motivacdo de aprendizagem.

Para se perceber como é que as lendas e as narrativas podem ser um ponto de partida
para a motivacdo na aprendizagem é necessario, primeiro definir o conceito motivacéo e
perceber qual o seu valor nas aprendizagens, contudo também nos pareceu pertinente,
falarmos de contos de forma a completar mais este mundo imaginario. A motivacao é
aquilo que nos faz realizar determinadas objetivos, ou seja € aquilo, que faz com que
facamos uma atividade, ou aquilo que nos faz manter um comportamento “**’ .Para

Stipek*®

, @ motivacdo no processo ensino-aprendizagem € um método ativo que implica
por parte do aluno uma atividade consciente e deliberada, ou seja um esfor¢o para a
realizacdo e, consequentemente para a aprendizagem e aquisicdo de conhecimento, ja que
ndo existem alunos desmotivados, 0 que existe sdo maneiras diferentes de motivar 0s

alunos.

O papel do professor, como salientam Balancho e Coelho**®

, € 0 mediador de satisfacGes
e manifestador de incentivos, que deverd, em primeiro lugar, identificar as motivagdes dos
alunos para que haja um ajustamento entre esses interesses e as atividades pedagdgicas, ou
seja, face ao aluno o professor ndo € o motivador. O professor, como elemento
fundamental no processo ensino / aprendizagem constrdi uma relacdo com o conhecimento

1°° tendo

historico, estimulando a constru¢do do saber, de forma progressiva e gradua
como objetivo atingir o préprio conhecimento. Seguindo a linha de pensamento
construtivista do conhecimento, cabe ao professor proporcionar aos alunos incentivos e
oportunidades para que estes sejam 0s construtores da sua propria aprendizagem, entendida

501

como uma acgdo construtivista®, e assim o professor pode e deve recorrer as lendas e

narrativas como instrumento importante na motivagéo.

A narrativa pode proporcionar varios cenarios ideoldgicos e potencialidades que ndo se

confinam as representacdes literérias, pelo contrério a historia e a ficcao, referem-se a acéo

“TBALANCHO, M, COELHO, F (2001): 47.

4983 TIPEK, D (1998): http://www.ibe.unesco.org/.
4®1dem, ibidem:47.

S0Ministério da Educacéo, (2000):1.

SIFOSNOT, T.C (1999):20.
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do Homem sobre o passado, no qual a narrativa pode surgir como a representacdo da

realidade®®

, OU seja em contexto fantasioso, o individuo pode desenvolver e conceber
estratégias que, depois, adequara ao seu comportamento na vida real. O mundo da
imaginacio e da fantasia ocupou sempre um lugar privilegiado na literatura infantil®®®, que
se perpetua por exemplo, nos contos de Perrault, ou nos contos dos irm&os Grimm.

Nesta perspetiva, com 0 Romantismo, o Castelo tornou-se em Oitocentos, cenario da
“mitologia medieval” ao introduzir a reminiscéncia lendaria, a evocacdo da coragem
herdica e nobreza de sentimentos e do espirito, que se expressou na publicacdo das lendas e
narrativas®®. Por outro lado, durante o século XIX expandiram-se os livros de cavalaria,
romances e contos populares, suportes de lendas sobre os castelos, de que a propria banda
desenhada, mais tarde, no século XX, se apropriou. Os Castelos medievais representam a
habitacdo dos reis, rainhas, princesas, principes e cavaleiros, ou seja, os castelos séo a
imagem real, o testemunho patrimonial que ainda hoje persiste na paisagem portuguesa e
que se destaca pela sua funcionalidade e pela vertente arquitetonica da arte de fortificar. O
estudo historico e cultural dos Castelos é fundamental para a compreensdo do meio
envolvente dos alunos e para a promogcdo e valorizacio do patriménio da Idade Média>®.
Porém, esta imagem suscita a imaginacdo que faz sonhar, descobrir, pensar e conhecer
coisas diferentes, provoca fantasia e faz com que os alunos/ criancas possam disfrutar
livremente, provocando uma singular criatividade de novas ideias, onde a crianca pode

imaginar, inventar, criar novos mundos desenvolvendo novos talentos®.

Como nos diz José Mattoso, os castelos “parecem ressuscitar a vivéncia de outros
tempos, mas permanecem calados, mas a sua linguagem € o siléncio. S&o o grito mudo dos
homens e mulheres cuja marca ficou para sempre impressa na matéria. Por isso atraem:
sao a ponte entre 0 passado e 0 permanente, entre a morte e a vida. O imaginario que 0s
povoa de princesas ou de senhores feudais ndo € mais do que a fixacdo do desejo ou do
medo: do desejo da vida e do medo da morte. Mas a solidez tranquila das suas pedras
dissipa as ilusdes: une a vida e a morte, proclamando uma realidade imutavel *°’. As

lendas, narrativas e 0s contos, contém uma estrutura discursiva que envolve o ser humano

S02REIS, LOPES (2002): 273.

S8MANZANO, M.G (1988):12. As lendas, os contos originam o deslumbramento, é um espaco livre onde se pode
imaginar novos mundos, “ O conto maravilhoso origina deslumbramento e dispde para imaginar novos mundos; 0s
contos fantasticos, pela ruptura da harmonia e coeréncia do universo que se explica cientificamente, produzem surpresa
e a surpresa, geralmente, ndo leva a necessidade de repetir a leitura”.

SMSANTOS, J (2008):442.

SCHORAO, J (Coord),1999: 1252 a 1262.

S MANZANO, M (1988):121.

YTMATTOSO, J (1988):1.
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como um ator vivo, no tempo e no espago, logo para se explicar algo humano e pessoal ou
coletivo, é necessario narrar historias, os protagonistas dessas historias cheias de intrigas,
de maus, amores, desencantos, castelos assombrados, reis, principes, princesas, conflitos e
acoes, incentivam a imaginacdo, logo, potenciam o entusiasmo e a motivacao, dos alunos

pela Historia °®.

Para Rold&0°® o uso da narrativa é um meio de divulgacdo de mensagens ideolégicas,
politicas e crengas que podem focar aspetos culturais, do dia-a-dia ou passadas, que
promovem e desenvolvem a capacidade de pesquisa, interpretagdo, organizagdo e
estruturacdo do conhecimento, onde o aluno tem interesse em saber 0 como e 0 porqué de
acontecimentos de diversa ordem: politicos, econdémicos, sociais, de pensamento,
vestuario, alimentacdo, de cultura, e também de procura de referéncias passadas. Entdo, as
narrativas devem ser utilizadas como meio didatico, uma vez que estas provocam
exploraram potencialidades criativas e imaginativas, e fazem despoletar a curiosidade, que
¢ fundamental para o conhecimento dos Castelos, por isso devem explorar-se as suas
potencialidades, como por exemplo este extrato que narra a evolucdo histérica dos

castelos:

“Do Castelo Roméanico ao Castelo Gotico”

Em cada terra existia uma Unica estrutura militar, o castelo. Era considerado o cabeca-
de-terra, representava o poder, a ordem e o comando militar. O castelo romanico era
concebido para uma “defesa passiva”. Era constituido pela cerca, normalmente tinha uma
planta quadrada, adarve ou caminho da ronda, com torredes, as muralhas, porta principal e
a porta da traicao, torre de menagem no interior do patio, o acesso fazia-se por uma escada
em madeira movel e tinham também uma cisterna.

No século XIII, protagonizadas por D. Dinis comegam a surgir reformas nos castelos
portugueses, esta passagem permitiu um “defesa ativa”, que é a originalidade do castelo
gotico, pois a articulacdo dos varios elementos da muralha permitia uma defesa direta com
0 inimigo a distancia. Com este castelo a torre de menagem, passa a estar adossada ao pano
de muralha, o adarve é mais largo, o que permite a utilizacdo da besta e para o resto da

guarnicao, no coroamento surgem os balcdes ou matacées .

*®MORALES, Moya, A. (1995):183.
SOFELIX, N, ROLDAO, M. (1997):39.
510Elaboragélo propria , apud, Mario Barroca.
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Como refere Regina Parente “assumir a Narrativa como forma de representar a Histéria
é encarar a Histdria como uma narrativa abrangente, global, onde cabem o politico, o
social, o econdémico, o grande acontecimento, o indigente ou o marginal, o grande homem
ou o desconhecido, a Histdria Local ou a Historia Universal, ou seja, a historia de todos...

e para todos™*.,

Em forma de conclusdo, as lendas e as narrativas tem dimensdo como instrumento
didatico que proporciona a motivagdo e o interesse pelo conhecimento e aprendizagem. A
narrativa desdobra-se sem principio, meio ou fim, sem a sua inerente temporalidade,
espacialidade, que existem ndo de per si, mas contextualizadas, primeiro num todo
especifico, depois num todo mais geral, com personagens, acfes, emocdes, desenlaces e
finais triste ou alegres.

4.3—- O castelo como referente para aprendizagens plésticas e visuais.

Enquanto referente para a aprendizagem plastica e visual, a integracdo da cultura
castelologica, nos “Casos Praticos” no programa curricular da disciplina de HCA, este
traca uma abordagem que focaliza os elementos carateristicos, definidores do que € um
Castelo Medieval e seus elementos arquitetonicos e emblematicos. A “torre” ¢ dos
elementos, pela sua dimenséo e visualizagdo acarreta uma simbologia que pode permitir
aos alunos desenvolver as suas competéncias plasticas, visuais e historicas e criativas. Esta
acarreta uma variedade de historias e de personagens que podem ser motivadoras para as
aprendizagens. A integracdo dos alunos na sociedade através das atividades plasticas e
visuais proporcionam aos alunos o desenvolvimento, a liberdade de criagdo artistica, o
pensamento criativo, a capacidade de imaginacdo, a singularidade de expressdo de cada
aluno, o sentido critico, ritmico e musical, ou seja, permite-lhe expressar o seu mundo

interior, a sua sensibilidade e o seu imaginario.

A procura de uma harmonia entre o elemento emocional, racional e a criatividade sdo
valores imprescindiveis para a construcao psicossocial dos alunos e importante para o seu
futuro®*?, os alunos poderéo entender a sua importancia ndo sé no passado, mas também no
presente, “0 modelo arquitetonico em que a torre de menagem sobressai acima das

muralhas, e esta rodeada pela alcacova, é expressivamente representado pelo Castelo de

SUPARENTE, R (2004): 242.
SZMATTOSO, J (1988):15 a 17.
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Guimardes. Foi adoptado muito para além das fronteiras do antigo Condado
portucalense, nos territérios conquistados Portucalense e foi muito para além das
fronteiras do antigo Condado Portucalense, nos territorios conquistados ao Isldo, depois
de 1147°%”.

Para além desta ideia, e mesmo no periodo de transicdo, a imagem da torre persistiu sem
destruir a arquitetura que a antecedeu, procurou ser parte integrante de um estilo de
transi¢do, inaugurou um novo estilo - o Manuelino, que marcou o periodo da abertura de
Portugal para o0 mundo e para a exploragdo de uma nova economia, bem presente no
Mosteiro da Batalha. A expressividade da torre estd presente na Torre de Belém
simbolizando o mastro de um navio, local onde e tomam as decisGes de comando e de

514

poder>.

%15 afirma num estudo realizado com atividades desenvolvidas na areas da

Antonio Belo
educacgdo, que “ Arte e Cultura”, proporcionam aos alunos o desenvolvimento do sentido
ritmico e musical, a liberdade de criacdo artistica, 0 pensamento criativo, a capacidade de
imaginacdo e a singularidade de expressdo de cada aluno, a expressdo oral e sentido critico,
ou seja, permitiram expressar 0 seu mundo interior, a sua sensibilidade e o seu imaginario.
Deste modo a crianca e o adolescente, viver e exprimir situacfes inerentes a arte e cultura,
podera reconhecer-se melhor e assim, entender melhor os outros®. Logo a arte é
fundamental para o desenvolvimento e para a formacgdo dos individuos. Assim as imagens
que recebemos através da televisdo, internet, radio, cinema, da internet ou ainda
desenhada, ilustracdo de contos, provoca uma alteracdo que leva a uma mudanca

qualitativa no raciocinio, e no mundo sensorial dos individuos.

Renato Fusco faz notar que a “torre” na imagem do castelo global, podem ser vista como
um elemento integrante de uma linguagem simbolica, que através da sua percegéo visual,
comunica e exprime conceitos e atitudes dirigindo-se a um imaginario coletivo.”*’ As
Torres constituiram assim um simbolo da cidade medieval, mas esta imagem teve origem
em tempos mais remotos. A Torre de Babel é uma primeira referéncia que encontramos, a

sua construgdo evoca a porta do céu, como um eixo primordial ele levanta-se da terra até

*BIdem.

514] dem.

SISBELO, A (2007):58.

S BELTAOQ, L, NASCIMENTO, H. (2000):192.
STFUSCO, R (1970): 91.
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ao céu. A primeira torre descobriu-se em Ur>*8

, esta tem degraus, é coroada por um templo
no topo, que simboliza a torre a morada de Deus, correspondendo ao modelo do zigurate
mesopotamico. Este tema estd devidamente relacionado com o tema do 7* ano“ Das
Sociedades Recolectoras &s primeiras Civilizagdes”. A Torre ligada ao sagrado dirigia ao
céu e canalizava o seu poder para a terra, a Torre de Babel é considerada uma maravilha no

orgulho da Humanidade®®®.

Veja-se, entdo o que se entende por «torrey»: > construcdo fuerte y alta ,exenta o
integrada entre lienzos de muralla, que en planta y alzado puede presentar se bajo
multiples formas. Constituye el elemento pristimo e invariante de la poliorcéticas®*®”. Para
José Mattoso a “torre” revela um poder “a torre de menagem se eleva, quase sempre, de
maneira téo altiva acima do conjunto das muralhas. Era o simbolo da Homenagem ao rei,
como o seu proprio nome indica. Marca a autoridade do alcaide, representante do
soberano, e lembrava, portanto o senhorio da coroa ou do senhor a quem era preciso

21 As torres e os castelos estdo associados também, ao

prestar juramento de fidelidade
simbolismo da nacionalidade. Encontram-se semeados na bordadura vermelha da bandeira

de Portugal, desde o tempo de D. Afonso 11 até ao século XXI1°%.

Foi a partir da imagem Historica da cidade medieval que artistas plasticos como
Almada Negreiros, o escultor Pedro Cabrita Reis ou o arquiteto Tomas Taveira, se
motivaram e apresentaram, ao longo do século XX, exemplos de projetos contemporaneos
emblematicos da arquitetura. Na Gare Maritima de Alcantara de Almada Negreiros®® é
visivel, num dos painéis, a imagem do castelo, onde é evidentes dois edificios que
caraterizam, iconograficamente a Idade Média, a Sé de Lisboa e o Castelo e neste destaca-
se a torre. Quando observamos este painel a imagem verificamos que temos dois edificios
arquitetonicos e reparamos que as torres, ao nivel da composicdo da imagem preenchem

grande parte do painel.

58Cidade do Patriarca da palestina. Cidade dos Zigurates, Correlagio com os temas do ensino de Histéria quanto as
primeiras civilizagdes lecionadas no 7° ano.

S CHEVALIER, J, GHEERBRANT, A (1994).

SOMORA, L, F (1996):191.

SZIMATTOSO, J (1988):15 a 17.

522Djyvisdo de Relages Internacionais do Estado Maior- General das Forcas Armadas Portuguesas, Bandeira de Portugal,
(1988).

523\/ide anexo:1.
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A imagem da torre medieval também pode ser deslumbrada com uma visita ao Portugal
dos Pequeninos, em Coimbra, projeto do Estado Novo. Através da planta®**, vemos que a
entrada € constituida pela larga porta e ladeadas por duas torres com hurdicios, ao lado o

pano de muralha ameado e com torres que evidenciam a ideologia do regime.

Pode-se apreciar escultoricamente, a torre como icone simbdlico do Castelo no trabalho
escultorico de Pedro Cabrita Reis (precisamente chamado de “O Castelo)* 52 Este
recupera a imagem da cidade de medieval adaptando-a a0 modernismo, onde mais uma
vez, a “Torre”®, denuncia o seu lugar imponente na paisagem. O autor descreve a sua

presenca da seguinte forma:

“ Escultura, que de alguma maneira traz, essa reminiscéncia, traz essa memdria, essa
vivéncia, mas ao mesmo tempo que a traz, transforma-a e devolve-a de novo a comunidade

sobre uma forma completamente diferente e contemporanea.>*””

Uma outra realizacdo contemporanea € do arquiteto Tomas Taveira responsavel pelo
Projeto Imagem Urbano — Arquitetonica, vencedor do concurso organizado pela Caixa
Geral de depdsitos adaptou o projeto para 0 Amoreiras Shopping, em Lisboa, em que a sua
principal preocupacdo foi a organizacdo espacial e funcional das torres. Para as Torres do
Edificio Amoreiras, Tomas Taveira teve por base trés ideias fundamentais ao nivel da
organizacdo da imagem®® e procurou concretizar um projeto para uma “Cidade Feliz”.
Esta cidade era constituida por uma res publica a qual se sobrepunha uma res ciuitatem
(edificios destinado a administracdo, residéncias e atividades produtivas), tudo isto para se

constituirem uma res privada.

Esta arquitetura fundamenta a sua ideia de construcdo da imagem urbana na cidade
medieval. Esta organizacdo estrutural e espacial teve também a influéncia da organizacéao
contemporanea da cidade, teve também uma preocupacdo em adaptar e aproximar a cidade
historica @ moderna. ldeologicamente, para Tomas Taveira, a cidade moderna tinha por um

lado a influéncia de um regime autoritario e, por outro, um regime democratico. Para a

524\/ide em anexo 32.

5251 (“Castelo", granito amarelo - 3m x 1.8m x 1.8m; peso: 18 on.9, Parque de Escultura Contemporanea Almourol -
Vila Nova da Barquinha.

26 Anexo 33.

527 Apud, programa da rtp 2 “Pedro Cabrita Reis “ do dia 25 de Novembro de 2012. #Compound # castelo.

5280 projeto da obra foi uma opcéo feita pela Gefel uma vez que CML ja tinha aprovado o projeto, o arquiteto adaptou a o
projeto as condigGes que ja tinham sido aprovadas.
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construcdo do edificio Amoreiras o arquiteto alicercou a sua ideia optando entre um
compromisso de desenhar edificios que representassem uma arquitetura antropomorfica
com base na heranca historica, e no uso de sinais que revalidassem o passado cultural e
estilistico. Esta nogdo contrariava a op¢ao do Modernismo que corta definitivamente com o
passado, a esta opgdo juntou a ideia de progresso em contraposi¢do ao autoritarismo. A
ideia central para a habitagdo das Amoreiras ¢ a “Cultura do Sol”, o sol como elemento
mediterranico, que se expressa nas grandes colunas espelhadas que deixam passar o sol, as
bow windows®?, nelas relembramos coroamentos como apelo & meméria cléassica, que

assume imensa alegoria e parodia ao nivel da criagdo da imagem.

Tomas Taveira defende a ideia de que as caracteristicas mais marcantes de Lisboa se
referem a cidade Medieval e ndo a cidade Modernista, embora esta Ultima seja ndo menos
um outro topico da sua arquitetura. Assim o Edificio Amoreira é para Tomas Taveira 0
resultando de tendéncias e caracteristicas da arquitetura Moderna (procura do genius loci;

intervencdo de um neoracionalismo; e também do folk e do neocléssico)>*°.

No Projeto Amoreiras as torres acarretam o que ai se transpde de simbologia medieval:
segundo o proprio Tomas Taveira:“as trés torres destinadas a escritorios tém um desenho
antropomarfico [neo-classicismo puro]; as das pontas lembram guerreiros [séo

¢

“evidentemente ““ masculinas!] a central uma dama [evidentemente, também, femininal,
enquanto a imagem geral se refere &s torres medievais! Consuma-se assim o grande mito

da idade Média -os guerreiros defendendo a sua dama!®*!”.

Além da arquitetura, foi Toméas Taveira o criador / design artistico de todos os objetos
que encontramos no interior e exterior do Shopping Amoreiras. Um elemento importante
nesta obra foi a cor. Nas Amoreiras as cores utilizadas foram as que mais encontramos

facilmente em Lisboa: 0s ocres, 0s rosas, 0s azuis acinzentados.

Muito recentemente, em Guimaraes, a Torre apareceu na paisagem sob a forma de uma
linguagem visual e pléstica®®?. Como se pode verificar ainda hoje, a torre assume uma

simbologia forte e emblematica do poder que se associou ao feudalismo. Esta imagem

« « «

29gegundo Tomas Taveira “ esta introdugdo visa enquadrar a minha arquitetura ja que ela se tem * apoiado “ em
circunstancias e em constri¢des de ordem poética da mais variada natureza.

SOTAVEIRA, T (1985), in arquitetura Portuguesa.4.

%31 | dem, ibidem:27.Vide anexo 34.

%%2\/jde, a imagem em anexo 31.
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transmite fortaleza e robustez, que se e acha perto de uma populacéo que cuja tranquilidade
assegura. A sua presenca esta ligada a um grupo, ela € a expressao plastica arquitetonica do
grupo, com caracter privilegiado, e hierarquizado, que exerceu na comunidade uma
imagem simbolica e portentosa.

Segundo Beltrdo e Nascimento >

a arte e a sua expressividade sdo o “essencial na
educacdo para a cidadania, na medida dos seus valores proprios, que ddo ao jovem o
poder de transformar a sua circunstancia“, visa a realizagdo pessoal, o aprofundamento da
sua dimensdo social e cultural(...) irradia valores de criatividade, divergéncia, abertura,
treino e deciséo, inovacgao e risco. Procura uma harmonia entre o elemento emocional e 0

|534

racional®”, mas no entanto esta funcdo s6 se atinge em harmonia com a Historia, so ela

consegue estabelecer esta ligacdo e provocar na pessoa 0 conhecimento.

4.4- A Cultura casteloldgica e patrimonial como tematica letiva: Base para
uma planificagao.

Para se realizar esta planificacdo para além de toda a bibliografia que se apresenta,
consultamos a Planificacdo da Disciplina de HCA editada pelo Ministério da Educacéo e, a
partir da planificagdo construimos uma proposta didatica para um novo Tema a “ A Cultura
do Castelo”. A abordagem na sala de aula deve ser realizada numa perspetiva de
sensibilizacdo e de preservacdo do patrimonio. Esta proposta tem como objetivo geral a
valorizacdo do castelo no curriculo Nacional na Disciplina de HCA, e tem como objetivos
especificos varios episddios e factos fundamentais da tematica castelolégica ao longo da
Idade Média, que foram fundamentais para a HCA em Portugal, no seu contexto Ibérico e
Europeu. A importancia dos castelos ndo se esgota na expressao das artes visuais, ainda
que a arte valorize o seu contetdo historico e cultural e pode ser um ponto de partida para

sua valorizagéo.

A proposta para a planificacdo para a disciplina € a seguinte:

Historia da Cultura Patrimonial e das Artes

Componente de Formacgéo Especifica dos Cursos Cientifico-Humanisticos de Artes Visuais e de
Linguas e Literatura, Danca, MUsica e Teatro

S$¥BELTRAO, L, NASCIMENTO, H (2000):192.
5%1dem, ibidem:192 e 193.
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Ano de Escolaridade Tronco Comum e Area de Danca Tempos
letivos de 90m

11°ano Moédulo 3- A Cultura do Castelo Totais
Tematica- Tronco Comum
“ A Cultura dos Castelos” A arquitetura romanica e Gético. 8 Tempos.

Os castelos roméanicos do século X a XIII,
De D. Dinis ao «Transitive Style»

Visdo Geral do Tronco Comum:

Médulo : “A Cultura dos Castelos”**
Categorias Analiticas e Indicadores:
Tempo - Séculos IX —XIII

Espaco-A Europa dos Reinos Cristdos
Biografia- D. Dinis>*

O Local- Hisn Balmmalla
Acontecimento- A Conquista de Silves™
Sintese 1- A Cultura Cortesa.

Sintese 2-O Canto Gregoriano

1° Caso Pratico- O Castelo de S. Jorge em
Lisboa

2° Caso Prético — O Edificio Amoreiras.

537

8

Com base nesta proposta propde-se a integracdo no Curriculo Nacional de Historia da
Cultura e das Artes. A tematica castelologica deve constar como um moédulo temético, para
que o aluno tenha uma formacao cultura geral mais abrangente e desta forma aprofunde os
conhecimentos sobre 0 nascimento da nacionalidade e a sua evolucdo no quadro da historia
social, politico, econdmico, judicial. Os Castelos assumiram, também a sua importancia na
matriz urbana da cidade medieval. Estes acolheram as ordens militares religiosas, os reis e
toda sociedade a sua volta. S0 um simbolo da sociedade da Idade Média e um elemento

fundamental para o conhecimento historico e cultural.

O programa de HCA é destinado a alunos que seguem diferentes areas de formacao. Por

isso, este programa abrange uma variedade de temas, para os alunos que ndo seguem 0s

535 - " .
Ver exemplo em anexos de biografia. Local e acontecimento.

Vide em anexo uma proposta de um texto pedagdgico: Fonte:Elaboracéo propria.

%37 \/ide em anexo uma proposta de um texto pedagdgico: Fonte:ldem.
%% \/ide em anexo uma proposta de um texto pedagdgico: Fonte:ldem.
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cursos profissionais, é realizada uma avaliacdo externa no final do biénio. Devido a
realizacdo dos exames nacionais, para as diferentes areas de formacdo especifica,
nomeadamente, literaturas e artes visuais, masica, danca, teatro, proponho que para além
do cumprimento obrigatério do Programa da disciplina de HCA seja importante que se
aprofundem os temas dos Casos Préaticos para que ao longo do biénio se crie um portefdlio
de apoio para a preparacdo do exame nacional. Desta forma, os alunos poderdo atingir um
patamar mais elevado no conhecimento e concomitantemente atingir o sucesso escolar. E
igualmente importante que se introduza o conceito “ Patriménio ”, nos Programas

escolares.

Devido ao grande leque e a grande diversidade de contetudos programaticos que é notoria
no programa de HCA, através destes temas, os alunos poderdo aprofundar os seus
conhecimentos, e atingir objetivos gerais que sdo: “propositadamente, e no intuito de
contribuir de outro modo para o esclarecimento das categorias analiticas do Tronco
Comum, os objectivos gerais da disciplina foram elaborados a partir desses indicadores

que se denominam “Tempo”, “Espaco”, “Biografia”, “Local”, “Acontecimento”,

“Sinteses” e “Casos Praticos”.

Como objetivos, temos 0s seguintes:

“-Situar cronologicamente as principais etapas da evolu¢do humana que enquadram
fenémenos culturais e artisticos especificos. (Tempo).

-Reconhecer o contexto geografico dos diversos fenémenos culturais e artisticos. (Espaco).
-Compreender a accdo individual como determinante na apreciacdo dos diversos
processos historicos, culturais e artisticos. (Biografia).

-Valorizar o local como cruzamento de multiplas interacGes (culturais, politicas,
economicas ou sociais). (Local).

- Relacionar um tempo breve, de natureza especialmente marcante, com o contexto em que
se inscreve. (Acontecimento).

-ldentificar os elementos estruturantes que caracterizam a singularidade da cultura de
cada época. (Sinteses).

- Reconhecer o objeto artistico como produto e agente do processo historico-cultural.

em gue se enquadra. (Casos Praticos) e desenvolver competéncias fundamentais como:

- Utilizar em cada area artistica o vocabulario proprio.

- Analisar o objeto artistico na sua especificidade técnica e formal.
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- Reconhecer o objeto artistico como documento/testemunho do seu tempo historico
-Reconhecer o estudo do objecto artistico como processo fundamental para o
conhecimento do passado.

- Adotar métodos de trabalho préprios, individuais e/ou de grupo.

- Comunicar corretamente opinides e resultados de pesquisa (oralmente e por escrito).

. . . e . ~ /539
- Utilizar diversos recursos na pesquisa e comunicagdo de informag¢do ™.

Hoje em dia ndo podemos desprovir a Cultura do Patriménio ou a Arte do Patrimonio,
por isso fica mais uma sugestdo, a da alteracdo do nome da disciplina de HCA para
Historia do Patriménio Cultural e das Artes no Curriculo Nacional do Secundario.
Podemos também evidenciar o carécter narrativo da Cultura dos Castelos, sendo o castelo
um simbolo da autonomia e do poder Régio. Estes sdo um elemento fundamental para a
caracterizacdo cultural de diferentes geracdes e gentes que habitavam a terra. Como refere
um grupo de investigadores da Universidade de Huelva: “la didactica del patrimoénio no
tiene como finalidade directa el conocimiento de los elementos patrimomiales, ni el
patriménio para ser un nuevo contenido a anadir a la asignatura de conocimeinto del
médio en education primaria, o de ciéncias sociales, geografia e histéria de la ESO, ni un
motivo para llevar a cabo salidas extraescolares que pueden hacer mas atractivas estas
asignaturas para los alummos, sino que debe de integrarse en el curriculo y en particular
en la ensefianza de las ciéncias sociales, para permitir un mejor compreension de la

realidade social”>*.

Parece-nos pertinente, também que se crie, um novo curso técnico, como oferta de
escola para a formacdo profissionalizante sobre Patriménio, para que os alunos realizem
uma escolha mais abrangente e seletiva que lhes permitira ter acesso ao mundo do trabalho
com uma formagdo mais especializada, virada para o apoio as instituicdes que promovem o
patrimonio de uma forma mais técnico-cientifica e enquadrada numa politica educacional

gue promova o patriménio como uma forma de sustentacdo econémica e de progresso.

539Programa de HCA (2004):6 e 7.
> MASACHS, R.C (2009):299.
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CONCLUSAO

Ao longo deste trabalho destacamos varias facetas que nos parecem primordiais para a
sua fundamentacéo e enquadramento legislativo no curriculo nacional. Num mundo global
sem fronteiras, s6 através da educagdo e da cultura é possivel realizarmos um agédo
concertada de sensibilizagdo patrimonial. A preservacdo e a salvaguarda do legado
patrimonial tangivel, intangivel, material ou imaterial € um tema que estd em constante
debate na sociedade do século XXI. Desde as denuncias de Alexandre Herculano e de
Almeida Garret até a criacdo do lgespar que o patriménio, em Portugal adquiriu uma
importancia que se repercutiu na publicacdo de legislacdo sob a salvaguarda do patriménio
nacional. A Lei do Patriménio tem mantido um consenso geral sobre a necessidade de
sensibilizar e salvaguardar o Patrimonio. Esta evolucao contribuiu também para a alteracao

da definicdo da disciplina de Histdria da Arte e para a Historia da Cultura.

A valorizacdo patrimonial explica a necessidade de introduzir no curriculo diferentes
dimens@es do patriménio que se fundamenta na compreensao do mundo global.
“Las dimensiones del processo de ensefiaza-aprendizaje que a la didactica del patrimonio
le corresponde desarollar como base de su disciplina son: el conocimiento y las
estratégias de valorizacion.Si a un biem cultural se le aplican mecanismos de

interprestacion, se inicia su valorizacién como patrimonio.>*!”

Através da Cultura dos Castelos encontramos as bases para uma fundamentacéo politica
de salvaguarda dos bens culturais que promove o patriménio. Sem a dimensdo Historica
dos Castelos ndo € possivel conhecer a estrutura social e cultural do mundo atual. Para isso
€ necessario a compreensdo e o conhecimento histérico. Os castelos sdo parte estruturante
da fundamentacao da identidade e da nacdo. Os Castelos como Monumento assumem hoje
uma importancia educacional que envolve a sociedade em diversas agdes que demostram o

seu valor artistico e didatico.

A imagem dos Castelos na cultura, na educacéao e, no espaco escola assumem um papel
determinante na nossa sociedade, que é cada vez mais plural e multicultural. A educacéo

escolar serve de mediagdo e regulacdo da sociedade, como instituicdo cultural tem uma

*'MASACHS, R.C (2009):299.
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funcdo primordial na difusdo e no estudo da sensibilizacdo do patrimoénio, para a sua
salvaguarda e valorizacdo. Os castelos refletem também a sua importancia ao longo do
tempo. A imagem de monumentos estaticos é acrescentado um valor transcendental que se
perpetua na memoria historica, nos contos, lendas, narrativas, na imaginagéo e na fantasia

e criatividade.

Este trabalho centralizou-se no desenvolvimento tematica dos Castelos, a qual deve ser
integrada no programa de HCA, para que os alunos adquiram competéncias e
conhecimentos valorativos sobre 0s objetos artisticos e a arquitetura militar. Nesta vertente
é imprescindivel uma bibliografia que oriente e promova o0s conhecimentos e a cultura dos
castelos. Os manuais escolares sdo um elemento de estudo importante no acompanhamento
escolar das varias tematicas, e como auxiliares estruturantes nas aprendizagens estes
devem conter na globalidade a mencéo bibliografica em toda a narrativa e documentos

iconograficos, o que por vezes nao acontece.

Evidenciamos a Torre de Menagem, pois de facto este elemento arquiteténico €
exclusivo da peninsula Ibérica, € um legado Romano do arquiteto e militar Vitravio que

deve ser valorizado como obra-prima e que serve de inspiragdo no mundo contemporaneo.
Contudo existe algumas limitagdes ao nivel de publicacdes cientificas nesta tematica. A

falta de bibliografia ndo que evidencie a importancia que os alunos atribuem aos castelos

No processo ensino-aprendizagem.
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Glossario

Termo: Descrigdo:
Alcagova pag 36
Baluarte pag 43
Barbaca Pag 52
Castelo pag 8,27
Castella pag 27
Castelejo pag 47,50,99
castrejo pag 27
castrum pag 27
cidadela pag 27 50
ciuitas, -tates Pag 31,32
crenelura, crenelado Pag 40
“funcdo cabega-de-terra” Pag 35
poliorcético Pag 31,42
roqueiro Pag 27,31
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Anexo 1: Documento iconografico. Um dos magnificos frescos de Almada Negreiros,
“Gare Maritima de Lisboa”, in Revista Portuguesa de Arte e Turismo n° 31( 1947), Vol .
6.
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Anexo 2: Castelo de Mértola, “Livro da Fortalezas de Duarte de Armas”. Introducgéo de
Manuel da Silva Castelo Branco (1990), Academia Portuguesa da Historia.
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Anexo 3:

Decreto de 10 de Janeiro de 1907, in

Diario do Governo.

i i

N 1417, DE JANEIRO, DE 1907-

. Tendo sido satisfeitas as disposigSes do artigo 2.° e seu
§ 1.0 das bases para classiticagio dds immoveis que de-
vem ser considerados monumentos nacionaes, approvadas
por deereto de 30 do dezembro do 1901:.hei por bem
determinar que o Mosteiro da Batalha, Convento dos Je-
ronimos, em I3elem, Convento de Christo, em Thowar,
Mosteiro de Alcobagn, Convento de Mafra, Sé Velha de
Coimbra, 86 da Guarda, S¢ de Lisboa, S¢ de Evora,
Igreja- de Santa Cruz de Coimbra, Basilica do Coragio
de Jesus, em Lisboa, Torre de S. Vicente, em Belem,

- Ruinas do Tewplo Romano, em Evora e Ruinas da Igreja
- do Carmo, em Lisboa, sejom- considerados monumentos

_nacionaes. §

O Mipistro ¢ Seeretario de Estade dos Negocios da
Guerra e o Ministro e Secretario de Estado dos Negocios
das Obras Poblicas, -Commercio e Industria assim o ten-
ham entendido o fagam executar. Pago, em.J0 de jauciro

" de 1907.2=REL.=Josd Malheiro Reymiio == Aatonio Car-

Zos Coelko de Vasconcellos ‘Porto,

" Revartledo de Minas

¢%0 da mina-do Monte das Lavradas, medidos no prolon-
gaménto para sueste do lado A B da demarcagito da dita
mina; wedindo na perpendicular 4 recta A x que passa pelo’
ponto @ ¢ a partir d’esto ponto 290 metros para o lado do
norle e 210 metros para o lado do sul, determinam-se res-
pectivamente os pontos B e T.

As perpendienlares de 1:000 metros cada uma, levaa-
tadas pelos pontos B 17, 4 recta ¥ IV, para o Jado de sueste,
determinam respectivamente os pontos 11 G. .

3.° Que, nos termos do artigo 33.° do citado decreto, slio
concedidos & requerente seis meses, contados da publi-
eagiio d'este titulo no Diario do Gorverno, para requerer

a concessiio, devendo mostrar que possue a2 gquantia de
5:0005C00 réis, minimo do capital necessario para a lavra
d’este jazigo, e bem assim a proposta de pessoa idonex para |
dirigir os trabalhos de “exploragio, declarando que acceita
o encargo com todas as suas responsabitidades ; na intel-
ligencia de que, niio se habilitando nestes termos, dentro
d‘a-];uel]e prazo improrogavel, serd annullado o presente

diploma, ficando livre o campo para novos registos.
O que se lhe communica para seu confiecimentn e mais
affaitne
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Anexo 5: Revista dos Centenarios, Margo de 1938.

Revista dos Centendrios Janeiro de 1939

s\ N

bora estranhos a responsabilidade e & admimstracio da Comissdo Executiva, se subordinam
ao mesmo pensamento das grandes festas nacionais e devem ser, na medida do possivel, acom-
panhados pelo nosso inlerésse e orientados pelo conhecimento da nossa prépria acgio. Nio
nos limitaremos a contribuir para o éxito oficial das comemoragtes dé 1940 ; vamos procurar,
quanto em nds caiba, assegurar a unidade da sua expressao nacional.

Finalmente, a «Revista dos Ceniendriosy realizard a propaganda externa e interna
das festas, chamando para elas, e para a alta significac@o dos acontecimentos histéricos que

se comemoram, a alencdo de portugueses e de estranjeiros. Serd um cartaz de larga expan-

sdo e de considerdvel mobilidade. Esforcar-nos-emos por tornd-lo sugestivo e airaente.

\ JULIO DANTAS

INDEPENDENCIA

(NOTA OFICIOSA DA PRESIDENCIA DO CONSELHO)

1. No ano que vem —1939 — pode dizer-se
que faz oitocentos anos Portugal, contada a
sua independéncia desde que D. Afonso Hen-
riques se proclamou rei pela primeira vez.
Em 1940 passa por seu turno o terceiro cen-
tendrio da Restauracdo, ou seja o terceiro
centendrio da reafirmacio, solenemente se-
lada com o sangue de muitas batalhas, da
mesma independéncia.

Ter oito séculos de idade é caso raro ou
tinico na Europa e em todo o Mundo, sobre-
tudo se para a definicdo da identidade poli-
tica se exigir o mesmo povo, a mesma Na-
cdo, o mesmo Estado. Quasi desde o princi-
pio, com o esfor¢o dos primeiros reis, fica-
ram definidas e fixadas na peninsula ibérica
as nossas fronteiras. Guerras, muitas ; mas
nem invasio ou confusio de racgas, nem
anexacdes de territérios, nem substituicdo
de casas reinantes, nem variacgio de frontei-
ras : do primeiro ao dltimo os préprios che-
fes tinham nas veias o mesmo sangue poriu-
gués.

Liberto de todas as perturbacoes da Eu-
ropa, donde foram surgindo uns apos outros
Estados modernos, Portugal viu nascer mui-
tos, juntarem-se ou desmembrarem-se al-
guns, desaparecerem uns tantos. A todos so-
breviveu e nio no apagamento do olvido,

DE PORTUGA

mas realizando através dos séculos da sua
existéncia uma das obras mais vastas e
valiosas para o patriménio colectivo da
humanidade de que algum povo se poderd
ufanar. Isto é, nao durou, porque se furtou
a viver; durou precisamente porque viveu
—a vida intensa do soldado, do trabalhador
da terra, do explorador do mar, do desco-
bridor, do missiondrio, do portador duma
doutrina e duma civilizagao.

2. Entendeu-se que seria bem celebrar
solenemente nos dois préoximos anos as refe-
ridas datas, fundidas no mesmo significado
de independéncia nacional e constituindo
portanto um ciclo unico de comemoracdes
}‘estivas.

Seria, primeiro, dar ao povo portugués
um ténico de alegria e confianca em si pro-
prio, através da evocacdo de oito séculos da
sua Historia, que foram simultdneamente
oito séculos da Historia do Mundo, e através
da solidez e eternidade da sua independén-
cla.

Em segundo lugar, conseguir-se-ia pela
pressao do tempo e pelo entusiasmo criador,
evar os servigos publicos e particulares a
acelerar o ritmo da sua actividade, com o
intuito de afirmar a capacidade realizadora
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de Portugal, os seus servigos a civilizagio,
e 0 contraste entre oS nossos recursos sem-
pre diminutos e os resultados obtidos tantas
vezes admirdveis.

Por um e outro modo demonstrariamos
com a clareza da evidéncia aos nossos proé-
prios olhos e aos olhos de estranhos que Por-
tugal, Nacdo civilizadora, néo findou e con-
tinua, pelo contrdrio, a sua alta missio no
Mundo.

3. Nio é preciso dizer que os centendrios,
como grande festa de familia, nio interes-
sam sO & capital; a provincia, as ilhas, to-
dos os dominios tém de participar nela. E
ndo s6 nos.

Tratando-se de acontecimento invulgar,
nido é ambiciosa a esperanca de que paises
estranjeiros queiram ter a gentileza de se
associar as comemoragdes festivas pelas
muitas formas por que pode render-se ho-
menagem a uma velha nacéo civilizadora ou
cooperar-se no brilhantismo de uma soleni-
dade..Temos por ésse Mundo aliancas, ami-
zades fiéis, estreitas afinidades de raca, co-
munidade de civilizacio; e ndo hio-de esque-
cer todos aqueles povos de um extremo ao
outro da Asia que nos devem o primeiro
contacto com o Mundo ocidental.

Pena é que o monumento do Infante
D. Henrique, & volta do qual se anda hd
anos, nio possa ser inaugurado nessa época,
€ nos ndo seja por isso dado assistir ao es-
pectdculo maravilhoso que seria desfilarem
em grande parada naval, diante da ponta de
Sagres, em face do monumento ao propulsor
da navegacio e dos descobrimentos nos tem-
pos modernos, luzidas representacoes de
todas as marinhas do Mundo. Por mim nio
julgo impossivel que a Europa, a Asia e a
América viessem da melhor vontade e com
a presenca de barcos seus reconhecer na
obra do Infante a ambicdo e o impulso das
descobertas e o servigo prestado 4 mais es-
treita comunidade dos povos através dos
caminhos do mar.

4. Ao Brasil é devida referéncia especial,
pois, seja qual for a parte que nas comemo-
racdes centendrias queiram amavelmente to-
mar os outros Estados, nio podemos dis-
pensar na gloriosa festa a presenca, a par-
ticipacdo, o concurso permanente e activo
do Brasil.

Ga

A Histéria dos dois povos é comum a am-
bos, até ao alvorecer do século XIX ; e quan-
do os dois reinos se separaram, fizeram-
-no em termos que nio tém precedentes na
Historia. A atitude constante de Portugal
para com o Brasil, desde o dia da nossa bi-
furcagio no vasto Mundo, é a de terna e ca-
rinhosa solidariedade. Orgulhamo-nos tdo
naturalmente de quanto empreenderam os
nossos antepassados, como do que fizeram
e tém de fazer os nossos descendentes. A
nossa lingua é a sua lingua e enquanto Por-
tugal continental é estreita nesga de terra
na Europa onde nunca poderio caber senio
escassos milhdes de almas, o Brasil é quési
um_continente, um mundo novo, e déle jor-
rardo_ pelos séculos adiante torrentes de hu-
manidade, em cujas mios estard bem entre-
gue o tesouro das tradicdes de que hio-de
ser herdeiros, em sagrada partilha connésco.

Eis algumas razdes por que havemos de
pedir ao Brasil que venha a Portugal no mo-
mento em que festejaremos os nossos 800
anos de idade, ajudar-nos a fazer as honras
da casa; que erga o seu padrio de Histéria
a0 lado do nosso; que nio seja apenas nosso
hospede de honra, mas, como da tamilia, a
Kar de nos acolha as homenagens que o

Tundo nos deve e nos trard nessa ocasiao ;
que nos mande, no maior nimero, os mais
egrégios dos seus filhos, em romagem pa-
tridtica e civica.

Nao nos deteremos a precisar a forma a
que aspiramos da colaboracio brasileira nos
centendrios de 1939-1940. Queremos que o
encontro dos nossos povos seja entio efec-
tivo e intenso como nunca o foi; e que o
Mundo seja testemunha do que é o Brasil
na Histéria portuguesa — uma das suas pagi-
nas mais belas e a sua mais extraordinaria
realizacio, e do que é Portugal para o Brasil
—a fonte inicial da sua vida, a Patria da
propria Pdtria.

5. Nao devemos querer que os estranjei-
ros nos visitem em multidio, nem noés dese-
Jamos orientar as celebracdes centendrias
no sentido da exploracio turistica, digamos
claramente a palavra. Mas ndo h4 divida de
que tais solenidades terio — nés desejamos
que tenham — repercussio internacional. Por
dever, por curiosidade, por interésse, mui-
tos estranjeiros visitarao Portugal; e a pri-
meira coisa é saber como poderao ser rece-
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bidos e como poderd ser preparada a nossa
casa para os acolher.

A volta desta primeira preocupagio de-
vem ser postos, estudados e resolvidos um
certo numero de problemas, entre os quais
apontarei, como exemplo, 0s que se referem
A entrada no Pais ou na capital, a facilidade
de circuitos turisticos, & vida nas cidades ou
nos locais mais apetecidos e apeteciveis, pelo
interdsse artistico, da paisagem ou de quais-
quer caracterfsticas regionais. E ba um
mundo de coisas, pequenas umas, outras
grandes, que tém aqui lugar: o melhora-
mento das estacoes ferroviarias fronteiricas;
a construcio de uma estacdo maritima, pelo
menos, no porto de Lishoa; o aerodromo da
Portela de Sacavém ; algumas, se nio todas,
as estradas de acesso imediato & capital; o
aperto de certas malhas na réde de estradas,
com o qual se completariam ou arredonda-
riam passeios de grande comodidade e beleza;
a melhoria de instalacdes e o aperfeigoa-
mento dos servicos dos hotéis de Lisboa e
da provincia ; estabelecimento de certo ni-
mero de pousadas em recantos provincianos,
onde a iniciativa privada ndo cuidou até hoje
das necessidades de quem viaja ou passeia;
maior vigilincia na repressio da mendicida-
de; mais cuidado na limpeza das casas e das
ruas, e muitas outras coisas que comissoes
especiais podem facilmente estudar e pro-
mover, desde que estejam compenetradas
desta primeira necessidade de estarmos em
condicoes de receber as pessoas que nos vi-
sitem.

6. Sendo os dois centendrios a celebrar
da Fundagio de Portugal e da Restauragdo,
e nio devendo alhear-nos das figuras cen-
trais daqueles dois grandes factos histéricos
—D. Afonso Henriques e D. Jodo IV —que
faremos para os honrar de modo especial
nas comemoracoes de 1939-1940%

Quanto ao ultimo, deve relembrar-se que
o Palicio dos Duques de Braganca em Vila
Vicosa pertence hoje, com muitos outros
bens, a uma Fundacio instituida pelo Senhor
D. Manuel e que, por expressa e voluntéria
cedéncia das Herdeiras, a Fundacdo usufrue
j4 qudsi todo o Paldcio em que hd-de instituir
um Museu e uma Biblioteca. Dado o cardc-
ter de utilidade publica da aludida Funda-
cio, o valor arquitectonico do paldcio e o in-
terésse historico e artistico do seu recheio,

estd indicado se trate j4 da sua restauragao
para poder ser efectivada o mais cédo pos-
sivel a vontade do Fundador. No largo em
frente, devidamente regularizado e embele-
zado, deveria levantar-se uma estitua a
D. Jodo IV, o Restaurador da Independén-
cia. O paldcio, a vasta praca, a }ormosa
igreja fronteira dos Agostinhos, que consti-
tue o panteon dos Duques de Braganca, se-
riam, por éste modo, elevados no conjunto
A beleza e dignidade que lhes pertence.

Por outro lado, quando se considera Lis-
boa na sua sintética expressio de capital
portuguesa, e com o pensamento no funda-
dor da nacionalidade se busca o meio mais
proprio de consagrar-lhe a memoéria, ne-
nhuma outra idea sobreleva & da reconsti-
tuicdo e aproveitamento do Castelo de S.
Jorge, pois se a cidade estd, por tradicdo,
valor e direito consagrada como o centro
vital da prépria Nacdo, é no Castelo que se
encontra a afirmacdo da conquista e do do-
minio da terra, quere dizer o penhor da inde-
pendéncia de Portugal. Despido dos estabe-
lecimentos militares que ali se encontram,
alids em mas condicoes, e restituido ao tra-
cado e beleza das suas muralhas, ainda que
fiquem parcialmente em ruinas e mesmo
sem se levantar estdtua ou qualquer outro
monumento, o Castelo, que materialmente
domina Lisboa e o Tejo, deve dominar espi-
ritualmente o Pafs, deve ser a acropole sa-
grada, o lugar eleito das peregrinagoes pa-
trioticas. Acresce que dali se desfruta —
nem os lishoetas o saberdio—um dos mais
belos panoramas que em qualquer cidade do
Mundo pode existir; e nfo hi o direito de
desperdicd-lo.

7. Seré preciso talvez, no periodo intenso
e de certo modo febril em que vamos prepa-
rar as duas comemoracdes centendrias, de-
fender-nos do excesso de querer realizar
agora em dois anos 0 que nio pode sé-lo em
800, desde o coméco. Mas, no intuito de afir-
mar o nosso poder realizador —um dos in-
tentos afirmados no comégo desta exposicao
— muitas obras ji comegadas deveriam con-
cluir-se e outras em projecio, em estudo ou
simplesmente desejagas deveriam ter o seu

coméco ou melhor ainda comégo e fim neste
periodo. Os servicos a quem se vai pedir
um esférco excepcional deveriam ter como
questio de brio e de honra propria (além de
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tudo o que ficou mencionado e lhes pertence)
pelo menos as seguintes realizagoes :

a) Acabamento das obras de restauracio
do Paldcio, jardim e parque de Queluz ;

b) Acabamento da Casa da Moeda (parte
administrativa e oficinal);

¢) As obras anexas do Museu das Janelas
Verdes (Arte Antiga) de forma que fique em
condigdes de néle se poderem realizar expo-
sicdes tempordrias de Arte;

d) Construcio da auto-estrada para Cas-
cais;

e) Construcido do Estddio, que deve ser le-
vada a efeito e simultdneamente com a da
auto-estrada para Cascais, sua ligacio a Lis-
boa e construcdo da estrada marginal, qual-
quer delas, pelo menos, até & Cruz %)ue-
brada ;

f) Libertagido definitiva da Térre de Be-

lém : ninguém compreenderia que ao reali- .

zarem-se comemoracdes de datas de tdo
grande significado na nossa Histéria e quan-
do exactamente por meio delas se procura
exaltar o valor da raca e o seu esférgo mun-
dial, aquele belissimo monumento nao esteja
definitivamente livre da aviltante vizinhanca
que hé perto de meio século o ennodoa e a
nacionais e estranjeiros pode dar a falsa idea
de desapégo nosso as tradigdes e ao patri-
monio artistico portugués ;

) Conclusdo das obras no Palicio de
S. Bento e urbanizacio do local ;

h) Resolugdo do problema do chamado
Parque Eduardo VII e construcdo de um pa-
lacio de exposicoes, antiga aspiracdo da ca-
pital, onde ndo existe qualquer edificio pré-
prio para tal fim ;

i) Reparacoes necessdrias no Teatro de
S. Carlos;

j) O maior impulso possivel ao parque
_florestal de Monsanto e, se possivel (nio sei
em que tem esbarrado esta aspiragio), a ar-
borizacéo da encosta marginal do Tejo, des-
de os Estoris, cuja nudez muito prejudica a
beleza do estudrio ;
k) A primeira fase de construcdo dos no-
vos Hospitais-Escolares, em que se visione
pelo menos a grandeza da obra;

5

1) Decidido impulso nas obras de novos
bairros econémicos, de modo que se possam
fazer desaparecer os bairros miserdveis que
cercam Lisboa ;

m) Ligacdo radiofénica de Portugal e do
seu Império, com a aspiracio de que, du-
rante as festas e depois, a partir delas, to-
dos os dominios ultramarinos possam seguir
em cada momento as manifesta¢des espiri-
tuais da Mai-Pétria.

8. Se bem que poucas vezes estaria tdo
bem fundamentada uma Exposicdo Interna-
cional como com a celebraciio do duplo cen-
tendrio por nés empreendida, renunciaremos
a ela; mas ndo seriam completas nem de
certo modo possiveis as nossas comemora-
coes festivas sem que do programa definitivo
constassem algumas exposi¢des nacionais :
e nio se opde isso a que num ou noutro
caso se peca a colaboracdo de outros paises.

I.c— Impde-se naturalmente, dada a in-
dole das comemoracdes, e em primeiro lu-
gar, a Grande Ezposi¢do Histérica do Mun-
do Portugués. O local poderia ser os terre-
nos vagos da Junqueira até Belém, ja nessa
altura certamente do Estado e da Cimara
Municipal; os fins da Exposicio apresentar
uma sintese da nossa acco civilizadora, da
nossa ac¢do na Historia do Mundo, mostrar,
por assim dizer, todas as pégadas e vesti-
gios de Portugal no globo.

20— Ezposicdo de Arte Portuguesa, que
deverd, na parte relativa 4 pintura, restrin-
gir-se aos primitivos. Na parte decorativa
acessoria poderiam figurar obras de outras
épocas. Os trabalhos de restauracio, a co-
mecar imediatamente, poriam em estado de
ser expostos polipticos e tdbuas que, no con-
junto, seriam uma auténtica revelacio para
nacionais e estranjeiros. O local poderd ser
o anexo ao Museu de Arte Antiga.

3.°— Grande Exzposicio Elnogrdfica, na
Tapada da Ajuda. Tentar-se-ia a reprodu-
¢do da arquitectura caracteristica de cada
uma das 21 provincias portuguesas, de aquém
e de além mar, em casa onde os habitantes,
com indumentéria prépria, reproduzissem os
usos e costumes das suas regioes. Poderiam
ser convidados outros paises a fazer-se re-
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presentar com uma sintese do seu folclore,
o que poderia dar lugar a uma interessante
competigdo do folclore comparado.

4.0— Grande Exposicdo do Estado Novo,
na qual se procuraria mostrar tudo quanto
o Estado Novo tem feito, desde a sua estru-
tura orginica, até & obra de renovacio e de
ressurgimento moral e material, o que estd
realizado e a projec¢do no futuro.

5.0 —Julga-se que, por iniciativa de sub-
-comissdes da provincia ou de ouiros orga-
nismos competentes, poderiam ainda reali-
zar-se pequenas exposicdes acessorias e lo-
cais, como, por exemplo, uma de ou rivesaria
em Coimbra, outra de harroco no Pérto, etc.

9. Simult4neamente e até como comple-
mento de algumas das exposi¢des indicadas
h4 a oportunidade de promover alguns con-
gressos, éstes de cardcter internacional. De
entre os possiveis destaco apenas um Con-
gresso do Mundo Portugués, ao qual é de
esperar concorram eminentes vultos de cién-
cia estranjeiros com os seus materiais e tra-
balhos de investigacdo relacionados com a
nossa Histéria. E numa das seccoes déste
Congresso onde se tratasse de politica indi-
gena e de colonizagdo poderiam ser versados
com interésse internacional problemas da
maior oportunidade.

10. Quanto a cortejos, festas, manifesta-
coes patriéticas e civicas, falecem-me ao
mesmo tempo imaginacgdo e experiéncia para
indicé-los, mas representam, por defini¢io,
parte importante das festas comemorativas.
Como somos ricos de datas historicas, que
podem ser nos dois anos dos centenarios ce-
Jebradas de modo especial, algumas serdo
incluidas no programa, que também com-
preenderd romagens patridiicas a lugares
mais especialmente ligados aos factos que
se celebram.

Parece ainda que dois grandes cortejos
podem ser tentados com éxito:

1°—Em Lisboa, um cortejo do Mundo
Portugués, por assim dizer apoteose da Ex-
posi¢io e do Congresso do mesmo nome;

2.°— No Pério, grande cortejo do trabalho,
em Maio de 1940, onde desfilariam represen-

tantes de todas as actividades econdmicas
nacionais, Sindicatos, Grémios, Casas do Po-
vo, etc., continuando-se a tradicdo ji esta-
belecida nos tltimos anos e realizando-se
em mais larga escala o que ji se fez em
Braga, Barcelos, Guimardls e éste ano se
projecta em Viana do Castelo.

I1I. Uma vez posta em marcha a idea das
celebracoes centendrias o Govérno julga que
muitas publicacdes aparecerdo em que par-
ticulares e corporacdes ou institutos cienti-
ficos de ensino hdo-de mostrar, sob os mais
diversos aspectos e nos mais diversos do-
minios, a ac¢io de Portugal e dos portugue-
ses nos oito séculos de existéncia. Nao po-
dem prever-se os resultados desta idea a do-
minar todos os espiritos nos proximos anos;
a atencdo convergindo no mesmo plano fun-
damental de glorificacdo péatria pode dar lu-
gar a muitas e valiosas criagoes.

Neste lugar queria, porém, referir-me
apenas a certas publicacdes que de forma
especial, directa, deveriam ficar marcando
os centenarios e que exemplificarei indicando
as seguintes :

Publicagdo da documentagéo diplomética
e iconogrifica respeitante tanto & fundagdo
da nacionalidade como 2 restauracio ;

Terras, paisagens e monumentos de Por-
tugal ;

Album folelorico de costumes e tipos po-
pulares portugueses;

A casa portuguesa (fachadas e interiores
dos nossos solares e casas tipicas portugue-
sas);

Os primitivos poriugueses ;

_ Catélogo monumental, ilustrado, da Expo-
sicdio do Mundo Portugués;

1940 (4lbum panoramico da obra do Esta-
do Novo).

12. Gisando a tracos muito largos os fins
a que obedecem as comemoracdes e a orien-
tacio que pretende dar-se-lhes, creio ter fi-
cado dentro das nossas possibilidades — isto
é, dentro da nossa capacidade de realizacio
e da modéstia dos nossos recursos: seria
contra os nossos principios de politica e de
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administracdo empenhar ou vender as pra-
tas da casa para servir um chd luxuoso a
familia ou aos amigos. £ ainda por esta con-
sideracdo fundamental que s6 pequena per-
centagem das importincias a gastar o serdo
em coisas que morrem, em coisas que pas-
sam ; a maxima parte deve ficar como obra
util e ajudard por si mesma a perpetuar as
festas.

Embora pretendendo ser modestos e de-
vendo sé-lo, ndo creio que nos moldes ha-
bituajs consigamos realizar tdda a soma de
trabalho reclamada em harmonia com o in-
dicado acima. H4, decerto, que acelerar o
ritmo do nosso esférco normal, estabelecen-
do regras de trabalho de que possa provir
rendimento excepcional.

Serd ainda necessdrio comecar a traba-
lhar desde ji, porque os estudos levardo
forcosamente muito tempo que ji é pouco
para tanto que hd a executar; e para nao
nos dispersarmos nido deverdo ser consenti-
das nem aceitas iniciativas isoladas, isto é,
que se nao integrem nem subordinem ao
programa definitivo ou aos seus objectivos.

A’ comissdo que for nomeada e aos varios
pelouros a constituir impde-se seja concedi-
da, uma vez garantida pelo Govérno a uni-
dade de comando, grande liberdade de acgéo,
descentralizando-se quanto possivel a execu-
cdo das vérias iniciativas. Onde hé organis-

mos com servigos proprios para a levar a
bom térmo devem éstes ser aproveitados :
tal orientagdo ndo sé estimulara e desenvol-
verd a vida désses organismos como demi-
nuird os inconvenientes da escassez de
tempo.

13. Eis, sucintamente, uma idea, uma as-
piracdo, um programa (éste apenas ligeira-
mente esbocado) e, além disto, os fins a
atingir, os meios, as condicoes de trabalho.

As comemoracdes centendrias sfo, acima
de tudo, grande festa nacional, festa para
todos os portugueses do Mundo e em que
todos podem e devem colaborar de maneira
efectiva. E se todos para elas contribuem,
todos devem ter sua parte na alegria que
criem, na satisfagido que déem, na fé e opti-
mismo que hdo-de arreigar nos espiritos
acérca da vitalidade do povo portugués e do
seu engenho criador.

E vamos a ver se, dominados por tao alta
e bela idea, ndo expulsaremos de nés o espi-
rito da tristeza e do mal, a fim de nos pre-
pararmos para festejar condignamente — o
que raros poderdo fazer —oito séculos de
independéncia, quere dizer, de vida livre e
de trabalho intenso, em grande parte desin-
teressado e a favor dos outros povos da
terra.

Margo, 1938
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Anexo 6: Ata e 0os nomes dos associados da primeira fase que deram corpo associativo ao
movimento e que estiveram na base da escrituracdo e constituicdo dos Amigos dos
Castelos em 29 de Julho de 1983 com um documento do 5° cartério Notarial de Lisboa L.°
155 péginas 45 a 55v, tendo ficado registada sob a Acta da Escritura da Associacao
Portuguesa dos Amigos dos Castelos, cedida em 7/11/212.
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Anexo 7- Listagem dos castelos, que sdo de Interesse Publico e Monumentos Nacionais, e
as datas dos decretos que lhes atribuiram a valorizacdo patrimonial, Cedido em 31-10 -
2012, pelo IGESPAR.
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Anexo 8- Castelos, comendas e lugares de Portugal que foram pertenca da Ordem dos
Templéarios José Manuel Capelo / Paulo Alexandre Loucdo (2003). “Portugal Templario —
Relacéo e sucessao dos seus Mestres [ 1124- 131] ”.
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Anexo 9:CUNHA, M (1991):246. “A ordem Militar de Santiago (Das origens a 1327)”,

Porto, Dissertagdo de mestrado, apresentada a Universidade do Porto.

Comendas Santiguistas em 1327.
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Anexo 10: NUNES, A (1991): 61.”Dicionério tematico de arquitetura Militar e Arte de
Fortificar”, Lishoa.

Castelo Ibérico: de Castelo Branco, com 3 patios.
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Anexo 11- Infografia de Carlos Azevedo Matos: periodo (almoéada seculos XIII) e o
castelo inicial da reconquista in, NUNES, M (2005): 7, Dicionario de Arquitetura Militar.

Quadro Comparativo entre o Castelo Arabe Final e o Castelo Cristdo inicial:

Caracteristica
Designacao

Exemplo

Torredes

Torredes especiais
Torre de menagem

Entradas

Ameias

Elemento artistico

Material de construcao

Ritmos dos torredes

Estrutura

Marca religiosa

e amplo destinadg ao pessoal

Castelo arabe Observacoes
i A sua volta
va
"lélklégs%ba" dasenvolys

: ese
2 cidade velha ou Almedina
Castelo de Silves

Predominantemente Ex: Torre do Quro

prismaticos em Sevilha,
(5, 6 & mais lados) sobre o Guadalquivir
- Toree albarrd
- (ouraca
No figa& da ]i)rpsengatjihérika
Néo tem drabe, também a adaptou

;])or influéncia crista
(Alhambra de Granada)

Em cotovelos muitiplos

Quadrangulares
08 COM rematé prismatico

Areo de ferradura

Generalizagio da taipa
ati utifizacio
de pedra local

. Ocastelo de Silves
& de rocha avermelhada local

Pouce espacados
@ pouo saltentes

2 patios:_um inferior 2 S
0 Alcicer esta no
atio nobre,

menor (Albacar); e outro T
isolado do Albacar

mais pequeng onde se
localiza o Alcacer

Hesquita

Castelo cristdo
Castelo

Castelo de
Castefo Branco

Prismaticos
{4 lados)

Adoptou estas torres

Introduzida.
pelas Templarios

Directas ou utilizando
uma discreta téanica
do cotovefo drabe

Quadrangulares

Arco redondo (romanico)

Granito ou outra
pedra regional adequada

De acorda com os alcances
das armas {hesta ¢ arco)

¢ da topografia do terreno

2 patios inspirados na
~ estrutura arahe.
0 patio inferior ¢ destinado
a0 pessoal menor.
Q superiar contém
a Alcaidaria

lgreja

Observacoes

A sua volta
desenyolve-se
avila

Mais tarde
tornam-se
arredondados

Ex: Couraga de Lishoa

Arco ogival
a partir de D. Dinis

Honsanto & de granito,
Penha Gracia ¢ de quartzito

Permitem um mefhor
flanqueamento

As vezes a
Torre de Menagem
estd jmplantada
aum 3° patio a nivel sugerior

%uase sempre
chamada $¢ ° do Castelo
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Anexo 12- Infografia de Carlos Azevedo Matos, in NUNES, A (2005):162, “Dicionario de

Arquitetura Militar”.

Quadro de evolugéo dos elementos de um Castelo

Elemento d

a
Fortificacan

O
O

Torredo
LG

Arabe  séc. xn Séc. XU Séc. XIV  Séc. XV Sée. XV

0
Torredn

Prismanco
Cubo ou
Cubelo

Torre de
Vigia
Torre Albarrd
Couraca
Torra de
Menagem
T.de Menagem
Gotica e dita

Elementos

Romanicos

Elementos
Goticos

Elementos
Arabes

25>308F b0

Prismatica
! 1 i Ameia de Corpo
Estreito
§ ; h 1 Ameia de Corpo
Largo
Seteira

Troneira Simples

Troneira
Cruzetada

Troneira de

Dupia Cruz

Canhoeira
fasso

Cerca da Vila

-

Barbaca
= Balcda ¢/
r"“'m”‘"'] Hatacies
Balcio mais
Desenvolvido

Varandim
Circundante

. Varandim
Circindante com
Andar Superior
ecolhido

3§ 3

EETEIESEEIIETETEY 8 28

0 TR TEEY
R A NG
T SRS S U0
RS TRIETE | By
TR 883
B SRR T § 2

O EREERTIRRRe T 8

O e
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Anexo 13: Planta didatica de um hipotético Castelo portugués do final da Idade Média, in
Monteiro, J (1999): 122.”Os Castelos Portugueses dos finais da Idade Média”, Edicbes

Colibri, Universidade de Coimbra.

~ porafaka \
- Tom de Menagem \

~ corcadavia
- lossolcava

a0 o=

|
)
1.~ tormes com matacies i
~ pontelevadica m - cubelo o 4m \
© ~ barbach de porta n = tome aband
= pano da muraiha o couraga \
/ 9 - potadavia P -~ sposenios "sobradados’ \\
h - porta da kaigdo q - cstema
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Anexo 14: Da Reconquista a D. Dinis. Fonte: Mario Jorge Barroca, D.Dinis e a
arquitectura militar portuguesa, in Atas das IV Jornadas Luso-Espanholas de Histdria

Medieval, Porto, 1998.

40-S30 Félix {Espanha)
3 ix de Gal

b o R et
2.9
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Anexo 15: Castelos Cristdos e Mugulmanos. BARROCA , M (1999): 107, apud , Nova
Historia Militar de Portugal. BARARA, T, TEIXEIRA N, MONTEIRO( Coord)

Castelos aristdos 13& anil
1-Castro Laboreiro Arouce (Lousa)
2- Mel 107 Mlmndl do Corvo
3-La) ‘enacova
4.Pena da Rainha \os-coimbn
110-Castelo Viegas
6 Vlla Nova de Cerveira 111-Santa Euldlia
7-Cbto da Pena 112-Montemor-o-Vetho
8-S3o Martinho -| 3.
9-Santa Cruz
0-Santo Estevio de Riba lima 11;.sm. Comba (Dao)
1\‘Agmar de Riba Lima 116-Penela
12-Neiva 11 7-Gecmaneln
13-Aboim da Nébrega 18-Pombal
14-Bouro 1 9-Leiria
15-Penela 120-Ceras
16-Portela 121-Tomar
17-4 122-Ourém
18-Braga 123-Porto de Mds
19-Penafiel de Bastuces 124-Alcobaca
aria 125-Gbidos
1-Vermoim 126-Alcanede
2-Guimardes 127-Torres Novas
23-Montelongo 128-Zézere
4-Monte Cordova 129-Cardiga
5-Arnéia 130—Almoum(
6-Castelo da Maia 131-Santarém
7- Agularde Sousa 132- Amugma (da Baleia)
Penafiel de Sousa 1331
2 va 134-Tonu Vedfas
30-Bai 135-Alenquer
l-Sann Cruz de Riba Tamega 136.,
2-Porto 137-Wla Frana de Xira
33-Montalegre 138-Mal
4-Chaves = 139-s:mu
35-Monforte de Rio Livre
?’ﬁ:m Estévio 141-a:|nntes
-Montenegro 142
B-Agll da Beira 5 143-
9-5do Cristovao de Pandias 144-vahnlhas
4?-Vinhais us-wnmte
41-Braganca 146-Covil
42-Outeiro de Miranda 147-Penamacor
43-Miranda do Douro 148-Castelo Novo
44-Algoso 149-Bemposta
45-Penas Réias 150-Penha Garcia
46-Mogadouro 151-Monsant
47-Urros 152-Idanha-a-Velha
48- Alfandega daFé 15: Vetha
49« \  Flor 154-Salvaterra do Extremo
155-Segura
51 Santa c:uz da Vilarica 156-Idanha-a-Nova
SZT de Moncorvo 157-Castelo Branco
158-Sarzedas
S4-me de Espada aCinta  159.Acafa (Rodio)
55-Castelo de Al 160-Proenca-a-Nov:
S6-Paiva 161-Arruda
S7-Arouca 162-Coruche
S8-Ferreiros 163-Almada
59-Sanfins. 164-Coina
§0-Sd0 Salvador 165-Sesimbra
g;-s;ou Maria (Feira) 166-Palmela
167~ i
63-S30 Martinho de Mouros  163-Evor:
64-Castro Daire 169-Silves
65-Lamego {entre 1189-1191)
66-Tarouca
67-Armamar Castelos muculmanos
Sothamae 170-Montalvéo
70-Castelo Melhor IR Gt de ke
o ~-Marvi
2t Nadigo 173-Alter do Chao
73-Monforte de Ribacoa Hal
T4 Casta bom 176-Vila Vigosa
75-Vilar Maior bLLdmtidecrog
;g.lgcml :ulam 1773_ Mv:,a Mm‘z«
179-Montemoar-o-Novo
n_—nlam 1 w-Mons:tonl
181-Mour:
79-Meda 182-Portel
183-Moura
-Ranhados 184-Noudar
Terrenh b it
34-Moreira de Rei 1 “"if;"” y
188-Santiago do
D auisncale 1 ry%osdu"se?m daCola
ique)
!&Caml?“MtﬂdO 190-Mesas do Castelinho
2 191-Mértola
i dacoly 192-Alcoutim
93-Castelo de Penalva 193-Castro Marim
Satocaten 195-Tavira
96-Guarda 197-Louté
97-Seia 198-Salir
26-Lafdes 139-Paderne
Btk 200-Albufeira
100-Tavares 201-Alvor
101-Gouveia ¥
102-Av0 Z2 e
103-Coja
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Anexo 16: A. Vieira da Silva, (1987), A Cerca moura de Lisboa — Estudo histdrico-
Descritivo, 32 edi¢do, Publicacdo Culturais da Camara Municipal de Lisboa, Estampa VII.

A Cerca Moura de Lisboa

INSIGNIORA

1~ Castelli regia vulgo pacos do Castello,

4~ Sancti Elol regia vulgo pacos de santo Eloy.

6~ Domus frumentaria vulgo terreiro do tugo
(trigo).

12 — Platea § vulgo pilourinho velho dicitur,

18— Via noua mercatorii amplissia,

14— Fons uberrimus sex canalibus deriuatus vul-
go chafaris delbei (del-rei).

16 — Fori olitorid ot piscatoriu vulgo Ribeira,

16 — Domus Senatoria vbi carcer publicus § vulgo
Limoeiro dicitur,

18 = Clrcuitus in sumitatis montis moenib, cir-
cumdatus, § vulgo alcacoua dicitur,

91— Moles lignordl, vulgo Cais da madr.*

24— Paco de madeira,

20— Monast, S. Elol ordinis sancti Joannls,

80— Monast, D. N. da Rosa,

41 — Porta ferrd,

42 —Porta maris vetus nunc vulgo postigo da
Rua das Canastias (Canastras).

48 — Porta maris ad S, Joanem,

44— Portas fontis regii vulgo portido (postigo)
do chafariz delRej.

4% — Postigo do conde de linhares.

46 — Porta sancti Petri,

46 — Porta Solis,

47— Porta alfofae.

47% — Porta sancti Georgij.

48 — Porta de dom fadrique.

49 — Porta do Monis.

60— Porta™ sancti Laurentlj, vulgo postigo de
S, Laur,

08— Porta § dicitur arco dos barretes,

00 — Porta ripe vulgo porta da Ribeira,

70— Porta q dicitur portagem.

71— Porta noua Maris, vulgo porta do mar,

72 — Porta do chafaris dos canalos,

78— Porta de santo Andre,

78% — Postigo dalfama.

79— Templum maxim@ sedes Archiepiscopalis,

81— Tem. S. M. Magdaleno.

N 4 A 91— Tem, S. Georgij.

TAAN A e 02— Tem. S. Bartholomel,
7 AW ARARE TR peidia ; : 7= Tem. S, Thome,

Y l L 3 & 08 — Tem, S. Andree,

108 — Tem, S, Michells,

104 —Te, S, Petri,

106 — Tem. §. Ioannis dapraca.

108 — Tem. S. Sebastiani da padaria.

121 — Sacellum D, N. consolationis super portam
ferrd,

122 — Templum sancti Antonij de Padua.

123 — Templum Misericordie,

124 — Sacellum sancti Spiritus de alfama,

125 «~ Templum sancti Martini,

126 — Templum sancti Blasij et sancte Lucie.

180 — Moles lapidum vulgo Cais da pedia (pedra).

108 — Palatium Comitis de Linsaro (Linhares).

189 — Praca dos Canos,
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Anexo 17: Castelo de Beja, http://www.google.pt/search?q=castelo+de+beja.Acedido em 2
de maio de 2013.
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http://www.google.pt/search?q=castelo+de+beja.Acedido

ANEXO 18 :Planta atual do Castelo de S. jorge: site: www.castelodesao Jorge.com.

AT TRGUIMAT s
e/ Jl )
SRR
e .

@ Exprakanra
s ey .

o @ SUTIGE SAgH I AR, B 5. JOSE
3 B BOMCEA DE SANTO ANDRE.

A O D ESPIRITO XM
£ POKTHD DI SANTA CRUZ

- PORTA 00 KORTS.

G FORTA DO SARTHR SOHLE

B o PORTA DL THTEADA.

T TORTA FRINCITAL

3 FORTA GHITAL

L= PORTA DU LIGACIO

M- PUETA DA TRAIGIC

T~ FORNE o WIS,
2 TORKE DR ORSERVATORER

muments, o alheis 24 o
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http://www.castelodesão/

Anexo 19: Planta de Jodo Tinoco: Planta da Freguesia de Santa Cruz do Castelo de 1650 -
Extraida da “Planta da Cidade de Lisboa....” Por Jodo Nunes Tinoco, Arquiteto de Miguel
em 1650-Copia de SILVA, AV (1898): ”O Castelo de S. Jorge- Estudo historico” -
Descriptivo, typografia do Comércio. Lisboa.

176



Anexo 20: Planta da Freguesia de St? Cruz do Castelo anterior ao terramoto de 1755, mas
copiada ou desenhada em 25 de Outubro de 1761.As legendas sdo de José Valentim de

Freitas, que as escreveu numa copia da planta, existente na Biblioteca, em Lisboa, apud,
SILVAA.V. (1937):2, O Castelo de Jorge em Lisbhoa,2?Edicé&o.

=
“Z=
e
“Z
=
Z
Z
Z

7
2
2
Z
=
=
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Anexo 21: Planta da freguesia de Santa Cruz do Castelo em 1807.Extraida da “Carta
topografica de Lisboa e seus suburbios,...levantada no anno de 1807,do Capp."Engenheiro

Duarte José Fava, Copia de SILVAAYV. (1937):2, O Castelo de Jorge em
Lisboa,22Edicéo.
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Anexo22: Vista aérea do sul do Castelo de S. Jorge apds o restauro: www.monumentos.pt
(Base de dados do Sistema de Informacdo para o Patriménio Arquitectonico do IHRU),
consultado em 11-11-2012.
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http://www.monumentos.pt/

Anexo 23:Porta em Asa de Cesto: Fotografia tirada pela propria em 23 -06- 2013.
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Anexo 24: Vestigios da entrada da Porta da traicdo.Fotografia tirada pela prépria em 23 -
06- 2013.
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Anexo 25: Vista panoramica do Castelo de S. Jorge antes das obra, www.monumentos.pt
(Base de dados do Sistema de Informacdo para o Patriménio arquitecténico do IHRU)/
acedido em 11-11-2012.
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http://www.monumentos.pt/

Anexo 26: Vista panoramica do Castelo de S. Jorge depois das obras, www.monumentos.pt
(Base de dados do Sistema de Informagdo para o Patriménio arquitectonico do IRHU,
acedido em 11-11-2012.
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Anexo 27 : Paco da Alcdcova: Fotografia tirada pela propria em 23-06-2013.
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Anexo 28 :Praca -nova. Fotografia tirada pelo proprio 3m 23-06-2013.

Z /1///////////////////////////////////;1///1 11144
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Anexo 30: Castelo de Guimaraes.

PINTO, L MEIRELES, F, CAMBOTAS, M (2010), Historia da Cultura e das Artes, VOL

Il, Porto Editora.

71. Castelo de Guimarées: planta [A] e
vista exterior [B]

Foi fundado no século X, mas a sua planta,
em forma de escudo, corresponde a reformu-
lacéo romanica, empreendida no tempo de
D. Afonso Henriques. Mais tarde, no Gético,
foram feitas, ainda, outras alteragdes.
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Anexo 31: Enciclopédia Verbo, Luso-Brasileira de Cultura, edi¢do Século XXI, Vol 11 (
ESTEI/ Flipa) Lisboa, S&o Paulo( Diretor Jodo _Chordo da Acdemia de Ciéncias de
Lisboa( 1999): 1254. Artigo sobre o “Feudalismo”.

A Hierarquizacdo da Sociedade Feudal
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Anexos 31: Torre das Amoreiras. Fotografia tirada pelo proprio em 23-06-2013.
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Anexo 32: Castelo”, granito amarelo - 3m x 1.8m x 1.8m; peso: 18 on.9, Parque de
Escultura Contemporanea Almourol - Vila Nova da Barquinha.

189
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Anexo 33- Ficha de Observacdo. Elaborada propria.

Epoca historica:

Ficha de Observacao :

Nome:

Ano /Século

Arquitecto(S)

Influéncias Estéticas

Forma:

-Materiais :

1-Técnicas construtivas
-Leitura Morfoldgica:
1.1-Elementos de
sustentacao

1.2-Elementos
Decorativos

1.3-Composigao
Arquitetonica

Funcao:
-Tipologia

-Modalidade

-Significado

- Conceitos/expressdes Chave

- Observagoes:
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Anexo 34: Entrevista a Toméas Taveira, Revista Portuguesa n°4 (1985), Entrevista a Tomas
Taveira “ Amoreira”.

IANDES INTERVENCOES EM LISBOA

— Discute-se muito o partido urbanistico
adoptado (grosseiramente: “podium macigo
com torres em cima”). E uma op¢ao que lhe
interessa ou havia um plano, um estudo de
pormenor para o local que obrigasse aquela
opgdo?

Por outro lado ndo serdo "As Amoreiras”

uma interven¢ao " Cldssico/ Moderna” (po-
dio mais torres dispostas aleatoriamente
sobre ele), disfar¢cada com cenografia Pos-
-Moderna?

24« ARQUITECTURA PORTUGUESA « 4 = 1985

T AV E LT R A E

Varias sao as posicdes que nos podemos
assumir em relagao ao partido urbanis-
tico aprovado.. De facto existia um plano
(elaborado ao que suponho pela Gefel em
colaboragao com a C.M.L) que ficou
definitivamente aprovado em 1879.

Assim, guando iniciei o meu trabalho no ano seguinte
havia um plano que fixava a forma geral, a estruiura
funcional (habitacdo, escritdrios, centro comercial) e
as relagoes basicas com as éreas envolventes, bem
como a volumetria.

0"podium”, embora com um desenho mais “moderno”,
existia j& com trés edificios mais ou menos em T que
se Ihe sobrepunham, e que eu tenho vindo a transfor-
mar em edificios pontuais mas mantendo 2 sua locali-
zagao relativa; existia ja, também, sobreposto a0
“podium” um edificio em L, que “respeitei” em termos
de localizagao e forma e que se destinava a habitagao.
Quando comecei 0 meu trabalho “tudo” estava basi-
camente determinado. faltandc apenas a organizacao
da “Imagem”.

Se me perguntarem pois se as Amoreiras nao serao
uma intervencao classico/moderna... disfarcada de
cenografia pos-moderna (embora eu discorde do
termo cenografia...) eu gostaria de abordar a resposta
de trés maneiras diferentes.

Em primeiro lugar, a existéncia de um podium com
edificios pousados &, naturalmente, uma atitude
Moderna, na medida em que o entendimento da cidade

N TREV I STA

feita pelos nea-modernos parte do principio e da medi-
tagao sobre a cidade antiga que condenou em absoluto
este tipo de urbanismo. De facto parte-se da ideia de
“CIDADE FELIZ", a cidade que era constituida por uma
RES-PUBLICA & qual se sobrepunha uma RES-(ECO-
NOMICA) PRIVADA para constituir uma RES-CIVITAS.
A Repiblica seria constituida pelos Edificios piblicos;
pelos Espagos pablicos; Monumentos e Infraestrutu-
ras. A RES-privada, pela parte do tecido urbano desti-
nado 3 A acdo, Residéncias e Activi
Produtivas. Esta cidade é no fundo a Cidade Medieval.
a cidade que se constroi a partir do ano 1000 e que
deriva das experiéncias Gregas. Helenisticas e
Romanas.
E 2 estrutura da cidade de “colonizagdo™ que no
século XVIIl e XIX ainda se utilizava na América do
Norte e do Sul.
Em segundo lugar, a ideia de Cidade feliz de que partem
os Neo-Modernos. sendo a que melhor se adapta a um
equilibrio de ruas e pragas onde as populagdes sao
e vivem um urbano psicolo-
gicamente equilibrado, tém tido dificuldades em se
manter, no caso das cidades historicas, e dificuldade
em se impdr nas novas cidades.
Assim tem havido o recurso a uma ideia de reconstrugao
segundo a tradigao Historico-Urbana que, no entanto,
nao chega para solucionar os problemas que se poem
hoje na construgao da “CITA FELLICE"...
Finalmente, uma terceira ideia necessaria para
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enquadrar a minha resposta, resposta gue ainda nao
dei (1), diz respeito 3 faléncia da cidade moderna, ou
cidade construida segundo os principios “Modernos”.
De facto verifica-se que a cidade moderna nos seus
dois tipos mais caracteristicos, faliu. Tanto a Cidade
Autoritéria (planeada e construida por imposicéo da
forga selvagem e omnipotente do poder) como a Cidade
Democratica, a qual também entra em crise por confun-
dir democracia com populismo e espontaneismo igua-
litarista, falharam.

Assim a opgao “Amoreiras”, que nao foi feita por mim,

_a ndo ser em termos de Imagem Urbano-Arguitec-

tdnica, para nao usar 0s vossos adjectivos, nao teria
aquela FORMA URBANA se me tivesse sido dado
ensejo para tal [os clientes por razoes de tempo e
finangas, absolutamente compreensiveis ndo permiti-
ram que se alterasse o estudo Gefel-CML, sendo em
“quantidades’ 3o pequenas que ndo prejudicassem o
andamento do processol), sendo, na minha opiniac,
uma solugdo moderna.

— Dentro do partido geral adoptado, se os
volumes de escritdrios se leem claramente na
relagdo que estabelecem com a Av. Duarte
Pacheco e com a rua do depdsito de dgua, jd
o5 blocos de habitagio aparecem mais cadti-
cos, acastelando-se numa esquina do volume
do embasamento. Ficard ainda a dever-se a
restricées camardrias?

No processo conceptivo global que papel
cabe aos cor tos de betio pintado que
encimam esses blocos?

Esta pergunta esté em parte respondida
na anterior, visto que nao me era dado
3 fazer alteracdes que porventura inviabi-
{g lizassem o projecto obrigando a novas
“e 7 aprovages.

Assim as alteragdes [evadas a cabo verificaram-se
essencialmente nas torres de escritdrios ganhando-se
com a sua passagem a edificios pontuais, uma maior
transparéncia... Mais dificil sendo impossivel seria
alterar o ‘L’ destinado a habitagao sem se correrem
tamanhos riscos que poderiam pér em perigo a situa-
¢ao legal! De qualquer modo eu gostaria de pegar na
ideia de caos sugerida pela pergunta para explicitar
melhor o modo como actuei e actuo. De facto, a minha
arquitectura €, regra geral, um grande compromisso
entre a Ideia Neo-Moderna de Classicismo, capaz de
ser levada ao extremo do desenhar de edificios com
uma claraimagem antropomdriica e, a0 mesmo tempo,
a vontade de desenhar edificios com um apelo ao
sentido histérico, @ reavaliagio da nossa heranga
histérico-arquitectdnica com a ajuda do uso de sinais
que permitem, por assim dizer, uma chamada de aten-
¢do para o passado.

Nao pretendo com os edificios resolver o problema da
divulgagao histérica como se calcula. E evidente que

acredito que a historia deve ser vista, pelos arquitec-
tos e nao s6, como uma educagao moral como um reposi-
torio de cultura e nao apenas como um repositério de
estilos.

No entanto o enormissimo esforco do Movimento
Moderno de cortar todas as raizes com a histdria, de
elegar @ méquina como alma mater de toda a arquitec-
tura justifica hoje a introdugao de uma Contra-Forca de
Imagem, que nao divulga a histéria, como se diz atrds,
mas estabelece um profundo apelo 2 histdria e € capaz
de até certo ponto, fazer criar um il pora o 163VE-
liagao da destruicao da Imagem Urbana tal como ela se
apresenta apbs a passagem do Movimento Moderno.
Por outro lado, ainda, parte do grande compromisso
que se estabelece sempre dentro da minha arquitec-
tura diz respeito aos elementos que se referem 2
histéria recente, ao progresso, a8 modernidade e que
sao, eventualmente, a base para a minha ideia de
Neo-Moderno contra a de Pos-Moderno.

De facto o Moderno para mim ainda nao acabou, mas
vai-se transformando progressivamente através da
revisdo das constrigdes basicas da sua teorizagao.
Assim na habitagao das Amoreiras surge algo que tem
avercoma “cultura dosol”, com a cultura mediterré-
nica, principalmente através das “enormes” colunas
de vidro, que nao passam de “Bow windows” & que
tém sido criticadas (?) apenas pela aparéncia e nao
pelo conteddo e consideradas mais ou menos Bo-
fillianas...
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E tao ridiculo quanto, Bofill, tanto em “8. Quentin en
Evelines” como nas arcadas “du Lac” procura um
novo Neo-Cléssico, um nove liuminismo com uma
intervengao urbana indiscutivel; nas Amoreiras a
habitagdo ¢, nos seus lermos, essencialmente “Late
modern” funcionando os coroamentes como um apelo
4 memoria classica, uma reconstrugao historica onde
a parodia assume um fim louvavel.

Parece-me ridicula a critica que se baseia nas "apa-
réncias”, no “imediatismo forma!”, que acéfala e nao
informada toma sistematicamente como boa a “criticz
ingénuo-social”... Quantos projectos de Michael Gra-
ves, para citar um exemplo, nao poderiam ter sido
sequndo as aparéncias “desenhados” por Leon Krier? E
alguns destes por Aldo Rossi? E que dizer do proprio
Rossi e algumas obras de Grassi? E que dizer, ainda,
do Gltimo Ungers em Frankfurt perante a obra do

maderna”, com um coroamento neo-moderno de inspi-
ragao cléssica, acentuando algumas das remniscén-
cias daquele movimento (por ex: uma certa pureza no
uso dos materiais), enguanto 0 desenho se assume
como uma imensa alegoria ao que de mais tectonico
existe na criagio da Imagem!

— Hd um processo simbdlico “geral” que
tem usado em entrevistas para descrever 0
conjunto: Medievalismo, cavaleiros e damas,
etc., quer desenvolver mais profundamente?

Tém sido por mim vérias vezes enfati-
. zadas as caracteristicas mais marcantes
do Movimente Moderno...

~ — anulagéo de ornamento anulagao da
© decoragdo

Grupo Arguitectdnica, de Miami? Meus que
exercicio tao morbido e inconseguente!

Mas voltando & habitagao nas Amoreiras devo dizer
que foi “deliberadamente” pensada como uma “obra
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— absoluta da forma & fungao

— pureza na utilizagao dos materiais

— assuncao da ideia de progressc como ideia
democrtica

— a produgao em série como algo gue expressa essa
democracia i

— corle com a continuidade histrica (Baunaus).

0 Movimento Moderno consegue assim anular a rela-
¢do da Arquitectura com 2 Historia e evitar que 2
Arquitectura assuma o pape! de uma segunda lingua-
gem, isto é: a possibilidade de ser ela também porta-
dora de Mitos e de Sinais que ultrapassem a sua funao
imediata, a de articuiar espagos que albergam fungdes.
atitudes e movimentos humanos especilicos.

Assim o Movimento Moderno transforma-se, como &
sabido, num tipo de arquitectura facilmente repetivel,
facilmente democratizavel no pior sentido, no sentido
de até os curiosos (para além de desenhadores, enge-
nheiros e construtores), ja sem cultura, poderem pro-
duzir; transforma-se numa forga destruidora de uma
imagem urbana que vinha embuida de valores cultu-
rais muito diferentes; e ao mesmo tempo, numa forca
destruidora de uma vida urbana que se tinha sedimen-
tado ao longo de séculos. 0 Movimento Moderno sendo
um movimento explosive, mercé da explosao da popu-
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lagao, da explosao da economia e do progresso, acaba

por ser um movimento avassalador, transformando a

imagem das cidades de tal modo que “ele” passa a ser

a “Imagem” que as populagdes hoje vivas tém da

cidade!

A partir do meio dos anos setenta, no entanto, varias

1ém sido as posigoes e reacgdes dos arquitectos face

a0 Movimento Moderno e varias tém sido as posicoes

“pds” ou “neo-modernas”. A saber:

a) A partir da Antropologia Cultural, tem vindo a ser
dinamizada a ideia do “Genius Loci" e, nesta cir-
cunstancia, o espirito do lugar acaba por ler uma
importancia primordial na reorganizacao das
constrigoes de ordem poética que levam & inven-
¢ao dos novos objectos arquitectdnicos:

b) Outra ideia tem sido a de um “Neo Racionalismo™
inspirado numa arquitectura dos anos 20 e na
leitura da cidade anterior @ 2.2 Guerra Mundial;

¢} Outra ainda diz respeito aos arquitectos que 1em
assumido uma posicao mais “folk” por assim dizer
levando a que se medite nas formas e organizagao

espaciais de certas regides (Venturi) dinamizando
deste modo a ideia de contexto;

d) Outra ideia, ainda, tem sido baseada na Historia e
no restabelecimento de lagos com o passado,
gerando uma arquitectura agora “conhecida” por neo-
-classica...

Isto para so falar nas mais importantes correntes

pos-modernas ja que existem varias sub-correntes

que nao interessa-aqui focar.

Esta introducao visa enquadrar a minha arquitectura

ja que ela se tem “apoiado” em circunstancias e em

constrigoes de ordem poética da mais variada natu-
reza. Assim deve explicitar-se que eu tenho vindo

{sempre) a dizer que as caracteristicas mais marcantes de

Lishoa se referem a Cidade Medieval, e menos a cidade

lluminista e ainda menos eventualmente & Cidade

Modernista, embora esta dltima tenha tido sempre

para mim um valor muito grande e venha num futuro

praximo a tornar-se visivel (ou mais visivel) na minha
obra.

Assim, voltando atrés. se acredito que Lisboa € acima

de tudo uma “cidade medieval”, ou se transporta em si
0 espirito medieval. e se dentro da poética pos
moderna hé uma possibilidade de estabelecer lagos
com uma arquitectura antiga e com o “Genius Loci"”
entao, justifica-se que eu tenha desenvolvido nas
Amoreiras a rectrica, ou o mito, do Medievalismo.

Pode ver-se claramente através das fotografias e dos
algados que as trés torres destinadas a escritdrios

tém um desenho antropomdrfico (neo-classicismo -

puro); as das pontas lembram guerreiros (s@o “evi-
dentemente” masculinasl) a central uma dama (evi-
d também, f a imagem
geral se refere as torres medievais! Consuma-se
assim o grande mito da idade média — os guerreiros
defendendo a sua dama!

Isto nao quer dizer que eu faga ou eleja para mim
apenas um tipo de poética neo-moderna e nem sequer
que eu acredite que deve ser apenas uma a eleita por
todos os outros arquitectos, antes e ao contrario, acre-
dito que numa mesma obra podem coexistir varias
“poéticas” e que um mesmo arquitecto, por maioria de
razdes, possa variar de poética de obra para obra.
Posso mesmo referir que um dos meus projectos mais
significativos, nao construido ainda, a Central de
Camionagem do Areeiro, foi desenhado tendo como
hase a Lisboa dos anos 30, 40 e a |dade Meédia...

A poética como principio e projecto € o grande territd-
rio de meditagao e de pesquisa da arquitectural

— As duas “esculturas-fontes” que assinou,
sdo as unicas pegas de arte incluidas no con-
junto. Porqué a auséncia de colabora¢do de
artistas pldasticos?

Nas Amareiras aparecem efectivamente
. dois objectos/fontes que foram dese-
nhados por mim e a explicacao nao &
muito simples, no entanto existem den-
tro dos limites desta entrevista duas
respostas possiveis: A primeira diz respeito a restri-
goes de verba que a partir de certo momento se
comegaram a sentir.... isto é: a partir do momento em
que o equipamento do Shopping foi reduzido ao
minimo, como atras se refere, deixou de haver oporty-
nidade para chamar a intervir quaisguer outros arlis-
tas, nao por a sua colaboracdo ser cara. mas porque
essa colaboragao se traduziria certamente em “traba-
Ihos” gue a firma Mundicenter (proprietaria do Shop-
ping) nao estava ja sensibilizada para aceitar por
razdes de custo. De facto o Shopping veio a custar
algumas centenas de milhares de contos a mais do que
estava previsto...

A sequnda resposta possivel deriva em parte desta
razao, mas diz respeito também a especial posicao
que eu tenho hoje sobre o papel do “Arquitecto”
sobre o seu territorio de intervengao.

De facto eu penso hoje. e 3 maneira de muitos outros
neo-modernos ou pds-modernos, que o territirio do
arquitecto deve ser alargado ao “design” e a quaisquer
outros objectos, um pouco & maneira “renacentista!
Nesta circunstancia pode dizer-se que desenhei todos
os objectos de equipamento construidos, e nao cons-
truidos, assim como toda a sinalizagao [ndo cons-
truida...) e esculturas de interior e exterior... De resto
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umentacao felogratica da

mapas 1914, 1950, 1971
extraidos de um babaho de
Jodo Vassalo Rosa e Jost Pid
6o Fernandes para
da FAZUTL. 1984785 [Histe
1ia €a Arquitectua)
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esta posicao tem vindo a ser desenvolvida por mim ha
ja alguns anos. embora nao livesse ainda sido tornada
publica. Ha apenas trés meses que comecei a executar
os ‘moveis e objectos (transfigurados) que estéo
expostos na Galeria “Os Comicos™.

— Em que lugar coloca a cor no processo
arquitectonico das Amoreiras?

. A cor “no processo arquitecténico das
Amoreiras” desempenha efectivamente
um papel essencial e dir-se-ia mesmo
que a cor na minha arquitectura a partir
= " de um dado momento passou a ser um
elemento significativo e didactico primordial; e por-
qué? Efectivamente penso ter percorrido como arqui-
tecto, através da minha obra e dos meus projectos.
algumas das etapas finais do movimento moderno. De
facto projectei edificios modernos [um exemplo, 0
Hotel da Balaia) edificios tardo-modernos (Castil) edi-

decisivos para um certo desenho e para a luz de certas
ruas... Veja-se o caso da Casa da Moeda!

— “Uma cidade dentro da cidade™ é o “slo-
gan" adoprado para o Centro Comercial.
Essa “cidade" interior parece um pouco
confusa, susceptivel de provocar a sensagdo
de “desnorteamento” que é um pouco tipica
dos Centros Comerciais.

Porque fugiu a um certo “dirigismo”, como
nay Olaias. ou, pelo menos, auma estrutura-
¢ao mais clara, como no Castil?

" De facto eu sou capaz de concordar

. Que existe uma certa sensagao de des-
norteamento no Shopping das Amorei-
S ras. reconhego que existem faltas “gra-
§#° 7 ves”, no entanto vérias circunstancias
concorreram para isso umas “deliberadas” outras
“resultantes” de todo o processo. da dialéctica

arqui clientes/custo: iro!

ficios neo-brutalistas (Fabrica de Discos Valentim de
Carvalho), para acabar por me “ancorar” numa arqui-
tectura muito mais meditada, muito mais culta, que
tem sido aquela que tenho vindo a desenvolver desde
1973.

Se pensarmos nas constricdes hasicas de ordem poé-
tica do movimento moderno e na contra-forga neces-
séria para as alterar na arquitectura, somos levados.
naturalmente, a pensar na cor, afinal um elemento de
composicao e de significacao basico ao longo de toda a
histéria do mundo. Com efeito, a cor & um “elemento
natural” que, com a ajuda do desenho, serviu para
“contar” a historia dos povos e dar corpo aos mitos &
aos desejos da sociedade, tendo a arquitectura desde
o Egipto até a0 Neo-Classico servido como suporte
para o uso dessa cor e desenho. E assim no Egipto. nos
seus timulos, nos seus templos; na Grécia. nos seus
templos; em Roma na arquitectura civil e religiosa e
assim por diante através de toda a historia da arqui-
tectura ocidental até a decoragao schinkeliana...
Assim se ha que regressar, como 0s pos ou neo-
-modernos pensam, a historia, se ha que regressar &
meditagao sobre a histria e sobre o seu “valor”, uma
das caracteristicas mais impressivas e que imedia-
tamente se afirma & a COR. Mesmo quando se dizia que
as “Catedrais eram Brancas”. a cor mantinha um valor
essencial na acentuagao da estrutura da luz e por
consequéncia na estrutura do espago dessas mesmas
catedrais...

Toda a arquitectura alé @ “tomada do poder” pelo
ascetismo do movimento moderno era “pintada”,
usava a cor como vibragao, como elemento plastico,
como elemento psicologico. como fazendo parte inte-
grante do homem.

Deste modo eu diria que a cor. nas Amoreiras, faz
parte do processo natural da invencao. embora eu ngo
tenha escolhido umas cores quaisquer. e tenha, pelo
contrario, escolhido cores que sao, em minha opiniao,
as que se encontram facilmente em Lisboa. e em
grande profuso. a0 0s ocres. $a0 08 rosas, sao 0s
verdes, 0s azuis acinzentados...

0s verdes. de facto. nas Amoreiras so aparecem em
“desenho” visto que nao me foi “permitido” (pelos
clientes). usa-los: Eles que sdo tao importantes e tao

Primeiro, 2 estrutura geral do centro € um conjunto de
ruas dispostas em dois niveis que s3o articuladas
através de pragas. portanto dir-se-ia que as lojas &
semelhanca do gue acontece numa cidade ocupam
quarteirdes! € claro que poder-se-a dizer que a estru-
tura de uma cidade-classica neste caso, ndo é a mesma
3 céu aberto que aguela fabricada para ser coberts,
ainda que com a ajuda de lanternis (iluminagao zeni-
tal...) como & o caso das Amoreiras.

Em certas circunstancias a leitura do espaco € absolu-
tamente evidente e a organizagao dos percursos bas-
tante clara quando existem clarabéias. isto €: luz
natural. Acontece no entanto que nalgumas zonas
onde existem edificios que se sobrepdem ao Shopping
evitando ou negando 2 possibilidade de estruturagao
normal do percurso (acompanhada por luz natural...) @
leitura & mais problematica. Ao mesmo tempo existem
algumas circunstancias que duma forma imediata
podem justificar a sensacao de desnorteamento; por
exemplo o facto de ndo existir praticamente “equipa-
mento urbano”, digamos assim, considerando que 3
estrutura do centro foi pensada como se fosse uma
cidade da COm ruas per es a for-
marem quarteirdes e articuladas, como disse atrés.
por pragas gue seriam portadoras de “sinais” (Land-
marks Linchianos!) quer fontes quer enormes escul-
turas. De cada uma deslas pragas assim assinaladas.
incluindo a praga exterior da entrada face ao Liceu
Charles Lepierre, onde se localizava uma fonte. ver-
-se-ia sempre uma outra praga “marcada” de uma
forma especifica. Estabelecer-se-ia deste modo uma
rede de sinais que mantinham sempre enire si uma
“comunicacao”. nao permitindo o desnorteamento...
Tal como veio a acontecer por razoes de ordem finan-
ceira visto que apenas duas pracas foram “assinala-
das” e apenas com a ajuda de duas Fonles!
Reconhego que & pouco. Ainda por cima, a sinalizagao
exislente que nada tem a ver com a projectada. (]
extr insipi nao aj em nada @
colmatar as “falhas”... Estava ainda projectado um
conjunto de floreiras e bancos gue ordenavam todo 0
espaco das ruas e que teriam cores diferentes o que
ajudaria a0 acompanhamento do passo.. G

195



Anexo 35: Biografia de D. Dinis: Rei, poeta e lavrador

D. Dinis (1261-1325), subiu ao trono com apenas dezassete anos. O periodo dionisino
durou 46 anos. No ano de 1282 foi celebrada em Trancoso a sua boda com D. Isabel de
Aragdo. Esta rainha ¢ a protagonista da lenda dos” Milagre das Rosas”, ocorrida no
Castelo do Sabugal. E conhecida pela Rainha Santa Isabel. O reinado de Dinis ficou

marcado pela forte capacidade de organizacao e lideranca na conducéo do seu reino.

Politicamente, o rei tinha sob seu comando o reino de Portugal e dos Algarves. Deu
continuidade a politica de centralizacdo régia do seu pai D. Afonso 111, nomeadamente nos
assuntos administrativos, financeiros, militares e judiciais. No periodo da sua maturidade

viveu um periodo de agitacéo e instabilidade politica, ao nivel interno e externo.

Ao nivel externo, a sua agdo politica peninsular, notabilizou-se pela assinatura do
tratado de Alcanises com o rei Ledo de Castela, D. Fernando IV. Com este tratado as
fronteiras entre Portugal e Espanha ficaram definitivamente estabelecidas. Ao nivel interno
notabilizou-se por uma politica nacional, na qual focalizou a sua acdo politica basicamente

no controlo dos poderes dos nobres e das ordens religiosas.

D. Dinis teve também um papel importante na politica peninsular, concretizada através
da alianca diplomatica, expressa através do casamento de D. Isabel com o Rei de Aragdo
D. Pedro Ill, o Grande. Castela vivia num periodo de instabilidade politica devido a morte
de D. Afonso X, o sabio. Apds a morte do rei o territorio ficou fragmentado e fragilizado.
Ficou como testamenteira a sua filha bastarda D. Beatriz, mée do rei D. Dinis. Durante
algum tempo, ocorreram lutas sucessorias que foram partilhadas entre Sancho IV (rei de
Toledo), Fernando IV (herdeiro legal da coroa, mas que tinha apenas 9 anos), Afonso de la
Cerda (era o filho mais velho) e D. Maria de Molina (viava de Sancho IV, embora o
casamento nunca tenha sido reconhecido) e os infantes Henrique e Jodo. D. Dinis apoia a
causa da luta e a disputa pelo reino, do Infante Jodo. O infante Henrique compra a
neutralidade do rei e de D. Dinis e, a0 mesmo tempo, D. Dinis recebe as povoagdes de

Moura, Serpa, arroche e Arcena. O territdrio de Aragdo é entregue a D. Fernando 1V.%*?

*’MATTOSO, J (1993): 150-1 153.
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D. Dinis assinou o acordo luso-castelhano em que apoiaria Fernando 1V e este casaria
com D. Constanca sua filha. Em 1296, os aragoneses tentaram retirar Murcia e Alicante ao
trono de Fernando IV. Esta atitude provocou uma revolta, que conduziu a guerras entre
ambas as forgas. Entretanto, Ledo, Galiza, e Astdrias tinham sido atribuidas ao infante D.
Jodo, Castela e Andaluzia a D. Afonso de la Cerda. D. Dinis apoio D. Maria de Molina e

os infantes nestes combates, 0 que Ihes permitiu vencer juntos 0s adversarios.

Em 1297, surgiu, o tempo de paz e de realizar acordo entre as partes, D. Dinis e o D.
Fernando IV. Este acordo, estabelece e divide os territorios. Portugal desiste da posse de
Arroche, e de Arcena, Valéncia, Esparregal e Aiamonte e mantém Moura, Serpa e fica com
Olivenca, Campo Maior, Ougela e Sdo Félix de Galegos. Assim, desta forma D. Dinis
conseguiu definir a fronteira de Portugal, e desta forma seria necessario delinear os limites

territoriais, repovoar, fixar, construir e reparar castelos.>*

Ao nivel interno, a politica de Dinis demarcou-se pela preocupacdo de recrutar um
exército mais jovem e operacional, encarregou os concelhos de fornecer e armar besteiros
do conto mais eficientes, criou os Coutos hominizados. Renovou as Galés para combater
0S mouros e 0s piratas sarracenos, na nossa costa. Para aumentar e proteger, as Galés e as
Caravelas D. Dinis, continua a plantacdo do Pinhal de Leiria, rentabilizando o solo
agricola e florestal. D. Dinis, ficou desde ai com cognome, O lavrador. Implementou o lus
Crenelandi que juridicamente significa que, o Rei detém o monopdlio régio de construiu
fortificacdes.>** Encetou uma politica e acordos de paz com o seu irméo D. Afonso em
troca de dominios de fronteira junto a fronteira entre outros dominios. D. Dinis afasta a
nobreza das tenéncias, e encarrega 0s alcaides de nomeacdo régia, de nomear 0S

corregedores da comarca da sua fiscalizagao.

Economicamente, D. Dinis deu continuidade a politica econdémica centralizadora de D.
Afonso I11. Os Almoxarifes cobravam a favor da coroa os foros, as rendas dos mordomos e
dos arrendatarios das terras entdo conquistadas. Com a conquista do algarve, a coroa
arrecadou os rendimentos de pesca do sal, dos pisdes, dos fornos, dos lagares e, também
dos banhos publicos. O alcaide passou a prestar homenagem diretamente ao rei, D. Dinis

ao conquistar novas terras, arrecada também o0s proveitos e rendimentos das mesmas.

31 dem.
S“BARROCA,M (1998 ):801-822.
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Promoveu o povoamento do territério. Fez novos arroteamentos de terras, construiu

moinhos, e pontes. Fomentou uma politica econémica anti-senhorial.>*

No campo religioso, D. Dinis manteve uma atitude de muita persisténcia e centralizadora,
para se tornar independente das Ordens Militares. Através da Concordata de 1289 ficou
independente de Castela e da Ordem de Santiago. Mais tarde em 1312, ap6s a publicagédo
da Bula Callidi serpenti vigil e do Concilio, o papa Clemente V abolia para sempre a
Ordem do Templo (recomendando a prisdo dos frades, que eram acusados de crimes). D.
Dinis para ndo perder os bens da ordem do Templo criou a Ordem de Cristo que foi
autorizada através da bula Ad ea ex quibus de 14 de Mar¢o de 1319. D. Dinis participou,
também na eleicdo do mestre da Ordem de Avis que se tinha associado a ordem de
Calatrava em 1311. Com estas medidas D. Dinis empreendeu uma politica de controle
régio das institui¢bes internas do Reino. Esta medida foi também alvo de apreciacdo por
Dante de Alighieri, na sua Obra  Divina Comédia “ no Canto XIX do “Paraiso”*. Nesta
época D. Dinis realizou uma obra religiosa emblematica, que foi a construgdo o Mosteiro
de D. Dinis, de mongas pertencente a ordem de S&o Bernardo em Odivelas e a construcéo

do Claustro do Siléncio na abadia de Alcobaga.>*’

Ao nivel do ensino notabilizou-se pela criacdo dos estudo Gerais em Coimbra através da
assinatura dos documentos, ‘“Scientiae thesaurus mirabilis”. O Papa Nicolau IV,
confirmou, através da Bula “ De statu regni portugaliae”, o ensino de Direito Candnico,
das Artes, Direito Civil (leis) e a Medicina. Esta universidade comegou a funcionar em
Lisboa e, depois passou para Coimbra, embora esta questdo sé fica-se definitivamente

resolvida em 1537 >,

D. Dinis era neto de D. Afonso X, o Sabio, célebre pelas cantigas de Santa Maria. D. Dinis
mandou redigir o Livro Velho de Linhagens, por um monge do mosteiro de Santo Tirso.
Traduziu-se neste tempo de arabe para galego-portugués a crénica do mouro Rasis, do
Fuero Real e Das Siete Partidas. Deve-se a ele, o facto de ter protagonizado a compilagao
dos Cancioneiros dos Cavaleiros, ou o Segundo Cancioneiro Aristocratico, o Cancioneiro

549

de Jograis Galegos®™. O seu filho Pedro, Conde de Barcelos seguiu-lhe os passos e julga-

*MATTOSO, J (1993): 142 e 143 ; PIZARRO, (2008): 223.
S MOURA, V.G (2011):22.

$7p|ZARRO, J (2008):224.
*®Bnttp://www.uc.pt/sobrenos/historia/marcoshistoricos_xii_xvi.
%9p|ZARRO, J (2008):320-323.
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se que o Cancioneiro da Ajuda e a compilacdo geral € do seu filho D. Pedro, o Conde

Barcelos. Deixou-nos intimeras trovas, Cantigas de Amor, de Escarnio e de Maldizer.>*

Os altimos anos da sua vida foram dedicados a luta com o seu filho. Em 1319 rebentou
a luta entre D. Dinis e o infante D. Afonso, devido ao seu irmdo bastardo D. Afonso
Sanches. O Infante por ciimes e benevoléncia do Rei, seu pai, para com 0 Sseu irmao
bastardo, devido a herancas recebidas, e por este ter obtido o cargo de mordomo-mor, o
infante Afonso revoltou-se. Entre 1319-1324 foi tempo de guerra civil. Este teve o apoio
do seu sogro, Fernando de IV de Castela que vivia revoltado com as imposic¢des do tratado
de Alcanises. Em julho de 1320 D. Dinis, nos Pa¢os Reais de Santarém € publicamente as
queixas que tinha com o seu filho D. Afonso. Este texto ficou conhecido como o Primeiro
Manifesto do rei contra o filho. A partir daqui as relagcdes agudizaram-se e em Abril da-se
o primeiro confronto bélico em Alvogas, perto de Benfica. O Infante leva a sua familia
para Alcanises, dali partiu para a conquista de Leiria e mais tarde Lisboa. S6 a 26 de
fevereiro de 1324, foi assinada a paz definitiva ente ambas as partes. O infante D. Afonso
conseguiu, afastar o irméo bastardo e do poder.>>!D. Dinis faleceu de uma longa doenca.
Deixou filhos do casamento real, nomeadamente, a Infanta D. Constanca ( rainha de
Castela) e o Principe D. Afonso Rei de Portugal. Teve também filhos ilegitimos que foram
Afonso Sanches; Ferndo Sanches, Pero Afonso e duas filhas D. Maria Afonso; Fernando
Afonso, Martim Afonso. Criou como nobres de sangue real 0 mordomo-mér, D. Pedro

Afonso, e o Conde de Barcelos, D. Pedro Afonso, alferes —mor.

A obra de D. Dinis contribuiu para um dos legados patrimoniais, agora reconhecido
pela Unesco e pelo seu 6rgdo consultivo, o ICOMOS como patriménio da Humanidade. O
patriménio e a valorizacdo da Universidade de Coimbra, *** foi considerada um icone da
cultura, nas palavras de Jodo Gabriel Silva, reitor da Universidade de Coimbra, “cultura
que teve impacto na humanidade”. Esta deciséo foi anunciada pela UNESCO em 22-0-
2013, na 372 sessdo do Comité do patriménio Mundial esta decisdo foi tomada na 372

sessdo do Comité do Patriménio Mundial, que aconteceu em Phom Penh, no Cambodija.

5%01dem, ibidem.

>!p|ZARRO, J ( 2008):246-250.
552http://www.publico.pt/cuItura/noti(:ia/unesco-classifica-universidade-de-coimbra—como-patrimonio-mundial-
1598086#/0 de 22-06-1013.Acedido /consultado em 23-06 de 2013.
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Anexo 36: Local-“Hisn Balmmala” : o territdrio a sul do Tejo durante o dominio
islamico e Reconquista.

A Hisn de Balmmala nasceu do contato entre duas forgas religiosas: os cristdos e 0s
defensores da palavra de Maomé da jihad (combate pela fé do isldo) - os mugulmanos. Os
primeiros movimentos expansionistas direcionaram-se primeiramente, para o Iraque, Siria,
Egito e o norte de Africa.

Em 710, o berbere Tarif e Tarik b.Zizad, terminaram com a supremacia do Rei visigodo
no territorio Portugués em 711. Desde esta 1* expedicdo na peninsula Ibérica que
Balmmala®:, foi sempre um dos locais preferidos dos invasores ndo cristidos. Balmmala
era o territorio que se situava na bacia do tejo, ou seja, entre territorio, Lisboa e
Santarém®*. A hisn de Balmmala, permitia o dominio estratégico e militar entre al-Targ e
al Gharb.

Esta hisn podia comunicar com outros territérios, como Julido da Barra, Trafaria,
Almada, Sintra, Coina, Azeitdo, Sesimbra, Alcacér e Lisboa. Facilmente comunicava com
outras ribat e castelos, através de sinais de fumo e sonoros. Balmmala permitia uma ligacdo
facil entre os rios Tejo e o Sado. Foi considerada pelos invasores normados e mugulmanos,
um ponto estratégico por exceléncia para a ocupacdo do territério®™°. Balmmala tinha
também um porto que facilitava o escoamento dos produtos comerciais. Permitia também,
uma vigilancia feita por terra e por mar.

Uma segunda expedicdo na Peninsula Ibérica prossegue sob o comando de Ad al-Aziz.
Este submeteu Evora, Santarém e Coimbra (714 a 716). A partir daqui o poder dos varios
governos muculmanos ndo parou de crescer. Mais tarde, Ibn Marwam de Santarém e de
Lisboa, controla todo o territorio desde Evora até ao al —Gharb e al-Andalus.

Os principais focos de comunidades mugulmanas na Peninsula Ibérica foram Badajoz,
Sevilha e Cordova.

No século X comega uma nova fase, sob o governo de Abd Al-Rahman 111 (929-961)
mais conhecido com Abderamdo. Com o apoio do Hayid, Al-Mansur (1160-1199), e o seu
aliado D. Pedro Fernandes de Castro ganharam terreno. Estes ganharam a batalha travada
em Alarcos, que foi crucial para 0 avan¢co mugulmano nesta época. Esta batalha significou
a derrota de D. Afonso VIII, Rei de Castela e de Toledo, significaria um atraso para a
reconquista cristd, mesmo com a investida de Martim Moniz, que ndo hesitou em juntar
cristdos e ir prender o traidor cristdo D. Pedro de Castro. Al-Mansur alcangou muitos
éxitos e vitorias, como por exemplo, a conquista da hisn de Balmmala. Nesta passou a
viver o alfoz que controlava o territorio e cobrava impostos as comunidades vizinhas™®.

Em 1023, iniciam-se novas expedi¢des mugulmanas. Lisboa, Mértola, Faro e Silves séo
tomadas por Muhammmad. No século XI Yusuf ibn Téasfin conquista Sevilha, Badajoz,
Lisboa, Coimbra.

3| EVI-Provencal (1996):131.
*** BORGES COELHO (1989):54 e 70 227-234.
%5 Cf, LEVI-Provencal.
556
Idem
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A sul existem revoltas com lbn Quasi. Geraldo Sem Pavor (sécs. XII) concretizou uma
primeira tentativa cristd de conquistar o territério com o apoio de Afonso Henriques. Estes
tentam a tomada de Badajoz mas, ganhou D. Afonso VIII, Rei de Castela, Toledo, Lisboa,
Evora e de Beja.

Ap0s esta tentativa assistimos no territorio a uma reducao progressiva das acdes militares
dos alméadas *®". As investidas lideradas pelos soberanos dos jovens do condado
portucalense, foram mais preeminentes.

A viragem da reconquista cristd ocorreu com avango de D. Afonso Henriques em 1147,
ao conquistar Lisboa e Santarem e depois Palmela (Balmmala). Este Rei em 1165 entregou
0 comando do castelo de Palmela aos guerreiros da Ordem de Santiago. Mas, no ano 1187
algo terrivel acontecera:

“Amdados trés anos que este Rey D.Sancho reynava/ saber/ na era de MCC XXVI anos,
sendo a moltidom dos pecados grande, e o povo Christdo que morauom em Jerusalem e a
sua malica multiplicada per desvayradas gujsas, leyxou Deos cajr em poder dos Mourros
e jnmguos da Fee aquela Santa/ Casa e / cidade, e foy tomada por Salino, seu Duque
deles, segundo se contem na Estorja de sua Conqujsta.”*®

Governando D. Sancho 1°°° (1154 -1211), este rei em 1186 fez com que a hisn de
Balmmala passa-se para as maos da Ordem de Santiago, a qual saiu fortalecida por ordens
do Rei, que a mandou repovoar e guarnecer>®.

A Ordem de Santiago, protagonizou o come¢o de uma nova fase da reconquista cristd a
sul do tejo. A acdo militar destes guerreiros foi essencial para preparacdo e consolidacdo de
todo o territério. Foi também importante para a defini¢do das fronteiras a sul, quer com os
vizinhos de Castela, quer com as forcas Mucgulmanas, entre 0 Tagus e o Anas. A
reconquista a sul comecou a partir da peninsula da Arrabida®®*:

Comecou um novo periodo da histéria da reconquista com os avancos das forcas cristas
para o0 sul, sob o comando dos monge-guerreiros. Em 1194, a ordem instala-se em
Palmela®®mas s6 a partir de D. Jodo | é que esta fica sediada definitivamente em Palmela.

A hisn de Balmmala registou os efeitos guerreiros de duas forgas antagénicas, que
fortaleceram os postos de vigia e de observacdo durante a reconquista do territorio
portugués, conjuntamente com o poder do reégio. Estas revoltas permitiram a execucao de
batalhas que ainda hoje permanecem na memdria historica. Este local evoluiu de uma hisn,
para 0 que hoje podemos vislumbrar um castelo, um convento onde se rezava todos os dias
pela justica de Deus, entregues nas maos dos monges Guerreiros da ordem de Santiago da
Espada, onde se vigiavam as terras. O Patrimdnio edificado deste local foi considerado de
interesse nacional em 1910.

%7 Almdadas- significa unitérios. Governaram na Peninsula Ibérica até 1229.Perderam a sua forca na Batalha de Tolosa.
S8 TAROUCA SILVA C, (2009): 156 a 161.

%%Contudo s6 1432, no reinado de D. Jodo | é que a sede de fixa no Castelo de Palmela- Portugal.

$050USA, GONCALVES, J.C (1903): 6.

SSIpEREIRA, F. GUERREIRO; L; MARTINHO, J; CONDECO, A; PACHECO, P (1990):73.

%2]dem. A primeira sede foi em Mértola depois em Santos-o-Velho. Os 1% comendadores foram Lourenco Gomes,
Aperez, Paio Peres Correia, etc.
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Anexo 37: Acontecimento: A Conquista de Silves
A Conquista de Silves: o contributo de Xelb na conquista do algarve.

O Castelo de Silves foi conquistado em 1242, pelo Mestre da Ordem de Santiago, Paio

Peres Correia. Reinava nesta época de D. Afonso Il (1210-1279). O rei confiou ao
cavaleiro da ordem de Santiago a missdo de conquistar, o Gltimo territério aos
mugulmanos.

Depois de o rei de Castela ter conquistado Sevilha o seu Mestre Paio Peres Correia veio
para Portugal .

“O mestre dom payo correa erra seo [ do rei] compadre e seo naturall “. [de D.Afonso
III]GG563.

D. Paio Peres Correia criou uma estratégia para conquistar o al-Gharb. Relata a Crénica da
Conquista do Algarve que:

Primeiramente, D. Paio Peres Correia sondou um mercador da zona do Algarve de home
Garcia de Rodrigues, para saber informagBes sobre, habitos, capacidades fisicas e
psicoldgicas dos Mouros. Ainda antes da investida a Silves, este enviou os Almograves ao
territorio. Desta forma, o Mestre conseguiu reunir muitas informacgdes sobre 0s mouros e
preparar o ataque final.

Quando se achou preparado, o Mestre comegou a investida estratégica em terras de
mouros.

Primeiro conquista Tavira>®*a 11 de junho de 1242. Depois cercou o Castelo de Paderne.

Dali chegaram aos arredores de Albufeira, onde rodearam o termo de Silves. Alguns
homens fixaram-se na torre de Estdmbar e Alvor. Uns cavaleiros rodearam as portas do
castelo e outros cercaram todo o Castelo.

Al Amansur quando sentiu perigo dirigiu-se para a porta ZOYA. Foi aqui que comegou a
batalha (onde se encontrava nesta altura a igreja de Santa Maria dos Martires), entre 0s
dois chefes guerreiros, D. Paio Peres Correia e Al-Amansur. Os cristdos entraram pela
porta da vila e ganharam o Castelo de Silves, este nunca mais passaria para as méaos dos
muculmanos.®®

Sem demoras, D. Beatriz pediu ao seu pai D. Afonso de Castela, as terras ja conquistadas
por D. Paio Peres Correia e seus companheiros, para o seu marido o Rei D. Afonso I11. Ou
seja, Tavira, Cacela, Castro Marim, Loulé e Aljezur.

Apos receber esta autorizagdo D. Afonso 111 [mandou loguo aparelhar suas gentes e foice
loguo & gréo preca ao algarve e foi por beja e dali a Almodovar do campo de Ourique e

*®EONSECA, F (1987): 82.

%% FONSECA, F (1988): 84-90.
851 dem.
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passou a serra pelas corticadas e encaminhou a farao]*®® . D. Afonso Ill, conquista Faro,

Albufeira e Loulé e recebe Silves, Cacela, Tavira e Castro Marim, ou seja, as terras
conquistadas pelo Mestre.

Mais tarde, em 1266 D. Afonso 11l da a Silves o Foral:

“ Em nome de Deus e por Graga. Saibam todos, assim os presentes como 0s vindouros,
que eu Afonso, por graca de Deus Rei De Portugal com minha mulher a Rainha D.
Beatriz, filha do Ilustre Rei De Ledo e Castela e com os nossos filhos e filhas os infantes
D. Dinis, e de D. Afonso, e D. Branca e D. Sancha faco carta de foro a vos povoadores de
Silves, convém saber, dou e outorgo a vos povoadores de Silves presentes e vindouros
foros, usos e costumes da cidade de Lishoa excepto jugada de p&o que vos deixo para
sempre; e conservo para mim e todos 0s meus sucessores, perpetuamente todos os fornos
de péo e todas as salinas construidas e a construir em Silves e nos seus termos, e todas as

tendas de Silves que, no tempo dos sarracenos, 0s seus reis tinham >’

Esta conquista marcou uma nova fase da Histdria de Portugal. Foi o ponto de partida
para a conquista do territorio algarvio. Permitiu também, a consolidacdo e delineacdo das
fronteiras definitivas de Portugal. Com esta conquista, assistimos ao recuo definitivo dos
muculmanos no territério. A tomada do Castelo de Silves abriu o caminho para a

assinatura do tratado de Alcanises, com o Reino de Castela.

58| dem. Ibidem:90.
> ANDRADE, F (1993):23.
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Listagem dos quadros :

Quadro 1- Sintese de apresentacdo da Introducéo
Quadro 2- O Espaco

Quadro 3- O Tempo

Quadro 4- Castelo Passivo/ Activo

Quadro 5- Sintese do ponto 1 da tese

Quadro 6- Sintese do ponto 1.1 da tese

Quadro 7- Sintese do ponto 2 da tese

Quadro 8- Sintese do ponto 2.1 da tese

Quadro 9- Sintese do ponto 3 da tese

Quadro 10- Sintese cronoldgica da Evolugdo da disciplina de Histéria e Arte.

Quadro 11- Sintese do ponto 3.1 da tese
Quadro 12- Sintese do ponto 3.2 da tese
Quadro 13-Sintese do ponto 3.3 da tese

Quadro 14- Sintese do ponto 4 da tese
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QUADRO N° 1- Sintese de apresentacdo da Introdugéo

Dissertacéo de Mestrado : O Castelo de S. Jorge : uma proposta de exploragéo educativa e sensibilizacdo para o Patriménio.

Castelo de S.

Jorge

Valorizagao
Patrimdnio

Histdria da
Cultura e das
Artes.
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QUADRO N° 2- O Espaco

Dissertacéo de Mestrado : O Castelo de S. Jorge : uma proposta de exploragio educativa e sensibilizagdo para o Patriménio

ESPACO

- Castelos Cristdos e Mugulmanos. BARROCA, M (1999): 107, Apud, Nova Histdria
Militar de Portugal. BARARA,T, TEIXEIRA N, MONTEIRO (Coord).
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QUADRO N°3-0 Tempo

Dissertacdo de Mestrado : O Castelo de S. Jorge : uma proposta de exploracao educativa e sensibilizagdo para o Patriménio.

IDADE MEDIA
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QUADRO N°4 — Castelo passivo/ ativo

Dissertacédo de Mestrado : O Castelo de S. Jorge : uma proposta de exploracdo educativa e sensibilizagdo para o Patrimoénio .

CASTELO :

Cabecga de terra; a ordem; comando militar:

FUNCAO:

DEFESA PASSIVA: DEFESA ATIVA:

-Torre ao Meio -Torre Adossada ao Pano de - Muralha,
-Adarve;

-Coroamento

-BalgGes ou

-Caminho de ronda _Matacies.

- Planta Quadrada
-Adarve

-Torredes, Muralhas
-Porta principal;
- Porta Traigao
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QUADRO N°5 — Sintese do ponto 1 da tese.

Dissertacéo de Mestrado : O Castelo de S. Jorge : uma proposta de exploracéo educativa e sensibilizacdo para o Patriménio .

CAP |- DEFINIGOES E ENQUADRAMENTOS NO AMBITO DA VALORIZAGAO PATRIMONIAL.
1.Defini¢do do «Castelo» como objeto cultural, como modelo de imagem Histérica e como modelo de imagem urbana.

Monumento

Imagem Urbana ' Arquitetura

[ 4 L

Imagem Cultural . CASTELO -

4 3

Crénicas de Afonso X Historias infantis

Crdnicas de Ferndo Lopes : Construcdo Literatura
D. Pedro e D. Fernando. Vieekeve]

Fortificada

“O Castelo de S. Jorge a chave militar do nosso reino”.
In . Anténio Nunes (1989).
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QUADRO N° 6- Sintese do ponto 1.1 da tese.

Dissertacéo de Mestrado : O Castelo de S. Jorge : uma proposta de exploragéo educativa e sensibiliza¢cdo para o Patriménio
CAPITULO I- DEFINIGOES E ENQUADRAMENTOS NO AMBITO DA VALORIZAGAO PATRIMONIAL

1.1 Enquadramento da Valorizagdo patrimonial dos castelos no contexto europeu e portugués e defini¢do de «castelologia» na sua projegédo
cultural.

-V convengao de

HAIA de 1907. 1922-

23; 1954

-Carta de Roma 1933
« Patrimémio - ONU 1945 ICOMOS

-Carta de Veneza

1964

-1972 Carta de Paris

‘ -2002 Declaragao de
Budapeste UNESCO

Tangivel
Intangivel
Material e
imaterial
Heranca cultural

Valorizacdo do
patrimonio :

. Almeida Garret
.Ramalho Ortigado
. Viollet le Duc
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QUADRO N° 7- Sintese do ponto 2 da tese.

Dissertacéo de Mestrado : O Castelo de S. Jorge : uma proposta de exploragéo educativa e sensibilizagédo para o Patriménio
CAPITULO II- O MONUMENTO

2. Evolugdo das fases de desenvolvimento da arquitetura militar e das fortificagdes em Portugal e seus
exemplos expressivos.

XX Xiv

Castreja

EPOCA DA

RECONQUISTA

ROMANICO
TRNASICAO

©
©
(9]
©
©
=l
(o]
8}
©
=
S
c
=
o
n
©
©

Fortificagbes
Invasdes
mugulmanas
PERIODO DE
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QUADRO NP° 8 -Sintese do ponto 2.1 da tese.

Dissertag&o de Mestrado : O Castelo de S. Jorge : uma proposta de exploragéo educativa e sensibilizagédo para o Patrimoénio

2.1- O Castelo de S. Jorge como «caso» significativo, na sua insergdo espacio-urbana e no confronto com
conotagdes e discursos culturais.

D. Afonso |

*

D.FERNANDO @ CSJ B D.0R0!

Dinastia de Avis.

$

$

D. MANUEL |
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QUADRO NP° 9 - Sintese do ponto 3 da tese.

Dissertacéo de Mestrado : O Castelo de S. Jorge : uma proposta de exploragéo educativa e sensibilizagédo para o Patriménio-Maria Jodo Neves Bicho - Dezembro de
2013.

CAP I1I- DIDATICA DA HISTORIA DA CULTURA E DAS ARTES.

3. Definigao da Disciplina de Histdria da Cultura das Artes, seu enquadramento legislativo e a
sua organizagao no ensino.

Contributos Contributos em
internacionais Portugal

-Movimento Ghotic Revival
- Alexander Von Humbolt
-John Ruskin

-Cesari Brandi

-Eugéne Viollet-le-Duc

- Ramalho Ortigao

- Passos Manuel

- Jaime Moniz

- Fundagao Calouste Gulbenkian.
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QUADRO NP° 10 -Sintese cronoldgica da evolugdo da disciplina de Historia e Arte

Dissertagéo de Mestrado : O Castelo de S. Jorge : uma proposta de exploragéo educativa e sensibilizagédo para o Patriménio

Cronologia da evolugao da disciplina Histdria e Arte:

» 1779- D. Maria | — Cria a Academia de Ciéncias no CSJ.

» 1780-1807- Cria-se a Casa Pia no CSJ.

»1835- Mouzinho da Albuquerque, “ Projecto de Lei de organizagdo Geral da Universidade de Portugal “ :

Geografia; Cronologia e Histdria.

»>1883- 1915-Ramalho de Ortigdo ; das narrativas aos desenho artistico.

» Desenho Artistico.

» Educacéo civica.

»1894- Jaime Moniz---

»1918- Alfredo Magalhdes — Educagdo artistica ( trabalhos manuais).
. Educagdo Civica / Histdria.

»1954 —” Internacional Society for Education Through Art ( INSEA)”.

> 1986 —Lei de bases do sistema Educativo ( n284/ 86 de 14 de Outubro ).

> 1988- Comissdo de Reforma do Sistema Educativo.

»1991- Contributo de Ken Robinson através do Coloquio “ A Arte de pensar o Futuro”.

» 1997- Universidade do Minho,“ A Reforma Curricular — Da inten¢do a realidade”.

> 1999- Universidade de Evora, “ A Conferéncia internacional projectar o futuro : politicas curriculos e
praticas”.

» 2001- 12 Licenciatura de artes visuais, com a componente multimédia.

» 2003-"Documento Orientador da RevisGo Curricular do ensino Secunddrio”; Curriculos minimo.

»2004 — Cria-se a disciplina de HCA.
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QUADRO NP° 11- Sintese do ponto 3.1

Dissertagdo de Mestrado : O Castelo de S. Jorge : uma proposta de exploragdo educativa e sensibilizagdo para o Patrimonio.

3.1-Pressupostos e praticas da gestdo curricular, legislacdo fundamental papéis e funcionamento da disciplina e seu contexto na organizagdo do
ensino.

Historia da
Cultura e das
Artes

Curriculo

Teorias
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QUADRO N° 12- Sintese do ponto3.2 da tese.

Dissertagdo de Mestrado : O Castelo de S. Jorge : uma proposta de exploragdo educativa e sensibilizagdo para o Patrimonio.

3.2 - Pressupostos, objetivos e praticas dos contetidos programaticos, quanto a sensibilizagdo patrimonial e a correlagdo com os temas letivos.

Conteudos programaticos Contextualizar Ensinar os alunos

Preservacao Ver-ouvir -interpretar Cidadania

Valorizagao MONUMENTO Educacao

PATRIMONIO
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QUADRO NP° 13 - Sintese do ponto 3.3 da tese.

Dissertacdo de Mestrado : O Castelo de S. Jorge : uma proposta de exploragéo educativa e sensibilizagédo para o Patriménio-Maria Jodo Neves Bicho - Dezembro de
2013.

3.3- O papel da sensibilizagdo para o patriménio

Historia Patrimonio

HISTORIA Bens Culturais

Valorizagao

Futuro

Global

“ 0 patrimadnio....Facilita a construcao, individual e coletiva, do nosso
futuro. “ LEPINAY, H (1999):71.
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QUADRO N° 14 Sintese do ponto 4 da tese

Dissertacéo de Mestrado : O Castelo de S. Jorge : uma proposta de exploragéo educativa e sensibilizagédo para o Patriménio-

CASTELO

$

Valorizagao do monumento

Patrimonio t Educativo
fortificado ‘

Expressivo .
¢ 8
| 4 4

Formagao Cultura
pessoal e social

. Historico
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Apéndice I- Programa de Histéria da Cultura e das Artes.
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QUADRO N?
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Dissertacéo de Mestrado : O Castelo de S. Jorge : uma proposta de exploragdo educativa e sensibilizacdo para o Patriménio.

4.1 - Os castelos e conhecimento do passado histdérico-cultural.

CASTELO
MONUMENTO DOCUMENTO

PODER-ORDEM

Politico Econémicos  Judicial Administrativo Executivo

Compreensao Histdrica.

QUADRO N?
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Dissertacéo de Mestrado : O Castelo de S. Jorge : uma proposta de exploragdo educativa e sensibilizacdo para o Patriménio-Maria Jodo Neves Bicho .

4.3- O castelo como referente para aprendizagens plastica e visuais.

Castelo", granito amarelo - 3m x 1.8m x 1.8m; peso: 18 on.9,
Parque de Escultura Contemporanea Almourol - Vila Nova da Barquinha.

Torre das Amoreiras. Fotografia tirada pelo préprio em 23-06-2013
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