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A presente comunicagdo focard num primeiro tempo os aspectos pertinentes de um processo de
formacéo supervisionada no ambito de um projecto de investigac&@o-accdo realizado na érea da Educacéo
intercultural desenvolvido no seio do Projecto MUS-E e num segundo tempo gostariamos de vos dar
conta do processo de criag8o de uma das intervencdes realizadas em conjunto com o PIM-TEATRO — A
Feira do Imaginario — e discutir a suaimportancia como mobilizadorajunto da comunidade.

Estamos certos que este tipo de intervencdo, através da criacdo de um objecto estético e artistico de
natureza interdisciplinar , potencia a intervengdo comunitaria junto da populacdo e a mobilizagdo de
parcerias comagentes e institui¢gdes locais.

O projecto de investigagio-acgio decorreu na Escola Cruz da Picada em Evora, onde estio
presentes diversas comunidades, nomeadamente a comunidade cigana. Envolveu além de alunos e
professores, um grupo de 4 “ professores/artistas’ que trabalharam numa perspectiva interdisciplinar as
areas da musica, drama, danca e artes plastica, integrados no Projecto Internacional MUS-E (Artistas na
Escola). Compreendeu trés fases, sendo realizadas entrevistas a professores e a artistas na primeira e
Gltima fases do processo, sendo que na Segunda fase, a mais ampla, contemplou um processo de
formagao colaborativa em ac¢do, com aequipade “ professored/artistas’

Dada a sua extensdo, na presente comunicagdo sera feita referéncia apenas aos resultados mais rel evantes
no que se refere ao processo de monitorizagdo da intervencdo artistica que implicou montagem de ciclo
de superviséo.

Importa-nos abrir a discussdo a relevancia deste tipo de acgdo ja que se nos afigura como uma
antecamara de uma intervengdo comunitaria através das artes ao abrir-se ao exterior, com manifestaces
artisticas mobilizadoras da participagdo da familiae dos vizinhos.

Comecemos entdo por vos situar no contexto da suarealizago:

O PROJECTO MUS-E, (Musas Europa /Artistas na Escola), € um projecto de cariz artistico, educativo
e social criado, em 1994, por Y ehudi Menuhin, um grande musico, mas, e sobretudo, um grande homem.

Violinistaincomparéavel desde a mais tenra infancia, conceituado maestro na segunda parte da sua longa
vida, Yehudi Menuhin iniciou uma carreira musical sem entes nos Estados Unidos, aos sete anos
gue o levou atodas as cenas musicais do mundo, considerando-se asi proprio um cidaddo do mundo. A
sua carreira pautou-se sempre por uma extraordinaria visdo universalista da musica, trabalhando um vasto
reportoério que vai de Bach, Ravel e Beethoven amdsica a, com incursdes namusica barroca e nas
improvisagBes jazisticas. Gostava de acompanhar e divulgar todas as diversidades musicais. O seu



fascinio e respeito pelas diferentes culturas levaram-no a tocar tanto com os grandes da misica indiana
como Ravi Shankar, como com 0s grupos musicais anénimos de ciganos que ajudou a promover.

Como cidaddo humanista que era, durante toda a sua vida se preocupou com as guestdes do
século que nasceu com ele. Fez questdo de honra de deter um papel activo na concretizagdo de acgdes que
visassem a educagdo democrética e os direitos de minorias. Esta constante preocupacdo na defesa dos
mais frégeis valeu-lhe a atribuicdo de do titulo de Lord e de Prémio Nobel daPaz em 1979.

Dar umavoz a quem ndo atem, pode traduzir o lema principal da sua passagem pela Vida e que em boa
hora concretizou, nomeadamente, i niciando o Projecto MUS-E.

Ferveroso defensor de uma Europa plural, que soubesse em paz no seu seio, toda a sua
diversidade, acreditava que através do exercicio das artes desde a mais tenra infancia, seria possivel
termos cidaddos europeus mais solidarios."C'est en rebellion contre les phenomenes de reduction, ui
touchent la dignité, la valeur, I'originalité, la crea des étres humains, que j'ai creé une Fondation
Internationale qui porte mon nom."(MENUHIN, 1999)

O sonho de Y ehudi Menuhin desenvolve-se actualmente em 12 paises europeus.

Projecto MUS-E Portugal

O Projecto MUS-E Portugal comemora este ano o seu décimo ano de actividade. Progressivamente, desde
aassinatura do protocolo, em 1996, entre 0 mentor daideia, Lord Menuhin, e o Ministério da Educacédo, o
Projecto MUS-E Portugal tem vindo a crescer e a consolidar a suaintervengéo.

Iniciou-se na escola n® 1 de Algés no preciso ano da assinatura do protocolo. Juntaram-se-lhe as escolas
de Marrazes e Quintado Algada em Leiria, do Lagarteiro e S.Gens no Porto e aescola da Cruz da Picada,
em Evora

Y ehudy Menuhin aquando da sua estada em Portugal em 19  por ocasido do concerto de abertura da
Expo 1998, dirigido por €ele, teve oportunidade de conhecer o Projecto MUS-E em Portugal, referindo-se
a0 que assistiu naescolan® 1 de Algés como " I'école de mésréves! "

Conta actualmente com uma equipa artistica multidisciplinar de 25 animadores (professores/artistas) que
quotidianamente, ao longo do ano e em horério lectivo, com criangas e professores destas quatro escolas
vao construindo um sentido para palavras como respeito pelas diferencas, cooperacgéo e solidariedade,
através do exercicio de préticas expressivas e artisticas, no ambito da mdsica, danca, teatro, artes
pléasticas, cinema de animagao, escrita criativa, marionetas, artesanato, etc.

O projecto MUS-E, dlicerga a sua intervencdo nas escolas e na comunidade, tendo como pressuposto que
a integracdo da diversidade de culturas, através da experienciagdo das varias artes, contribui para o
incremento de um maior respeito entre osindividuos.

Valorizar as culturas de origem é também criar a possibilidade de devolver a cadaum o orgulho de ser e
pertencer a determinada cultura e, dessa forma, em pé de igualdade com os outros, poder descobrir e
inventar novas maneiras de fazer e experienciar acultura.

O facto de, no Projecto MUS-E, se dar especial atengéo ao contexto de diversidade socio-cultural em que
cada uma das escolas se insere, bem como a especificid do recrutamento dos animadores
(professoredartistas) que preferencialmente devem reflectir a diversidade cultural presente nas escolas,
sdo parands o garante do respeito e datolerancia que urge promover.

A infancia € um momento rico de aprendizagem social (Hendrick,1990) e a Escola, um dos espagos e
tempos privilegiados, onde as criangas mais possibilidades tém de promover estas aprendizagens, ao nivel
das atitudes e interaccbes sociais. Lord Menuhin, acreditava que as préticas artisticas precoces das
criangas, assim como a possibilidade de contacto directo em contexto escolar, das criangas com
professores/artistas e as suas formas de criagdo artistica, permitindo-lhes descobrir os aspectos que
constituem um produto artistico, proporcionavam-lhes a oportunidade de se valorizarem enquanto
individuos, contribuindo para a construgdo de um mundo mais tolerante. (M enuhin,1998).

Segundo Ardouin (1997), também o acesso a uma cultura € ocasido de humanidade, sobretudo a
partir do momento em que o individuo se considera como um ser singular que toma consciéncia do facto
de os saberes e de as posturas terem a sua origem numa cultura, e que sdo, para além disso, fruto de uma
reflexdo sobre os caminhos e a memaéria dos homens.

O Projecto MUS-E, a0 intervir no desenvolvimento de criancas e adultos e ao interferir na escola,
enquanto sistema de préaticas, relagdes, normas e valores, revela-se-nos como um terreno propicio a
investigacdo envolvendo as opinides e atitudes dos seus varios actores: criangas, professores, animadores
(professoredartistas) e encarregados de educagéo.

A especificidade do contexto em estudo - uma escolamulticultural em Evora, com apresencade  ngas
provenientes, de véarios grupos culturais fez-nos colocar a partida a seguinte interrogagdo:

“Como é que a valorizacdo da diversidade cultural pode contribuir para uma melhor adequagdo
das praticas expressivas e artisticas na escola?”



Foi com base nesta interrogacdo que desenvolvemos todo o nosso trabalho, tentando compreender melhor
o contexto, desenvolvendo diferentes estratégias e encontrando respostas concretas que nos
possibilitassem perceber de que forma as animagdes artisticas MU S-E, ao contemplarem a valorizagéo da
diversidade cultural (nela incluida necessariamente as culturas de origem das criangas, mas ndo s0) e o
desenvolvimento de um processo de reflexdo conjunto dos animadores (professores/artistas), poderiam ter
um impacto mais positivo naescola.

Entendemos que a reflex&o pessoal que cadaum realiza uma condigdo essencial na formagdo. Podemos
neste sentido entender o que para Dominicé, (1985) se constitui como auto-formagdo: " ... quando uma
accdo educativa se revela formadora sdo, na realidade  adultos eles préprios que se formam. A
formagcéo pertence exclusivamente a quem se forma. E evidente que toda a gente depende de apoios
exteriores (...) mas nao devemos desvalorizar o facto compete unicamente a cada adulto fazer a
sintese do conjunto dasinfluéncias exteriores e apropriar-se do seu proprio processo de formacao."
Pretendeu-se desta forma, realizar uma experiéncia de acompanhamento da intervencdo dos animadores
de danga, teatro e musica, proporcionando uma reflex@o continuada das préticas de forma a adequé-las ao
contexto multicultural em causa.

A revisdo de literatura prévia ao langamento das intervencoes, teve o duplo objectivo de ajudar a situar a
problemética em estudo e simultaneamente proporcionar compreensao mais aprofundada,
nomeadamente, das especificidades da cultura cigana, o que veio a traduzir-se num factor de motivagdo
para o desempenho dos animadores (professores/artistas).

Desenvolvemos uma série de procedimentos metodolégicos, através da realizagdo de observacOes
directas, de entrevistas e respectivas analises de contelido, assim como do acompanhamento das préticas
artisticas.

Este acompanhamento veio arealizar-se na modalidade do desenvolvimento de um ciclo de supervisdo
decorrendo da andlise de necessidades expressas nas entrevistas realizadas e como forma de superacéo
das dificul dades enunciadas pel os animadores (professores/artistas).

Acreditdmos que tendo em conta a relevancia dos varios factores e o contributo das perspectivas dos
varios intervenientes, reuniriamos dados que nos permitissem ir encontrando respostas para as seguintes
questdes:

1 - Quais as percepcdes/opinides dos professores e dos animadores (professores/artistas)
MUS-E, sobre a diversidade cultural? De que forma a valorizam ? De que forma a
integram nas suas praticas pedagdgicas ?

2 - Dequeforma o trabalho desenvolvido pelos animadores (professores/artistas) MUS-
E, nas suas animagfes, numa perspectiva artistica intercultural, tem repercussdes
positivas na escola?

Das questdes 1 e 2 emerge umaterceira:

3 - Como implementar praticas de reflexdo que permitam repercussao positiva na
escola.
Do tratamento e andlise dos dados obtidos com o desenvolvimento do projecto, com areflexdo

tedrica produzida a partir da reviséo hibliogréfica, foi-nos possivel proceder a discussdo dos resultados
permitindo-nos a titulo conclusivo, obter uma melhor caracterizacdo deste contexto de intervencéo assim
como elaborar um conjunto de recomendagbes com vista a uma melhor vivéncia na escola e na
comunidade.
Pressupostos Orientadores do Estudo

Discutir os problemas relativos as diferenca culturais implicam necessariamente a compreensdo do papel
que as diferencas socio-econémicas detém sobre os diversos grupos culturais. A questdo social torna-se
significativa na afirmac&o daidentidade cultural.
“O reconhecimento, a auto-estima e o respeito sdo problemas bem menos agudos para 0s grupos mais
favorecidos ou até para os mais socialmente diversificados do que para os grupos mais desfavorecidos e
que, alids, muitas vezes, precisamente porque S30 SOCi desfavorecidos, tém dificuldade em
afirmar-se ou mesmo de constituir-se culturalmente”. (Wieviorka 1999)

Estariamos agui quase no limiar de um choque cultural. Tavares, Pereira & Sousa (1997) ilustrariam esse
facto do seguinte modo: “Face a circulacdo de um nimero crescente de pessoas, a coeréncia de um
sistema cultural e a sua homogeneidade sdo postas em causa pelo que se costuma nar choque
cultural. Este coloca em perigo a tendéncia a conservacao, a estabilidade e continuidade inerente a toda
a cultura.”

S8o alias as situagBes tipicas de desenraizamento - e de confronto entre culturas - que conduzem a

gueticizicao.

“Deixar o sistema cultural de origem e confrontar-se com outro e viver na confluéncia de ambos

acarreta movimentos emocionais que tém implicagdes i mportantes no desenvolvimento cognitivo” .



Muitos destes sentimentos estdo directamente relacionados com a nogdo de fidelidade/trai¢do, com o
binébmio ligacao/ruptura e aindacom o conceito deidentidade.
Também a questdo ligada ao préprio sistema educativo nos levanta algumas questdes que teremos que
enunciar e que se prendem com a por vezes dificil relagdo entre cultura escolar e culturafamiliar.
“trabalhos recentes conduzidos em Portugal sobre a natureza das relacfes existentes entre a escola e o
meio envolvente sugerem que (...) existe, por outro lado, uma dindmica baseada na origem étnica que
produz também uma diferenca de padréo, social e cultural relativamente as culturas ciganas e/ou de
origem africana e a cultura da escola que penaliza fortemente as criangas/jovens com origens étnicas
que divergemda norma (isto &, branco, catélico, urbano e portugués-luso)” (Stoer, 1993)
Esta oposi¢do entre dois sisemas educativos que privilegiam competéncias diferentes (o familiar e o da
escola) provocana crianga, ndo raras vezes, explosdes de inquietacdo e mesmo derea agressividade.
A este propésito coloca-se-nos questdo idéntica a enunciada por Cortesdo e Pacheco (1991) nos seguintes
termos:
"Relativamente a um grupo que vive a margem de quase to 0S Mecanismos sociais e que sobrevive
gracas a uma forte coesdo interna e a existéncia de uma certa agressividade, como lidar na escola coma
violéncia que naturalmente estas criancas usam entre si e que adoptam em conjunto para com 0s ndo
ciganos, sempre que um deles esta em situacdo que eles consideram de risco?"
De facto o trabalho que realizamos através da utilizacdo de metodologias de abordagem intercultural das
diferentes formas de expressdo artistica, tenta lidar, dentro do possivel, com estes comportamentos de
alguma agressividade face ao outro e adiferenca.
Para enquadramos a nossa intervencdo foi necessério passar em revista as perspectivas contemporaneas
da educacao artisticamulticultural.
Tendo como origem o trabalho de James Banks (1989), no cerne da educacdo artistica multicultural,
basi camente dever-se-a encontrar e promover o orgulho cultural e garantir sobretudo um mesmo leque de
oportunidades de aprendizagem no campo da arte paratodas as criangas, mediante a utilizago e a partilha
de um curriculo artistico diversificado. Sthur (1994) (2002) e Danidl (1990), numa perspectiva
socio-antropolégica da abordagem artistica, acreditam que a esentacdo das culturas de grupos
minoritéarios, no seio do préprio curriculo, acabara por ter um impacto real na valorizagdo dos estudantes,
assim como contribuird para aumentar a consciéncia cultural e o desenvolvimento social, factores
importantes para a tomada de decisdes que sejam informadas e adegquadas, no quadro das ac¢des de indole
social. Stout (1997) defende que os curriculos artisticos devem ser enquadrados com contelidos
diversificados, mas sugere, a0 mesmo tempo, que 0 processo deve realcar a aquisicdo de capacidades
directamente relacionadas com o pensamento critico, por oposi¢do a uma visdo de puro igualitarismo
social, o que estade acordo com as perspectivas reconstrucionistas.
Na revisdo de literatura realizada, detectaram-se, no entanto, alguns problemas suscitados pela educagéo
artisticamulticultural .
Muitos educadores defendem que a representacdo de culturas minoritérias no curriculo escolar valorizara
decisivamente a auto-imagem da sua propira cultura. No entanto, devido a problemas onde se subsumem
aspectos culturais implicitos (asser¢fes sociais ndo 6bvias e sobretudo intraduziveis), tem sido muitas
vezes posta a questdo de quem é que deverd, com propriedade efectiva, ensinar neste ambito artistico e
multicultura ?
Outro aspecto, alias partilhado por criticos da educacdo artistica multicultural, diz respeito ao facto de os
objectivos do ensino artistico multicultural serem de avaliag8o, tendo em conta as aspiragoes
potenciais especificas dos seus destinatarios culturais.
Ainda um outro aspecto, mas ndo menos relevantetema  com as diferengas individuais, traduzidas na
valorizacdo da prestagdo e contributo do individuo independentemente do grupo de pertenga a que esteja
veiculado. Esta questdo é sobejamente relevante no que concerne aitens tdo fortemente i ndividualizados
como sgjam 0s que se referem a expressao pessoal, criatividade e criacdo artistica.
No processo da educagdo artistica intercultural, pode considerar-se pertinente a existéncia de projectos
que promovam um maior conhecimento sobre a producdo artistica multicultural, nomeadamente através
dos* Artists-in-Schools Projects’. Torna-se igualmente muito positiva a inclusdo dos pais, por forma a
redimensionar os graus de partilha das culturas e artes especificas.
Foram estas recomendagdes que tentdmos levar em linha e conta no processo de intervencdo gque neste
momento VoS passaremaos a apresentar.
O ambito desta intervengéo deveria incidir nos factores inerentes a valorizagdo da diversidade cultural,
nomeadamente dos grupos culturais dos alunos que frequentam a escola, através da integracdo de
elementos e materiais de expressao cultural diversificados, nas animactes artisticas MU S-E.
As opcdes metodol dgicas inerentes pressupunham o realizou-se o levantamento das percepcdes sobre esta
temética, a animadores (artistas/professores) e professores implicados no trabalho com os 4 °s anos do
Ensino Basico, assim como a identificagdo das motivactes e necessidades de apoio ao desenvolvimento



do trabalho com os animadores (artistas/professores) envolvidos, na concretizagdo da sua ac¢do. Foi com
base na andlise das primeiras entrevistas e tentando corresponder as necessidades de formagao enunciadas
pelos trés animadores (artistas/professores), que seguidamente foi delineado um programa de formag&o
envolvendo toda a equipa.

Todos eles manifestaram vontade de deter um maior conhecimento sobre 0s grupos culturais presentes no
contexto escolar assim como vontade de utilizar algumas das manifestagdes culturais especificas desses
grupos, aém de outras, no ambito das suas animacgdes artisticas. Esperavam desta forma contornar
positivamente duas das principais dificuldades listadas: dificuldade na gestédo dosinteressesindividuais
no grupo e dificuldade em motivar ou manter a motivagéo de alguns alunos.

N&o foi dificil, a partir das dificuldades expressas efinir um objectivo de formagdo - desenvolver a
expressdo no grupo a partir da incorporacédo de elementos expressivos individuais - sobre o qual
incidiriaamontagem de um ciclo de supervisdo.

Disponibilizaram-se de imediato para encetar um processo de formagdo co manifestando a
importdncia de o redizar no seio da equipe e espontaneamente comegaram a gerir 0s materiais
disponibilizados para o efeito e a contribuir com outr araa preparagdo das
sessies.

Apbs a montagem de um primeiro ciclo formal, com a defini¢do da calendarizagdo dos 3 encontros para
cada um dos animadores e para cada um deles da defini¢do das actividades alvos de observacdo, assim
como da sua posterior andlise chegou-se a um ponto de ndo retorno em que falou mais alto a de
assim continuar.
Relembramos neste momento o que para Dominicé (1992) se constitui como chave fundamental de
sucesso em formagdo: a vontade expressa do adulto na construgcdo de conhecimento e o seu
envolvimento activo e participativo na construcéo dess ormacao.
Este processo viria a desenvolver-se ao longo de todo o ano lectivo. As suas animagdes artisticas
comegaram aser assistidas e filmadas. Estabel eceram-se reunifes da equipe quinzenais, para preparagéo e
discussdo sobre a forma como se desenvolviam as animagfes. Estas reunides periddicas partiam sempre
da reflex@o sobre os dados disponibilizados pel os registos das observagdes e filmagens, o que permitiu o
confronto dentro de cada um entre o “real” e a “imagem”, mas suportado pelo grupo, o que evitou
processos dolorosos e solitarios de questionamento e reflectividade.
O facto de este processo ir sendo construido em conjunto possibilitou que aparecessem articulagtes
teméticas e de contelidos que até ai ndo tinham surgido. Também a congruéncia e a consisténcia das
regras negociadas no decorrer do trabal ho atravessou as fronteiras de cada uma das areas de expressdo e
este caminho percorrido em conjunto possibilitou a partir de entdo, a realizagcdo sob forma de animagéo
performativa, de eventos publicos com a participacéo de toda a escola.
Ap6s o desenvolvimento deste processo, constituido por varios ciclos de supervisdo, realizou-se no final
uma segunda fase de entrevistas a professores e animadores (artistas/professores), procurando apurar se
em relagéo ao inicio do estudo tinha existido alguma alteracdo nas opinides sobre o tema da diversidade
cultural e suavalorizagdo, proveniente da alteracdo das préticas expressivas e artisticas.

Impacto do estudo:
Antes de mais, note-se que estes animadores (professores/artistas) embora num contexto
pedagbgico ndo dispdem de uma formagdo prévia a nivel pedagdgico, desempenhando no entanto um
papel de agente educativo enquanto “professor especialista’. Alids dever-se-a referir uma crescente
preocupacdo durante o processo, com aspectos de indole pedagdgica, como a motivagdo das criangas, a
gestdo das regras no grupo e as estratégias de dinamizagdo das animagdes, por parte dos envolvidos.
Importa salientar em primeiro lugar o "caracter motivador" em que este trabal ho se traduziu, tanto para
0s animadores (professores/artistas), como para as criangas e 0s professores e que decididamente
contribuiu paraum “ clima de bem-estar na escola” .
Para os animadores (professores/artistas), se por um lado Ihes deu a oportunidade de se “ sentirem parte
integrante duma eguipa” num contexto (Projecto MUS-E) que pela sua organizagéo e pelo pouco tempo
semanal de intervengdo de cada um, favorece um certo isolamento, por outro lado e deu-lhes uma
"consciéncia do papel social e educativo", a par do artistico, de que se reveste a sua intervengdo. O
encontrar de um “sentido” para o trabalho desenvolvido e integré-lo num processo partilhado com os
outros conferiu a estes animadores (professores/artistas) uma posicao de pertenca, em pé de igualdade
com os outros intervenientes, no contexto da escola. As suas opinides e sugestdes sobre tudo o que se
passa ho ambiente escolar “ganharam peso e respeito”.
Apresentou-se como uma oportunidade excepciona de ensaio e desenvolvimento de experimentaram
novas metodologias do ensino artistico, sempre perseguindo o fito de uma maior adequagdo ao contexto
e aos grupos de criangas concretos.e Nomeadamente na area do teatro/expressdo dramética encorajou o
animador a pesquisar e a actualizar-se do ponto de vista conceptual e tedrico paraa fundamentagdo da sua
intervencdo pedagogica.



O trabalho desenvolvido nas trés éreas porque assente  estimulagdo da cooperagao entre as criangas, na
exploragdo, valorizagdo e contemplagdo dos varios focos de interesses, através de formas criativas de
construcdo artistica em grupo, proporcionaram uma regulacdo dos comportamentos e uma maior
motivacgao das criangas pela escola.

Aconteceu, ndo raras vezes, as criangas mais absentistas, irem de propdésito a escola porque nesse dia
tinham danga ou teatro.

Para os professores também o desenvolvimento deste processo de trabalho Ihes veio conferir um maior
protagonismo, que se revelou num maior interesse e motivagdo pelas actividades artisticas, traduzindo-se
na maior participagdo, quer durante as sessdes e no complemento do trabal ho na sala de aula, quer nas
saidas e apresentacdes publicas que realizaram com entusiasmo.

Também ao nivel da melhoria de competéncias expressivas/artisticas nas criangas podemos considerar
que a alteracdo e adequacdo de metodol ogias especificas de determinados campos artisticos, estiveram na
sua origem" peguei em contos ciganos e comecei, ainda sem saber como poderia fazer, e fiquel
francamente surpreendida com a receptividade dos mitidos e com a possibilidade de comecar a ter um
trabalho bastante sério, muito mais sério do que eu estava a espera (...) fiquei francamente
surpreendida com a receptividade dos mitidos (...). E uma dedicagdo... Os mitudos dedicaram-se de
uma forma tdo intensa! Surgiram cada vez mais coisas e foi uma surpresa muito agradavel... eles
planearam, viram as fotografias e comecaram a contar-me coisas e a falar um bocadinho da vida deles
(..)

Ao analisarmos os dados relativos quanto ao relacionamento e evidenciando-se a notéria melhoria nas
relagBes inter-pares entre criangas e destas com os adultos, referida por animadores e professores,
traduzindo-se por exemplo num clima mais desanuviado na escola "...ha muito entusasmo, ha uma
forma de viver a escola diferente, acho que é extremamente positiva nisso, ha uma alegria nos meninos
eisso acho que é muito, parecendo que é pouco, é muito!”

Constatamos que esta situagdo vem ao encontro da definicdo de objectivo da Educagdo Intercultural
referido por Ouellet (1991) como sendo o desenvolvimento das capaci dades de interac¢éo e comunicagdo
entre as criangas de formaa construirem-se como cidaddos mais participantes.

Passemos entdo neste momento a deter-nos sobre a experiéncia da Feira do Imaginario em que mos
levar um pouco mais além estas premissas e a0 mesmo tempo provocar uma corrente de ar com o
exterior.

A FEIRA do IMAGINARIO € a histéria de uma aventura criativa partilhada entre artistas e criangas e
gue podemos dificilmente definir:

. Parceriasentre artistas e comunidade?

. experiéncia de educacdo artistica?

. acgdo de formacéo ou de transformagéo?

. Vivéncia de processos criativos para a arte contemporanea ou para a arte infantil?

Cadaum destes itens se sentira 6rfdo sem osrestantes...

Apresentemos entdo as multiplas parcerias e a intervengdo dos varios parceiros:

Escola— MUS-E + ACIME (Alto Comissariado p/ Integragéo das Minorias Etnicas)

Mus-E — artistas— Pim-Teatro

Artistas— Pim-Teatro

Pim-Teatro — EPRE (Estabel ecimento Prisional da Regio de Evora)

Artistas — criangas /comunidade escolar

Este trabalho s6 foi possivel pelas condi¢bes que estas parcerias proporcionaram, condig¢des humanas,
artisticas, logisticas e financeiras.

Centremo-nos no PIM-Teatro

O Pim-Teatro é uma companhia que, desde1993, aposta na investigacdo sobre as metodologias de criagdo
contemporanes, nas novas dramaturgias e naformagéo de publicos.

“Cedo nos deixamos atrair pela educagédo artistica e estética das criancas e dos jovens, e logo fomos
experimentando formas de promover esse encontro, onde todos sdo (poderdo ser) artistas e aprendizes.
Desenvolvemos projectos de criagdo / investigacido / formacdo em escolas, associagdes 0 grupos
informais, tendo sempre em vista o teatro enquanto esp performativo, onde se expressam ideias, se
concretizam desgjos, se experimentam (outras) relacbes pessoais, emocionais e se procura olhar o
mundo de outras perspectivas.

Numa relacdo multidimensional, disponibilizamos as nossas ferramentas, criativas e técnicas, ao servico
do desenvolvimento pessoal e cultural das comunidades com que nos envolvemos.”

Atente-se que o PIM teatro desenvolve em parceria com a Universidade de Evora — Centro de
Investigacdo em Educacdo Paulo Freire — um projecto de intervengdo artistica no estabelecimento



prisional de Evora — Além Grades — que se consolidou em Junho de 2004 com a presentacdo do
espectaculo de teatro: A lIlha dos Caidos.
“Estando nos activamente enwolvidos com aquela comunida  consideramos importante a sua
participagdo neste projecto. Permitiria aos reclusos uma ligacdo positiva com o exterior e valoriza-los-ia
através da aplicacdo dos seus saberes fazer oficinais.”
Devemos lembrar-vos que algumas daguelas criangas tém ou tiveram familiares na prisdo e que alguns
daquel es reclusos tem lacos de familia com criangas de !
“ Acreditamos que a vivéncia activa das artes (teatro, to, plastica, misica) é activamente
transformadora dos individuos, contribuindo directamente para o desenvolvimento cultural (artistico,
civico e estético) das comunidades. Esse encontro entre artistas € também profundamente enriquecedor
para a arte contemporéanea, assim os artistas consigam fazer desse encontro vital com as comunidades
(criancas, jovens ou adultos) a ocasido de associar a  gularidade das suas produgdes e das suas
pesquisas.
Igualmente devo dizer-vos que as experiéncias do Pim-Teatro, neste campo, assentam na criacédo de
relacbes estreitas que permitam a troca de experiéncias, a partilha para a obtencdo de produtos
artisticos. Raramente realizamos aquilo que vulgarmente se chamam oficinas, assentes em contactos
fugazes e na aplicagdo de “receitas’ que funcionam bem mas que ndo se repetem. Apostamos em
«encontros» que possibilitem relagdes duradoiras, onde se criem cumplicidades, relagdes afectivas que,
acreditamos, sdo fundamentais para a criagdo artistica.”
Apresentamos brevemente al gumas experiénci as realizadas em contexto escolar na cidade de Evora:
Em 2002, sob a influéncia das experiéncias realizadas Franca, por Catherine Dastée no Teatro de la
Pomme Verte, procuraram um grupo de criangas que os gjudasse a criar um espectaculo. Encontraram
uma professora disponivel, sensivel e interessada na EB1 do Convento Novo em Evora que, com a sua
turma (3° ano), vigjou através do drama, da pléstica e da musica, a procura das histérias que povoam o
Universo Fantastico das criangas. “Levamos-lhe coisas do nosso mundo (muasica, objectos, poemas,
pinturas de Kandinski, aguarelas de Mario Botas e fotomontagens de Greta Stern. Escolhemos quatro
histérias, das muitas que forma inventadas naqueles qu meses em que trabalhdmos juntos, e
montamos o espectaculo Universo Fantastico, que ainda hoje nosacompanha em digressdo.”*
A experiéncia foi de tal modo surpreendente e arrebatadora e a relagéo afectiva com as criangas e com a
professora consolidou-se tanto que no ano lectivo seguinte voltaram. Desta vez a procura de imagens, dos
espacos onde acontecem as histérias; com o0 mesmo grupo de criangas agora no 4° ano. A partir de
estimulos sonoros, as criangas visualizaram espagos, r suas vivéncias e ref eréncias quotidianas,
transformados pela imaginagdo. Através do drama esses espagos ganham emocgdes e sdo habitados por
personagens. Através das artes plasticas tornaram-se tridimensionais, transformando-se em maquetas que
foram a génese das Conferéncias Fantasticas. As maquetas foram usadas para a cenografia do Palécio
dos Contos— Espago cultural disciplinar p/ criangas e paratodos.
Em 2004 foram chamados a colaborar hum projecto-piloto de intervencdo junto de um grupo de jovens
(retirados da escola) num programa curricular alternativo. O projecto era fruto de uma parceria entre a
EB2-3 de Sta. Clara- Evora (Programa de Erradicacio da Exploragio e do Trabalho Infantil) e o Centro
de Formacdo Profissional.
Identificadas as necessidades daquele grupo: transformar o auto-conceito dos individuos, promover o
respeito pelo outro, desenvolver a capacidade de esforco e de lidar com a frustragéo, gerar a necessidade
de desgjar, conceber e realizar um trabalho colectivo; desenvolveram uma Oficina de Teatro onde, a partir
das dindmicas de trabalho da Expressdo Dramética, trabalharam a consciéncia de identidade colectiva e
promoveram a partilha de universos pessoais / individuais. Numa relagdo préxima com a equipa do Pim-
Teatro, 0s jovens construiram com as suas maos todo o ectaculo: personagens, texto, cenografia,
iluminagdo, banda-sonora, etc.
Chegaram aum projecto de espectaculo - Quem nao foge morre.
Desde 2000 que colaboram com o Projecto MUS-E na escolada Cruz da Picada.
Estes sdo alguns exemplos da prética educativa do Pim-Teatro, uma prética que tem como objectivo
promover o desenvolvimento individual e o sentimento de pertenca a um colectivo que possibilite a sua
transformagdo em comunidade. Contribuir para o desenvolvimento da cultura artistica, da criatividade e
da sensibilidade estética, proporcionando experiéncias de criagdo e vivéncias colectivas de sucesso. Estas
préticas, assentes no amor, nascem da esperanca, que a a criagdo artistica, sendo libertadoras, gerem
individuos esperancosos, que olham o mundo como algo que é possivel e necessario transformar.

*Fonte: PIM Teatro
A concepcao da Feira do Imaginario



Nestafeira“vendia-se” de tudo um pouco: medos e pocoes magicas; desejos e chapéus voadores; cadeiras
sonhadas e livros que falam. Ndo faltaram musicos, malabaristas, acrobatas e monstros... Um ambiente
bem conhecido destas criangas, muitas delas de origem cigana, filhos de feirantes e tendeiros.

Uma feira do Imaginario, porque queriamos uma feira nova, a nossa medida, completamente inventada
por nds... cada artista vai trabal har segundo a sua metodologia e técnicas especificas para este objecto,
um objecto incerto, desconhecido...

Feira, porque eraimportante ter em conta as caracteristicas socio-culturais daquela comunidade (ciganos
e tendeiros), comunidade que tem nas feiras (actividad comercial) a sua principal ocupagéo profissional.
Umafeiraonde as criangas vendem os seus produtos, seriaum espago de liberdade e de criatividade, dado
que reflectiria uma vivéncia que lhes é natura — a feira, 0 seu espago de convivio preferencial, de
iniciacdo na vida social, profissional e familiar ...

Conforme se pdde verificar pelos projectos e textos, a criangas desejavam receber dinheiro pelos seus
objectos,

Discutimos esta questéo pois consideramos que ndo devia ser utilizado dinheiro real.

Optémos por criar uma moeda, uma moeda que ndo fosse imaginariamas, bem pal pavel, valiosae Util.
Assim, a todos os que foram a FEIRA foi oferecido um pequeno saco de pano que continha berlindes,
contas de vidro, imitacOes de pepitas de ouro e de prata, peguenos objectos valiosos a que nenhuma
crianca pode resistir.

Esta estrutura teatral pareceu-nos ainda livre dos principais constrangimentos de uma espectaculo, para
umafeirando é preciso ensaiar!

A feira € um lugar de improvisos, de ruidos, de palavras, de comunicacdo efectiva, corpo-a-corpo,
desorganizada, colorida.

Os processoscriativos

Cada artista trabalhou a criatividade / imaginag8o com os seus grupos, de acordo com os escal 8es etérios,
0 ano de escolaridade, os interesses das criancas e da professora ou as suas apeténcias (vivéncias artisticas
gue transporta consigo nasua “maleta pedagégica’).

O trabalho que cada artista faz, paralelamente, nas estruturas que integra contagia o seu trabalho criativo
com as criangas. Vejamos um exemplo: “Enquanto animadora de teatro e artista do Pim identifico dois
momentos em que as minhas praticas artisticas foram levadas para a escola eintegraramo trabalho:

- durante a reposicdo do espectaculo de manipulagdo de bjectos: LUZ (Janeiro/Fevereiro de 2005),
propus as criangas que utilizassem esta técnica na dramatizacio de histérias;

- na criacdo do espectaculo BICHO PAPA-LIVROS, investigamos sobre livros e aprofundamos o
conceito delivro/caixa, livro/objecto, este facto tera influenciado as criangas, que criaram uma Banca de
Livros Magicos.” Alexandra Espiridido

Excertos dos Diarios de bordo de um processo

“1° ano - Comegamos por construir a nossa CAIXA DOS MEDOQOS. S6 nossa. Onde pusemos 0 que nos
mete medo; o que é enorme, horrivel e tem poderes magicos; o que é estranho; o que ndo éigual a nés, o
que admiramos por ser tdo fantastico e terrivel — a nossa galeria de monstros. Depois resolvemos
partilhar estes medos com mais pessoas, com mesmo muita gente. Pusemo-los a venda.

4° ano - O Projecto das Cadeiras consigia em partir da forma classica do objecto — cadeira — e
desconstruir, partir, desmontar, destruir, para depois descobrir ou ir descobrindo uma ou varias novas
formas dea fixar como um novo e original objecto que existe num espaco.

Pretendi trabalhar a ideia de mutabilidade na funcio ou funcionalidade de um objecto, pela alteracdo da
sua estrutura inicial (pela eliminacéo de partes suas nstituintes, pela colagem de outras que lhe sdo
estranhas, etc...) e a atribuicdo de uma nova fungdo, fixacdo de uma nova estrutura, de um novo nome,
de um novo universo de possibilidades para a sua utilizac&o, ou fruicdo.

O trabalho foi rapido e intenso. Acima de tudo foi bem aceite, e, pela primeira vez, pude sentir que
levamos a cabo, e do principio ao fim, uma actividade para a qual os alunos estavam realmente
motivados. Esta experiéncia ndo teria sido possivel se ndo tivéssemos contado com a presenga de um
animador para cada dois participantes, ndo s6 porque estes alunos tém uma capacidade de concentracdo
muito reduzida, encontrando motivos de dispersdo em qualquer situacdo, mas também porque foi
necessario o manuseamento de ferramentas manuais e eléctricas. Talvez assente neste ponto especifico o
grande factor de sucesso da actividade. Os alunos puderam exercer um trabalho manual, onde |hes foi
depositado um elevado grau de responsabilidade. “ Aquilo era a sério!” . Foi umrisco grande que valeu a
pena correr.”

Inés de Carvalho — Cendgrafa e artista plastica (Pim-Teatro)



Animadora MUS-E

“3° e 4° ano — Tomei como desafio a criagdo de histérias num trabalh de globalizacdo das expressdes
(drama, movimento e plastica), usei varios tipo de ind ores, varias abordagens, e levei comigo as
criangas e (algumas) professoras, a viajar através desse mar agitado, de Janeiro a Maio.

12FASE: Criacdo de histériasa partir de objectos - Dezembro e Janeiro

Trabalho centrado na dramatizacdo das histérias (inventadas individualmente ou a pares) através da
manipulacdo de objectos (teatro de marionetas), da criagéo de espagos e ambientes.

22FASE: Criacdo dehistériasa partir do bau dos contos - Fevereiro e Marco

(cartas com elementos arquetipicos retirados dos Contos populares de Evora — um trabalho realizado
(em 2001) pelo Pim-Teatro para o espectaculo Era uma vez uma velha): Bau dos Contos Personagens
animais/ Personagens fantasticas/ Personagens humanas/ Objectos magicos/ Demandas.

Criacdo de narrativas /apropriacdo e exploracdo da histéria

A histéria criada, individualmente ou em pequenos grup (3 ou 4 elementos), era contada, a classe, e
dramatizada por todas as criangas em circulo (espaco cénico central). o grupo que cria a histéria vai
narrando e asoutras criangas dramatizam a histéria, p passo, criam com o corpo os objectos / 0s
espacos etc.

Este processo de narracdo/accdo contribui para o desenvolvimento das hisérias (descricdo
pormenorizada dos espagos, compreensdo da relagdes das personagens entre si). A redaccdo das
histérias foi feita na sala de aula com a professora.

32FASE: Dramaturgia + Construcdo das fichasde personagem - Abril

A exploracdo das histérias através do drama conduziu a andlise das situagbes dramaticas (conflito-
resolucdo), das personagens e suas relacoes, dos espacos onde decorrem. Foi realizada uma abordagem
plastica as personagens através da realizacdo de FICHAS DE PERSONAGEM: a primeira
materializacdo de uma ideia, simultaneamente formal e al, que fazemos de uma personagem.
Trata-se de uma espécie de fotografia impressionista de uma ideia de personagem que, pela passagem ao
universo das coisas materiais, tomou forma. Fixou-se. Podendo, assim, ser mostrada, apresentar as suas
caracteristicasfisicas, existir enquanto entidade exterior ao individuo que a imaginou.

42FASE: elaboracdo de projectos bidimensionais - Maio

As histérias fazam agora parte do nosso mundo, tinham  feito de tudo com elas Jogavamos a maméa da

licenca dando os passos como a &guia, deusa ou diabo... a era preciso abandona-las, guardar s6
um pedaco, pegar nele e transformé-lo numa coisa que existe, que se pode ver, tocar e vender. As
criangas escolheram um ou dois objectos das histérias jectaram a sua construcédo: desenharam-nos

e escreveram textos (memorias descritivas). Fizemos listas dos materiais necessarios e quem traria de
casa: cordas, molas de roupa, tecidos coloridos, bolas rasgadas, sapatos velhos, tazos...)

52 FASE: Construgao plagica dos objectos - Junho

Elaboracdo dos projectos bidimensionais e memorias descritivas das bancas.

Improvisacdo a partir dos objectos.

Apropriacao, partilha, jogo e criacdo denovas histérias.

Elaboracao pregdes e poemas sobre 0s objectos

Depois de dias intensos numa sala desarrumada cheia de ferramentas, de pincéis que nunca estavam
lavados, de materiais diversos e objectos estranhos, habitada por criangas excitadas e adultos cheios de
espanto. ..

0s objectos surgiram, diferentes especiais, Gnicos.

Proprios, como os substantivos.

Pessoais, como as escovas de dentes.

Cheios devida, de histérias e magias poderosas.

Poderosas porque cada pingo de cola, cada pincelada de tinta, cada pega que se Ihe juntava um
feitico que se lhe acrescentava.

Objectos vulgares, que muitos olhariam como lixo foram transformados em fenémenos Unicos, passiveis
de ser desgjados por qualquer ser humano com algum sentido de oportunidade para o negécio e uma boa
dose de senso comum.”

Alexandra Espiridido — Actriz, criadora teatral (Pim-Teatro)
Animadora MUS-E

ASBANCASdaFEIRA DO IMAGINARIO
Concebidas pelas criangas e construidas por um grupo de reclusos do EPR-Evora foram trabal hadas pela
responsavel plastica do projecto a Cendgrafa do Pim-Teatro e Animadora MUS-E, Inés de Carvalho.



BANCA DASROUPAS, SAPATOSE ARMAS

“Venham ver o que temos para vender!”, espadas e escudos magicos, sapatos que te levam de viagem,
roupas com feiticos de protecco e de forca. Penduradas em cruzetas ou desarrumadas em gavetas,
guardadas pelos olhos e as méos dos felizes vendedores que atraiam os compradores com 0s seus pregoes,
uma apds outra todas as preciosas reliquias foram sendo trocadas por pedras brilhantes e outras
preciosidades que enchiam os bolsos das criangas avidas de brincadeiras.

BANCA DOSMEDOSE DOSMONSTROS

Aqui se vendiam monstros e monstrinhos, medos grandes e medos pequenos. As criangas (peguenas) do
1° ano idealizaram e construiram extensdes corporais que depois aplicaram as criangas (grandes) do 4°
ano, tendo depois atribuido aos ultimos qualidades espectaculares. Nesta banca vendiam-se medos-
monstros que qualquer pessoa gostaria de possuir. Estavam também a venda monstros-reliquias
eternizados em barro e fixados num nome extraordindrio. Medos-bibelots. Monstros para guardar em
casa.

BANCA DOSLIVROSMAGICOS

Um livro é um objecto que permite a passagem para outro lugar, viver outra vida, ver e compreender o
mundo com outros olhos. As criangas construiram livros-caixa (objectos inspirados no trabalho realizado
pelo Pim-Teatro para o espectaculo Bicho Papa-Livros e na oficinade Histdrias Dentro de uma Cai xa).
BANCA DASPOCOES

Magias enfrascadas em potes, garrafas, fechadas em pequenos guarda-jéias, latentes em panos coloridos,
presentes em quadros, em bolas de pano.

BANCA DOS CHAPEUS

Se um chapéu faz de nds outro, uma bruxa, um guerreiro ou um jardineiro, um chapéu magico faz isso e
muito mais, na nossa banca os chapéus até faziam chover.

BANCA DAS CADEIRAS

Depois de transformadas as cadeiras podem ser avides ou carrogas e ditas as palavras certas podem levar-
nos aonde nenhuma agéncia de viagem jamais podera.

A Feirado Imaginario vieram os familiares e amigos das criangas, gente do bairro e de outros bairros, em
geral, todos se deixaram surpreender / tocar, compraram todos os objectos e dirigiram sorrisos e palavras
agradaveis aos professores e auxiliares.

Foi um dos raros momentos em que muitos pais/ familiares, se mostraram orgulhosos pelo que os filhos
fizeram naescola.

No final as bancas estavam vazias e as criangas tinham os bol sos cheios de pequenos objectos valiosos!

CONCLUSOES/ QUESTOES
O que aqui apresentamos é uma experiéncia, que reflecte o amadurecimento da proposta artistico-
pedagdgica da parceriaentreo Pim-Teatro e o Projecto MUS-E.

Para concluir gostariamos de abordar a problematica do resultado. A tdo desejada apresentacdo publica a
comunidade e muitas vezes, aos financiadores dos projectos, coloca-se muitas vezes como um obstéculo
ao tipo de préticas que nos parecem mais apropriadas a esta parceriaartista/ comunidade.

Freguentemente remete-nos para situagdes que, sendo habituais no trabalho dos profissionais, se revelam
profundamente constrangedoras para as criangas (a distribuicdo de papéis — personagens, a fixagdo, os
ensaios repetitivos); onde algo se sacrifica, umas vezes sacrifica-se 0 prazer, outras vezes a qualidade,
outras 0 processo...
procurdmos o equilibrio entre a qualidade do processo a do resultado, defendendo a prética do teatro
como algo que da prazer. Promovendo resultados de manifesta qualidade artistica e estética, que afirmem
0 grupo como um todo e que proporcionem experiéncias de sucesso.

Embora aceitemos sempre o desafio de uma parceria até as Ultimas consequéncias, parece-nos que a
grande mais valia da presenca dos artistas nas escolas € ao nivel dos processos criativos, transformados
em processos de investigagdo (para os criadores) e de descoberta (para as criancas).

Procuramos que esses momentos / experiéncias sejam libertadoras, transformadoras, que proporcionem
vivéncias que se possam transformar em aprendizagens.

Foi de facto uma experiéncia de sucesso, que nos entusiasmou  continua a entusiasmar e que queremos
passar a outros.

- Teatral, performativa?

Artistica, Multidisciplinar e Interdisciplinar, contem claro!

- Podemos chamar-lhes arte Infantil ?

Queremos acreditar que sim, ja que houve claramente, intencionalidade, as criangas quiserem contar aos
outros as suas histérias, nascidas de um trabalho vivencial, expressivo, criativo, projectado e construido.
Consideramos que houve um processo criativo, acompanhado, evolutivo, individual e colectivo,
interdisciplinar.




Houve criag8o, apropriagdo, reflexdo, projecto, execugdo e comunicagao.
A Feira do Imaginério é fruto de um sonho que se tornou realidade, superando as expectativas.
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